indult, de ma tébbnyire elhagyatottan all.5 Dulzaides, aki maga is az
egyetem diakja volt, az épiiletek torténetét dolgozza fel projektjében
az épitészekkel készitett videdinterjukkal, archiv fotékkal, vazlatok-
kal, versekkel, valamint dokumentalja a komplexum jelenlegi allapotat.
A mivész intervenciéjat megoérokité videon Dulzaides kitisztitja az
egykori balettiskola csatorndit és friss vizzel életre kelti a romokat
- amaga modjan folytatva a félbehagyott konstrukciot.

Az 6sszmivészeti egyetem Otlete a térténet szerint akkor fogant,
amikor 1961 januarjaban Castro és Che Guevara Havanna egykori
(addigra elnéptelenedett) elit negyedében golfozas kézben elha-
tarozta, hogy létrehoznak egy olyan intézményt, amely szélesebb
korben elérhetévé teszi a miivészeti oktatast, és egy helyen 6sszpon-
tositja az 6t vezeté mivészeti agat (balett, modern tancok, vizualis
mivészetek, zene és szinmivészet). Az 6t épiiletbdl allé reprezen-
tativ épliletkomplexum megtervezésével egy kubai és két olasz épi-
tészt biztak meg, akik teljes szabadsagot élvezve almodhattak meg
aszocialista utépia 6sszmtivészeti iskolajat. A tajba illeszkedd, helyi
anyagokat hasznalé, organikus épiiletegyiittes jellegzetes kupolai és
kanyargos folyosoi a Gaudi altal is hasznalt katalan boltozati tipus
alapjan késziiltek, ami jobban illeszkedett a hispan és latin-ameri-
kai épitészeti tradiciokba, mint a nemzetk6zi modernizmus sz6g-
letes formai.

Azonban, mint minden megvaldsulni latszé utdpia, az egyetem
torténete is hamar megtorpant. A pénzforrasok egyre apadtak, és
amikor 1965-ben az 6tb6l harom épiilet nagyjabdl elkésziilt, Castro
befejezettnek nyilvanitotta az épitkezést. A mivészeti oktatas fel-
lenditése helyett ekkorra a termelés és a kiilpolitika valt prioritassa,
és az épitészek tulsdgosan szabad és individualista szellemisége
egyébként sem fért mar bele a pragmatikus szocialista ideologi-
aba. Ezt kévetéen néhany épiiletben idészakosan még folyt oktatas,
de az iskola t6bbnyire elhanyagoltan allt és a helyi fiatalok jatszo6-
terévé valt - amint azt Dulzaides videdja meg6rokiti. A nyolcva-
nas évek fiatal mivészei az intézmény diakjaiként ismerték az

13 Lasd:John Loomis: Revolution of Forms, Cuba’s Forgotten Art Schools.
Princeton Architectural Press, 1999; Gili Merin: “The National Art Schools of
Cuba. Ricardo Porro, Vittorio Garatti, Roberto Gottardi.” In: Archdaily.com, 2013.
szeptember 12. Ld. https://www.archdaily.com/4.27268/ad-classics-the-national-
art-schools-of-cuba-ricardo-porro-vittorio-garatti-robert-gattardi
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épiiletmaradvanyokat, amelyek nem csak a forradalmi utépia belsé
ellentmondasait reprezentaltak, hanem torténeti és esztétikai szem-
pontbdl inspiracids forrasként szolgalhattak szamukra.

Irany-meghatdrozadsi kisérletek 1989 utan

Akiallitas alcime arra utal, hogy az 1989-as év Kuba mivészettorté-
netében is valasztdvonalat jelez. Bar ott nem tortént rendszervaltas,
a Szovjetunio 6sszeomlasa mégis radikalis atalakulasi folyamatot
generalt, aminek messzemend kévetkezményei a mivészetben is érzé-
kelhetSk. 1989 utan az orszag legfontosabb szovetségesét és jelentds
pénziigyi forrasait elveszitve piacainak részleges megnyitasara kény-
szeriilt, ami méginkabb kiélezte a gazdasagi és tarsadalmi probléma-
kat. A mivészeti élet katalizatorainak szamité6 oktaték és mivészek
nagy része emigralt, igy a kulturalis szféraban vakum keletkezett.
Ugyanakkor, a mivészeti piac nyitottabba valasa korabban ismeretlen
problémakkal jart a kubai mtivészet integraciojat illetéen. A turista-
mentalitasa migytjt6k megjelenése miatt er6s6dott az opportunizmus
¢és amindségbeli higulas, illetve elindult a mivészet ,glokalizaciodja,”
azazolyan hibrid munkak jelentek meg a piacon, amelyek a nyolcvanas
évek kritikus tradicidjatleegyszerdsitett, gyakran sztereotipiakra épitd,
sjellegzetesen helyi” elemekkel vegyitették az eladhatésag érdekében.
RAcHEL WEIss, a kubai mivészettorténet egyik jeles szakértdje sze-
rint a kilencvenes évek mivészeti gyakorlatait az illaziévesztéssel
valo egytittélés kisérleteiként lehet felfogni, amit a szocializmus vizi-
6janak 6sszeomlasat kovetd ideologiai valsag, a tomeges elvandorlas
¢és a nehéz gazdasagi kortilmények kombinaciéja okozott.* A kialli-
tott alkotasok alapjan a melankdlia és a nosztalgia valéban jellemzé
erre az idészakra, emellett viszont hatarozottan jelen van a humor,
a giccs és a tabuk dontégetésének igénye is. Szamos egyéni palya és
perspektiva tiikr6zi, hogy a mivészet tarsadalmi elkotelezettsége és
politikahoz valé kritikus viszonya - bar mas formaban, mint a nyolc-
vanas években, amikor egy pillanatra minden lehetségesnek tlnt -
jellemzéen megmaradt. A kilencvenes évek elején a helyi miivészeti
¢élet meghatarozo alakjaiva ajelenlegikiallitason is szereplé Eduardo
Ponjuan, René Francisco, valamint José Toirac és Lazaro Saaveda
valt. Aktualis szocialis problémakkal foglalkozé oktato6i és miivészeti

14 Rachel Weiss: Op cit.

Kidllitdsi enteridr, az el6térben
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cimd mvével (1994), Ludwig
Forum fir Internationale Kunst
Aachen, Sammlung Ludwig

tevékenységiik sok fiatal alkotot inspiralt - ebben az idében indult
példaul az ismert miivészcsoport, a Los CARPINTEROS palyafutasa.
Az Art x Cuba kuratorai olyan tematikai parhuzamokat kerestek,
amelyek segitségével dialégust alakithatnak ki az idésebb genera-
ci6 és a fiatal alkotok munkai k6zo6tt. A kilencvenes-kétezres évek
mivészeti praxisaiban elsére a kulf6ldi trendek er6s6dé hatasa
¢és a médiumok sokszintsage tlnik fel a festmények és szobrok
korabbi dominancidjahoz képest, amelyek egy zartabb kultura-
lis klima problémait tiikrézték. Jellemzévé valik a kapitalizmus
kiilénb6z6 aspektusainak kritikaja - aleglatvanyosabb médon Yoan
CaPOTE (Fucking Money, 2o15) és JEsis HDEzZ-Gliero (Cambio de Bola
[Szerepvaltozas], 2o15) miivein. Ezen kiviil feltiné a politikai-tarsa-
dalmi problémak széles spektrumanak sokszemponta, arnyalt meg-
kozelitése, mint D1aNA FoNseEca Quifiones Pasatiempo [Id6toltés]
(2004) cimii videojan, ahol vagyainak szimbélumait (otthon, utazas)
belehimzi a tenyerébe, vagy Glenda Leén az egymast atfedd szocia-
lizmus és kapitalizmus problémaira reflektalé munkain.

Az egyik makacsul visszatéré toposz az elvandorlas, illetve az emig-
racioban él6 mivészek identifikacios kisérletei - a legkiilonfélébb
formakban. Példaul, MArRTA MARia Pérez Bravo sajat vallasi-kul-
turalis 6rokségét kutatd, intim fotografiai (Recuerdo de nuestro bebé
[A babank emléke], 1987/88), JEANETTE CHAVEZ Integration I1.
[Integracié I1.] cimi videdja (2o11-2012), amelyen a német himnuszt
énekli és YAiMA CARRAZZANA a holland tarsadalomba valé beillesz-
kedés nehézségeit tematizal6 absztrakt festményei teljesen eltérd,
egyéni perspektivakat képviselnek a kortars miivészetben. A mig-
racié témaja gyakran 6sszefonddik a tenger motivumaval, amely
a kubai miivészetben komplex szemantikai tartalommal bir: nem
csak a hatartalan szabadsagra, hanem az elszigeteltségre, az utazas,
elvandorlas fizikai akadalyara és az otthontalansag maganyara is utal.
A kiallitas egyik emblamatikus darabja Kcno (ALExIs LE1va
MacHADO) intallacidja egyszerd, de erSteljes manifesztaciéja ennek.
A diaszpéra egyik jelentds képvisel6je, SANDRA RAMOS maganmi-
tolégiajaban, ahol személyes emlékein keresztiil reflektal az elvan-
dorlassal egyiittjar6 negativ tapasztalataira, szintén fontos szerepet
jatszik a migracio és a tenger kapcsolata (El batiscafo [Mélytengeri
bavarhajé], 1994.).

Anyolcvanas évekhez képest sok akkoriban sziiletett alkoté munkas-
sagaban el6térbe keriilnek az épitészet és a varosi kultara kontextu-
sabahelyezett témak, éslathatobba valnak a kiilonb6z6 szubkultarak
- kilénosen Javier Castro vide6in, ALETANDRO CAMPINS festményein
¢és LEANDRoO Feal fotéin. A szegénység, lepusztult varosészek, drog-
hasznalat, a Castro-rendszer megbélyegezettjei (tébbek k6zott az
LMBT csoportok) sok dokumentarista foté- és videdprojekt témaéja,
illetve, mint SUSANA PILAR DELAHANTE MATIENZO nagyméret( foto-
grafidin, a prostiticioé és a nékkel szembeni erészak is tébb mivon
el8kertil. A fiatal alkotok munkairavilagitanak arra, hogy a miavészet
tarsadalmi bedgyazottsagara valé reflexié egyre tudatosabba valik
anyolcvanas évek vége 6ta megjelend praxisokban.

Egy rendkiviili intenzitassal zajlé tarsadalmi és politikai atalaku-
lasi folyamatban az Art x Cuba olyan fogalmak keretében tekinti at
a kortars miivészet tendenciait, mint ,utépia”, ,forradalom” és ,sza-
badsag”, amelyek jelentéstartalma folyamatosan véltozott az elmult
harom évtizedben. A kiallitason szereplé majd’ szaz alkoté munkas-
sagaban valahol a felszin alatt mindig ott lappangnak a politika és a
maganélet kozotti hatarvonalak kutatasanak, és az otthonhoz ftiz6dé
viszony Gjraértelmezésének kisérletei a mult és egy ahitott jove fényé-
ben. A tarlatot hirdet6 grafika, Abrian FERNandez MI1LANés irhajosa
(Cosmonaut »In Search of Orientation«, 2015) mindennek szemléletes
metaforajaként is felfoghato. Bar a kiallitas csupan pillanatkép egy
tavoli, egyszerre ismerds és ismeretlen kultara multjardl és jelené-
rél, Kuba mivészeti trendjeinek térténeti dimenziéin keresztiil fény
deriil olyan szakmai és1élektani aspektusokra, amelyek atgondolasa
kelet-eurépai kontextusban is idészer.

TOTH EDIT

Hitchcock
Szédulése és
Kepes Gyorgy

fénymuiveészete
a haboru utani
nagyvdarosban

Masodik rész

A foto-grafiatél a mito-grafiadig

A KLM fényfal altal felidézett, egyre inkabb mediatizalt és koz-
vetve érzékelhetd varosi tér arra utal, hogy a habort utani nagyva-
ros Osszetettebb figyelmet igényelt azokon a CIAM-hoz kapcsolodé
konferencidkon is terjesztett funkcionalista urbanisztikanal, melyek
ko6ziil néhanyon KEPES is részt vett.!

Kepes areklamok varostervezésbe valo bevonasatjavasolta egy inter-
aktiv kornyezet létrehozasaval, mely egyuttal bizonyos mértékig
dekonstrualta és at is alakitotta volna éket. A KLM fényfal e varos-
tervezési vitakra adott valasznak is tekinthet6. A mi monumentali-
tasa, absztraktalakzatai, valamint a kereskedelmi és szépmivészeti
terv, a falfestészeti hagyomany és a reklamtervezés kozott elfoglalt
bizonytalan helye mindenképpen bonyolitotta a jelentését. A haboru
el6tti idészakban a Bauhaus, mint design intézet, hasonléan szorgal-
mazta a hatarok elmosasat az elit és kereskedelmi mivészetek kozott.
De lehetséges volt-e ilyenfajta szintézis, amely ugyanakkor kisérle-
tet tett a képkultara valamiféle Gj iranyba terelésére is, a fogyasztoi
forradalom és a jelek talburjanzasanak koraban? Az 4j nagyvalla-
lati vilaghoz alkalmazkodva, az 1930-as évekbeli vilagvalsag kora-
beli publikumot célz6 falfestményei helyett, amelyekre a neve (mural)
utalt, noha a lemez valéjaban nem volt a fal része, a KLM fényfal
elektromos kijelzérendszere a korabeli 6ridsreklamok léptékének
felelt meg. A vilag egyik legnagyobb, a Trans World Airways utjait
hirdetd reklamjat (30,48 m x 22,86 m) 1955-ben allitottak fel a kozeli
Times Square-en. A vilag nagyarosai felett elhadé repiil6gép egy
filmvasznat utanzé képernyén Gjfajta latvanyossagot arult.2 A KLM
fényfal hasonléan kinetikus és filmszer( formaja ezzel ellentétben a
nehezebben befogadhaté ,mozgas latasban” elvét és a tudatos testi

1 Lasdazels6rész6.jegyzetét.

2 Lasd Meyer Berger: 40-foot Airliner in Neon Lights Will “Tour’ World in
Times Square Spectacular. New York Times, August 29, 1955.
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érzékelést népszerusitette. Mindamellett a fényfal t6bb szempontbol

is elnyerhette a KLM tarsasag tetszését. Kepes miive az allandé navi-
gacio sziikségességét és egy nomad életmoédot szorgalmazott, mint a
szabadsag és felfedezés velejarojat. A fényfal egy tobbfajta tti célnak
is megfeleltethetd, altalanos varoshalézatot idézett (noha New York
sematikus képét is felidézteti a néz6ben). Fényhalézata a KLM sajat
globalis ,halozatépitését” is megragadta. Szokatlan éjszakailatképe
pedig vonzo lehetett az 6ceanon keresztiili éjszakai utazast szorgal-
mazo vallalatnak. A KLM tarsasag altal nyomtatott brostira a mtivet
valéban egy megnyugtaté metafizikus szemszogbdl értelmezte az
univerzum csillagos egéhez hasonlithaté technolégiai idealként.
Alatvanyossagként megélt metafizikai magasztossaghelyett azonban
Kepes a varos mozgasat és fényeit, mint fizikai tevékenységet megra-
gado gyakorlatot részesitette elényben. Korabbi , akcié fotografiajara”
és MonoLry-NaGy kinetikus Fénykellékére (1929-1930) akart épiteni,
amely a fényeket az emberi testtel és architektraval kélcsénhatasban
lév6 anyagként kezelte.+ A kézben megfoghato fényképtdl és a testhez
méretezett konstrukciotol eltavolodd hatalmas ,képernyGszer” lemez
azonban sziitkségszertien megvaltoztatta a nézének a miith6z valé viszo-
nyat, tavolsagot, nem koézelséget kovetelve. Ezenkiviil az ,akcié foto-
grafidhoz” képest mas valtozas is megfigyelhetd a fényfalon. A korabbi
tobz6dé fénynyomok artikulaltabb formakka alakultak, a kézirassal,
kalligrafiaval, gesztusokkal és jelekkel kézelebbi asszociaciokat idézve
fel, noha tovabbrais olvashatatlanok maradtak. Ez a fejlemény arra utal,
hogy az emberi és a technikai jelenségek, a megjelenés és az ismeret,
avaldsag és az abrazolds, a jelentés és az informacio kozotti kapcso-
lat egyre fontosabb kérdéssé valt az 1950-es évekbeli nagyvarosban.
Ez a fajta aggodalom Hitcucock Szédiilésében is fellelhet6, példaul
abban, hogy Ferguson nyomozo6 nem képes értelmezni rémalma-
nak ,jeleit” és a portréfestményt, amely az altala kévetett Madeleine-t
latszolag megbabonazta. Ferguson rémalma a latszatokra és miszti-
kara val6 hagyatkozasaval magyarazhato, amelyek kulcs-elemei a
vagyakra épiilé reklamoknak is. Hitchcock kévetkezé filmjének, az

3 Whatthe KLM mural suggests.... In KLM reklam brostra. Kepes Papers.
AAA. Reel 5318, 11. Nyomatott Anyagok. 1825-1989.

4 Moholy-Nagy Fénykellékéréllasd Edit Toth: Capturing Modernity: Jazz, Film,
and Moholy-Nagy’s Light Prop for an Electric Stage. Modernism/ modernity, 22. no.
1. January, 2015. 23-55.
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Eszak-északnyugatnak (1959) a cime ugyancsak mindvégig magyarazat
nélkiil marad a térténetben, mig a film maga rejtélyes, félreértelmezett
¢és 6sszekeveredettjelekkel van tele. A fészerepld, Roger Thornhill rek-
lamszakember, maga is ,félreértelmezett”, hiszen i1d6z6i 6sszetévesz-
tik valaki massal. Allitasa szerint R. O. T. monogramjaban az O semmit
sem jelent, noha a rot - németiil voros -, egy rejtett hitchkocki utalas az
1950-es évek Amerikajanak ,v6rost6l” valo félelemére, angolul pedig
ato rot ige a rothadasra, a korrupciora, és az értelmetlenségre utal.
Tovabba, a szintén Bass altal tervezett fécimsorban egy akut sz6ghél
felvett sikhalo6 lathat6 (Kepes ugyanilyen sz6gbdl fényképezte le fény-
falataz Artin America-nak), amely aziranyt kijel616 cimet tartalmazza.
Ezaz ,iranyultsagot” ad6 keret azonban alig észrevehet6en eltiinik és
atvaltozik a Mies van der Rohe Seagram felh8karcoléjanak tivegfalan
tlikr6z6dé jelekkeé és az utcai kozlekedés ziirzavarava. A cim igy a tech-
nolégiai kultura megfoghatatlan hieroglifajava valik, szamtalan kap-
csolatot idézve fel, a hideghabors 6sszeeskiivéstdl a reklam vilagaig,
amely utobbiba a f6szerepl6 tartozik. A KLM fényfal attételezett ,foto-
grafidja” is a jelek nehezen megragadhatésagat és tulterjengését idézi.
A gyokeriiket vesztett varosi jelek és jelentések problémaja olyan
mértékben foglalkoztatta Kepest, hogy visszatért a festészethez, ami
lehet6vé tette a festék anyagisagaban rejlé kifejezésmodot. A Légi
ldtkép éjszaka (1959) a fényfalhoz kapcsolodé munkaként jelent mega
Graphis folyoiratbans A varosi fények halézatara emlékeztetd archa-
ikus ,graffitiszer” jelek felhalmozott szévedékével Kepes a neonfé-
nyeket és a modern technolégiat archetipikus jelekké, az anyagtalan
fényhatasokat anyagi nyomokka, gesztusokka, a technolégiai fensé-
gességet pedig emberi jelenléttel megtoltott rétegz6dott régészeti
térré alakitotta at. Noha a gesztusok az absztrakt expresszioniz-
must idézik, ahogyan a fényfalon is, ezek nem a miivész pszichéjének
mélyérdl tortek a felszinre, hanem a varos fénylerakédasaibol let-
tek kibanyaszva. Mindazonaltal nehéz eldonteni, hogy a varos f6l6tt
kisértetiesen lebegé és elfeledett jelentést sugallé arnyak és hierog-
lifaik a j6v6bdl valé térténelmi visszatekintést idéznek-e kivilagitott
romokra, vagy a jelenbe nyujtanak valamiféle 6szténos belelatast.
Tény, hogy ezek a gesztusok a reklamjeleket alakitjak at a varosban
rejlé expresszivlehetéségekké. A technologiai varosnak anyagi alapa

5 Gyorgy Kepes: Mobile Light Mural. Graphis, 17. May, 1961. 234-237.

mitolégiai dimenziét adnak (Kepes még homokot is kevert a festék-
hez), egy ,kidsott” emberi tevékenység nyomait, amelynek pontos
jelentése elhalvanyult. Ezt az elekronikus médium, annak hatal-
mas léptéke és anyagtalan fényhatdsai nem tudtak teljes mérték-
ben visszaadni. A KLM fényfalban az id§, a tér és a jelentés, noha
majdnem megfoghato, allandéan elillan és szétszoérédik, hasonléan
az tivegfelhSkarcolon feltting tiikr6z6désekhez Bass fé6cimsoraban.
Kinetikus fényei a md jelenidejliségét és tlinékeny varosi kérnyeze-
tébe vald tartozasat hangsulyozzak.
Kepes azon torekvése, hogy valamiféle archetipikus tevékenységet
hozzon felszinre a varosbdl, amely felvaltana (vagy inkabb meg-
el6zné) a reklamok és a pop-pszicholégia haszonelvi nyelvét, vissz-
hangra talalt a modern technolégiai tarsadalom ,meggy6ngiilt
szimbolumteremtd képességét és képzelSerejét” kifogasold értel-
miségi kérokben.® A krizishelyzet megallapitasa altalaban egytittjar
az eredetekhez valo visszatéréssel és az Gjraindulashoz sziikséges 1j
lehetdségek keresésével. A Daedalus folyéirat Kepes altal szerkesztett
»A vizualis mlvészetek napjainkban” cimi kiilénszamaban (1960)
S1GFRIED GIEDION felhivta a figyelmet a szimboélumalkotas t6rténe-
lem elétti eredetére, mint a kortars miivészek szamara szolgalé ins-
piraciéra’ Hasonléképpen, ANDRE LEROI-GOURHAN francia régész
az iras genealdgiajat a prehisztorikus absztrakt szimboélumalkota-
sig kovette vissza, addig az id6ig, amikor még a miivészet a geszti-
kulaciéval és a nyelvvel, és igy a széles értelemben vett irassal allt
szoros kapcsolatban. Leroi-Gourhan szerint ezen skori, tébbira-
nyu ,mito-grafia”, amely testi gesztusokat formalt at grafikaijelekké,
avilagrendbe stritett asszociativ konstellaciok gazdag rendszerét
fejezte ki.® A régész a kinai kalligrafiat emelte ki, mint az egyetlen
irast, amely egy tébbdimenzio6s grafikai jelrendszert 6rz6tt meg a
skifejezhetetlen dimenzidjat” is magaban foglalva.’ Leroi-Gourhan
¢és Kepes, masokkal egyetemben, még remélték, hogy e két kifeje-
zésmod egyesiilt eredetéhez vald visszatéréssel lerazhatjak a haszon-
elvii tarsadalom bilincseit. Visszatérhetnek ahhoz a ponthoz, amikor
ajelentésfelard tapasztalat és a mindennapi nyelv még egybeesett,
hogy a technika vilagaban 6szt6n6zzék az érzékekre haté tébbréteg
jelentéseket és egy Gj tobbdimenzios irast. A KLM fényfal sokféle

6 André Leroi-Gourhan: Gesture and Speech (1964,). Ford. Anna Bostock Berger.
Cambridge, Mass., MIT Press, 1993. 213.

7 Sigfried Giedion: The Roots of Symbolic Expression. Daedalus, 89. no. . The
Visual Arts Today. Winter, 1960. 24-25.

8  Leroi-Gourhan: Gesture and Speech. 200.

9 U.o.200.

alaku, szindi, méreti és perspektivajua jelei azonban folytonosan
elodazzik ajelentés megformalddasat és a szemlél6t végiil nem veze-
tik a targyak, az abrazolasok és a jelszavak vilagaba.w
A varosbol a KLM fényfalba 6sszestritett imponderabilis technolo-
giai jelek nem tudtak teljes mértékben betélteni a jelentéssel meg-
toltott szimbolumok feladatat. Ehhez az emberi test és a jelentéssel
biré vilag nagyobb mértékben kellett, hogy jelen legyen, mint aho-
gyan példaul a Szédiilés varosi tere a néi test formait idézi fel, ellen-
pontozva a Bass altal megjelenitett technologizalt szemet és teret.
Meglepd, hogy a fényfalnak volt egy elég nagy méretd, figuralis ele-
meket is tartalmazo kevésbé reprodukalt része. A kollazsszer(i dara-
bokbdl allé és a Holdra emlékeztetd kozponti kerek forma valamiféle
kozmikus szimbolizmust probalt felidézni, az érzéki jeleket kiegyen-
sulyoz6 konceptualis elemként. Talan valamilyen ,primitiv” spiritu-
alitasra utalt, vagy a kozbeszéd targyat képezé kozelgé tirutazasra.
A Hold-szer( alakzat a varos mesterséges fényenergiai és a sejtszo-
vetekre vagy A vildg ij tdjképe a miivészetben és a tudomdnyban cimt
kényvben gyakran feltind, kiszaradt foldek 1égifelvételeire emlé-
keztet6 alakzatok k6z6tt lebegett. A mi jobb szélén ugyanakkor egy
kereszt alaku ,emberszert figura” bukkant el6 az absztrakt kompo-
ziciébol. Ilyen médon a mii a mikrokozmikus és makrokozmikus
tér, fenomenolégia és kozmologia, varos és természet vagy emberi
organizmus 6sszefliggéseire, valamint az azokat megalapozé ener-
gia és sejtszoveteire utal. A test és a vilag organikus 6sszefonédasa
(chiasmusa) azonban a technolégiai léptékvesztés és a tobbféle abszt-
rakcié és logika &sszezavarasa miatt nem jott létre a ,mozgasban
1évé latason” keresztiil. Amig a ,varoskép” a komplexen kereszte-
z6d6 terekben és térképszerti fénymintakon jelenik meg, a taj és az
emberi organizmus pedig sejtszerti mintakon, a Hold és az ,emberi
lény” szimboélumai visszaallitjak az alak-hattér kapcsolatot és abra-
zolasi teret. A vilag megtapasztalasa igy kiilonb6z6, noha egymason
keresztiilhaladé6 logikakra bomlik, amelyek eltéré latasmoédokat és
értelmezéseket kivannak meg. Kepes a kaotikus érzéki tapasztalatot,
az episztemoldgiai logikat és az exisztencialis szimbolizmust egy-
mas mellé helyez6 térdelt strukturaval prébalja a vilagot értelmezni,
»a vilagot, amely kézvetleniil mar nem érzékelhetd” az ekkor kifej-
16d6 iparon tuli kapitalizmusban, csak a latvanyossag ,kiilonb6z6
specializalt kozvetitésein [mediatizacidin] keresztiil”, ahogyan Guy
DEBORD mondana.”
Ebben a technoldgiai assemblage-ban az emberi test helye bizony-
talan marad. A mi jobb szélén egy primitiv emberszert figura
keresztalaku alakzata emelkedik ki a mikro- és makrokozmikus
mez6bél; feje egy drvénybél all, és felemelt kézzel 1ép elére. Erdekes
egybeesésként, X alakja MERLEAU-PONTY chiasmus jelére emlékeztet,
vagyisatestés avilag 6sszefonddasara A ldthato és aldthatatlan cimi
posztumusz miivébdl (1959). Kepes fényfalan azonban nem a vilag
szbvetébe agyazott, egyidejileg érzékelhetd és érzékels lények 6ssze-
fonédasanak metafoéraja tor a felszinre. Az emberi test egy felnagyi-
tott elektromos szikrava vagy folyékony kristalyalakzatta alakult,
egy még absztraktabb jelenséggé, mint a Lissajous alakka atvaltozo
emberi szem a Szédiilésben. Bass fécimsoranak 6rvénylé szivar-
vanyhartyaja a fényfalon egy olyan fejjé valt, amely magaba foglalja
nemcsak a varost, de az egész csillagrendszert is. A légi kozkedés és
az Grutazas, és a technologizalt képmegjelenités koraban sziiletett
»primitiv”’ (ember) maga is a tériszonyt testesiti meg, mivel mind
mikro- és makrokozmikus, és a szétesés folyamataban van. Talan
inkabb az 1950-es évek tudomanyos-fantasztikus regényeinek és

10 A Ldtds Nyelvének nyelvi jelekkel val6 6sszevetéséréllasd Michael Golec:
A Natural History of a Disembodied Eye: The Structure of Gyorgy Kepes’s
Language of Vision. Design Issues, 18. no. 2. Spring, 2002. 3-16. A KLM Fényfal
Golec tételét megcafolja.

11 Guy Debord: The Society of the Spectacle (1967). Tans. Donald Nicholson-
Smith. New York, Zone Books, 1995. 17.
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filmjeinek t6bbdimenzés vilagaba tartozik, mint az MTI laboratériu-
maba. Vagy talan éppen esik, nem az égbdl, mint Picasso korabeli, az
UNESCO székhazaba tervezett Ikarusz esése (1958) cimd miivén, ami
katasztrofalis lett volna egy légitarsasag irodajaban, hanem a sajat
tériszonya altal létrehozott vizualis 6rvénybe, ahogyan Ferguson
is esik a fim plakatjan. Nehéz megmondani. A filmben az ,esés”
alogikusan gondolkodé detektivnek a titokzatos néi alakokba valé
»beleesésére” (belekavarodasara)is utal, akiknek titokzatossaga meg-
babonazza. Az 1950-es évek fogyasztoi tarsadalmanak képvilaga
valoban a tartés szimbolumok csillaganak lehullasat és kitiresedé-
sét eredményezte, valamint az addig biztos jelek jelentésének kitire-
sedését. A reklamok prézai neonmédiumaba tiltetett fényfal jelei az
olcs6 utanzatta és tudomanyos fantaziava valas allandoé veszélyének
voltak kitéve. Lehet, hogy Kepes késébb azért hagyta ki a figuralis
elemeket a miivészeti kiadvanyokhoz késziilt reprodukci6ibdl, mert
rajott, hogy a k6z6sségi szimboélumok ideje lejart.

A képvilag szédiilete: torolt jelek és szubjektivitasok
Kepes projektjét Debord-nak a latvanyossag tarsadalmanak jellem-
zésével lehet 6sszevetni, ahol a 1étezés (és tudas) a birtoklassal és
megjelenéssel egyenld, mivel az emberek eltavolodtak a sajat életiik
létrehozasatol.»Fogyasztéi tarsadalmunkban a képek jelekként sajat
valosagukra tesznek szert.5 Ezt a gondolatot JEAN BAUDRILLARD is
tovabbfejlesztette a szimulakrum fogalmaval.'# Hogyan sajatithatja
ki tjra a vizualis miivészet a kézteret ebben az 6nmagat-reprodukalo,
elére kodolt és homogén képvilagban? A Szédiilésben a néi identita-
sok és képek rétegzédése (Carlotta, Madeleine és Judy) és 6sszeszo-
v6dése idézi megaszimulakrumot. Ugyanakkor Hitchcock a néz6t
ravezeti annak a felismerésére, hogy Ferguson nem tud Grralennia
tériszonydn a sajat tigyei fenomenologiai és episztemoldgiai jellegé-
nek 6sszekeveredése miatt, mivel a korabban Madeleine-t megsze-
mélyesité Judyban tovabbra is a kisérté6 Madelainet latja. Ferguson
képtelen a kapcsolatuk megvaltozott kontextusat felismerni és
értelmezni. Ezzel ellentétben, a KLM fényfalon a kiillonb6z6 logi-
kak (,logos”, mint a jelenségek értelmezése) - az eltéré perspektivak,
a térkép logika, a fel6lel6 kinetikus fények spontaneitasa, az ember
elektromos szikrava és az iras képpé alakuldsa - valamint az impon-
derabilis jelek felnagyitjak a jelentés problémajat és a jel krizisét a
modern varosi kérnyezetben. A fényfal végtelenségig valtoztathaté
tere és fénymintai és a szubjektivitas kiiktatasa képtelen hatékony
alternativat ajanlani. Kepesnek a mikrobiolégiabdl és a kibernetika
tudomanyabdl kélesénzott ,mintalatas” fogalmat azonban, amely
REINHOLD MARTIN szerint a szubjektumot egyszertien csak ,meg-
szervezett, informatikai mintaként” tételezi fel, valészintileg nem
kellene teljes egészében elvetni.s Talan amikor a ,mintalatas” olyan
kontextusban van alkalmazva, ahol nem sziikséges, mint példaul a
fogyasztoi képek kérnyezetében, egy tovabbi logikai 6sszezavarassal
val6 szembesiilés feltarja a képek konstrualt voltat a néz6 szamara.
Mint egy elektromagneses interferenciamérd, a fényfal absztrahalta
és felerésitette a fogyasztdi reklamokat alathatésaguk hataraig, ahol
mar egyediségiikben nem voltak kivehetdk, csak mint valtozé min-
tak. Ugy is mondhatnank, hogy a fényfal széles ,filmvészna” egy
révidzarlatos vagy megsériilt ,filmet” mutatott, amelyben a reklam-
jelek kisérteties lenyomatai a késéi kapitalizmus retinalis utoképe-
iként jelentek meg.'* Az utékép, vagyis egy vizualis mintanak vagy

12 U.o.16.
13 U.o.13.

14 Jean Baudrillard: Simulacra and Simulations. In Jean Baudprillard: Selected
Writings. Mark Poster szerk. Standord, Standford University Press, 1988,
eredetileg Paris, Editions Galilee, 1981.

15 Martin: The Organizational Complex. 10.

16 Kepes megjegyezte,hogy a fényfal kinetikus programjat Viking Eggeling és
Hans Richter absztrakt filmjeinek ritmikaja és a latasfolytonossag elvének
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szinkontrasztnak a retinaba val6 ,beégése” a stimulus megszlinése
utan mind objektiv fiziolégiaijelenség, mind kéros betegségislehet.”
Azelséjelenség atfordulhat a masodikba, hallucinaris palinopsziaba,
amely allapotban a beteg abnormalisan ismétl6déen ugyanazt az
utoképet latja, ami megakadalyozza a képek folyamatos aramlasa-
nak régzilését.s
Mint ahogy az akaratlan retinai utoképek megzavarjak a fogyasz-
téi kultara titokzatos jeleinek szabad folyasat, a fényfal fénytere a
jelenségekkel valé szembesiilésre szolitott fel, a néz6 testének mibe
valé befoglalasaval. Ezen tényez6 Hitchcock filmjeivel ismét 6ssze-
vethetd. Az Eszak-északnyugat elsé jelenetében példaul az ember-
tomegnek a felhSkarcol6 tivegfeliiletén valé titkr6z6dése a modern
mivészet kedvelt témajat veti be, a jelenség és valosag ellentétének
térbeli megtévesztés utjan torténd feloldasat. Tovabba, amintlattuk,
az egyén identitasa is a megtévesztés aldozatava valik, mivel a rek-
lamszakember Roger Thornhill, akinek f6 munkaja az, hogy sokféle
identitast fabrikaljon, elvesziti a sajatjat. Bass f6cimsorahoz hason-
l6an,a KLM jegypénztarban a fényfal szines képei altal étrehozott és
aztivegfalakon megjelend tiikr6z6dések atvaltoztattak az iroda terét,
elmosva a jelenségek és a valosag hatarat. Kepes fényfalanak szines
kamuflazsa igy hatast gyakorolt a turistak fogyasztéi szubjektivita-
sara, tinékeny vizualis identitasvesztéstidézve el6. Mindazonaltal az
sidentitasvesztés” itt inkabb bizonyos allatok rejt6zk6dé képességé-
hezhasonlithat6, mint egy hideghaborus 6sszeeskiivésre utalé film-
hez. ROGER CaLLoI1s korabeli leirdsa szerint az allati 6nalcazasban
(példaul azimadkozé saska esetében) , A személyiség érzése [..] min-
denképpen ald van asva’, és az ,elszemélytelenedés a kérnyezo térhez
valé asszimilacio altal” jon 1étre. Kepes alcazo6 fénymintait azokba
»belemeriilve” lehetett érzékelni, de a haborus vagy allati alcazastol
eltéréen a valtozo6 fénymintak nem nyujtottak megnyugtaté menedé-
ket. A vasarlo teste a szines fények és titkr6z6dések fogsagaba esett,
amelyek pillanatnyilag elidegenitették azt sajat magatol.
Kepesnek a fényfalrol készitett fotoreprodukcioi bizonyos tiirel-
metlenségroél tanuskodnak. A kamera felszinhez val6 kézelsége és
alemez fekete hattere a nézét elaraszté benyomast kivanja felerdsi-
teni, mig az alacsony nézépont szédit6 érzést sugall a hatalmas felii-
let miatt. Mintha a fényképek megproébalnak a varost kézel hozni és
monumentalitasat érzékeltetni. Az a probléma, hogy a test hogyan
teheti lakhatova a varos valtozé technoldgiai perspektivait, mikoz-
ben interszubjektiv kapcsolatokat is 1étrehoz, végiil megoldatlan
maradt. A Szédiilésben San Francisco domborzatanak érzékesitésével
Hitchcock érzékeltetni tudta az emberi testnek a vilag szévetébe valé
belefonédasat azaltal, hogy a dombok Kim Novak testének kérvona-
lait idézték. Tovabba, a film végén, noha Judy halala aran, Ferguson
feliigyel6 a biinligyi 6sszeeskiivés megoldasaval és sajatlogikajanak
Osszezavarodasat felismerve tulteszi magat tériszonyan és rendsze-
rezi érzékeit. Kepes Fényfala azonban nem ajanl hasonlé megoldast a
nézének. A milvészirasai azt sugalljak, hogy a varos fényeinek atfogéd
6sszehangolasatél remélte a megoldast, ami leht6ség szerint tjjaala-
kitotta volna a varosi teret az épiiletekkel 6sszhangban.

megzavarasa inspiralta. Ld. Kepes Kevin Lynchnek irtlevelét, junius 30, 1955,
(Lynch MC 208. Box 4. Folder “General Statements”). Online MIT Library
Archive https:/libraries.mit.edu/archives/research/collections/collections-mc/
mc208.html#Nior03.

17 A ,kapitalizmus retinai utoképei” kifejezés Fredric Jamesontdl szarmazik.
Fredric Jameson: Marxism and Postmodernism. New Left Review, July, 1989. 4.2.

18 Kepes anyagotis kérta Dartmouth Szemészeti Intézett6l, a New Hampshire-
beli Hanoverbél, amelynek néhany eléadasan maga is jelen volt. Lasd Golec:
A Natural History of a Disembodied Eye. 12. 37. 38. jegyzetek.

19 Roger Callois - John Shepley: Mimicry and Legendary Psychastenia.
October, 31. Winter, 1984.. 28, 30.

20 Gyorgy Kepes: Notes on Expression and Communication in the Cityscape.
Daedalus, go. no. 1. The Future Metropolis. Winter, 1961. 159-160. Kepes ilyen
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Mi van a horizonton tal?, ez Megyik kérdése - A valds és a virtualis
viszonya a szakteriilete. - Amitlatunk, az folyamatosan arrél beszél,
amit nem latunk és nem is lathatunk. Aki tehat a latassal foglalko-
zik, az magatol értet6déen azzal is foglalkozik, amit nem latunk és
nem is lathatunk.
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M.

A kilenc alkotasbol all6 kiallitas tiz eseményt nyujtott annak a lato-
gaténak, aki ezeket irja. Tizedik eseménynek a kilenc 6sszeallitasa-
bol ad6dé folyamatot élte meg, azt, amit egyszerre nem nézhetett,
nem is lathatott, hatasaban mégis izgalmasnak, amulatosnak, s6t
talan a legrejtélyesebbnek tiint: egy kivételes alkotéi médszer foko-
zatos transzformacioja, varatlan megvaltozasa, meghékkent6, majd
amulatos atlényegiilése, szinevaltozasa volt. Egyszert a bonyolult: az
ember amul, nem az érzékelése, ha érzékelése révén amul is.
MEGYIK JANOs fest6ként kezdte, magat szobraszként is festének érzi,
¢és mindkét vonatkozasban értendd, ami a galéria bevezet6jében

olvashaté: ,Acélképei a képzémivészet és az épitészet koleson-
hatasat és atjarhatosagat allitjak épptagy, mint korabbi munkai.”
A fest6- szobrasz-épitész harmas tehat mas szempontbdl kettds:
képzémivészként épitémiivész, és épitémilvészként képzémilivész.
Ot mér festd korszaka 6ta egy dolog érdekelte, izgatta, 6sztokélte,
ezt jelezte a Ludwig Muzeum 2o12-es kiallitasahoz készitett nagy
katalégusanak a cime: A kép tere. Ugy gondolom, a Viltin Galléria
kiallitasan sikeriilt Megyik Janosnak egy ujabb radikalis fordulat-
tal megalkotnia és bemutatnia, hogy miis szamara a kép tere, miért
annyira dinamikus és lenyig6zé.

2.

A reneszansz tablakép, az Alberti-ablak azért perspektivikus és
azért ablak, mert aki kinéz egy ablakon, perspektivikusan latja azt,
amire néz, legyen az mez6, erdd, csatatér vagy piactér, tronterem
vagy pajta. Kiilonbség persze, hogy egy ablakon kinézve haromdi-
menzio6s térben lathaté mindaz, amit a festének kétdimenzionalis
sikra kell transzformalnia, perspektivikusan tdvolodé latvannya.
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