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Kuba tarsadalma évtizedek 6ta a szocializmus és a kapitalista piac-
gazdasagkozottiliminalis térben kiizd a talélésért, az egyén és a gon-
dolat szabadsagaért, amia nyolcvanas évek 6taradikdlisan atalakulé
muvészeti gyakorlatokon keresztiil pontosan kévethet. Az aacheni
kiallita' nemcsak a kortars kubai mtivészet gazdagsagaba enged bete-
kintést, hanem a miveken keresztiil reflektal az elmult évtizedek
politikai és tarsadalmi problémaira is. Miként hatott a Szovjetunié
Osszeomlasa a milvészeti gyakorlatokra és stratégiakra? Milyen
szerepet jatszik az orszag komplex kulturalis 6réksége a kortars
muvészetben? Hogyan latjak ma otthonukat a szocializmus és a kapi-
talizmus kettésségét megtapasztald alkoték? Ilyen, egy kelet-eurd-
pailatogaté szamara kiilonos relevanciaval biré kérdések vetédnek
fel a budapesti Ludwig Muzeum testvérintézményének kiallitasan,
amely az 1989 utani kubai miivészet eddigi legatfogoébb bemutatéja
Eurépaban.

Kortdars perspektivak 1989 éta

A kuratorok, ANDREAS BEITIN? és a nagy szaktekintélynek szamité
Antonio Er1610 FERNANDEZ (TONEL) olyan szempontok szerint valo-
gattak a miveket, amelyek segitségével kritikailag reflektdlhatnak
az orszag tarsadalmi-politikai transzformaciéja nyoman végbement
muvészettorténeti folyamatokra. A kiallitas elsésorban azt boncol-
gatja, milyen témak maradtak relevansak az elmult harom évtized-
ben, illetve hogyan alkalmazkodtak a miivészeti gyakorlatok az 4j
szocio-kulturalis kontextusokhoz. Tovabba olyan elméleti problé-
makat vet fel, mint a kubai és a nyugati képzémivészet viszonyanak

1 Andreas Beitin, Antonio Eligio (Tonel): Art x Cuba. Contemporary
Perspectives since 1989 [Miivészet x Kuba. Kortdrs perspektivdk 1989 6ta). Ludwig
Forum fiir Internationale Kunst Aachen, 2017 szeptember 8 - 2018. februar 18.
Ld. http:/ludwigforum.de/en/event/kunst-x-kuba/

2 Dr.Andreas Beitin német mivészettérténész 2016 6ta a Ludwig Forum fiir
Internationale Kunst Aachen igazgatéja, korabban a ZKM | Museum fiir Neue
Kunst, Karlsruhe kuratora, majd 2o10-tél igazgatéja volt.

3 Antonio Eligio Tonel kubai mivész, mivészettorténész, kritikus és kurator.
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»-..a forradalom nem viragos 6svény, hanem halalos kiizdelem a mult és a
jové kozott.” - idézet Fidel Castro beszédébdl, amely 1961. januar 3-an hangzott
el agyéztes forradalom méasodik évforduléja alkalméabol. Ld. http://lanic.utexas.
edu/project/castro/db/1961/19610103.html
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kérdése, illetve az angolszasz elméleti apparatus alkalmazasanak
lehet6ségei a kurrens kubai mivészeti tendenciak értelmezésében.+
Az Art x Cubakiindulépontja PETER és IRENE Lubpwic kortars kubai
mivészeti gylGjteménye, amely Eurépaban az egyik legnagyobb ilyen
kollekcionak szamit. A gyijteményt i9ggo-ben alapoztak meg, amikor
az Kuba o.k. - Aktuelle Kunst aus Kuba cimd diisseldorfi kiallitasnaks
koszonhetéen a nyolcvanas évek kubai miivészete el6szor valt latha-
tova Europaban, és a gytijté hazaspar a kiallitott mdvek kétharmadat
megvasarolta. A vasarlas a kubai miivészeti piac 1989 utani atalaku-
lasi folyamatanak egyik kiemelkedéen fontos, korai allomasa volt.
Peter és Irene Ludwig intenziv érdeklédése Kuba irant a késébbiek-
ben is megmaradt: folyamatosan bévitették kollekcidjukat, és a kor-
tars miivészet timogatdsa végett 1995-ben létrehoztak Havannaban
a Ludwig Foundation of Cuba névre keresztelt alapitvanyt.® A jelen-
legi kiallitas egyrészt aktiv gyGjtétevékenységiik eredményét tarja a
k6z6nség elé, masrészt meghivott, fiatal alkotok munkain keresztiil
reflektal az 1989 6ta eltelt id6 miivészeti trendjeire

A miivészet forradalma

Akiallitas a nyolcvanas évek ,nagy generaciéjaval” kezdi a kortars
kubai mivészet attekintését. A ,sziirke hetvenes évek” végén hosz-
sz id6 utan elészor jelent meg egy olyan mlivészgeneracio, amely
batran feszegette a cenzura - és a miivészet - lathatatlan kereteit.®
Tonel megallapitasa szerint a mozgalom kévetkezménye, nem pedig

4  “InAachen, Cuban Art Comes Full Circle.” In: Cuban Art News, 2o17. oktéber
3. Ld. http://www.cubanartnews.org/news/in-aachen-cuban-art-comes-full-cir-
cle/6385

5  Jirgen Harten, Antonio Eligio Tonel: Kuba o.k. Aktuelle Kunst aus Kuba.
[Kuba o.k. - Kortdrs miivészet Kubdban]. Stidtische Kunsthalle Diisseldorf, 19go

6  ALudwigFoundation of Cuba egy fiiggetlen alapitvany, amelyet jelenleg a
2000-ben alapitott American Friends of the Ludwig Foundation of Cuba (AFLC)
kezel. Ld. http:/aflfc.org/

7 AzArtx Cubamellett 2017-ben egy masik 6sszegzé tarlatra is sor kertilt az
Egyesiilt Allamok kétjelentds intéményében. A még szélesebb idéintervallumot
felolelé Adios Utopia: Dreams and Deceptions in Cuban Art Since 1950, amely a
MoMA 194.4-es Modern Cuban Painters cim kiallitasa 6ta alegnagyobb kubai
miivészeti tarlat Amerikaban a houstoni Museum of Fine Arts-ban (2017. marcius
5 - 2017. majus 21) és a minneapolis-i Walker Art Center-ben (2017. november 11 -
2018. marcius 18.) keriil bemutatéasra.

8  Akorszak miivészetéréllasd: Antonio Eligio Tonel: “A Tree From Many
Shores. Cuban Artin Movement”. In: Art Journal. 57.4.(1998) 62-74.., Rachel Weiss:
To and from Utopia in the New Cuban Art. University of Minnesota Press, 2011

ellenpoélusa volt Kuba kultarpolitikdjanak,’ ezért fontos megérteni
az el6zményeit. Miutan a hideghabor és a diszn6-6bolbeli invazié
belekényszeritette Castrot a Moszkvaval k6tott szovetségbe, a hatva-
nas években elkezd6dott a szovjet-tipusu szocialista rezsim kiépitése.
Castro 1961-ben, az értelmiséget és a mivészeket célz6 programja-
ban egyértelmiien megfogalmazta és az alkotmanyban is lefektette a
rendszer irdnyelvét: ,A forradalmon beliill mindent lIehet, azon kiviil
semmit!™°

Baramivészeti oktatas sokkal szélesebb kérben elérhetévé valt, mint
korabban, a gondolat szabadsaganak megcsonkitasa az értelmiség
elvandorlasat és specialis miivészeti stratégiak kialakulasat, 6ncen-
zurat, izolaciot eredményezett. Miutan Castro orosz tamogatassal
stabilizalta hatalmat, a hetvenes években a rendszer konszolidacioja
kovetkezett, aminek klausztroféb mivészeti klimajat a propagan-
damivészet dominanciaja jellemezte. Mindekdzben, a Szovjetinid
gyengiilésével parhuzamosan az 1980-as évekre kitermel6dott egy
olyan miivészgeneracid, amely - bar szoros kolcs6nhatasban allt az
allami mivészeti intézményrendszerrel - szembeszallt a cenztraval
és kritikusan reagalt az aktualis politikai helyzetre.

Az ,4j mivészet” (,arte nuevo”) térnyerésében két tényez6 jatszott
kulcsszerepet: a havannai mtivészeti egyetem oktatéinak szellemi-
sége és egy ma mar forradalminak szamité kiallitas. A milvészeti
egyetem, az Instituto Superior de Arte (ISA) vizualis miivészeti karat
1976-ban alapitottak, és mint allami intézmény, a szovjet esztétikai
elveket kovetelte meg." A miivészet autonémiajat és a kifejezés sza-
badsagat hirdet6 oktatok és didkok koziil azonban kikeriiltek olyan
alkotok, akik szembeszalltak a kiliresedett szocialista esztétikaval és
sokkal inkabb az aktualis kiilf6ldi trendekkel rezonaltak. Az azéta
mivészettorténeti refernciapontta valt fordulatot az 1981-es Volumen
Uno cimd kiallitas fémjelzi, amelyet a progressziv gondoklodasu
muvészek szerveztek. A provokativ tarlaton olyan trendek jelentek
meg, mint a konceptualis miivészet, a pop art, az arte povera, a mini-
malizmus vagy a performansz-mtvészet, de - a szabadsagjegyében
- jelen voltak a tradicionalisabb mifajok is, illetve a helyi és afrikai
népmivészet hagyomanyaiban gyokerez6 ,afro-kubai” térekvések.
A Ludwig Forum kiallitasan szerepelnek olyan miivészek munkai,
akik a Volumen Uno alkalmaval kiallitottak - példaul Jost BEDI1A és
FLAvVIO GARCIANDIA -, de szamos alkotas példazza a mozgalom hata-
sara felszabadul6 kritikus hangokat és a nyolcvanas évek altalanos
eklekticizmusatis. Az ide sorolhato, 1989 koril sziiletett munkakon
feltiné a szovjet vizualis hagyomanyok eszkdztaranak hasznalata.
GLEx1s Novoa 19go-ben késziilt, tribiinre emlékeztetd installaciéja
az orosz monumentalizmus hatasat mutatja, és miivészkollégait
abrazol6 portrékkal, valamint cirill bettkre hasonlité tipografiaval
abrazol egy képzeletbeli nemzeti kanont. EDuARDO PoNyuan és RENé
Francisco, Utopia [Utépia] cimii mive (1991) szintén explicit médon
alkalmazza a szovjet esztétikat, és heroikus plakatabrazolasokat
helyez az ,utépia” sz6 fal méretd, orosz felirata elé. To6bb festményen
megjelennek a szocialista propagandara, a kubai forradalomra és
Castro személyi kultuszara valé képi vagy textualis utalasok, mint
TANYA ANGULO, JUAN P. BALLESTER és JosE ToIlrAc triptichonjan
(Triptico, 1991), vagy CARLOS RODRIGUEZ CARDENAS Patria o Muerte
cimt képein (1989), amelyek a forradalom hires szlogenjét idézik fel:
»Haza vagy halall”.

9  Tonel, op.cit.

10 Részlet Fidel Castro beszédébél, amely 1961. jinius 3-an hangzott el. Forras:

“Palabras alos Intelectuales” [,Néhany sz6 az értelmiséghez”] ropirat, Nemzeti
Kulturalis Tanacs Havanna, 1961, p. 32., Ld. http:/lanic.utexas.edu/project/castro/
db/1961/19610630.html

1 AzISAmaraakortars miivészek egyik legfontosabb kanonizaciés intézmé-
nye lett, az1984-ben alapitott Havanna Biennalé mellett. Ld. “Talking with Tonel,
Part 2. Reflections on the Cuban Art Scene.” In: Cuban Art News, 2014. mércius 11,
http://www.cubanartnews.org/news/talking-with-tonel-part-2-reflections-on-
the-cuban-art-scene

Carlos Rodriguez Cardenas
Patria o Muerte, 1989, olaj, vdszon és fa, kétrészes, darabonként 400 x 400 cm,
Ludwig Forum fir Internationale Kunst, Sammlung Ludwig © Foté: Anne Gold
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A kubai forradalom elfeledett remekmiive

Erdemes ezen a ponton kitérni az Instituto Superior de Arte térténere
az egyik kiallitott m segitségével, és rakozeliteni a kubai miivészet
torténetének egy esszencialis momentumara, amely a nyolcvanas
évek progressziv iranyzatainak fontos el6zményeként is értelmezhetd.
FeLIPE DUuLzAIDES Next Time it Rains cimii munkaja az Utopia Posible
sorozatbol (1999-2o017)* egészen 1961-be, az ISA megalapitdsahoz vezet
vissza, ami a forradalom egyik legnagyobb szabasu épitkezésének

12 http:/felipedulzaides.com/projectr.html
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indult, de ma tébbnyire elhagyatottan all.5 Dulzaides, aki maga is az
egyetem diakja volt, az épiiletek torténetét dolgozza fel projektjében
az épitészekkel készitett videdinterjukkal, archiv fotékkal, vazlatok-
kal, versekkel, valamint dokumentalja a komplexum jelenlegi allapotat.
A mivész intervenciéjat megoérokité videon Dulzaides kitisztitja az
egykori balettiskola csatorndit és friss vizzel életre kelti a romokat
- amaga modjan folytatva a félbehagyott konstrukciot.

Az 6sszmivészeti egyetem Otlete a térténet szerint akkor fogant,
amikor 1961 januarjaban Castro és Che Guevara Havanna egykori
(addigra elnéptelenedett) elit negyedében golfozas kézben elha-
tarozta, hogy létrehoznak egy olyan intézményt, amely szélesebb
korben elérhetévé teszi a miivészeti oktatast, és egy helyen 6sszpon-
tositja az 6t vezeté mivészeti agat (balett, modern tancok, vizualis
mivészetek, zene és szinmivészet). Az 6t épiiletbdl allé reprezen-
tativ épliletkomplexum megtervezésével egy kubai és két olasz épi-
tészt biztak meg, akik teljes szabadsagot élvezve almodhattak meg
aszocialista utépia 6sszmtivészeti iskolajat. A tajba illeszkedd, helyi
anyagokat hasznalé, organikus épiiletegyiittes jellegzetes kupolai és
kanyargos folyosoi a Gaudi altal is hasznalt katalan boltozati tipus
alapjan késziiltek, ami jobban illeszkedett a hispan és latin-ameri-
kai épitészeti tradiciokba, mint a nemzetk6zi modernizmus sz6g-
letes formai.

Azonban, mint minden megvaldsulni latszé utdpia, az egyetem
torténete is hamar megtorpant. A pénzforrasok egyre apadtak, és
amikor 1965-ben az 6tb6l harom épiilet nagyjabdl elkésziilt, Castro
befejezettnek nyilvanitotta az épitkezést. A mivészeti oktatas fel-
lenditése helyett ekkorra a termelés és a kiilpolitika valt prioritassa,
és az épitészek tulsdgosan szabad és individualista szellemisége
egyébként sem fért mar bele a pragmatikus szocialista ideologi-
aba. Ezt kévetéen néhany épiiletben idészakosan még folyt oktatas,
de az iskola t6bbnyire elhanyagoltan allt és a helyi fiatalok jatszo6-
terévé valt - amint azt Dulzaides videdja meg6rokiti. A nyolcva-
nas évek fiatal mivészei az intézmény diakjaiként ismerték az

13 Lasd:John Loomis: Revolution of Forms, Cuba’s Forgotten Art Schools.
Princeton Architectural Press, 1999; Gili Merin: “The National Art Schools of
Cuba. Ricardo Porro, Vittorio Garatti, Roberto Gottardi.” In: Archdaily.com, 2013.
szeptember 12. Ld. https://www.archdaily.com/4.27268/ad-classics-the-national-
art-schools-of-cuba-ricardo-porro-vittorio-garatti-robert-gattardi
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épiiletmaradvanyokat, amelyek nem csak a forradalmi utépia belsé
ellentmondasait reprezentaltak, hanem torténeti és esztétikai szem-
pontbdl inspiracids forrasként szolgalhattak szamukra.

Irany-meghatdrozadsi kisérletek 1989 utan

Akiallitas alcime arra utal, hogy az 1989-as év Kuba mivészettorté-
netében is valasztdvonalat jelez. Bar ott nem tortént rendszervaltas,
a Szovjetunio 6sszeomlasa mégis radikalis atalakulasi folyamatot
generalt, aminek messzemend kévetkezményei a mivészetben is érzé-
kelhetSk. 1989 utan az orszag legfontosabb szovetségesét és jelentds
pénziigyi forrasait elveszitve piacainak részleges megnyitasara kény-
szeriilt, ami méginkabb kiélezte a gazdasagi és tarsadalmi probléma-
kat. A mivészeti élet katalizatorainak szamité6 oktaték és mivészek
nagy része emigralt, igy a kulturalis szféraban vakum keletkezett.
Ugyanakkor, a mivészeti piac nyitottabba valasa korabban ismeretlen
problémakkal jart a kubai mtivészet integraciojat illetéen. A turista-
mentalitasa migytjt6k megjelenése miatt er6s6dott az opportunizmus
¢és amindségbeli higulas, illetve elindult a mivészet ,glokalizaciodja,”
azazolyan hibrid munkak jelentek meg a piacon, amelyek a nyolcvanas
évek kritikus tradicidjatleegyszerdsitett, gyakran sztereotipiakra épitd,
sjellegzetesen helyi” elemekkel vegyitették az eladhatésag érdekében.
RAcHEL WEIss, a kubai mivészettorténet egyik jeles szakértdje sze-
rint a kilencvenes évek mivészeti gyakorlatait az illaziévesztéssel
valo egytittélés kisérleteiként lehet felfogni, amit a szocializmus vizi-
6janak 6sszeomlasat kovetd ideologiai valsag, a tomeges elvandorlas
¢és a nehéz gazdasagi kortilmények kombinaciéja okozott.* A kialli-
tott alkotasok alapjan a melankdlia és a nosztalgia valéban jellemzé
erre az idészakra, emellett viszont hatarozottan jelen van a humor,
a giccs és a tabuk dontégetésének igénye is. Szamos egyéni palya és
perspektiva tiikr6zi, hogy a mivészet tarsadalmi elkotelezettsége és
politikahoz valé kritikus viszonya - bar mas formaban, mint a nyolc-
vanas években, amikor egy pillanatra minden lehetségesnek tlnt -
jellemzéen megmaradt. A kilencvenes évek elején a helyi miivészeti
¢élet meghatarozo alakjaiva ajelenlegikiallitason is szereplé Eduardo
Ponjuan, René Francisco, valamint José Toirac és Lazaro Saaveda
valt. Aktualis szocialis problémakkal foglalkozé oktato6i és miivészeti

14 Rachel Weiss: Op cit.

Kidllitdsi enteridr, az el6térben
Kcho, Sin titulo (Cim nélkul)
cimd mvével (1994), Ludwig
Forum fir Internationale Kunst
Aachen, Sammlung Ludwig

tevékenységiik sok fiatal alkotot inspiralt - ebben az idében indult
példaul az ismert miivészcsoport, a Los CARPINTEROS palyafutasa.
Az Art x Cuba kuratorai olyan tematikai parhuzamokat kerestek,
amelyek segitségével dialégust alakithatnak ki az idésebb genera-
ci6 és a fiatal alkotok munkai k6zo6tt. A kilencvenes-kétezres évek
mivészeti praxisaiban elsére a kulf6ldi trendek er6s6dé hatasa
¢és a médiumok sokszintsage tlnik fel a festmények és szobrok
korabbi dominancidjahoz képest, amelyek egy zartabb kultura-
lis klima problémait tiikrézték. Jellemzévé valik a kapitalizmus
kiilénb6z6 aspektusainak kritikaja - aleglatvanyosabb médon Yoan
CaPOTE (Fucking Money, 2o15) és JEsis HDEzZ-Gliero (Cambio de Bola
[Szerepvaltozas], 2o15) miivein. Ezen kiviil feltiné a politikai-tarsa-
dalmi problémak széles spektrumanak sokszemponta, arnyalt meg-
kozelitése, mint D1aNA FoNseEca Quifiones Pasatiempo [Id6toltés]
(2004) cimii videojan, ahol vagyainak szimbélumait (otthon, utazas)
belehimzi a tenyerébe, vagy Glenda Leén az egymast atfedd szocia-
lizmus és kapitalizmus problémaira reflektalé munkain.

Az egyik makacsul visszatéré toposz az elvandorlas, illetve az emig-
racioban él6 mivészek identifikacios kisérletei - a legkiilonfélébb
formakban. Példaul, MArRTA MARia Pérez Bravo sajat vallasi-kul-
turalis 6rokségét kutatd, intim fotografiai (Recuerdo de nuestro bebé
[A babank emléke], 1987/88), JEANETTE CHAVEZ Integration I1.
[Integracié I1.] cimi videdja (2o11-2012), amelyen a német himnuszt
énekli és YAiMA CARRAZZANA a holland tarsadalomba valé beillesz-
kedés nehézségeit tematizal6 absztrakt festményei teljesen eltérd,
egyéni perspektivakat képviselnek a kortars miivészetben. A mig-
racié témaja gyakran 6sszefonddik a tenger motivumaval, amely
a kubai miivészetben komplex szemantikai tartalommal bir: nem
csak a hatartalan szabadsagra, hanem az elszigeteltségre, az utazas,
elvandorlas fizikai akadalyara és az otthontalansag maganyara is utal.
A kiallitas egyik emblamatikus darabja Kcno (ALExIs LE1va
MacHADO) intallacidja egyszerd, de erSteljes manifesztaciéja ennek.
A diaszpéra egyik jelentds képvisel6je, SANDRA RAMOS maganmi-
tolégiajaban, ahol személyes emlékein keresztiil reflektal az elvan-
dorlassal egyiittjar6 negativ tapasztalataira, szintén fontos szerepet
jatszik a migracio és a tenger kapcsolata (El batiscafo [Mélytengeri
bavarhajé], 1994.).

Anyolcvanas évekhez képest sok akkoriban sziiletett alkoté munkas-
sagaban el6térbe keriilnek az épitészet és a varosi kultara kontextu-
sabahelyezett témak, éslathatobba valnak a kiilonb6z6 szubkultarak
- kilénosen Javier Castro vide6in, ALETANDRO CAMPINS festményein
¢és LEANDRoO Feal fotéin. A szegénység, lepusztult varosészek, drog-
hasznalat, a Castro-rendszer megbélyegezettjei (tébbek k6zott az
LMBT csoportok) sok dokumentarista foté- és videdprojekt témaéja,
illetve, mint SUSANA PILAR DELAHANTE MATIENZO nagyméret( foto-
grafidin, a prostiticioé és a nékkel szembeni erészak is tébb mivon
el8kertil. A fiatal alkotok munkairavilagitanak arra, hogy a miavészet
tarsadalmi bedgyazottsagara valé reflexié egyre tudatosabba valik
anyolcvanas évek vége 6ta megjelend praxisokban.

Egy rendkiviili intenzitassal zajlé tarsadalmi és politikai atalaku-
lasi folyamatban az Art x Cuba olyan fogalmak keretében tekinti at
a kortars miivészet tendenciait, mint ,utépia”, ,forradalom” és ,sza-
badsag”, amelyek jelentéstartalma folyamatosan véltozott az elmult
harom évtizedben. A kiallitason szereplé majd’ szaz alkoté munkas-
sagaban valahol a felszin alatt mindig ott lappangnak a politika és a
maganélet kozotti hatarvonalak kutatasanak, és az otthonhoz ftiz6dé
viszony Gjraértelmezésének kisérletei a mult és egy ahitott jove fényé-
ben. A tarlatot hirdet6 grafika, Abrian FERNandez MI1LANés irhajosa
(Cosmonaut »In Search of Orientation«, 2015) mindennek szemléletes
metaforajaként is felfoghato. Bar a kiallitas csupan pillanatkép egy
tavoli, egyszerre ismerds és ismeretlen kultara multjardl és jelené-
rél, Kuba mivészeti trendjeinek térténeti dimenziéin keresztiil fény
deriil olyan szakmai és1élektani aspektusokra, amelyek atgondolasa
kelet-eurépai kontextusban is idészer.

TOTH EDIT

Hitchcock
Szédulése és
Kepes Gyorgy

fénymuiveészete
a haboru utani
nagyvdarosban

Masodik rész

A foto-grafiatél a mito-grafiadig

A KLM fényfal altal felidézett, egyre inkabb mediatizalt és koz-
vetve érzékelhetd varosi tér arra utal, hogy a habort utani nagyva-
ros Osszetettebb figyelmet igényelt azokon a CIAM-hoz kapcsolodé
konferencidkon is terjesztett funkcionalista urbanisztikanal, melyek
ko6ziil néhanyon KEPES is részt vett.!

Kepes areklamok varostervezésbe valo bevonasatjavasolta egy inter-
aktiv kornyezet létrehozasaval, mely egyuttal bizonyos mértékig
dekonstrualta és at is alakitotta volna éket. A KLM fényfal e varos-
tervezési vitakra adott valasznak is tekinthet6. A mi monumentali-
tasa, absztraktalakzatai, valamint a kereskedelmi és szépmivészeti
terv, a falfestészeti hagyomany és a reklamtervezés kozott elfoglalt
bizonytalan helye mindenképpen bonyolitotta a jelentését. A haboru
el6tti idészakban a Bauhaus, mint design intézet, hasonléan szorgal-
mazta a hatarok elmosasat az elit és kereskedelmi mivészetek kozott.
De lehetséges volt-e ilyenfajta szintézis, amely ugyanakkor kisérle-
tet tett a képkultara valamiféle Gj iranyba terelésére is, a fogyasztoi
forradalom és a jelek talburjanzasanak koraban? Az 4j nagyvalla-
lati vilaghoz alkalmazkodva, az 1930-as évekbeli vilagvalsag kora-
beli publikumot célz6 falfestményei helyett, amelyekre a neve (mural)
utalt, noha a lemez valéjaban nem volt a fal része, a KLM fényfal
elektromos kijelzérendszere a korabeli 6ridsreklamok léptékének
felelt meg. A vilag egyik legnagyobb, a Trans World Airways utjait
hirdetd reklamjat (30,48 m x 22,86 m) 1955-ben allitottak fel a kozeli
Times Square-en. A vilag nagyarosai felett elhadé repiil6gép egy
filmvasznat utanzé képernyén Gjfajta latvanyossagot arult.2 A KLM
fényfal hasonléan kinetikus és filmszer( formaja ezzel ellentétben a
nehezebben befogadhaté ,mozgas latasban” elvét és a tudatos testi

1 Lasdazels6rész6.jegyzetét.

2 Lasd Meyer Berger: 40-foot Airliner in Neon Lights Will “Tour’ World in
Times Square Spectacular. New York Times, August 29, 1955.
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