Azalapitas torténete JAMES T. MATTHEWS (1770-1815) angol teakeresked6h6z3
nyulik vissza, aki amellett, hogy a napéleoni haboruk alatt a francia és angol
diplomaciai kapcsolatok apolasan faradozott, egyben az els6 paranoid ski-
zofréniaval diagnosztizalt beteg volt az orvoslas torténetében. Matthews
hallucinaciéiban kézponti szerepet kapott egy gépezet, az un. légszovdszék /
airloom, amelyet egy titkos tarsasaglevegé utjan terjedé kozbefolyasolasra,
példaul a politikai vezet6k manipulaciéjara hasznalt. A budapesti ledny-
vdllalat alégszovogép 6rokséget gondozza olyan legfrissebb manipulacios
technoldgidk alkalmazasaval, mint a ,chamtrail-6sszeeskiivés, szabad piaci
ideolégia, liberalis partok...” - olvashattuk a Léggydrtds Magyarorszdgon
egyik tabléjan. A projekt tartalmi szinten sokat merit a kortars médiatér
felépitésébdl, viszont nem fogalmaz meg direkt kritikat azzal kapcsolatban.
Sokkal inkabb az alhirek, alternativ tények és médiabuborékok vilagan
keresztiil kinal hattereta Léggyar minitarsadalmahoz. A befolyasolast a min-
ket koriil vevé tarsadalom megvaltoztathatatlan részeként fogja fel, viszont
azt is allitja, hogy ez szabadon felhasznalhaté sajat vilagaink kiépitésére.
A Pneuma Sz6v. sajat mitologiaban a légnyul'+ - vagy olykor egyéb mitikus
lények (gombak vagy a mar emlitett gondolatolvasé csigak) - testesitik meg
amasfajta kormanyzas ideajat. Vagyis a milivészetet egy kisérleti térnek -
avilagrol val6 gondolkodas egy moédjanak - tekintik, ahol a k6zos cselekvésen
keresztiil szerzett tapasztalat egy uj minéségti tudast hozhat Iétre.
Osszességében az OFF-Bienndle programjéban egy olyan iidit6 kdzosségi
muvészeti alkotasnak lehettiink tanui, amelynek bar nem szolgalt k6z-
vetlen referencidjaul a Gaudiopolis térténeti példaja, és nem is nevezhetd
edukacios projektnek, felépitésében és szellemiségében mégis kozel allt a
gyerekkoztarsasag utopiajahoz.

13 https://en.wikipedia.org/wiki/James_Tilly_Matthews

14 A Pneuma Sz6v. visszatéré toposza a Léggyar egy konkrét akcidjahoz is kapcsolodott.

A oktober 13-i hivatalos megnyit6 el6tt a résztvevék egy oriasnyul testrészeit mozgasba hozva
tisztitottak meg szimbolikusan alevegét, ahol a mozgas iranyat mindig a nyul farkat
animalok hataroztak meg. Ez az allatelviiség egyébként végigvonul a csoport korabbi
munkaiban is (pl. Mékus Maxi - 20 forintos operett [2012, 2013, 2014], EXIT POLLoska
radiojaték és el6adas [2013, 2014, 2015)).
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Izgalmas feltenni a kérdést, hogy - a tar-
talmi szempontokon (demokraciamodelle-
zés, -jaték) tal - ez a spontaneitds mennyire
keltett fesziiltséget a biennale latogatéiban?
Mennyire volt komfortosléggyari munkassa
valni két-harom érara azért, hogy a kinalt
mivészeti élmény hozzaférhetévé valjon?
Mennyire illeszkedett az OFF-Bienndle rend-
szerébe (koncentralt idészak, sok, egyszerre,
parhuzamosan futé miivészeti eseménnyel)
egy ilyen nyitott mtivészeti formatum: meny-
nyire volt tiirelmiik az oda betéréknek eset-
leg t6bbszor visszatérni, elid6zni a térben?
Milyen iranyba tolta volna el a Léggyarat egy
tervezettebb-kdvethet6bb mikodtetés: pél-
daul alatogatok szamanak limitaldsa a gyar-
bejarasi alkalmakkor vagy egy pontosabban
meghatarozott menetrend?

Ami tény: a Léggyar egy olyan 6nmagat
szervez6 kozeget hozottlétre, ahol a miivészeti
koncepcié lényege a sajat szabalyok, a
rendszer hatarainak nyitva hagyott Gjra-
irasi lehetésége. Ebbél és a pragmatikus,
gyakorlati hozzaallasbdl fakadt a léggyari
kdérnyezet spontan, néhol esetleges alaku-
lasa: a Léggyar nyitott estjei minden alka-
lommal mas-mas helyzeteket kinaltak az
odalatogatéknak.Ugyanakkor a Léggyar
alakithatosaga, a déntés szabadsaganak
megélése olyan tanuldsi folyamathoz
hasonlithato, amely a Gaudiopolis-ban is
megfogalmazott 6romelviiség, szellemi
épiilés és a munkaiskola praktikumanak
6tvozetét adta.

Léggydr - Kék szoba, fali festmény

nyullal és ,Make Your Own
Chemtrail” felirattal

B O Fotd: Salamon Julia

VARGA LILI

Immateridlis Rompoziciok

Performativ alkotdi stratégiak a vizuadlis miivészet

terein innen és tul

Manuel Pelmus és Jianan Qu Budapesten

MANUEL PELMUS és JIANAN QU egyarant a kortars tanc teriiletérél érkezett:
olyan alkotok, akik az emberi test bevonasaval értelmezik tjra a vizualis

muvészetek mitargy-orientalt tereit, a koz-, illetve kiallitéterekben elhe-
lyezett miivekhez val6 viszonyunkat. Performanszaikon keresztiil a térben

és id6ben rejlé lehet6ségeket kutatjak: valtozé paramétereket - mozgis,
tanc, performansz, miialkotas/nézé/eléado interakcio - allitanak szembe,
konfrontalnak a muatargyak allandésagaval, id6tlenségével. Ezzel az alkotéi
attitiddel egyre gyakrabban talalkozunk a képzémivészet intézménye-
stilt tereiben, de akar koztereken, szobrok és emlékmiivek relaciéjaban is.
Ezeknek a kezdeményezéseknek a hatasara a miifaji hatarok elmosédnak
a kortars tanc és a vizualis miivészet kozott, a miatargyak ,kiterjesztett”
tereibe pedig alkalmanként alatogatd is bevonddik - s mégha 6nkénteleniil
is, de - résztvevévé valik. A tendencia feler6s6dését és a kontextualizalds

igényét jelzi, hogy a ,performativ vagy performansz fordulat” fogalma,
amely az elmult években kertilt be a mlvészeti diskurzusba, épp ezt a
jelenséget tematizalja. A performansz gyakorlata, értelmezése a mavé-
szeti kontextusban eddig jellemz&en a rendszerkritika, az intézményi
keretekkel val6 szembehelyezkedés kérdésfelvetéseire fékuszalt. A tanc,
performansz és képzémiivészet hataran mozgé ,immaterialis” alkotasok
paradox médon egyfel6l magukban hordozzak a fogyasztdi tarsadalom,
illetve a mtvészet kommercializalédasanak kritikajat, mikézben nagyon
is jolilleszkednek a gazdasagi, tairsadalomi valtozasokat az ,élménytar-
sadalom” és az ,esemény kultara” fogalmaival leiré trendekhez, ahol az

elsé szamu arucikké az emlékezetes pillanatok, az atélt élmények valtak.

MANUEL PELMUS roman tancos-koreografus az utébbi tiz évben koreografusi
praxisatkiterjesztve, elsésorban képzémiivészeti kozegben tevékenykedik.
2013-ban, az 55. Velencei Bienndlén ALEXANDRA PIRICI-vel - a szintén tancos-
koregrafushatterd, bukaresti bazist mavésszel - kz6s munkaja voltaroman
pavilonban bemutatott An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale.!
A ,darabban” avilag els6 szamu képzémitivészeti eseményének tobb mint 100
évre visszatekint6 torténetét a biennaléval kapcsolatos szituaciok, pillanatok,
az ott bemutatott legkiilonb6z6bb médiumu ismert, vagy éppen teljesen
ismeretlen alkotasok ,eljatszasaval” (enactment), tincosok kézremiksdésével
rekonstrualtak. A festmények, szobrok, installaciok vagy azok részletei nem

1 https://issuu.com/an_immaterial _retrospective/docs/shortguide; https://www.youtube.
com/watch?v=rDNRnZiUCe8

kronologikusan, hanem egy szubjektiv nar-
rativat kévetve, a tdincosok mozdulatsorain
keresztiil, egy folyamatos akciéban (ongoing
action) aktualizalédtak. Az Gjrajatszas kozvet-
len, puritan gesztusa - tincosok mozognak
hétkoéznapi 6ltézetben egy steril, white cube
térben - komplex jelentésrétegeket hivott el6:
egy aperiférian elhelyezked§ pavilon/orszag
interpretaciéjaban az ,egyetemes” mivészet-
torténet momentumai emelkedett hangvé-
telikt6] megfosztva anyagtalanul, mégis
intenziven atélheté médon jelentek meg.
A pavilonba Iépve el6szor az iires térrel
szembesiiltiink, amely kiilé6nos erével
hatott, amikor a tdncosok - a tér kiilénb6z6
pontjain elhelyezkedve, egészen kozel allva
és szembefordulva a fallal - azt jelenitették
meg, ahogy az 1968-as biennalén a forra-
dalmi eseményekkel val6 szolidaritasukat
kifejezve, egyes kiallité miivészek a fal felé
forditottak munkaikat. Az tirességet érzé-
kelve keresni kezdtiink, korbesétaltunk a tér-
ben és igy 6ntudatlanul is részeivé valtunk,
megtapasztaltuk azemberi testet matériaként
felhasznalo, é16 kompoziciékbol kialakitott
efemer munkat. A mi tovabbi meghatarozé
aspektusa volt, hogy befejezetlen: az alkotok a
tobbi pavilon anyagabol inspirdlédva barmi-
kor kiegészithették, moédosithattak a biennale
nyitvatartdsa alatt naprél napra tjrajatszasra
keriil6 mozdulatsort.

Pelmus és Pirici az6ta szamos hasonlé
karakterd munkan dolgozott egyiitt. Muze-
umi terekben vagy koztereken megvalésitott
helyspecifikus akciéik soran az adott térhez
vagy helyzethez valamilyen médon kéthetd,
torténetileg beagyazott eléképekbdl (muze-
umi gydjtemény darabjai, k6ztéri szobor
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vagy emlékmd, performansz) indulnak ki, majd tancosok, performerek
bevonasaval aktualizaljak azt a helyi viszonyok k6z6tt. Munkaikat - ame-
lyekre nem performanszként, hanem azoknal szabadabb, hangsulyos kezd6-
és végpontokkal nem rendelkez6 struktarakként tekintenek - folyamatos
akciokként definialjak: a néz6 annyi id6t tolt veliitk, amennyit szeretne,
barmikor érkezhet, tavozhat. Olyan intézmények gytjteményeinek ,imma-
terialis kiallitasait” készitették mar el, mint a Pompidou Kézpont (Just
Pompidou it. Rétrospective du Centre Pompidou, 2014.)* vagy a Tate Modern
(Public Collection Tate Modern, 2016).

2015-ben, az elsé OFF Bienndle alkalmaval M1IEKO SHIOMI, japan miivész
1966-0s akcidjat (Disappearing Music for Face)+jatszottak ujra Budapesten,

2 https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cgj6BBB/rk Xp4kp

3 http:/www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/special-event/new-tate-modern-
opening-weekend/alexandra-pirici-and-manuel

4 http://hu.tranzit.org/en/event/o/2015-04-25/alexandra-pirici-manuel-pelmus-enactment-
of-disappearing-music-for-face; https://vimeo.com/129226299

Julius Koller: Universal Futurological Question Mark (U.F.O.) 1978 cim( akcidjanak Ujrajatszdasa |

Manuel Pelmus és a Kempelen Farkas Gimndzium 7. A osztdlya, 2017 © Fotd: Berei Zoltdn

Julius Koller: Universal Futurological Question Mark (U.F.O.) 1978 cim{ akcidjanak Ujrajdtszdsa |

Manuel Pelmus és a Kempelen Farkas Gimndzium 7. A osztdlya, 2017
© Fotd: Baldzs Zsolt / OFF-Biennéle Archivum
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helyi alkotok bevonasaval. 2017 oktéberé-
ben pedig Manuel Pelmus érkezett egy hétre
Budapestre, hogy a masodik OFF Bienndle
gyerekkoztarsasag tematikajahozs kapceso-
l6dva kézépiskolas didkokkal (Kempelen
Farkas Gimnazium, 7. A osztaly) dolgozzon
egyiitt egy koztéri akcion. A Sketches of a
Monument / Vazlatok egy emlékmiihoz cimii
projekt® kiindulépontjait a régi-uj Kossuth-
szobor (Kossuth tér) és Patzay Pal Kigydoldje
(Szent Istvan park) adtak. A szobrok megla-
togatasat és torténeti hatteriik attekintését
koévetd, egyhetes k6z6s gondolkodas soran az
osztaly tagjai olyan szobrok megalkotasara
tehettek javaslatokat, amelyeket szivesen lat-
nanak kéztereken. Az elsé javaslat a mtivész-
t6l érkezett, aki JoL1US KOLLER Universal
Futurological Question Mark (U.F.O.)7 cim{,
1978-as akciéjanak Gjrajatszasat ajanlotta:
Koller kérdéjelének pontjat Pelmus formazta
meg, az iv kialakitasaban pedigaz egész osz-
taly részt vett. A t6bbi é16 kompoziciéra a
gyerekek kisebb csoportokba &sszeallva
tettek javaslatokat, Pelmus pedig a csopor-
tokkal egylittmtik6dve koordinalta a kozos
munkat: igy sziiletett a Like jel, a Dislike jel
és a Felkidltdjel is, s elkésziilt a legy6zott
ellenfél fol6tt diadalmasan szelfizé Kigyosls
szobra is. A lanyok egy nagyobb csoportja
egymashoz szorosan kapcsolédva hozott
létre egy sorfalra emlékeztetd, enyhén ivelt,
er6s vizualitdsu munkat. A végleges szobrok
kialakitasanak folyamataban a térhaszna-
latban rejlé lehet6ségek felfedezése és az
emberi test, mint matéria felhasznalasa
kapott fontos szerepet. Az ¢16 kompoziciok

»eljatszasanak” terepe a Szent Istvan park

volt egy folyamatos akcio keretében, Pelmus
iranyitasaval.

JiaNaN Qu, kinai mivész Bécsben és Linz-
ben él és alkot.® Kortars tancot tanult, majd
koreografusként mikodott, jelenleg vizualis
mivészeti tanulmanyokat folytat. Livings
cimi performansz-sorozata a mizeumi tér
dinamikajat vizsgalja a latogatok egymas-
hoz, és akiallitott targyakhoz valé viszonyan
keresztiil. A sorozat masodik része, a view/ers
kifejezetten a budapesti Ludwig Mazeum 4j
allando kiallitasanak (Westkunst - Ostkunst.

5 https://offbiennale.hu/gaudiopolis-2or;
6 https://offbiennale.hu/program/sketches-of-a-

monument

7 http://www.martinjanda.at/img/kuenstler/
koller_jlius/koller_fragezeichen_1978.jpg

8  http://jiananqu.com/

Vilogatds a gytijteménybdl) terébe késziilt,
ahol két egymast kévetd napon - oktéber
13-an és 14-én - volt lathato.

A munka el8készitése tavaly novemberben
kezdédott: Qu egy hétig dolgozott egyiitt
anyilt felhivasara jelentkezé miivészekkel
a muzeum kiallitétereiben. Miért 1épiink
be egy mizeumi térbe? Milyen elvart
viselkedési mintakat kovetiink ezekben a
terekben? Mi t6rténik, ha eltériink ezekt6l?
Arésztvevék/alkototarsak ezeket a kérdése-
ket jartak koril, s ezt kévetéen Qu a kézos
gondolkodas soran megfogalmazo6dé fon-
tosabb kérdéskorok mentén épitette fel a
»koreografiat”. Qu szamara a fizikai érzéke-
1és és ajelenlét kérdései alegérdekesebbek:
6 maga nem vett részt a performanszban,
inkabb alatogatok kozott elvegyiilve, megfi-
gyel6ként voltjelen a térben, s egy antropolo-
gus kivancsisagaval kovette az eseményeket.
Aperformanszsoran atiz tancos alapvetéen
amitargyakra reflektalva mozgott a kialli-
totérben, teremrol teremre haladva, fél 6ra
alatt végigvezetve a k6zonséget a tarlaton.

9  http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=progr
am&programld=489o&menuld=64&mc_
cid=c2054589f5&mc_eid=236bof301b

Jianan Qu
Livings, 2017, performansz, Ludwig Mlzeum - Kortdrs Mlvészeti
Muzeum, Weskunst - Ostkunst, kidllitétér © Fotd: Dominik Galleya

Mivel azonban a tancosok gyakran szétszorodtak az egymas melletti
kisebb-nagyobb terekben, a latogat6/nézé hamar raébredt arra, hogy
nem tudja egészében tgy befogadnilatvanyt, mintha egy el6adast nézne:
dontenie kell, hogy melyik epizodot kéveti figyelemmel. De a figyelem
fenntartasa és iranyitasa nem kénny feladat akkor, amikor egy-egy moz-
dulatsor, parhuzamos cselekménysor kifejezetten alatogato érzékelésének,
megszokott befogadoi szokasainak kibillentésére, megvaltoztatasara
iranyul. Mint példaul, amikor a térben a legkiilénb6z6ébb palyakon, mas-
mas tempoéban mozgo tancosok mindegyike mas iranyba, mitargyra
mutat, vagy amikor a szomszédos terekben egyszerre kezdenek bele a
miileirasok felolvasasaba, s igy olyan percepcios formakat aktivizalnak,
amelyekhez a latogaté nincs hozzaszokva a white cube kérnyezetben.
Az alkotok a mizeumlatogatéi magatartasformakkalisjatszottak a térben:
ilyen volt a mutarggyal szelfizés is, amelybe a k6z6nség arra nyitott tagjait
is bevontak. A performansz legérdekesebb momentumai azok a finom
reflexiok, mozdulatsorok voltak, amiket a tincosok egy-egy mitargyhoz
kapcsolodva hoztak létre. Ilyen volt az a jelenet, amikor az egyik tancos
levette a cip&jét, majd derékig éré hajabol fonatot készitett Lakner Laszlo
Kotél (1969) cimii - egy kételet abrazold olajfestménybdl és egy fa keretbe
installalt valoédi k6télbél sszeépitett - konceptudlis munkéja el6tt.

Pelmus és Qu munkai, még ha mas és mas eszkozokkel és eltéré kozegben is,
de a megtapasztalas és az értelmezés, valamint a megismertetés modjanak
humanizalasara, azember és megfigyelésének targya kozott kialakult Gr
betoltésére, athidalasara térekszenek: fent elemzett performativ alkotéi
stratégiaik - megkérdéjelezve a képzémivészet hagyomanyos bemutatasi
modjait - Gj keretek k6zé és mas megvilagitasba helyezik a vizualis miivé-
szetek befogadasanak élményét.
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