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Jelen tanulmany célja, hogy réviden bemutassa a ,részvétellel” kapcsolatos
miuvészeti projektek (,participative art”) elméleti-mddszertani kereteit,
legfontosabb tartalmi kérdésfelvetéseit, réviden kitérve az egytittmu-
kédésen alapulé k6z6sségi miivészet (,collaborative art”) magyarorszagi
megjelenésének és elterjedésének toérténetére is.! Mivel alapvetéen tar-
sadalomkutatoként kozelitek e problémateriilethez, ezért a tanulmany
kézéppontjaban nem egyes mivészeti projektek, munkak elemzése all,
hanem az a kérdés, mennyiben kapcsolédnak ,részvétellel” kapcsolatos
muvészeti projektekben tematizalt kérdésfelvetések altalanosabb, a kultara
mas teriiletein is megjelené problémakhoz.

1) A ,részvételi miivészet” fogalma

Bevezetésként szitkséges néhany szo6t szélni a , részvételi mivészet” fogal-
marol.> A mivészettorténészek mar az 1960-as évektdl kezdve beszélnek
kiilonb6z6 participativ térekvésekrél a miivészeti vilagon beliil, 4am iga-
zabol az 19go-es évektdl hasznalatos ez a terminus egy 0j miivészeti ag/

1 Természetesen e miivészeti kezdeményezések magyarorszagi megjelenésére és
elterjedésére - els6sorban terjedelmi okokbdl - csak utalhatunk. Egy bévebb bemutatas
soran az itt csak felvillantott példak részletesebben targyalhatok. (A korabban mar sok szerzé
altal bemutatott el6zmények - a Polifonia [1993] és a Moszkva tér projekt [2003] - targyalasatol
most eltekintek, egy részletesebb feldolgozasban természetesen ezeknek is van helye.)

2 Wege, Astrid: Partizipation. In: Butin, Hubertus (Hg.): DuMonts Begriffslexikon zur
zeitgenossischen Kunst. Kéln: DuMont, 2006, 236-24.0.

*

A tanulmany elkészitését a Collaborative Arts Partnership Programme - Miivészeti
Egyiittmiikodési Program timogatta.

A tanulmany illusztracioi a 2012 végén a Magyar Alkotomiivészeti K6zhasznt Nonprofit
Kft.-be (MANK) beolvasztott Képz6- és Iparmivészeti Lektoratus 2008 és 2012 k6zott
futé public art programjanak utolsé évébdl szarmaznak. A képeken: Berecz Zsuzsa,
Sarah Giinther, Szabados Luca: zo forintos operett (Budapest VIII. keriilet)

Ld. még: http://pneumaszov.org/hu/mokus-maxi-a-tolnai-lajos-utcaban

mifaj megjelléséres Ebben azidészakban
szaporodtak meg azok a mavészeti torek-
vések, amelyek kiléptek az autoném mivé-
szet teriiletérdl és sajat tevékenységiikre ugy
tekintettek, mint valamifajta - akar politi-
kairelevanciaval is rendelkez6 - tarsadalmi
gyakorlatra.+

A mivészet és a tarsadalom k6z6tti viszony
ujragondoldsa a miivészet termelését és
fogyasztasat is érintette: fontos j szem-
pontkéntjelent meg ezekben a projektekben
akorabban leginkabb befogaddként szami-
tasba vett publikum/k6z6nség aktivitasanak
felkeltése, a részvétel preferalasa. Azaz a
korabbi mtivészeti gyakorlatra jellemzé,
egydimenziés, hierarchikus kommuni-
kacios strukturak helyett ezek a kezdemé-
nyezések elénybe részesitették a kdleso-
nosségen (dialoguson) alapulo, dinamikus

3 Azegyikalapvet6 konyv, amely tartalmazza az
iranyzatlegfontosabb el6zményeit (Umberto Eco,
Bertolt Brecht, Roland Barthes, Peter Biirger),
legtobbszor targyalt mivészeit (Felix Gonzalez-Torres,
Thomas Hirschhorn, Rirkrit Tiravanija) és attekintést
ad akurrens kuratori vitakrol is: Bishop, Claire (ed.):
Participation. London: Whitechapel (Documents of
Contemporary Art), 2006.

4 Néhany példa: Michael Clegg és Martin Guttman
nyitott konyvtarai, szabadtéri konyvszekrényei,
Thomas Hirschhorn: Bataille emlékmiive (2002) a
kasseli documentdn, vagy abécsi WochenKlausur
csoport projektjei (http://wochenklausur.at/).

kommunikaciés szituacidkat. Legalabb

ennyire fontos valtozast jelentett, hogy a

tisztan vizualis tapasztalaton alapul6é miivé-
szeti gyakorlatok helyett egyre nagyobb

szerepet kaptak a test aktivalasara, a fizikai

involvaltsag tapasztalatara - s egyaltalan, a

cselekvésre - épité kezdeményezések.

A ,részvétel” gondolatkérének felbukkanasa

az199o-es évek kozepén nem véletlen: 6ssze-
figg a kés6modern tarsadalmak jellemz6i-
vel. Igy azzal, hogy az ,j 4ttekinthetetlenség”
korszakaban (Habermas) erésen besztikiiltek
a politikai folyamatokban, a déntéshozatal-
ban valé részvétel lehetéségei, az allampol-
gari aktivitis mozgasterei. Mintegy erre valo

reakciotjelentettek azok a kezdeményezések,
amelyek a politika szférajan tallépve, a tar-
sadalom kiilé6nb6z6 teriiletein - igy a szo-
cialis ellatérendszertdl kezdve, a gazdasag
és a kultara szférajan keresztiil egészen a

muvészetvilagig - probaltak megteremteni

atarsadalom kisebb-nagyobb csoportjai sza-
marais a szervezett egylittmikodés kereteit.
Ebben az 6sszefiiggésben jelenik meg, s valik
fontos hivatkozasi pontta a ,tarsadalmirész-
vétel” fogalma.

A fogalom a szociolégiabodl és a politikatu-
domanybdl - nagyjabol amédiatudomanyos

karrierjével® egyidében - atkeriilt a mtivé-
szeti projektek teriiletére” NATO THOMPSON

kurator egyik sokat hivatkozott tanulmanya

mar a teriilet intézményesiilését, széleskori

beagyazottsagat mutatja: ,A tarsadalmi-
lag elk6telezett miivészet egyre névekszik,
atformalja a mivészeti diskurzus alapjait (...).
De avantgard elédjeivel - mint a konstruk-
tivizmus, a futurizmus vagy a dadaizmus -
ellentétben a tarsadalmilag elkotelezett
mivészet nem mivészeti mozgalom. Ehe-
lyett ezek a kulturalis gyakorlatok olyan j

¢letformak jelei, amelyek hangsulyozzak
arészvételt, kihivast jelentenek a hatalom

szamara, s szamos teriiletre kiterjednek a

5  Egymeghatarozo jelentéségii - a ,demokracia
lelkérdl” sz016 - cikkben fogalmazta meg Ulrich Beck
1997-ben azt ajavaslatot, hogy a politikai részvétel
redukaltlehetéségét a polgarok sajat, 5nkéntesen
vallalt tevékenységeik révén tudjak kompenzalni, s
ezzel ademokraciat életbe tartani. (Beck, Ulrich: Die
Seele der Demokratie. Die Zeit. 49.1997, nov. 28, 7-8.)

6  Azamerikai médiakutat6, Henry Jenkins egy
nagyhatasu médiakutatasi tradiciot épitett fel a
srészvételi kultura” - dltala megalkotott - fogalma kéré.
Lasd: Jenkins, Henry: Convergence Culture. Where Old
and New Media Collide. New York - London, New York
University Press, 2006.

7  Afogalomtorténetet feldolgozta Silke Feldhoff
disszertacidja. Lasd. Feldhoff, Silke: Zwischen Spiel und
Politik. Partizipation als Strategie und Praxis in der
bildenden Kunst. Berlin, PhD-Diss. Universitit der
Kiinste Berlin, 2009, 29-34..

Berecz Zsuzsa, Sarah Giinther, Szabados Luca
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varostervezéstél és a kozosségi munkatol a szinhazig és a vizualis mavé-
szetekig.»®

Gyors népszer(ivé valasat, viharos elterjedését jol mutatja, hogy alig egy
évtizeddel kés6ébb, SuzaNna MILEVSKA miivészettérténész mar paradig-
mavaltast emleget, masok pedig egyenesen egy participativ korszak eljo-
vetelét vizionaljak,” ahol szamtalan teriileten - csak a médiakutatasnal
maradva: a televiziés miisorformatumoktol kezdve a k6z6sségi médiu-
mokig - jelen vannak, s fontos szerepet jatszanak a kiilonb6z6 részvételi
formak." A hirtelen timadt népszeriség nem véletlen, hiszen a részvételi
formak els6 latasra mindenkinek csupa jot igérnek: a korabbi hierarchikus
viszonyok demokratizalasat, a passzivitasra épiil6 individualis befogadasi
formak atalakitasat aktiv, k6z6sségi kooperaciova, a tudastermelés kiza-
rolagossaganak, exkluzivitdisinak megsziintetését.

Pedig kezdetekben korantsem igérkezett konnytnek e mivészet-felfogas
elfogadtatasa: az19go-es években intenziv vitak™ folytak arrdl, hogy ezek
az 6nmagukat tarsadalmi-kulturalis gyakorlatokként definialo, az aktiv
részvételt preferal6 projektek egyaltalan miivészetnek tekintheték-e?
NinaA FELSHIN 1995-0s, a teriilettel foglalkozé atfogdé monografidjanak
cime még kérdésként fogalmazodott meg: But Is It Art? The Spirit of Art As
Activism.s Ugyanakkor egy évtizeddel késébb korbetekintve a teriileten,
szinte mar alig szambavehet6 az a sokféle iranyzat, amely ehhez a teriilethez
sorolhat6. Nem egyetlen miivészeti mozgalomrdl van sz6, mint inkabb

8 Thompson, Nato (2om): Living as Form. Online: http://creativetime.org/programs/
archive/2om/livingasform/curator_statement.htm (utolsé letsltés: 2017. december 2.)

9 Milevska, Suzana: Partizipatorische Kunst. Uberlegungen zum Paradigmenwechsel vom
Objekt zum Subjekt, springerin. Hefte fiir Gegenwartskunst, Band XII, - 2006, 18-23.

10 gy az épitész Miessen, Markus: Albtraum Partizipation. Berlin: Merve, 2012. vagy
legujabban a filozéfus Terkessidis, Mark: Kollaboration. Frankfurt: suhrkamp, 2015.

11 Avaltozas egyik fontos 6szténzdje maga a miivészeti piac volt: a miikereskedésben és a
muzeumokban mindinkabb keresetteké valtak az e teriileten tevékenykedé miivészek.

12 Akezdetiellenallas azért is érdekes, mertaza probléma, amit ezek az iranyzatok is
tematizalnak - tulajdonképpen az élet és a mivészet koriili megkiilonboztetés felszamolasa, a
miivészet atiiltetése a praxisba - mind a klasszikus avantgarde, mind a neoavantgarde
mozgalmak fontos kovetelése volt. Ugyanakkor ezek a részvétel alapt Gj iranyzatok masfajta
térbeli-idébeli koordinatak k6zé helyezik el 56nmagukat: a hosszu id6tartalma beavatkozaso-
kat preferaljak, érdekeltek a fenntarthatésagban, Iépésenként épitkezve valositanak meg
tarsadalmi intervenciokat.

13 Felshin, Nina: But Is It Art? The Spirit of Art As Activism. Seattle. WA: Bay Press, 1994..
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csaladi hasonlésagi viszonyok mentén elrendezheté projektekrél, amelyek
kézéppontjaban a fizikai mi helyett inkabb a gyakorlat szférajat all. igy
keriil egymas mellé a SUSANNE Lacy-féle Gj tipusu public art és NicoLAs
Bourr1AUD relaciéesztétikaja, GRANT KESTER dialogikus esztétikaja,
valamint CLAIRE BiscHoP részvétel-alaptu miivészet-felfogasa, hogy csak
alegalapvet6bb megkdzelitéseket emlitsiik.

2) Arészvételi miivészet és a tarsadalmi kézeg

Az egyuttmikoédésen alapuld, k6z6sségi mivészeti gyakorlatok kapcsan
megkeriilhetetlen az a kérdés, hogy milyen kapcsolat all fenn e mtvészet
és a (széles értelemben felfogott) politika szférdja k6zo6tt? A valaszt nem
konnyiti meg, hogy eltéré nézetek forognak kézkézen arrol, mit is takar
a ,politika” fogalma? Az intézményesitett hatalom teriiletét, partokkal,
érdekképviseletekkel, kiilonb6z6 szervezetekkel? Vagy a mindennapi élet
szituaciéban alkalmazott, az egytittélést lehetévé tevé stratégiakat, lazan
6sszekapcsolodoé nézetrendszereket? A fogalom tisztazasa érdekében a
belga politikatudés, CHANTAL MoOUFFE kiilonbséget tesz'+ az ontologiai
értelemben felfogott, antagonizmusokkal jellemezhet6 - altala ,politikai”-
nak nevezett - teriilet és az emberi egytittélést megszervezo intézményesiilt
szféra, a ,politika” kozott.”

Mouffe e kiterjesztett ,politika”-fogalmat alkalmazzak azok a tarsadal-
milag elkdtelezett, részvételen alapulo, kozosségi mivészeti gyakorlatok,
amelyek ,politika” és ,milvészet” szétvalasztasat ontolégiailag tartjak
lehetetlennek. Allispontjuk szerint a miivészet - a tarsadalmi kapcsolatok
fenntartdsat biztosito, szimbolikus rend létrehozéjaként (vagy megkér-
déjelezéjeként) - alapvetd ,politikai” vonatkozassal bir, mint ahogyan

14 ,A’politikai’alatt az antagonizmus dimenziéjat értem és ezt az emberi tarsadalmak
szempontjabol konstitutivnak tekintem. A’politikaval’ viszont azokat a gyakorlatokat és
intézményeket fedem le, amelyeken keresztiil a rend l1étrejon, és amelyek az emberi egyfitt-
élést szervezik a politikai altal létrehozott konfliktusos kontextusban.” Mouffe, Chantal:
Apolitika és a politikai. Szdzadvég, 16:(60) 2011, 25-47, 26.

15 Ugyanerre az alaphelyzetre reflektalva vezeti be Gilles Deleuze és Felix Guattari Kafkarél
sz6l6 konyviikben a ,mikro-politika” fogalmat, amely alatt a kisebbségek altal alkalmazott
individualis taktikak jellegzetes formajat értik, (Deleuze, Gilles - Felix Guattari: KAFKA.

A kisebbségiirodalomért. Budapest, Qadmon Kiadd, 2009), de ugyanerre utal Oliver Marchart
isa ,minimalis politika” fogalmaval. Marchart, Oliver: Democracy and Minimal Politics:

The Political Difference and Its Consequences. South Atlantic Quarterly 110 2011/ 4: 965-973.

a ,politika” (mint a tarsadalmi kapcsolatok
szimbolikus rendszere) is rendelkezik egy-
fajta esztétikai dimenziéval.

Ezzel szemben vannak olyan, elsésorban az

elemzdi, kuratori praxis felél érkezé megko-
zelitések, amelyek szerint hasznos fenntar-
tani akiilonbségtételt a ,politikai intenciéju

muvészet” - amely esztétikai médszerekkel

beleavatkozik a tarsadalmi viszonyokban, s

ezzel az adott szimbolikus rendet megkérdé-
jelezi - s azon muvészeti gyakorlatok k6zott,
amelyek nem rendelkeznek ilyen ambiciéval.
Egy jol hasznalhaté értelmezési keretet
kinal MARTIN KRENN kurator a mivészet
és atarsadalom kozotti 6sszefiiggésrendszer
megragadasahoz.® Noha minden mivészet
definialhaté eleve politikailag, ugyanakkor
a mivészeten belill, elkiilénitheté médon

létezik a tarsadalmi kérdések iranyt érzé-
keny mtvészet teriilete. Itt talalhatok azok
a tarsadalmilag elkételezett mivészeti gya-
korlatok, amelyek autoném esztétikai eszko-
zokkel miivészeti kisérleteket folytatnak egy
olyan - politikailag is értelmezhet6 - ,cse-
lekvési tér” kialakitasara, amely kiilonbozik
a fennall6 kommunikaciés terektdl. Azaz

a tarsadalmilag elk6telezett mtvészet egy
haromosztatu rendszer kiilonb6z6 modali-
tasai mentén értelmezhetd, amely - Mouffe

felosztasat kovetve - a ,politika”, a ,politi-
kai” és az ,esztétika” pdlusai kozott oszcillal.
Ezek a miivészeti gyakorlatok egyszerre tar-
toznak a ,politika” teriiletéhez, hiszen onto-
légiai szinten beavatkoznak a tarsadalmi

viszonyokba, meg akarjak azokat valtoztatni,
ugyanakkor tevékenységiik ,politikai”™-ként
jellemezhetd, mivel valamilyen formaban

intézményesitik aktivitasaikat, tarsadalmi

mozgalmakat hoznak létre (vagy marlétezé
mozgalmakhozkapcsolédnak). Ugyanilyen

fontos jellemzéjiik e miivészeti gyakorlatok-
nak, hogy ragaszkodnak a mivészeti auto-
nomiahoz, az ,esztétika” polusahoz, hiszen

az altaluk teremtett dialégus-alapt/esztéti-
kai cselekvési terek egyetlen megvalosulasi

modja ként a miivészet kinalkozik.

A tarsadalmi kérdések irant nyitott, egytitt-
mikoédésen alapuld, kozosségi jellegti miivé-
szeti gyakorlatokat ebben az értelmezési

keretben - némileg idealtipikusan - a kévet-
kez6 dinamika jellemzi: tevékenységiik tar-
sadalmilag relevans problémak, tartalmak

16 Martin Krenn: Das Politische in sozialer Kunst.
Intervenieren in soziale Verhiltnisse. p/art/icipate

- Kultur aktiv gestalten 2016/07, http://www.p-art-icipate.
net/cms/das-politische-in-sozialer-kunst/ (utols6
let6ltés: 2017. december 2.),

, 12

2017

felismerésével, azonositasaval kezdédik.
Majd ezeket a problémahelyzeteket, az érin-
tettekkel egytittmikodve - a mivészet esz-
koézrendszerével - atfogalmazzak kiilonb6z6
dialogikus-esztétikai projektek formajaban,
amelyek egy esztétikailag autoném teret hoz-
naklétre. Ebben a mivészeti gyakorlatok altal
megteremtett térben, mint valamiféle labora-
tériumban, olyan tarsadalmi-k6z6sségi folya-
matok johetnek 1étre, amelyek azutan konkrét
tarsadalmi avaslatokra, modellekre, policy-
kre futhatnak ki. Természetesen ez csupan
egy altalanos értelmezési keret, az egyes pro-
jektek nagyon egyedi moédokon vetik fel az
alapkérdéseket: mennyire jatszik dominans
szerepet az adott participativ projektben a
spolitika”, valoban a tényleges tarsadalmi/poli-
tikai szituaciok megvaltoztatasat célozzak-e
ezek az aktivitasok, avagy ezek tudatositasat,
megfogalmazasat, milyen kapcsolat all fenn
aprojektben megteremtett esztétikai tér és a
koézvetlen tarsadalmi tér kozott.

3) Lehetséges értelmezési keretek
Tobb nézépontbodl kiindulva értelmezhetjitk
atarsadalmikérdések irant nyitott, egytitt-
mikdodésen, részvételen alapulé miivészeti
projektek elterjedését. Tekinthetlink rajuk
ugy, mint az autoném muvészet koriil korab-
ban Iétrehozott hatarok lebontasanak tuda-
tos kisérleteire, de megprébalhatjuk elhe-
lyezni ket a (tarsadalom)tudomany aktualis
folyamatai kozott is. igy ANNA SPOHN miivé-
szettOrténész 2016-ban megjelent tanulma-
nya?” egyértelmtien a tdrsadalomtudoma-
nyokban a kilencvenes években végment,
a ,praxis” teriiletét felértékel6 fordulat'®
(az un. practice turn’) kontextusaban értel-
mezia ,részvétellel” kapcsolatos mivészeti
projekteket. Ervelése szerint ezen iranyzat-
hoz tartoz6 munkak, illetéleg a vonatkozé
elméleti koncepciok felértékelik a cselekvés
teriiletét, s a mlvészetre mint egy alapvetd
tarsadalmi gyakorlatra tekintenek. Olyan
projektek sorolédnak e cimke ald, amelyek
a személyes szerz6ség helyett a kollektiv
cselekvéseket preferaljak, s amelyek a mi
megalkotasa helyett/mellett kiil6nb6z6
interszubjektiv szituacidk 1étrehozasat is
fontos feladatnak tartjak.

17 Spohn, Anna: Die Idee der Partizipation und der
Begriff der Praxis. In: Kauppert, Michael - Heidrun
Eberl (Hg.): Asthetische Praxis. Wiesbaden, Springer:
2016, 37-55.

18 Ehhezlasd: Schatzki, Theodore R.-Knorr-Cetina,
Karin - von Savigny, Eike. (ed.): The Practice Turn in the
Contemporaray Theory. Abingdon, Routledge, 2001.

CsATLOs JUDIT mivészettorténész 2016-ban, a Replikdban megjelent tanul-
manya® azt az utat mutatja be, ahogyan a mtivészettorténetben, killonb6z6
lépéseken keresztiil - a képzémiivészek 6nleirasaban, dnértelmezésében, de
aszélesebb nyilvanossag szamaraislathaté médon - megjelenik a ,részvé-
teli mtivészet” fogalma. Két, egymassal szoros kapcsolatban 4ll6 folyamatot
vazol fel, f6ként a témaval foglalkoz6 miivészettorténeti koncepcidkat,
kuratori manifesztumokat vizsgalva. Egyrészt bemutatja a - mivészet és
atarsadalom ko6zotti kapcsolatokat talan legel6szor tematizald - ,koztéri
mivészet” teriiletének fokozatosan atalakulasat, mely soran a tér fizikai-
mentalis-diszkurziv meghatarozottsagai helyett mindinkabb az adott hely
tarsadalmi dimenziéra (a kiilonb6z6 lokalis kozosségekre, szociokulturalis
problémakra) valé reflexié valik fontossa.>> A masik - ezzel szorosan 6ssze-
fliggd - valtozas a ,kozonség” fogalmanak differencialédasa, a részvétel
kiilonb6z6 formainak meghatarozasa, mégpedig a mavész és a k6zonség
kozotti kapcsolatok formait, intenzitasat, mélységét vizsgalva.

Jelen irdsban amellett szeretnék érvelni, hogy harom egymassal is 6ssze-
fliggd fogalom - a ,kéztér/hely”, a ,nyilvanossag” és a ,részvétel/egyiitt-
miikodés” - segitségével felvazolhat6 a részvételi/participativ mivészet
kialakuldsa és - barmilyen furcsais ezt a fogalmat ebben az 6sszefliggésben
hasznalni - ,intézményesiilése”. A fogalmak részletes elemzése természe-
tesen tulnéne ezen iras terjedelmi hatarain, am néhany olyan aspektus,
tendencia talan igy is jol bemutathato, amely fontos szerepet jatszott ezen
mivészeti gyakorlatok elterjedésében.

A harom fogalmat 6sszekapcsolja fejlédésiik, atalakulasuk hasonlé dina-
mikaja: mindegyikre jellemz6, hogy a kezdetben absztrakt, altalanos

19 Csatlos Judit: Részvételi gyakorlatok szerepe a kortars miivészetben. Replika 100, 2016/5.,
151-167. A magyar nyelvii szakirodalomhoz1d. még: Horvath Csaba Arpad: Public art, avagy a
koztéri miivészet demokratizalédasa. Balkon 2012/9., 22-28. https://issuu.com/elnfree/docs/
balkon_2012_g;illetve
http://pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/14630/horvath-csaba-arpad-dla-2o12.pdf

20 Azatalakulast mutatja az a terminolégiai valtozas, amely az elmult évtizedekben a
szociokulturalis vonatkozasokat felmutaté koztéri mivészet kapcsan végbement. Mig
korabban ezekre a miivészeti gyakorlatokra a ,public art” terminus volt hasznalatos, a
késébbiekben ezt el6szor felvaltotta az ,4j tipust koztéri mivészet” (new genre public art)
elnevezés, majd - az un. ,részvételi forradalommal” parhuzamosan - mind hangstlyosabba
valik a ,részvételi miivészet” fogalma.
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nézépontokat fokozatosan felvaltottak a konkrét, kontextusérzékeny
megkézelitések. Igy

o atér kapcsan: a diszkurzivan létrehozott tértél a tarsadalmi tériranyaba
zajlik ez az atrendez6dés;

e anyilvanossagkapcsan: a normativ, konszenzus-keresé modellt felvaltja
az egymassal vitatkozo résznyilvanossagok elképzelése;

« arészvétel/egylittmikodés kapesan: az altalanos tarsadalmi kapcsola-
toktol, viszonyok helyett mindinkabb a konkrét részvételi gyakorlatok
keriilnek kézéppontba.

4) A tér fogalma

Annak a folyamatnak az értelmezése, amely soran a kéztéri mivészet
fokozatosan kozosségi mivészetté alakult at, kiemelt helyet foglal el a dél-
koreai-amerikai miivészettorténész, MiwoN KwoN életmiivében. 2002-ben
megjelent konyve azota is az iranyzattal foglalkozé irasok egyik fontos
hivatkozasi pontja.>* Ebben Kwon - nem fiiggetleniil a tarsadalomtudo-
manyokban nagyjabol ekkortajt végbement un. ,térbeli fordulattél™= -
a ,hely”-fogalmat felhasznalva tematizalja a k6ztéri mtvészet teriiletén
végbemend folyamatokat.

E folyamat kezd6pontja nagyjabdl az 1960-as évekre tehetd: ekkor jelen-
tek meg olyan Gjfajta szobraszati kezdeményezések, amelyek a nyilvanos
helyeket hasznaltak fel egy demokratikusabb, a k6zonséggel szorosabb
kapcsolatot apol6é mivészet-felfogas meghonositasara. Itt a cél mar nem
annyira a nyilvanos tér feldiszitése volt autoné6m mialkotasokkal, hanem
olyan helyspecifikus beavatkozasok megtervezése és megvalositasa,
amelyek mar szamot vetettek a hely épitészeti, kulturalis adottsagaival.
Egy tovabbi szakaszban a mivészeti beavatkozasok szamara egyre fonto-
sabba valtak az adott hely szocidlis vonatkozasai is, igy kertilt k6zéppontba
alokalis csoportokkal, kozosségekkel valé egytittmiikodés.

21 Kwon, Miwon: One place after another: site-specific art and locational identity. Massachu-
setts Institute of Technology, 2002.

22 Erréllasd: Szijarté Zsolt: Tér, kultura, kommunikaci6 - kultarakutatas a ,kulturalis
fordulat” utan. Tabula 8. 2005/2., 311-327.

23 Kwon megkézelitése ugyanakkorjél mutatja a térbeli fordulat egyik sajatos kovetkezmé-
nyét, a ,tér’-fogalmanak abszolutizalasat. Kezdetben a tér-fogalom fontos szerepet jatszott
abban, hogy végbemenjen az emancipacié6 az iires ,konténerként” megragadott tér-elképze-
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A tarsadalmi térre reflektalé miavészeti gya-
korlatok felértékel6dését - és egyben ujra-
definialasat - az 19go-es évek masodik fele

hozta el. Az ekkor jelentkez6 Gj mivészeti

miifajok érzékenyek voltak a mindennapi

valosagban jelenlévd, a térbeli viszonyokban

artikulalédo hatalmi strukturak, egyenlét-
lenségek irant. Ezeket probaltak tematizalni,
az érintettekkel k6z6sen megfogalmazni,
majd olyan tereket létrehozni, amelyekben a

résztvevokkel k6z6s kommunikaciés folya-
matok generalhatdk a tarsadalmi-kulturalis

problémakrdl. Ezek a mivészeti gyakorlatok
tallépnek az autoném mivészetvilag felfo-
gasan, s éppen azokra a kérdésekre foku-
szalnak, hogy miként viszonyul a mlvészeta

kiilonb6z6 (tarsadalmi, gazdasagi, 6kologiai)

kontextusokhoz.

CHRISTIAN KRAVAGNA bécsi miivészettor-
ténész 1998-ban megjelent tanulmanya+

tobb szempontboél is megprobalja a rész-
vételi mivészet megjelenését miivészet- és

tarsadalomtorténetileg elhelyezni. Az iras

egy sajatos kordokumentumnak is tekint-
het6, hiszen kézéppontjaban a participativ
miuvészet akkori zaszléshajojanak tekint-
heté New Genre Public Art all, ezt mutatja

be részletesebben® - és meglehet6sen kriti-
kus hangon -, illet6leg vazol fel ehhez képest

masfajta, szintén participativnak tekinthetd
gyakorlatokat.

1éstél egy konstruktivista felfogas iranyaba. Eszerint
atérnem egy semleges tartaly, amely helyként
kinalkozik kiil6nb6z6 tarsadalmi, politikai kulturalis
folyamatok (és mivészeti objektumok..) szamara,
hanem pontosan ezek a folyamatok hozzak létre a teret,
s egylittes tevékenységiik felel a tér éppen adott
mindségéért. Ugyanakkor - éppen a tér-metafora
sikeres és széleskor( elterjedése kovetkeztében - vég-
bemegy egy ellenkezd irdnyu folyamat is. Ennek soran
akonkrét, tarsadalmi-fizikaijellemzékkel rendelkezé
helyekbdl diszkurziv médon egy altalanos, absztrakt
tér-fogalom jon létre. A tér egy mindent atfogd
metaforava valik, amely mindenfajta tarsadalmi
jelenségleirasahoz alkalmazhaté - azirodalom terétdl
egészen azinternet teréig (s azon is tdl) terjed eza
hasznalati kér. A mivészeti gyakorlatokban is
tettenérhetd ez a metaforizalt hasznalat, igy példaul
azolyan esetekben, melyekben a szandéka szerint

»hely-specifikus” mi valéjaban nem a tarsadalmi térre
probal reflektalni, hanem létrehoz, megkonstrual egy

- aszocikulturalis kérnyezettel semmilyen viszonyban
nem all6 - helyet.

24 Kravagna, Christian: Arbeit an der Gemeinschaft.
Modelle partizipatorischer Praxis. In: Babias, Marius
- Achim Kénneke (Hg.): Die Kunst des Offentlichen,
Dresden: Verlag der Kunst, 1998. Ld. http://eipcp.net/
transversal/12o4/kravagna/de (utolsé letoltés: 2017.
december 2.)

25 Eztermészetesen nem véletlen, ezekben az
években (konkrétan 1995-ben) jelenik meg aziranyzat
két fontos elméletalkotéjanak az egész mozgalom
létrejottét megalapozo szévege. Lasd: Mary Jane Jacob:
Culturein Action, Seattle: Bay Press, 1995; Lacy,
Suzanne: Mapping the Terrain: New Genre Public Art.
Seattle-Washington: Bay Press, 1995.
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Az 1990-es évek kézepén megjelend,
SusaNNE LACY és MARY JANE JAcOB nevéhez
kapcsolédo iranyzat szerencsés csillagzat
alatt jott 1étre. Ha megnézziik az ide sorol-
haté munkakat - s Lacy programadé kony-
vében rengeteg szerz6t megemlit -, akkorlat-
hato, hogy itt nem igazan ujfajta mivészeti
gyakorlatokrol van szo, hiszen ezek mar az
1970-es évek oOta léteznek, viszont az is tény,
hogy a mainstream, targy-kézponti mavé-
szetvilag nem igazan vett réluk tudomast,
periférikuslétre karhoztatta 6ket. Lacy sze-
rencsés idépontban, j6 érzékkel megfogal-
mazott programja - a ,nyilvanos mavészet”,
az ,uj tipusu public art” - végre felkinalt sza-
mukra egy megfelel6 értelmezési keretet,
amely segitségével képesek voltak nma-
guk megszervezésére és megjelenitésére.
Susanne Lacy programjanak hatterében
egy uj tipusu koztér-értelmezés all, amely
a kéztér koruli vitakbdl, a koztérhasznalat-
tal kapcsolatos konfliktusokbol indul ki, s e
folyamatokra reflektalé mivészeti gyakor-
latokat prébalja szambavenni.
Ezamegkézelités érvényesiil Magyarorsza-
gon a KEPZOMUVESZETI LEKTORATUS altal
2008-ban, 2009-ben** valamint 2o011-ben és
2012-ben megyvalositott palyazatokban, ame-
lyek célja kifejezetten az 4j tipusu publicart
meghonositasa volt. Mar a palyazati kiirasok
hangsulyozzak a lokalis/tdgabb kéz6sség
problémaira valé reflektalas fontossagat,
akommunikaciés folyamatok demokratiza-
lasanak sziikségességét, s ezen keresztiil egy
problémaorientalt, demokratikus kéztéri
mivészet l1étrehozasanak esélyét.

5) A ,nyilvdanossag”-fogalma

A részvétellel kapcsolatos mivészeti pro-
jektek esetében fontos hivatkozasi pont az
emancipacié eszméje és a demokratizalas
gyakorlata: olyan tarsadalmi csoportok lat-
hatésaganak, tarsadalmi-politikai részvételi

26 http://www.balkon.art/ballon/2010/bal-
lon_o2_2010.pdf; http://www.balkon.art/ballon/2010/
ballon_o3_zor0.pdf; http:/www.balkon.art/
ballon/2o10/ballon_o4_ 2010.pdf

27 Akezdeményezéshez két katalogus késziilt, tovabbi
irodalom ezekben talalhato: Kertész Laszlé - Leposa
Zsoka (szerk.): Teitt dll. A Magyar Miivel6dési Intézet ésa
Képzémiivészeti Lektordtus public art programja.
Budapest, Magyar Mivel8dési Intézet - Képzémiivé-
szeti Lektoratus 2008; Kertész Laszlo - Leposa Zséka
(szerk.): A mi kis falunk. A Magyar Miivelédési Intézet és a
Képzémiivészeti Lektordtus z009. évi public art
programja. Budapest, Magyar Mivel6dési Intézet -
Képzémiivészeti Lektoratus 2010. Ld. még: Kertész
Laszl6: Miittall - alektoratusi public art program
(2008-2012). Szubjektiv kuratori rekonstrukcios vazlat,
Uj Miivészet 2017/9., Eznem kunszt. Az Uj Miivészet
elméleti melléklete - K6ztér, 36-4.1.
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fokanak névelése, akiknek korabban nem volt hozzaférésiik a nyilvanossag
teriileteihez. Sokszor el8keriil6 hivatkozasi pont a miivészeti cselekvés

atalakitasa tarsadalmi cselekvéssé, a tudashoz, mivészethez val6 hozza-
férés megkonnyitése, a mivészet kézénségének atformalasa aktiv, tarsa-
dalmilag tudatos kdzonséggé.

Az egylttmikodésen alapuld k6zosségi miivészet hatterében egy saja-
tos ,nyilvanossag”-fogalom all, amelynek kimunkalasat szintén a poli-
tika-elmélet végezte el, s f6leg RosaLYyN DEuTSCHE, Chantal Mouffe és

ErNEsTO LacLAu® irasait kell itt megemliteni. E kiil6nb6z6 tradiciékhoz

tartozo szerzéket egy k6z6s térekvés, a ,nyilvanossag”-fogalom ujragon-
dolasa kapcsolja 6ssze. Az tjragondolas atmenetet jelent a nyilvanos-
sag JURGEN HABERMAS altal megfogalmazott konszenzualis felfogasatol

egy agonisztikus nyilvanossag-elképzelés iranyaba. Ahogyan ez ismert,
Habermas szamara a nyilvanossag egyszerre volt egy mindenki szdimara

nyitott tarsadalmi tér, s egy idealis helyszin az ellentétes nézetek kozotti

vitdk lefolytatasara, a felek kozott valamifajta konszenzus eléallitasara.
Deutsche, Mouffe és Laclau mar arrél beszélnek, hogy ez a modern nyil-
vanossag-felfogas egyet jelent a konfliktusok tekintélyelvii elfojtasaval,
egy meghatarozott nyilvinossag-forma intézményesiilésével, az alternativ
nyilvanossagokat létrehozo tarsadalmi csoportok szisztematikus elfojta-
saval. A radikalis demokracia-elméletek a nyilvanossag ,ujra-politizalasat”,
a kiilénb6z6 érdekcsoportok kozotti kitzdelmek lathatova tételét tekin-
tették a demokracia el6tt all6 legfontosabb feladatnak.

Anyilvanossag (koztér) megitélésének ezen kettéssége érvényes a koztérrel

foglalkoz6 mtivészeti alkotasok esetében is: amig a hagyomanyosabb koz-
téri munkak inkabb a nyilvanossag konszenzualis felfogasa mellett kéte-
lez6dtek el - hiszen egyetemes, (allitélag) az egész tarsadalomra érvényes

(esztétikai) értékeket probaltak kozvetiteni -, addig az 4j tipust munkakra
sokkal inkabb a nyilvanossag agonalis felfogasa jellemz6. Féleg a koztér-
hez kapcsolddo, ott megjelend konfliktusokat, eltérd koztér felfogasokat,
egymassal szembeallé hasznalati médokat tematizaljak, s probalnak
szamukra megfelel6 forumokat felkinalni.

28 Chantal Mouffe: Miivészeti aktivizmus és agonisztikus terek. (2007), exindex,http://
exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=954 (utolsé letéltés: 2017. december 2.): Mouffe,
Chantal - Ernesto Laclau: Hegemony and Socialist Strategy. Towards a Radical Democratic
Politics. London, Verso, 1985.
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Ez a fajta megkozelitésmod érhetd tetten, a 2010 utan jelentkez6 olyan,
elsésorban aktivista iranyultsaga mivészeti torekvésekben, amelyek
fontos politikai-mtvészetpolitikai kérdésekkel foglalkoztak, gyakran napi
szint{ térténésekre reagalva probaltak kiilonb6z6 ellen-nyilvanossagokat
létrehozni.>

Ahelyzetugyanakkor itt is nehezen megitélhet6. Mikézben a participativ
mivészeti gyakorlatok hangsulyozzak a demokratizalédas, az emancipacié
melletti elkotelez8déstiket, a nyilvanossag Gjrapolitizalasanak sziikséges-
ségét, akorabban kizart csoportok mobilizalasanak fontossagat, felvet6dik
az a kérdés is: mennyiben tehet6 egyenléségjel a participacio és a valodi
demokracia k6zé? Valoban a participacié volna a zaloga az igazi demokra-
cianak, anyilvanossaghozval6 hozzaférésnek? Ezzel kapcsolatban komoly
kételyek meriilhetnek fel: hiszen szaimos olyan - nevében kollaborativ -
projektetismertiink, ahol anéz8k, a nyilvinossag megszolitasainkabb egy
paternalista médon, elézetesen kiosztott szerepkészlet alapjan torténik,
s igy az el6zetesen meghatarozott térbeli/hatalmi strukturak valtozat-
lanok maradnak. Szamos példat latunk arra is, hogy a kollaborativnak
nevezett mavészeti gyakorlatok az emancipaciéhoz sem igazan jarulnak
hozza, hiszen fenntartjak a nyilvanossag egyenl6tlen hatalmi struktarait:
arésztvevok sok esetben a miivészetkedvelSk elitista koreibél keriilnek
ki, kisérlet sem torténik a korabban leosztott szerepek ujragondolasahoz.

7) A ,részvétel” fogalma

A participativ fordulat kapcsan megvaltozott a mavészet befogadasanak
célk6zonsége, mégpedig oly médon, hogy hattérbe szorul a szubjektum
mivészet-tapasztalata, s el6térbe keriil a kbz6sségre gyakorolt hatasa,
kozosségi befogadasa. Az aktivitas egyet jelent a megvalosithato, egy
kozosségre iranyuld cselekvésekkel, ahol mar nem az akérdés, hogy milyen
hozadéka van a mivészetnek a szubjektum szamara, hanem az, hogy milyen
hatasa van egy kozosségre.

A ,részvétellel” kapcsolatos miivészeti projektek egy elméletileg meg-
lehetésen kimunkalt teriileten fogalmazodnak meg. Az 1960-as évektdl

29 Egyjellegzetes kordokumentum ebbdl azid6bél: Krasztev Péter - Jon Van Til (szerk.):
Tarka ellendllds. Kézikonyv rebelliseknek és békéseknek. Budapest, Napvilag Kiado, 2013 (Benne
kiilonosen: Nagy Gergely: Egyre radikalisabb intervenciok. A politikai mtivészet Gj hullama
Magyarorszagon 378-411.)
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kezdve szamos teoretikus foglalkozott a
befogadéi aktivitas szerepével a ma létre-
hozasat illeten, s ezt a problémat allitotta
kézéppontba tobb, mivészetelméletileg rele-
vans nézetrendszer. Elég csak UMBERTO Eco
nagyhatast elméletére gondolni a nyitott
miirol° HaNs-GEORG GADAMER koncepci-
6jara a mivészet jaték-karakterérél, illetSleg
ROLAND BARTHES jelent6s karriert befutd
nézetrendszerérol a szerz6 halalarodl és az
olvasé6 hatalmardl.
Ugyanakkor érdemes kiilonbséget tenni a
»részvétellel” kapcsolatos korai mtivészeti
koncepciodk és a jelenlegi projektek kozott.
Alegfontosabb eltérés abban all, hogy mast
gondolnak a miivészet tarsadalmi statusza-
rol:amigaz ,eléfutarok” ragaszkodnak a tar-
sadalmon beliili 6nall6, autoném miivészet
elképzeléséhez, addig a participativ mavé-
szet koncepcidi tudatosan kritizaljak ezt. Jol
lathaté a kiilénbség (amelyet 6sszefoglaléan
az aktivitas és a cselekvés szembeallitasara
vezethetiink vissza), ha iitk6ztetjiik Umberto
Eco nyitott mtirél szo6l6 elképzelését NicorLas
BoURRIAUD relacionista esztétikajaval. Eco
szerint a mdalkotasok egyik legfontosabb
szerepe abban all, hogy az egyes korszakok-
banlathatova teszik azt amoédot, ahogyan a
tudomanyok, a kultura a valésaghoz viszo-
nyul. Eza ,lathatova tétel” egyuttal reflexiot
isjelenta valésagbevett, hagyomanyos meg-
kozelitéseire, lehetséget kinal arra, hogy a
mualkotasok segitségével, a befogadok aktiv
részvételével megkérddjelez6djon ez az egy-
séges vilagkép. Azaz az aktiv részvétel valo-
sitja meg tulajdonképpen a mivet, s ennyi-
ben (de csak ennyiben) a mtvészet hatarain
talijelentéséggel rendelkezik - ugyanakkor
ez nem kérdédjelezi meg a mlivészet autono-
miajanak a feltevését.
Nicolas Bourriaud szerint az 19go-es évek
néhany, arészvételre, abefogaddi aktivitasra
hangsulyt helyez6 mivészeti projektjében
egy ettdl gybkeresen eltéré mivészetfelfo-
gast lehet tetten érni, amelyekben megval-
toztattak a részvétel - vagy nala: az ,inter-
aktivitas” - helyiértékéts' Az altala targyalt

mivészek szamara az (inter)aktivitas els6-

30 Eco, Umberto: A nyitott mii. Vdlogatott tanulmd-
nyok. Budapest, Gondolat, 1976; Gadamer, Hans-
Georg: A szép aktualitasa. In: Gadamer, Hans-Georg:
A szép aktualitdsa. Budapest, 1994, 11-85.; Barthes,
Roland: A szerz6 halala. In: Barthes, Roland: A széveg
orome. Irodalomelméleti irdsok. Budapest - Osiris, 1996,
50-55-

31 Bourriaud, Nicolas: Reldcidesztétika. Budapest,
Miicsarnok, 2007.; Bourriaud, Nicolas: Utomunkdlatok.
Budapest, Miicsarnok, 2007.
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sorban nem elméleti szinten fontos, snem a

mivészeti gyakorlat kiterjesztésének lehe-
téségét hordozza, hanem ezjelenti munkaik
kozéppontjat. Ezek a mivek ugyanis nem

csupan aktiv befogadast kévetelnek, hanem

konkrét cselekvésre - szocialis kapcsolatok
kiépitésére - hivnak fel, s ezzel a mtvészet

kozvetleniil a tarsadalmi vilagot alakité esz-
ko6zzé valt. Ebben a felfogasban a mivészet

autonomidja (a tarsadalmi gyakorlattél valo

megkiilonboztetése) is eltiinik, hiszen koz-
vetleniil a tarsadalmi teriileten gyakorolt

emancipatorikus hatasa a fontos.

Féleg GRANT KESTER szamara fontos kérdés,
miképpen tarthaté fenn ebben a részvételi

muvészet dialogus-alapt gyakorlataiban

a ,k6z0sség” sokszor rossz hirbe kevere-
dett, a jelen individualis tarsadalmaiban

anakronisztikusnak ttiné fogalma. Hiszen

a példaként felsorolt mtvészeti gyakorla-
tok megegyeznek abban, hogy egy k6zos

kommunikacioés (nyelvi, verbalis, fizikalis)

matrixra tamaszkodhatnak, amely megte-
remt egy - hangsulyozottan atmeneti jel-
legti - k6z6sséget. Kestner szerint a ,k6z6s-
ség” nem esszencialista médon, valamilyen

egység mentén definialodik, nem végleges,
nem irja feliil tagjai egyediidentitasat. Eza

kozosségiidentitas hangstlyozottan ideigle-
nes, amasokkal val6 szolidaritason keresztiil

konstrualodik, s a tarsadalmi kiilénbségek
dialogikus, reflektalt megragadasan keresz-
ttil jon létre s

8. Osszefoglalds
Jelen irasban amellett préobaltam érvelni,
hogy a részvételt preferalo, tarsadalmilag
érzékeny mivészeti gyakorlatok leginkabb
harom fogalom - a ,tér”, a ,nyilvanossag” ésa
»részvétel” - mentén ragadhatok meg. Fontos
része volt az argumentacionak, hogy mind-
harom fogalmi teriilet esetében ugyanaz a
dinamika érhetd tetten, az absztrakt struk-
taraktél mindinkabb a konkrét, tairsadalmi
kontextusok iranyaba tart az érdekl6dés.
Ugyanakkor megjelenik ezzel parhuza-
mosan egy uj probléma: mihelyt elértiik a
konkrét kontextusok szintjét, hogyan lehet
innét ujra ,visszakapaszkodni” a nagyobb

32 Eztamegkozelitést képviselik a Ludwig Muzeum
altal nemzetkozi egylittmiikodésben megvaldsitott
Collaborative Arts Partnership Programme (CAPP)-hoz
kapcsol6dé kezdeményezések is a magyar miivészeti
szcénan beliil: mind a kiirasban megfogalmazott elvek,
mind alétrejové munkak kifejezetten interakcié-koz-
pontuak, minél szélesebb tarsadalmi részvételt
prébalnak 1étrehozni. B6vebb informaciok a honlapon
talalhaték: http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc
=o&menuld=429&tartalom=txt

Berecz Zsuzsa, Sarah Giinther, Szabados Luca
20 forintos operett, 2012

Berecz Zsuzsa, Sarah Giinther, Szabados Luca
20 forintos operett, 2012

egység, a tarsadalom felé, hogyan lehet altalanositani ezeket a kontextu-
alis tapasztalatokat? A részvétel alapti mivészeti projektek altal felvetett
probléma sok szallal kapcsolodik a kulturalis antropolégiai megismerés-
sel kapcsolatban gyakran felmeriilé kérdéshez, a mikro és a makro szint
kozotti kapesolathoz: ahhoz a jelentés ismeretelméleti problémahoz, hogy
azegyes esetleirasok és értelmezések mennyiben altalanosithatok, s ezek
alapjan levonhatoéak-e mas teriiletekre is érvényes szabalyok.

Sokan - igy a dialégus-esztétika egyik 1étrehozdja, Kester is - szkeptikusak
ebben a tekintetben: allaspontjuk szerint a dialéguskézpontu projektek
sok esetben személyre szabott kozegében érvényes technikak, s ezek a
problémamegoldasi mintak altalaban nem érvényesithet6k tarsadalmi
szinten. Ugyanakkor ezek a részvétel alapt projektek mégiscsak Iétrehoz-
nak egy olyan ,koztes teret”, amely mintaként, viszonyitasi pontként képes
szolgalni a tarsadalomban zajlé kommunikacids folyamatok szamara.

1
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Disszonans haléozatok

Mattin: Social Dissonance / documenta (4

Résztvevo alkoték: Dania Burger, Dafni Krazoudi,
Danai Liodaki, Smaragda Nitsopoulou, loannis Sarris

és Eleni Zervou.

Athén, Kassel, 2017

Mibta a huszadik szazad zenei avantgardja a fluxussal karéltve felszabadi-
totta a kulturalis prekoncepciok alél a mivészeti események terét, elméle-
tileg kiterjesztett ,befogadasi késziiltségbe” keriilhetett a tirsadalom, az
altalanos befogadé. Russoldtol kezdve, Cage-en at egészen a kilencvenes
évek glitch' mozgalmaiig megfigyelhet6 egy olyan jellegti térekvés, amely
a Gestalt-i értelemben vett figurarol atteszi a hangsulyt (vagy legalabbis
azzal egyenranguva teszi) a hattér fogalmat.> Esetlegességek, medialis
zajok, kérnyezeti tényezbék, nem szandékolt események kapnak helyet

1 Aglitchjelensége a go-es évek kiabrandulasa a digitalis hordozokbdl: azok hibai, a nem
szandékolt hatterek, a felszini zajok - Cage-i hagyomanyként - mind a kompozicié részévé
valnak. B6vebben lasd Kim Cascone: A hiba esztétikéja. Ford. Kovacs Balazs. Balkon, 2003/12.,
39-44.1d. http://balkon.art/1998-2007/balkono3_r2/12cascone.html

2 Azalaklélektan szerinta figuranak latott el6tér egy idé utan mindig atkeriil a hattér
szerepébe. Marshal McLuhan a figura/hattér fogalmatkiterjesztette minden média
teriiletére: akar a halakhoz hasonléan, amelyek mar nem realizaljak, hogy vizben élnek, egy
adott médiumnak nem csak a tulajdonsagait kell érteniink, hanem a kontextusat is, amelybe
ezek beledgyazddnak. In: Bodost, Ian: Play Anything, Basic Book, New York, 2016, 74..

Social Dissonance - a projekt résztvevdi / Kassel, Documenta Halle
© Fotd: Olaf Kosinsky (CC-SA3)
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akompoziciéban, amely ezaltal megnyilik az
ujlehet6ségek el6tt, utat engedve a non-line-
aritasnak és a nem vart meglepetéseknek.
Bar esztétikai szempontbdl ez a tendencia
mindenképp tidvozlendd, valodi tarsa-
dalmi hatast nehezen tud kifejteni, mivel
féként a befogadé individuumra vonatko-
zik, akinél a kontextus egyfajta sziiz, fehér
vaszonként jelenik meg (nem véletlen, hogy
Cage Rauschenberg fehér vasznait jel6li
meg inspiracios forrasként), mindenfajta
tarsadalmi konzekvencia nélkiil. Eza hang
esztétizalédasahoz vezet, a véletlen hata-
sok és nem vart torténések pedig a szervezé
elvek eszkoztaranak elemeivé valnak: a zaj
elveszti univerzalis, megfoghatatlan jellegét,
klisé leszbeléle. MATTIN, egy a Digicult-nak
adott interjuja szerint+ tobbek k6zott ezt a
jelenséget forditja meg munkaiban: a valodi
disszonanciat kutatja, a zenei prekoncepci-
oktol elvonatkoztat, felforgato, diszruptiv
célzattal alkalmazza a zajt és a szorosan
hozza kapcsolédé improvizacié lehetéségeit.

3 Martin Artiach Oraa (Mattin), 1977. Baszk
szarmazast miivész. Féként a zaj matériajan és
performativ események létrehozasan keresztiil kutatja
és térképezi fel ajelenkori tarsadalmi renszerek
diszfunkcionlais mikodési mechanizmusait. Amellett,
hogy rendszeresen publikal no-licence/ anti-copyright
alatt (pl: Anthony Iles-szel Noise & Capitalism kotet
szerkeszt6je) olyan, f6ként az experimentalis zene
vonaldn mozgé6 lemezkiadék miikodtetésében vesz
részt, mint a w.m.o/r, Free Software Series valamint a
Desetxea netkiadé. Ld. még: http:/www.mattin.org/

4 Martina Raponi interjgja alapjan, THE
AUTHORITY OF TASTE. MATTIN AND THESES

ON NOISE: http://www.digicult.it/news/authority-
taste-mattin-theses-noise/

Tér

A zenei technoloégia és a tomegkommu-
nikacié fejlédése segitette az alternativ

zenei és kulturdlis halézatok 1étrejottét.
Azakusztikus hangszerek és az emberi hang

kierésitése fiiggetlenitette a zenei entita-
sokat aktualis kérnyezetiiktdl, akusztikai

hatarteriileteiktél. A elementaris szonikus

erétér igy barhol, barhogyan megjelenhet,
id6tél, és rezonans strukturaktol fiiggetlenil.
Az él6 performansz, a kihangositott zenekar-
tol kezdve a meglévé felvételeket felhasznalo

¢és gjraértelmezd DJ-ken keresztiil az expe-
rimentalis elektroakusztikus zene eredet

nélkiili hangzuhatagaig, megtalalta amaga

befogado kozegét és mediatizalt csatornait.
Majd, az amplifikacié zenei kolonizacio6jat

felvaltotta egy uj jelenség: a walkman-nel,
késébb pedig az ipod-okkal és a telefonok-
kal a zene el-vihet6vé valt, intim, személyes

tereinkbe is beférkézott, észrevétleniil a

mindennapi élet hatterévé valt. Ezaltal

a vele eltoltott id6 deszakralizalodott,
kiemelt statusza beleolvadt halkan zugé,
ma mar alig hallhaté gépeink béngészési

szokasaiba, s ezzel egyiitt a multinacionalis

cégek altal iranyitott csatornak és streamek
végelathatatlan 6ceanjaba.

A befogadoéi jelenlét igy - akar a koz6sség
szamara készitett, kihangositott esemény
keretében, akar a személyre szabott, digitalis

halézaton hallgatott keretekben - kozveti-
tett tartalommal talalkozik. A kézvetitettség
(mediatizaltsag) pedig a kapuérok; a szolgal-
tatok és a telekommunikaciot kontrollalo

nagyhatalmak kezében van. A kézvetitett-
ségrovidtavon a szabadsagilluzidjatkinalja
az irhaté és olvashaté weben, amely az 4j

kozéposztaly olvasztotégelyévé, a kozveti-
t6k (Amazon, Spotify, Google stb) anyagi
érdekekre alapozott adatgy(jt6 nyersanyag-
lel8helyévé valtozott.

Zaj

»A rabszolgasorsban szenvedé elnyomott
népek, a gyarmatosité kontextus vagy a
globalis kapitalizmus elnyomott osztalyai
szamara a zene gyakran kézponti eszkoze a

5 Akapudrok (gate keepers) akozonség meghataro-
zott érdekeit akarjak kielégiteni azzal, hogy az
informaciét eljuttatjak a vevéi oldalra (a k6zonséghez).
A média személyzete (kommunikatorok) nem
6nkényesen donti el, hogy milyen informacié jutel a
kozonséghez, mikeriil bele a hiradasokba. A média
gyjti, értékeli és szelektalja az informaciokat, hogy
feldolgozas utan eljuttassa azokat a kozénséghez.
Forras: Wikipedia https://hu.wikipedia.org/wiki/
M%C3%Agdia_(kommunik%C3%A1ci%C3%B3)

Social Dissonance
Athénban -
Documenta 14 /
AntiCopyRight

dominans kulttra diskurzusaba val6 beavatkozasnak és azon kifejezési

formak megteremtésének, amelyek a sajat kultarajukat érvényesitik.”
Korunk diskurzusa pedig - legalabbis a tdmegkultara szintjén - egy nar-
cisztikus individualistalazalom illuzérikus fenntartasanak szintjén mozog.
Azegyéntbedaraljak a virtualisan tdimasztott tarsadalmi normak és meg-
felelési kényszerek, a termékek eladasanak, a kommutacié sebességének, a
technolégiailatszat innovaciok sziikségességének mesterségesen generalt
lancolata folyamatos transzban tartja a fejlett tarsadalom halézatba kétott
résztvevaoit.

A zajinformacidelméleti értelemben a jel ellentéte, ahol egy csatornan
keresztiil valé kozvetités esetén ajelentés (informacio) kozvetithetéségének
ellehetetlenitéséhezjarul az intenzitasanak névelése. A zaj tehat alapvetéen
univerzalis, nem kivanatos, egy adott rendszer miik6dését akadalyozo
entitas. Ugyanakkor, mint az eurépai kanonon kiviil esé, marginalizalt
zenei formak (népzene, gyapotszedd zene, illegélis techno partik zenéje
stb.) esetében, tarsadalmi funkciéval bir, Mattin szavaival élve a ,,Zaj szo-
cialis cselekedet, hiszen ha zajt csapsz, mas felfigyel ra.”” Ilyen értelemben
azaj figyelemfelhivo, diszruptiv, kizokkenté szocialis hatassal bir: segita
megszokott rutinok beégett szekvencidinak megkérddjelezésében. A mai

6 Robin Balliger: Az ellenillas hangjai, Helikon, Irodalomtudomdnyi Szemle 2008/4..,
520-538.,1d. http://www.inaplo.hu/helikon/o17-Robin_Balliger-Az_ellenallas_hangjai.pdf

7  Mattin: Thesis on Noise, 2006.05.25., London, http://www.mattin.org/essays/THESES _
ON_NOISE.html, (utolsé megtekintés: zo17.10.01.12:09.)
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tarsadalomnak nincsenek (vagy csak elvétve, marginalisan vannak) igazi
kérdései a kozosségi média, a kozvetitett felel6sség, a tobb helyen egyszerre
valo jelenlét® legitimitasat illetéen, miutan a mediatizalt tér immunissa
tette az emberi pszichét e problémak érdembeli feldolgozasara. A media-
tizaltsag, a kozvetitettség elidegenedéshez vezet, a virtualis kapcsolatok
sekélyessége és a kognitiv disszonancia egyenes kévetkezmény. Szamos
példa akad azonban a t6ke altal vezérelt 6ngerjesztd, illuzoérikus berendez-
kedés hegemonidjanak lebontasara: , A vokalitas és onkifejezés lokalizalasa
nélkiil lehetetlen az ellen-narrativa kialakitasa, az ellen-lényeg felmutatasa
és az ,objektiv” tudas és igazsaglegitimitasanak kritikus tdmadasa.”
Mattin ezt a szocialis disszonanciat d6érgoli a latogato6 orra ala, méghozza
ugy, hogy az esemény egy €16 tézissé valik. Hakim BEy immediatista Ide-
iglenes Flggetlen Z6nai,° a blockchain™ altal kinalt val6di decentralizalt
halézat autonomitasa és anonimitdsa, a szabad szoftverek filozéfidja, a
jelenlét és az improvizacié esetlegességének ereje mind egymasra talal
a Documenta Halle egy hatso6, zarvanyszer, kiilonos akusztikai belsé
terében.”> Ebbe a térbe a kiallitotérbdljut be az ember, s a hatsé kijaraton
(vészkijarat) hagyhatja el az utca felé.

Social Dissonance
A Social Dissonance, mifaji meghatarozasat tekintve ,durational concert”
- egy olyan idében kibontakozé folyamat, amelyet, bar a megnevezés ezt

sugallja, mégis nehéz megkozeliteni a koncert, mint hangszeres zenei

8 Douglas Rushkoffigen szemléletes modon targyalja ezt a problémat, miszerint a digitalis
eszkozok idszervezésének koszonhetéen egyszerre tobb helyen kell jelen lenniink.
Roushkoff, Douglas: Jelensokk. Budapest, HVG kényvek, 2014

9  Robin Balliger: Az ellendllas hangjai, Helikon, Irodalomtudomdnyi Szemle 2008/4.., 522.,
1d. http://www.inaplo.hu/helikon/or7-Robin_Balliger-Az_ellenallas_hangjai.pdf,

10 Hakim Bey: Autoném teriiletek - Immediatizmus. Ford. Dedk Agnes és Koronczay David,
Helikon, Irodalomtudomdnyi Szemle 2008/4., 360.,1d. http://www.inaplo.hu/helikon/oy-
Hakim_Bey-Immediatizmus.pdf

11 Ablock chain-tsokak az internet j inkarnaciéjanak tartjak, mivel megvaldsitja a halozat
eredeti célkitizéseit: anonim, elosztott halozati protokoll. A rendszer egy folyamatosan
novekvé, adatblokkokbol all6 listat tart nyilvan, a hamisitast és modositast kizaré médon.
Ablokkok a kezdeti megvaldsitasokban csak adatot taroltak, de a modern megvalositasok
(példaul az Ethereum) mar futtathat6 kodok tarolasara is alkalmasak. Egy blokk tranzakciok
listajat és benne tarolt programok altal végzett miveletek eredményeit tartalmazza, valamint
meta adatokat, amik id6ponthoz és az el6z6 blokkhoz kapcsoljak. Forras: Wikipedia https://
hu.wikipedia.org/wiki/Blockchain

12 http://www.documentar4.de/en/artists/13587/mattin
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Social Dissonance / Durational Concert /
videddokumentdcidk: www.youtube.com/channel/
UCZN3mMZD45YNnZjD27prGoMjw

eléadas, fogalmanak tarsadalmilag régziilt
értelmezési mezejében. Ebben a folyamat-
bannincsenek olyan szerepek, mint zenész/
performer vagy néz6/befogado, s hangszerek
sem szolalnak meg.

Az esemény nélkiili napokon a koncert hely-
szine szinte teljesen iires: egy kijelz6n futnak
az el6z6 idészakban dokumentativ céllal
készult helyszini felvételek,s a falra kirakva
pedig egy instrukcioés kotta olvashaté.
Az ehhez kapcsol6dé interpretacios kisér-
letek altalaban négy egymast koveté napon
torténnek meg hetente, este 7 és 8 6ra kozott.
Ahelyszinre pontosan érkezé nézék (majd a
késébbiekben résztvevok) belépnek a térbe.
A Social Dissonance kottai, amibél jatszani
fognak, ekkor egy kottaallvanyon vannak
- anézéként érkezék koziil altalaban min-
denki magahoz vesz egyet és elkezdi olvasni.
Aziires teremben varakozé figyelemmel téb-
labol6é emberek koziil harman hamarosan
kiilonvalnak', és elmondjak a jatékszaba-
lyokat: a koncert 1 6ras lesz, a megszolalta-
tasa pedig a hallgatosag részvételét igényli.
Az eseményrdl video felvétel késziil, amit
egyrészt az esemény ideje alatt online k6z-
vetitenek a periscope.tv oldalan, masrészt a
kévetkez6 napokon a térben elhelyezett kép-
erny6 tartalmava valik. A termet elhagyni
csak a hatsé kijaraton lehet, de aki menni
szeretne, ne varjon tovabb, induljon most.
Viszont mondja el, hogy miért nem szeretne
mégsem maradni.

Ebben, a bevezeté altal kell6képpen meg-
alapozott 1élektani helyzetben kezd6-
dik a zenemi megszodlaltatasanak fazisa.
A feladatokat az instruktoroktdl kapjuk:

13 Livestream: Athen: www.periscope.tv/
socialdissonanc, Kassel: www.periscope.tv/
socialdissonant: documentacié: www.youtube.com/
channel/UCZN3mZD45YnZjD27prGoMjw

14 Performerek/interpretatorik Athénban és
Kasselben: Dania Burger, Dafni Krazoudi, Danai
Liodaki, Smaragda Nitsopoulou, Ioannis Sarris, and
Eleni Zervou

»csindlj valami olyat, amit nem szoktal a mindennapi életedben”. A résztvevd

kozonség lassan feloldédik s a térben 6riiltebbnél ériiltebb folyamatok
bontakoznak ki. A tevékenységi-formak ismétlédé lancolatokat hoznak
létre, az emberek elkezdik kovetni egymas hiilyeségeit. Egyre nagyobb
zajt csapnak, amihez a legkiilonfélébb eszkozoket is felhasznaljak (cipd,
taska stb.). Amikor mar nincsen tovabbi eszko6z és lehetéség, ami az alap-
vetben lres helyzetet kit6lthetné, a falakon kezdenek d6r6mbdlni, a kotta
papirlapjait tépik szét apré darabokra.

Egyszer csak valaki lefekszik a f6ldre, a tobbiek a kotta széttépett darab-
jaival teritik be. El6keriil a térben elhelyezett mikrofon, aminek hosszu
kabele segitségével kort alakitanak ki, mar a projektben részt vevo alkotok.
Egyikiik felhivja a figyelmet, hogy ez most egy j felallas: vannak emberek,
akik a kéron beliil helyezkednek el, s vannak, akik a kérén kiviil maradtak.
Az1j helyzet tj szabalyokat hoz1étre: akik a korén beliil vannak hangokat
generalhatnak, de Ggy, hogy a korén kiviil es6knek kell ebben kézremi-
kodniiik, el6idéznitik azokat. Tapsolos gyerekjatékok, csiklandozas, a
hangadas kiprovokalasa kiilonb6z6 médszerekkel..., a résztvevék ismét
improvizaltan, kdzosen hozzak 1étre a zajmasszat, immaron az el6zéleg
kijelolt kor fizikalisan és mentalisan egyre koncentraltabb kézegében.
Hamarosan a kéron beliilre kertil a kottatarté: magnesként odavonzza az
emberek egy meghatarozo csoportjat, akik k6zésen elkezdik megénekelni
a documenta programfiizetét, majd random felolvasnak beléle szavakat.
Amikor mar nem lehet tovabb fesziteni ezt a helyzetet sem - amugy pont
akoncert felénél, 30 percnél jarunk - az egyik performer a mikrofonnal a
kezében egy kérdést tesz fel a kottaallvany koriil csoportosulok koziil egy
lanynak: ,Mennyire érzed magad instrumentalizdltnak?” Majd egy id6sebb
férfi kovetkezik a megszolaltatottak soraban. A mikrofon ezutan egy fidthoz
keriil, aki azonban mar nem erre a kérdésre vilaszol, hanem vicces han-
gokat probal a mikrofon segitségével el6idézni. Az egyik performer ekkor
azt mondja: ,Ti vicces emberek vagytok, szeretnétek inkabb valami vic-
cesetjatszani?” Holott a kérdés korant sem volt mulatsagos vagy kénnyed.
A provokacié célba talal, egy id6sebb holgy egybdl meg is kérdezi, hogy
tulajdonképpen mit is jelent adott helyzetben hogy instrumentalizdltak
vagyunk?

Az események kibontakozasa a masodik fél 6raban mar ezen a vonalon
halad tovabb, felolvassuk a kotta szévegét értelmezziik a szavait. Egyéni
felszolalok elemzik a helyzetet, amiben éppen vagyunk - ki és ki altal
instrumentalizdlédott az elmult fél 6raban, majd agoéraszerd helyzetbe
rendezédve a résztvevék a kapitalizmusrél beszélgetnek, s arrél milyen
szerepe van az egyénnek és a tirsadalomnak a rendszer konstans fenn-
tartasaban. Milyen kiviil lenni a rendszeren? Lehetséges e egyaltalan ez?
Diskurzus, parbeszéd indul, s tart a k6zos 60 perc végéig.

Ez csak az a verzidja a kotta olvasatanak, amivel a cikk szerzéi talalkoztak,
azonban visszanézve az eseményekrol késziilt dokumentacidkat, elmond-
haté, hogy a dramaturgiai kiallasok a kozosen eltoltott id6 adott pontja-
ihoz kothetbek. Az alkotok iranyitott helyzetek altal, az improvizacio és
a tudatos vezetés modszerével, jatszanak a matériaként, nyersanyagként
értelmezett résztvevé emberekkel. Ezeken az instrualt helyzeteken beliil,
mindenki a maga kedve s belatasa szerint cselekszik és dént, de a szaba-
lyokon beliil mozogva - arészvevok igy valnak a mit megszoélaltatasanak a
hangszereivé. Természetesen ki-ki a maga moédjan és eszkozeivel. Az 6nalld
identitassal és szocialis, tirsadalmi hattérrel rendelkezd instrumentumok
a kottat kovetve csoportokat képeznek, reflektalnak egymasra, kévetik
egymast, leképezik és visszatiikrézik a csoport karakterét.

A téma kifejtésének alapvet6 - totalisan immediatizalt, interakcios - for-
maja tehat a beszélgetés, ami egyfajta katalizator szerepet t6lt be a folyama-
tok tarsadalmi szintd, ugyanakkor az abban részt vevé individuumok szint-

jéigis eljuté formalasaban. Ennek soran jon
létre a résztvevd, aki képes a folyamatokat
alakitani: a régzitett kommunikaciés és
képalkoto eszkozok kozvetitett vilagabol
kilépve szabadda tudja tenni magat, s a koz-
vetlen ¢l6beszéd reflektiv kommunikacios
formajat valasztja. Amikor ez a parbeszéd
bekovetkezik és a résztvevék csoportja
mar képes egymassal kommunikalni, nem
csupan individuumként értelmetlen zajt
csapni, akkor térténik meg a kotta szerinti
definicios kisérlet, ekkor mar kollektiven s
nem instrumentumként. A helyzet immar
a gondolat szabadsaganak terepe, az egyén
szabadda tételével alakulé csoport mikos-
dése és tevékenységének kibontakozasa.

Folyamat

A projekt teoretikus alapjait egy 5 éves kuta-
tas készitette el, amelynek 6sszefoglalasa
Mattin doktori tézisében olvashaté.5s Ebben
- mint szabad szubjektumok - a képzémiivé-
szek és a zenészek szerepét vizsgalja a tarsa-
dalmi folyamatokban, illetve a tarsadalmi
alkalmazkodoé készségutjait kutatjaa munka
vilagaban. Kitért az én-elméletek és az indi-
vidualis szubjektum tarsadalmi tapaszta-
latainak kérdéskorére, s ennek mentén az
érték fogalmanak kulturalis és gazdasagi
szempontbol térténd koriilhatarolasara a
kapitalizmus ok-okozati 6sszefiiggéseihez
és az elidegenedés kérdéskoréhez is kap-
csolodva.

A teljes tarsadalmi struktarakat érinté, a
tudas hozzaférhet6ségének problematika-
jat is felvet6 dilemmak mentén jut el végiil
mindezen folyamatok szonikus leképezhe-
téségének kérdéséhez. A hangsuly itt tevédik
atahangzo formak s ezen beliil a zaj tisztan
esztétikai értelmezésérdl a mlvész vagy
zenész tevékenységének tarsadalmi valto-
zasokat general¢ attitidjére, s ezen tulme-
néen a mivek befogadasanak legfontosabb
tényezdjére, a hallgatésag, abefogadé jelen-
1étével teljessé valo folyamat1ényegi kompo-
nensére. Hogyan valhat az altalalétrehozott
hangz6 kozeg egy olyan lehet6ség-térré, ami
kimozditja a befogadét komfort z6najabdl,
az individualis gondolatok helyett egy cso-
portreflexioit képezi le és titkrozi vissza?
Mindez végiil a Social Dissonance redukalt
és stritett instrukcidkbol all6 kottajaban
nyerte el jelenlegi formajat, ami tulajdon-
képpen nem t6bb mint egy a befogadénak

15 Mattin: Social Dissonance, 2017 - International
PHD Thesis, Universidad del Pais Vasco
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atadott eszkoz, a fenti tarsadalmi és esztétikai vizsgalédasok sajat Gton
torténd bejarasahoz.
Azeszkoz hasznalata azonban nem mikédne a koncertideje alattjelenlévé
interpretatorok kézremikodése nélkiil, akiket Mattin a documenta szerve-
z6csapatan keresztiil egy felhivas segitségével talalt meg. A jelentkezdktdl
els6ként nem kért tébbet, minthogy probaljak megkévetni azinstrukcidkat,
s ezaltal értelmezzék a darabot. Az elsédleges kovetelmény a téma iranti
elkételezettség volt: nem volt feltétel hangszeres vagy mas, technikai tudas.
Ajelentkez6k workshopokon alakitottak ki sajat felel6sségiik és szerepko-
ritk hatarait: el8szor kozonség nélkiil, a hattér informaciokatjartak koriil,
majd a teoretikus alapokat vizsgaltak. Késébb, a k6zonség jelenlétében, a
kezdeti feltételezések nem vart fordulatokat vettek, az elképzelt végered-
mény mashogy valésult meg, mint azt tervezték. A kozos interpretacio,
afolyamat tjjiranyokat és formakat adott a kompozicié-sorozatnak. Amiaz
esemény alapvet6 dramaturgiai pontjainak kapcsan egységes maradt, azaz,
hogy a performansz elején kihtztak a talajt a résztvevék alol (unground):
diszlokaltak, a kényelmi zénan kiviilre juttattak 6ket. Ezt altalaban
egy konfrontativ, kérdezd helyzet kovette, amit fokozatosan atvezettek
egy értelmez6 diskurzusba, ahol mindenki megszabadult a kezdeti p6zo-
lastol és prekoncepcioktol. Miutan egytitt atélték a kimozditas allapotat,
»k6z0s, nevezére” keriiltek, ahol mar nem szamitottak a kezdeti peremfelté-
telek. A hangszeres improvizacio helyett emberi értékek és kérdések valtak
amegvaldsitas utjaiva. Mattin olvasataban a hangszer, az instrumentum
elhagyasa oda vezet, hogy az alkotok és a résztvevék rajonnek arra, hogy
az adott eszkoz altal behatarolt teriiletet elhagyva a szandékok és lehet-
ségek egy komplexebb és gazdagabb terepe nyilik meg a szamukra, Mattin
szerint: ,Ha elveszed a hangszert ebbdl a folyamatbol, az elvezet a valésag
és a mediatizaltsag (ti. elidegenedés) tényleges elképzeléseihez, ahol az
emberek maguk kozvetitik a folyamatokat a beszéden és az egymas irant
tett reakcioikon keresztiil.”

Hdlézat

Mattin egy netes video beszélgetés'® soran tobb érdekes részletre is kitért
a projekt kapcsan. A fizikai jelenlét és a tarsadalmi kapcsolatok elide-
genedése mellett sokszor emlitette a k6z6sségi halozatok altal kialakult
problémakat is, ahol az emlitett jelenségek - mind az aktivitas, mind az
alkotas és kreativitas szintjén - mégjobban kimutathatéak. A legfébb gond
az, hogy a halézat (internet) a kezdeti neutralis, nyitott allapotabol mara
oriascégek, altal kontrollalt médiabirodalomma alakult, ahol a tartalom
nem az emberek kezében van, hanem kapudérok vigyazzak és cenztrazzak.
Médiaszolgaltatéi felel6sségiik nincs, s igy el is jutottunk a tartalmon tuli
problémakhoz, a Mattin altal oly sokat hangoztatott szerz6iség problé-
makéréhez, illetve az ehhez kapcsolodé felelésség, valamint a gazdasagi
érdekek vidékéhez. A javak és a téke egyrésztlathatatlanul manifesztalodik,
az adatok szolgaltatasa, termékesitése révén, masrészt ezek a tranzakciok
mindigegy kbztes entitason? keresztiil térténnek meg. Ezlehet Pay Pal, egy
bank, egy allam adérendszere, vagy barmilyen mas gazdasagi kézvetitd.

A documenta esetében példaul ez utébbi tényezbék nehezitették a pro-
jektben résztvevék kifizetését: a német adorendszer teljesen mas, mint
a gorog, igy a projektben résztvevé alkotok csak pénziik téredékéhez
juthattak volna hozza, ha allami szerveken keresztiil térténik a kifize-
tés, szerz6dés. A documenta igen progressziv lépésként a mar korabban

16 Mattin-nal szeptember végén egy él6 vide6 beszélgetésben kitértiink par személyes
benyomasra és részletre a documenta és a Social Dissonance kapcsan.

17 Azinternetvilagaban a3rd party, avagy harmadik fél alkalmazasa rendkiviil gyakori
helyzetté valt: mara alegtobb online tevékenységhez (utalas, vasarlas, publikalas, levelezés,
akar sajatadatok felh6 alapu tarolasa stb.) egy kiils6 szolgaltatot vesziink igénybe.
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emlitett blockchain felé fordult és a pénz-
tigyi folyamatba bevonta ENrIc DURAN-t,
a Freedom Coop' alapitéjat és a FairCoin™

nevi kriptovaluta fejlesztéjét is. Duranék
kiilsé cégként segitették a kifizetéseket és

a szerzédéseket, s miutan a banki utalasok
a fizetend6 6sszegek majd felét a bankok
javara irtak volna, kriptovalutaban fizettek
tobb esetben is, igy a résztvevéknek csupan

parszazalékotkellett fizetniiik a konverziora.
Mattin szerint, ha ez a fajta segitség nincs,
feltehet6en az 6 projektjiitk sem tudott volna

megvaldsulni ilyen formaban, az orszagok
kozotti adminisztraciés tobbletkoltségek
vonzata miatt. Eza megoldas jol szemlélteti a

jelenlegi kulturfinanszirozas egy harmadik
direktivajat is, amely legalis alternativa a

koltséges allami, banki transzferes, vagy
a - sajnoslétez6 - illegalis, szerz6dés nélkiili

finanszirozasirendszerekkel szemben.

A halézat jelenlegi problémai a kézponto-
sitott, harmadik felek koriil keresendéek:

ezeknek készénhetbek a szocialis tiinetek,
a szerz6i jogok tisztazatlan helyzete, a gaz-
dasagi egyenlétlenségek és a net neutra-
litasanak elvesztése. A fent emlitett példa

az elméleten tul a gyakorlatban, a projekt
megvalositasanak egyik alappilléreként is

jol mutatja, hogyan kinalhat alternativat a

tonkrement halézatnak egy valoédi elosz-
tott, k6z6sségi érdekek altal mikodtetett
rendszer.

Mattin a beszélgetés soran tobbszér emliti,
hogy a Social Dissonance-szal nem szandé-
kuk ugy tallépni az elidegenedettségen és a

mediatizaltsagon, mintha valamiféle uté-
pisztikus alternativat vazolnanak fel. Egy-
szerten csak felfedeznek, kérdéseket tesznek
fel, foglalkoznak a problémaval, ahogyan a

dolgozataban és korabbi munkaiban is tette:

€16 tézist alakit ki. Pont, mint a bettikkel,
csak itt emberi individuumokkal, a kéztiik
1év6 kapcesolatokkal.

18 A Freedom Coop egy olyan szervezet, amely
maganszemélyek 6nmenedzselését, foglalkoztatasat és
gazdasagi autonimitasat segiti. Forras: http://wiki.
pzpfoundation.net/Freedom_Coop

19 A TFairCoin egy kriptovaluta, amely elsésorban
gazdasagi megtakaritasokat segit, eltéréen a jelenleg
elterjedt kriptovalutak banyaszat orientalt szemléleté-
vel. Enric Duran és tarsai 2014-ben inditottak el a
valutat, amely azéta szimtalan projekt és szervezet
kifizetését tette lehet6vé. A FairCoin fejlesztés alatt all,
és Duran-ék a kapitalizmusban maéra elterjedt
modszerek egy élhet6 alternativajaként tartjak szamon.
Forras: http://wiki.pzpfoundation.net/Faircoin
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SALAMON JULIA

Légqgyari munkas voltam

Pneuma Szov. & Ongoing Project: Léggydr — Reclaim
the Air! - OFF-Bienndle Budapest programja

Heinrich-udvar , Budapest

2017. oktéber 13 - oktéber 31.

Ha a PNEUMA SzOv. név alatt alkoto6 kollektiva tevékenységét réviden
szeretnénk leirni, talan a lélegzd szocidlis szovet(kezet) lenne a legtalalobb

szokapcsolat. A csoportot jellemz6 kézosségi jatékba vonds vagy a fantdzia,
mint Kitiintetett miivészeti szervezdely gyakorlata mar nevitk megvalasz-
tasanal is érvényesiilt. Az 6gorog pneuma (levegé, lehelet, 1élek) és a szov.
rovidités 6sszevonasa kellemesen tag, asszociativ jelentésmez6t kinal a
dolgok meganimalhatésagan (pneumaval valé megtoltésén) tul, a rovidités

feloldasanak variacioiig: a kézen fekvé tarsulasi formaktol - szévetkezettdl
vagy szovetségtdl - a leveg6t mozgasba hozd 1égzdszovetig, vagy akar a
légsz6vészekig..., de ne szaladjunk ennyire elére.

A Pneuma Szov. Iélegz6 kozossége 2008-ban kezdte meg miikodését, elsé
nyilvanos kéz6sségi mivészeti projektjlik a tobb hénapon at futé Lufthase

(Légnyul/ Léggydr) k6z6sségi performansz volt 2008-ban,’ amelynek maso-
dik kiadasaval az OFF-Bienndle 2017 szolidaritds- és demokrdcia- (tdrsas

egyiittélés) kisérletek programjaba is palyazott a csoport. Gyakorlatilag a
kilenc évvel ezel6tti Léggydr - amelyet az akkori beszamolok, példaul a Kul-
tarhazhelyszini tudositasa,? egy kozos narrativ keretre felftizétt multimédia
installaciokéntjellemeztek - Gjrajatszasanak lehettiink tanai, amennyiben

fellatogattunk az OFF-id6szak alatt a Heinrich-udvar legfels6 emeletére.

Ujranyit a Léggyar

»,2008 6ta megcsappant a munkaerd, az tjranyilé Léggyar munkasokat
keres!” - olvashattuk a részvételre buzdité felhivast a projekt koré épilé
kommunikacids feliiletek egyikén. Itt fontos megjegyezni, hogy a Léggydr
- amelyre a narrativ installaciés keret, a performativ environment vagy a
posztdramatikus szinhdz fogalmi skatulyai mellett egy szabadon szervezett
miivészeti kutatdsként is tekinthetiink - egyik kiemelt vizsgalati teriilete
éppen maga a kommunikacié: a (kéz)befolyasolas, a tarsadalmi szinten
felnagyitott félelmek, a biztonsag és paranoia kulttraja, az 6sszeeskiivések,
az al- és alternativ tények valésaga.

A hétvégenként nyitott gydrldtogatdsi alkalmak vibralé vizualis felszi-
nén kdnnyen megakadt a latogatdi tekintet. Hiszen ki ne akart volna egy
ragéogumi-kompoziciokban gazdag biifé kinalatabol szemezgetni (Poor
DoroTtya), egy afrikai ériascsigak gondolatait felhangosité laborato-

1 http://pneumaszov.org/hu/latvanyossag volt.lufthase/
2 https://www.youtube.com/watch?v=YqbgloSF2gw

3 http://offbiennale.hu/hu/program/air-factory-reclaim-the-air

riumon atsuhanni (BEKEFI ROBERT), meg-
izlelni az ONGOING PRrOJECT formacié6 (DE)
félelemkoktéljait, vagy MONHOR VIKTORIAtOL
koles6nzott ruhadarabokban - szigortan
a Léggyar munkavédelmi eldirdsainak meg-
felel6en - egy koz6s tréningen részt venni,
ahol is a latogato elsajatithatta a dolgozoi
ko6z6sség titkos nyelvét. Ez utobbi kétségte-
leniil a késébbi légbefolydsoldsi képességiink
alappillérévé valhat - allitottak a Léggyar
dolgozoi. Osszegezve: a Pneuma Szév. tagjai
és szovetségeseik (vagyis aléggyari munka-
sok) altal kialakitott tér - atmoszférajaban
kétségteleniil nagyon dominans, mar-mar
csapdaszertien magaval ragado, s ugyanak-
kor - a figyelmiinket megoszto, fokuszunkat
szétszorod latvanyossagként miikodott.

Kezdésként - az Iparmiivészeti Muzeum-
mal szemben - a Heinrich-udvart patinas
lépcséhaza fogadott minket, majd egy nagy
lélegzetvétellel, négyemeletnyi lépcséma-
szas utan érkezhettiink meg a helyszinre,
a Pneuma Sz6v. ideiglenes bazisara. A 19.
szazadi épiilet legfelsd, U alaku részében
tizenhét plusz egy tematikus szoba (a Lég-
gydr osztdlyai és vdaréterme) fogadtak ben-
niinket. A kis kabinetek k6zotti kapcsolatrol,
az 6ket térben egymashoz fiiz6 folyosoén tul,
SArRAH DE GUNTHER (a Pneuma Sz6v. mivé-
szeti vezetdje) tematikus, offline - ebbdl
fakadoéan helyspecifikus - radiécsatornaja
gondoskodott. A koherens, kéz6s narrativa
tovabbi fenntartasaért - a gyarlatogatas
elmaradhatatlan ritualéi mellett: igazi név

4 http://24.hu/kultura/zo17/11/18/ismeretlen-
budapest-evszazados-kereskedoudvar-az-
iparmuveszeti-muzeum-arnyekaban/
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kivdlasztdsa, a megfelel6 munkaruha fel6ltése stb. - olyan, az installacio
bejarasanak, felfedezésének egyéni palyairol kizokkentd elemek is feleltek,
mint alégriadé vagy a szimulalt munkabalesetek.
Erdemes a mivészeti projektben mélyebbre asni, s a berlini foglalt hazak
példain vagy az olcsé anyagokbdl épiil6 efemer installaciokon tal azzal
foglalkozni, amit a Léggydr suttogd propaganddja harsog magarol. A gyar
toposza koré épiil6 vizualis, narrativ elemek - a tematikus szobak - a fikcié
szovetének erdsitésén tul, nyitott helyzeteket kinaltak fel a latogatonak,
vagyis a gyar munkasainak: egymassal interakciéba lépve dontéseket
hozhattak, akar a pillanatnyi jaték, akar a Léggyar mtikédési kereteit
illetéen. A projekt résztvevéi igy - szandékaikhoz és motivacidéjukhoz
mérten - valdoban egymas egyenrangu alkotdtarsava valhattak, s mi tobb
- ahazaikortars k6z6sségi mivészet fontos és eleven példajaként - ebben a
kozosségi keretben gondolkodhattak és tevékenykedhettek harom héten
keresztiil. Kiprobalhattak és egyben megtapasztalhattak az ezzel a k6z6s
miikodéssel jaro felelsséget, a sajat dontéseik mentén formalédé mun-
kaszervezés el6nyeit és nehézségeit. Vagyis a Léggyar egy olyan tanulo- és
gyakorlopalyava valt, amely kézzel foghat6 kézelségbe hozva Sztehlo
Gabor gyerekkoztarsasaganak 6nszervez6dé k6zosségi modelljét, az idei
OFF-Bienndle kézponti hivoszavat a Gaudiopolist.®
fgy volt példa arra, hogy a Léggyar szakosztéalyai az elmult hetekben Gjabb
részlegekkel béviiltek, vagy épp 4j nevet kaptak, lecserélédtek, megalakult
egy titkos szakszervezet, és a dolgozok a meghirdetett latogatasi
idépontokon tul Gjabb félnyilvinos eseményeket (filmvetités, moderalt
beszélgetéseky szervezetek. A Léggyar tovabbi erénye, hogy (egy szinhazi

5  https://huwikipedia.org/wiki/Sztehlo_G%C3%Aibor
6 http://offbiennale.hu/gaudiopolis-zor;

7 llyenesemény volt példaul a Térkeresé Miihely-beszélgetés, amelynek kivonata az
index-link 2017 novemberi és decemberi szamaban jelent meg. Online elérheté: https://issuu.
com/pneumaszov/docs/link_89
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térbe szerkesztett, a frontalis befogadas fel-
oldasan faradozo6 darabhoz képest) a bevo-
no6das folyamata nem kapcsolédott konf-
rontativ helyzetekhez, direkt akcidohoz: a
részvételiség foka, mértéke a gyar bejarasa
soran egyéni dontés kérdése volt. Ez egy-
részta Léggyar nem linedris id6kezelésébdl
fakadt, masrészt a kozos légtermelési narra-
tiva szabalyai alol kibujo, azokat esetleg csel-
lel megtéveszté latogatok a részvételiség egy
lazabb szintjén kapcsolédhattak be a gyar
¢letébe megfigyel6ként, vagy akar provo-
kativ kérdéseik révén.

nWe're all on the same side. We're
all breathing.”®

Mégis, akkor kik a Léggyar dolgozéi?
A fent idézett, a Léggyar Propaganda
Osztdlyarol kélcsonvett szlogen szerint
mindenki (aki 1élegzik). En is. Vagyis a
Léggyar felfedezéséhez, a mogotte huzodo
alkoto6i koncepcidk megismeréséhez
elengedhetetlen volt a fikcidval szemben
tanuasitott nyitottsag. (Magam is a résztvevé
megfigyel6 és a tevékeny léggyari munkas
posztja kozt lavirozva probaltam a jaték
hatarait kitapogatni, megismerni.)

Az is tény viszont, hogy a projekt kommu-
nikaciéjaban megfogalmazott alacsonyabb
belépési kiisz6bon tul (csatlakozz, ha léleg-
zel) - a Tilos RadioY és a Heinrich Alkotoéi
Szint* szomszédsagaban - kénnyen akad-
hattunk ismerésokre aléggyari el6adasokra
igyekezve, amiigazan nem meglepé a buda-
pesti mlivészeti szintér méreteit, az egy elv-
kozosséget valdo miivészekbdl, baratokbol
allo kollektivak belsé szervez6désétismerve.
A Pneuma. Szév. mikoédésébe kodolt atti-
tidbdl - az egytittmiikddés hatarainak laza
értelmezésébdl - kévetkezik, hogy az alapi-
tokhoz (bar ez a kiilonbségtétel szamukra
irrelenvans) késébb csatlakozé ujabb tagok
is korabbi projektek soran keriiltek kozel
a Pneumahoz, mint ahogy az is valészind,
hogy a Léggyar tavasz 6ta bontakozé el6ké-
szitése és oktober masodik felére koncentralt
miikédése ezuttal is a csoport gyarapodasa-
hoz vezet majd.

8  ATronok Harcanagysikert tévésorozat egyik
fészerepl6jének toposz-szertien ismétl6d6 mondata:
»Mind egy oldalon allunk, mind Iélegziink.”

9 Magyarorszagels6, 1991 6talétez6 kozosségi
radidja. Ld. https://tilos.hu/

10 Fiatal tervezéknek otthont adé miteremhdz,
lazabb szakmai k6zosség. Ld. https://hu-hu.facebook.
com/HEINRICH.alkotoiszint/

Léglires terek

Felmerilhet a kérdés, hogy miért épiilnek
léggyarak, egyaltalan szitkség van-e még
rajuk, illetve hogy miben kiilénbézik ez

a mostani valtozat a 2008-as Blaha Lujza
téri el6djétdl? Az elsé latasra - a projekt
résztvevéi altal is gyakran - megfogalma-
zott poétikus kérdéseken tul, praktikusan
elmondhaté, hogy az OFF-Bienndle Budapest
szeptemberiindulasa el6tt iresen 4116 szint,
még ha b6 egy hénapra is, de kulturdlisan

hasznosult. {gy a Pneuma Szév. projektje

az alulrdl szervez6dé, kulturalis ingatlan-
hasznositas gyakorlata fel6l is értelmezheté:
a Léggyar mikodés ismét rairanyitotta a
figyelmet az tires ingatlanok és a belvaros-
béllassan kiszorulé fiiggetlen kulturalis és

civilkezdeményezések elmult hénapokban

sokat vitatott igyére." A budapesti alternativ
miuvészeti szcénaban jartas, szemfiiles lato-
gaté példaul olyan vizualis rekvizitumokat
fedezhetett fel, mint a nemrégiben bezart
Miiszibél - Mivel6dési Szintrél atmentett
butorok és kellékek sokasagat. A sors fintora,
hogy a Léggydr/ Lufthase 2008-as kiadasa
épp a Corvin Aruhaz legfels6 emeletén iize-
melt: ott, ahol harom évvel késébb, ugyan

egy szinttel lejjebb, megnyitotta kapuit a

Miiszi.

A projekt koriil mindenképp felmeriilnek az

artist-run space mikodtetésével, a sajat hely
birtoklasaval jar6 édes és terhes szabadsag
kapcsan jra és Gjra felmeriilé problémak.
Jelen esetben egy olyan helyé, ahol egy fele-
16s, 6nszervezo és -szabalyozo kézosség -
amelyben, mint fentebb emlitettem, nem

csak a Pneuma Sz6v. oszlopos tagjai - hozzak
adontéseket. A csoport a szabalyok, a kézos

munka/jaték kialakitasanak helyzetét nyi-
totta meg a k6z6nség elétt, amikor minden

csatlakozé szamara felkinalta, hogy a Lég-
gyar dolgozéjaként jarja be/alakitsa a teret.

Ezen a ponton még érdemes megemliteni a

Léggyar kettds retorikajat, amely egyszerre

poétikus és mozgalmi. ,A van valami a leve-
gbben..” pop frazistdl, a k6zos célok meg-
fogalmazasan at (,rontani kell a levegét”)

anegyedik emeleten a paratartalomtol és

penésztdl feltiiremkedé tapétafoszlanyokig
- amelyet a Léggyar interpretatorai a levegd

feltartéztathatatlan terjedésének ékes bizo-
nyitékaként villantottak fel a vezetések soran.

m  Atémabanld. Varga Gergé: Dzsentrifikacio,
kultdra, ellenallas, in: Tett (medium.com), 2017.
augusztus 14.

12 http://muszi.org/

Humor és komoly tigyek - az iiresen all6 ingatlanok és a kiszorulé szocialis
funkciok lathatatlan problémajanak - egymas mellé rendelése ebben az
esetben ajaték erésségétadta. A kialakultk6z6sség szamara izgalmas kérdés
lehet, hogy az OFF-Bienndle végeztével az elmult hetekben részvételiséggel,
k6z6s gondolkodassal megtoltott térnek lesz-e kozvetlen folytatasa, s ha
igen, merre indul és hol ereszt ismét gyokeret a Léggyar Budapesten?

A képlékeny képlet

Végiil, mégis milyen fogalmakkal mentén irhatjuk le a Léggyarat, mitlehet
tudni azokrél alégbél kapott mitoszokrdl, amely nyoman a gyar felépiilt?
A csoport 6nmeghatarozasa szerint projektjeikben: ,posztdramatikus
performanszaik installacidkat, public art-, és szabadpedagogiai formakat
olvasztanak magukba. Munkajuk sokszor talalkozik a mavészeti alapu
kutatas, az aktivizmus, a tairsadalomfilozoéfia, az urbanisztika és az alacsony
kiisz6bt szocialterapia teriileteivel is.” A Pneuma Szov. alkotéi gyakorlata
akortars szinhaz és képzémiivészet hatarmezsgyéjén mozog, vegyes esz-
koztarbol épitkezik, és a fenti révid 6ndefinicion tdl, a csoportot lathatéan
sokkalinkabb a gyakorlatban megszerezheté és tovabbadhatoé tudasformak
érdeklik. A walk-in environment fogalmatol - ahol a bejaras, a felfedezésre
val6 igény valéban alap befogadoéi attittid kell, hogy legyen - igy jutunk
ela Léggyar szempontjabol testhez allé work in environment fogalmahoz.
A projektet 6sszefogo fikcios keret kapcsan roviden még érdemes megismerni
alégcég torténetét, amelyet a helyszinen a multinacionalis vallalatok steril

enteri6rjétidézé folyoson tablokon tanulmanyozhatott a figyelmes latogato.

Léggydar - On Air
helyszini adds a
Kék szo bdbdl.

© Fotd: Kovacs
Istvdn / OFF-
Biennéle Archivum

MINDEN A DECSAK
LEVEGOBE AKKORHIR,
OLVAD HA AKARJUKI

_— ———e e ————

Félnyilvdnos
események
formaltak a tér
arculatdt is -
Térkeres& Mhely,
fali jegyzet
(részlet) © Fotd:
Salamon Julia

19



Azalapitas torténete JAMES T. MATTHEWS (1770-1815) angol teakeresked6h6z3
nyulik vissza, aki amellett, hogy a napéleoni haboruk alatt a francia és angol
diplomaciai kapcsolatok apolasan faradozott, egyben az els6 paranoid ski-
zofréniaval diagnosztizalt beteg volt az orvoslas torténetében. Matthews
hallucinaciéiban kézponti szerepet kapott egy gépezet, az un. légszovdszék /
airloom, amelyet egy titkos tarsasaglevegé utjan terjedé kozbefolyasolasra,
példaul a politikai vezet6k manipulaciéjara hasznalt. A budapesti ledny-
vdllalat alégszovogép 6rokséget gondozza olyan legfrissebb manipulacios
technoldgidk alkalmazasaval, mint a ,chamtrail-6sszeeskiivés, szabad piaci
ideolégia, liberalis partok...” - olvashattuk a Léggydrtds Magyarorszdgon
egyik tabléjan. A projekt tartalmi szinten sokat merit a kortars médiatér
felépitésébdl, viszont nem fogalmaz meg direkt kritikat azzal kapcsolatban.
Sokkal inkabb az alhirek, alternativ tények és médiabuborékok vilagan
keresztiil kinal hattereta Léggyar minitarsadalmahoz. A befolyasolast a min-
ket koriil vevé tarsadalom megvaltoztathatatlan részeként fogja fel, viszont
azt is allitja, hogy ez szabadon felhasznalhaté sajat vilagaink kiépitésére.
A Pneuma Sz6v. sajat mitologiaban a légnyul'+ - vagy olykor egyéb mitikus
lények (gombak vagy a mar emlitett gondolatolvasé csigak) - testesitik meg
amasfajta kormanyzas ideajat. Vagyis a milivészetet egy kisérleti térnek -
avilagrol val6 gondolkodas egy moédjanak - tekintik, ahol a k6zos cselekvésen
keresztiil szerzett tapasztalat egy uj minéségti tudast hozhat Iétre.
Osszességében az OFF-Bienndle programjéban egy olyan iidit6 kdzosségi
muvészeti alkotasnak lehettiink tanui, amelynek bar nem szolgalt k6z-
vetlen referencidjaul a Gaudiopolis térténeti példaja, és nem is nevezhetd
edukacios projektnek, felépitésében és szellemiségében mégis kozel allt a
gyerekkoztarsasag utopiajahoz.

13 https://en.wikipedia.org/wiki/James_Tilly_Matthews

14 A Pneuma Sz6v. visszatéré toposza a Léggyar egy konkrét akcidjahoz is kapcsolodott.

A oktober 13-i hivatalos megnyit6 el6tt a résztvevék egy oriasnyul testrészeit mozgasba hozva
tisztitottak meg szimbolikusan alevegét, ahol a mozgas iranyat mindig a nyul farkat
animalok hataroztak meg. Ez az allatelviiség egyébként végigvonul a csoport korabbi
munkaiban is (pl. Mékus Maxi - 20 forintos operett [2012, 2013, 2014], EXIT POLLoska
radiojaték és el6adas [2013, 2014, 2015)).

20

Izgalmas feltenni a kérdést, hogy - a tar-
talmi szempontokon (demokraciamodelle-
zés, -jaték) tal - ez a spontaneitds mennyire
keltett fesziiltséget a biennale latogatéiban?
Mennyire volt komfortosléggyari munkassa
valni két-harom érara azért, hogy a kinalt
mivészeti élmény hozzaférhetévé valjon?
Mennyire illeszkedett az OFF-Bienndle rend-
szerébe (koncentralt idészak, sok, egyszerre,
parhuzamosan futé miivészeti eseménnyel)
egy ilyen nyitott mtivészeti formatum: meny-
nyire volt tiirelmiik az oda betéréknek eset-
leg t6bbszor visszatérni, elid6zni a térben?
Milyen iranyba tolta volna el a Léggyarat egy
tervezettebb-kdvethet6bb mikodtetés: pél-
daul alatogatok szamanak limitaldsa a gyar-
bejarasi alkalmakkor vagy egy pontosabban
meghatarozott menetrend?

Ami tény: a Léggyar egy olyan 6nmagat
szervez6 kozeget hozottlétre, ahol a miivészeti
koncepcié lényege a sajat szabalyok, a
rendszer hatarainak nyitva hagyott Gjra-
irasi lehetésége. Ebbél és a pragmatikus,
gyakorlati hozzaallasbdl fakadt a léggyari
kdérnyezet spontan, néhol esetleges alaku-
lasa: a Léggyar nyitott estjei minden alka-
lommal mas-mas helyzeteket kinaltak az
odalatogatéknak.Ugyanakkor a Léggyar
alakithatosaga, a déntés szabadsaganak
megélése olyan tanuldsi folyamathoz
hasonlithato, amely a Gaudiopolis-ban is
megfogalmazott 6romelviiség, szellemi
épiilés és a munkaiskola praktikumanak
6tvozetét adta.

Léggydr - Kék szoba, fali festmény

nyullal és ,Make Your Own
Chemtrail” felirattal

B O Fotd: Salamon Julia

VARGA LILI

Immateridlis Rompoziciok

Performativ alkotdi stratégiak a vizuadlis miivészet

terein innen és tul

Manuel Pelmus és Jianan Qu Budapesten

MANUEL PELMUS és JIANAN QU egyarant a kortars tanc teriiletérél érkezett:
olyan alkotok, akik az emberi test bevonasaval értelmezik tjra a vizualis

muvészetek mitargy-orientalt tereit, a koz-, illetve kiallitéterekben elhe-
lyezett miivekhez val6 viszonyunkat. Performanszaikon keresztiil a térben

és id6ben rejlé lehet6ségeket kutatjak: valtozé paramétereket - mozgis,
tanc, performansz, miialkotas/nézé/eléado interakcio - allitanak szembe,
konfrontalnak a muatargyak allandésagaval, id6tlenségével. Ezzel az alkotéi
attitiddel egyre gyakrabban talalkozunk a képzémivészet intézménye-
stilt tereiben, de akar koztereken, szobrok és emlékmiivek relaciéjaban is.
Ezeknek a kezdeményezéseknek a hatasara a miifaji hatarok elmosédnak
a kortars tanc és a vizualis miivészet kozott, a miatargyak ,kiterjesztett”
tereibe pedig alkalmanként alatogatd is bevonddik - s mégha 6nkénteleniil
is, de - résztvevévé valik. A tendencia feler6s6dését és a kontextualizalds

igényét jelzi, hogy a ,performativ vagy performansz fordulat” fogalma,
amely az elmult években kertilt be a mlvészeti diskurzusba, épp ezt a
jelenséget tematizalja. A performansz gyakorlata, értelmezése a mavé-
szeti kontextusban eddig jellemz&en a rendszerkritika, az intézményi
keretekkel val6 szembehelyezkedés kérdésfelvetéseire fékuszalt. A tanc,
performansz és képzémiivészet hataran mozgé ,immaterialis” alkotasok
paradox médon egyfel6l magukban hordozzak a fogyasztdi tarsadalom,
illetve a mtvészet kommercializalédasanak kritikajat, mikézben nagyon
is jolilleszkednek a gazdasagi, tairsadalomi valtozasokat az ,élménytar-
sadalom” és az ,esemény kultara” fogalmaival leiré trendekhez, ahol az

elsé szamu arucikké az emlékezetes pillanatok, az atélt élmények valtak.

MANUEL PELMUS roman tancos-koreografus az utébbi tiz évben koreografusi
praxisatkiterjesztve, elsésorban képzémiivészeti kozegben tevékenykedik.
2013-ban, az 55. Velencei Bienndlén ALEXANDRA PIRICI-vel - a szintén tancos-
koregrafushatterd, bukaresti bazist mavésszel - kz6s munkaja voltaroman
pavilonban bemutatott An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale.!
A ,darabban” avilag els6 szamu képzémitivészeti eseményének tobb mint 100
évre visszatekint6 torténetét a biennaléval kapcsolatos szituaciok, pillanatok,
az ott bemutatott legkiilonb6z6bb médiumu ismert, vagy éppen teljesen
ismeretlen alkotasok ,eljatszasaval” (enactment), tincosok kézremiksdésével
rekonstrualtak. A festmények, szobrok, installaciok vagy azok részletei nem

1 https://issuu.com/an_immaterial _retrospective/docs/shortguide; https://www.youtube.
com/watch?v=rDNRnZiUCe8

kronologikusan, hanem egy szubjektiv nar-
rativat kévetve, a tdincosok mozdulatsorain
keresztiil, egy folyamatos akciéban (ongoing
action) aktualizalédtak. Az Gjrajatszas kozvet-
len, puritan gesztusa - tincosok mozognak
hétkoéznapi 6ltézetben egy steril, white cube
térben - komplex jelentésrétegeket hivott el6:
egy aperiférian elhelyezked§ pavilon/orszag
interpretaciéjaban az ,egyetemes” mivészet-
torténet momentumai emelkedett hangvé-
telikt6] megfosztva anyagtalanul, mégis
intenziven atélheté médon jelentek meg.
A pavilonba Iépve el6szor az iires térrel
szembesiiltiink, amely kiilé6nos erével
hatott, amikor a tdncosok - a tér kiilénb6z6
pontjain elhelyezkedve, egészen kozel allva
és szembefordulva a fallal - azt jelenitették
meg, ahogy az 1968-as biennalén a forra-
dalmi eseményekkel val6 szolidaritasukat
kifejezve, egyes kiallité miivészek a fal felé
forditottak munkaikat. Az tirességet érzé-
kelve keresni kezdtiink, korbesétaltunk a tér-
ben és igy 6ntudatlanul is részeivé valtunk,
megtapasztaltuk azemberi testet matériaként
felhasznalo, é16 kompoziciékbol kialakitott
efemer munkat. A mi tovabbi meghatarozé
aspektusa volt, hogy befejezetlen: az alkotok a
tobbi pavilon anyagabol inspirdlédva barmi-
kor kiegészithették, moédosithattak a biennale
nyitvatartdsa alatt naprél napra tjrajatszasra
keriil6 mozdulatsort.

Pelmus és Pirici az6ta szamos hasonlé
karakterd munkan dolgozott egyiitt. Muze-
umi terekben vagy koztereken megvalésitott
helyspecifikus akciéik soran az adott térhez
vagy helyzethez valamilyen médon kéthetd,
torténetileg beagyazott eléképekbdl (muze-
umi gydjtemény darabjai, k6ztéri szobor
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vagy emlékmd, performansz) indulnak ki, majd tancosok, performerek
bevonasaval aktualizaljak azt a helyi viszonyok k6z6tt. Munkaikat - ame-
lyekre nem performanszként, hanem azoknal szabadabb, hangsulyos kezd6-
és végpontokkal nem rendelkez6 struktarakként tekintenek - folyamatos
akciokként definialjak: a néz6 annyi id6t tolt veliitk, amennyit szeretne,
barmikor érkezhet, tavozhat. Olyan intézmények gytjteményeinek ,imma-
terialis kiallitasait” készitették mar el, mint a Pompidou Kézpont (Just
Pompidou it. Rétrospective du Centre Pompidou, 2014.)* vagy a Tate Modern
(Public Collection Tate Modern, 2016).

2015-ben, az elsé OFF Bienndle alkalmaval M1IEKO SHIOMI, japan miivész
1966-0s akcidjat (Disappearing Music for Face)+jatszottak ujra Budapesten,

2 https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/cgj6BBB/rk Xp4kp

3 http:/www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/special-event/new-tate-modern-
opening-weekend/alexandra-pirici-and-manuel

4 http://hu.tranzit.org/en/event/o/2015-04-25/alexandra-pirici-manuel-pelmus-enactment-
of-disappearing-music-for-face; https://vimeo.com/129226299

Julius Koller: Universal Futurological Question Mark (U.F.O.) 1978 cim( akcidjanak Ujrajatszdasa |

Manuel Pelmus és a Kempelen Farkas Gimndzium 7. A osztdlya, 2017 © Fotd: Berei Zoltdn

Julius Koller: Universal Futurological Question Mark (U.F.O.) 1978 cim{ akcidjanak Ujrajdtszdsa |

Manuel Pelmus és a Kempelen Farkas Gimndzium 7. A osztdlya, 2017
© Fotd: Baldzs Zsolt / OFF-Biennéle Archivum
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helyi alkotok bevonasaval. 2017 oktéberé-
ben pedig Manuel Pelmus érkezett egy hétre
Budapestre, hogy a masodik OFF Bienndle
gyerekkoztarsasag tematikajahozs kapceso-
l6dva kézépiskolas didkokkal (Kempelen
Farkas Gimnazium, 7. A osztaly) dolgozzon
egyiitt egy koztéri akcion. A Sketches of a
Monument / Vazlatok egy emlékmiihoz cimii
projekt® kiindulépontjait a régi-uj Kossuth-
szobor (Kossuth tér) és Patzay Pal Kigydoldje
(Szent Istvan park) adtak. A szobrok megla-
togatasat és torténeti hatteriik attekintését
koévetd, egyhetes k6z6s gondolkodas soran az
osztaly tagjai olyan szobrok megalkotasara
tehettek javaslatokat, amelyeket szivesen lat-
nanak kéztereken. Az elsé javaslat a mtivész-
t6l érkezett, aki JoL1US KOLLER Universal
Futurological Question Mark (U.F.O.)7 cim{,
1978-as akciéjanak Gjrajatszasat ajanlotta:
Koller kérdéjelének pontjat Pelmus formazta
meg, az iv kialakitasaban pedigaz egész osz-
taly részt vett. A t6bbi é16 kompoziciéra a
gyerekek kisebb csoportokba &sszeallva
tettek javaslatokat, Pelmus pedig a csopor-
tokkal egylittmtik6dve koordinalta a kozos
munkat: igy sziiletett a Like jel, a Dislike jel
és a Felkidltdjel is, s elkésziilt a legy6zott
ellenfél fol6tt diadalmasan szelfizé Kigyosls
szobra is. A lanyok egy nagyobb csoportja
egymashoz szorosan kapcsolédva hozott
létre egy sorfalra emlékeztetd, enyhén ivelt,
er6s vizualitdsu munkat. A végleges szobrok
kialakitasanak folyamataban a térhaszna-
latban rejlé lehet6ségek felfedezése és az
emberi test, mint matéria felhasznalasa
kapott fontos szerepet. Az ¢16 kompoziciok

»eljatszasanak” terepe a Szent Istvan park

volt egy folyamatos akcio keretében, Pelmus
iranyitasaval.

JiaNaN Qu, kinai mivész Bécsben és Linz-
ben él és alkot.® Kortars tancot tanult, majd
koreografusként mikodott, jelenleg vizualis
mivészeti tanulmanyokat folytat. Livings
cimi performansz-sorozata a mizeumi tér
dinamikajat vizsgalja a latogatok egymas-
hoz, és akiallitott targyakhoz valé viszonyan
keresztiil. A sorozat masodik része, a view/ers
kifejezetten a budapesti Ludwig Mazeum 4j
allando kiallitasanak (Westkunst - Ostkunst.

5 https://offbiennale.hu/gaudiopolis-2or;
6 https://offbiennale.hu/program/sketches-of-a-

monument

7 http://www.martinjanda.at/img/kuenstler/
koller_jlius/koller_fragezeichen_1978.jpg

8  http://jiananqu.com/

Vilogatds a gytijteménybdl) terébe késziilt,
ahol két egymast kévetd napon - oktéber
13-an és 14-én - volt lathato.

A munka el8készitése tavaly novemberben
kezdédott: Qu egy hétig dolgozott egyiitt
anyilt felhivasara jelentkezé miivészekkel
a muzeum kiallitétereiben. Miért 1épiink
be egy mizeumi térbe? Milyen elvart
viselkedési mintakat kovetiink ezekben a
terekben? Mi t6rténik, ha eltériink ezekt6l?
Arésztvevék/alkototarsak ezeket a kérdése-
ket jartak koril, s ezt kévetéen Qu a kézos
gondolkodas soran megfogalmazo6dé fon-
tosabb kérdéskorok mentén épitette fel a
»koreografiat”. Qu szamara a fizikai érzéke-
1és és ajelenlét kérdései alegérdekesebbek:
6 maga nem vett részt a performanszban,
inkabb alatogatok kozott elvegyiilve, megfi-
gyel6ként voltjelen a térben, s egy antropolo-
gus kivancsisagaval kovette az eseményeket.
Aperformanszsoran atiz tancos alapvetéen
amitargyakra reflektalva mozgott a kialli-
totérben, teremrol teremre haladva, fél 6ra
alatt végigvezetve a k6zonséget a tarlaton.

9  http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=progr
am&programld=489o&menuld=64&mc_
cid=c2054589f5&mc_eid=236bof301b

Jianan Qu
Livings, 2017, performansz, Ludwig Mlzeum - Kortdrs Mlvészeti
Muzeum, Weskunst - Ostkunst, kidllitétér © Fotd: Dominik Galleya

Mivel azonban a tancosok gyakran szétszorodtak az egymas melletti
kisebb-nagyobb terekben, a latogat6/nézé hamar raébredt arra, hogy
nem tudja egészében tgy befogadnilatvanyt, mintha egy el6adast nézne:
dontenie kell, hogy melyik epizodot kéveti figyelemmel. De a figyelem
fenntartasa és iranyitasa nem kénny feladat akkor, amikor egy-egy moz-
dulatsor, parhuzamos cselekménysor kifejezetten alatogato érzékelésének,
megszokott befogadoi szokasainak kibillentésére, megvaltoztatasara
iranyul. Mint példaul, amikor a térben a legkiilénb6z6ébb palyakon, mas-
mas tempoéban mozgo tancosok mindegyike mas iranyba, mitargyra
mutat, vagy amikor a szomszédos terekben egyszerre kezdenek bele a
miileirasok felolvasasaba, s igy olyan percepcios formakat aktivizalnak,
amelyekhez a latogaté nincs hozzaszokva a white cube kérnyezetben.
Az alkotok a mizeumlatogatéi magatartasformakkalisjatszottak a térben:
ilyen volt a mutarggyal szelfizés is, amelybe a k6z6nség arra nyitott tagjait
is bevontak. A performansz legérdekesebb momentumai azok a finom
reflexiok, mozdulatsorok voltak, amiket a tincosok egy-egy mitargyhoz
kapcsolodva hoztak létre. Ilyen volt az a jelenet, amikor az egyik tancos
levette a cip&jét, majd derékig éré hajabol fonatot készitett Lakner Laszlo
Kotél (1969) cimii - egy kételet abrazold olajfestménybdl és egy fa keretbe
installalt valoédi k6télbél sszeépitett - konceptudlis munkéja el6tt.

Pelmus és Qu munkai, még ha mas és mas eszkozokkel és eltéré kozegben is,
de a megtapasztalas és az értelmezés, valamint a megismertetés modjanak
humanizalasara, azember és megfigyelésének targya kozott kialakult Gr
betoltésére, athidalasara térekszenek: fent elemzett performativ alkotéi
stratégiaik - megkérdéjelezve a képzémivészet hagyomanyos bemutatasi
modjait - Gj keretek k6zé és mas megvilagitasba helyezik a vizualis miivé-
szetek befogadasanak élményét.

23



KAPPANYOS ILONA

A jovo varosa

Valahol Eurépdaban

Centrdlis Galéria, Blinken OSA Archivum, Budapest
2017. szeptember 29 - oktéber 29.

Az OFF-Bienndle keretében, az OSA archivum épiiletében megnyitott
Gaudiopolis cimt kiallitas' kézponti témaja egy gyermekkoztarsasag, mely
Ot évig, 1945 és 1950 k6z6tt mikodstt Budapesten. A valogatas bemutatja
Gaudiopolis létrejottét és életét, elhelyezi az évtized kontextusdban és a
kisérleti pedagogia torténetében, valamint megkisérel altalanositani és
kovetkeztetéseket levonni Gaudiopolis 1étébdl. A kiallitas egyetlen nagy,
vilagos terme a Goldberger-hazban témakra bontva mutatja be a gyer-
mekkoztarsasagot, a demokratikus oktatas és a demokratikus kultara
hagyomanyait, a negyvenes évek Magyarorszagat, a habora rombolasat
és az azt k6vetd ujjaépitést. Az anyag nagy részét fotok és korabeli plakatok
alkotjak, de konyvek, Gjsagcikkek és videofelvételek is arnyaljak az 6ssz-
képet. A Gaudiopolist megvilagité anyag mellett, annak mai ellentétpar-
jaként, harom videoéinstallaciotlatunk,? valamint az egyik, az Architecture
Uncomfortable Workshop (AUW) miik6dése soran krealt butor-targyakat.
Arészletes ésjol megvalogatott archiv anyag egyik legfébb jellemzéje, hogy
leképezia gyermekvaros miikodésében megtestesiilé pragmatika-ideologia
kett6sséget. SZTEHLO GABOR, evangélikus lelkész els6dleges célja a gyer-
mekvaros létrehozasaval az volt, hogy a haborut talélé, illetve a habortan
atmentett gyermekek tovabbi tulélését biztositsa: eleinte az élelem és a
meleg ruha eléteremtése is komoly nehézségeket okozott. Ugyanakkor
Gaudiopolis - mint ahogy ezt a neve is mutatja, s nem csak az optimista
,Orém Vérosa” megnevezés, hanem maga a ,varos” és ,kdztarsasag” szavak
is - akezdetektdl fogva idealisztikus projekt: nem arvahazrol van sz6, s nem
is szeretetotthonrol, hanem k6z6sségrél, melyben a gyermekek polgarok,
céljuk pedig a tulélésen tul a fejlédés és 6nigazgatas. A szavazdjoggal bird,
egyenld polgarok k6z6s munkaja viszont visszakapcsol a projekt pragma-
tikus mivoltahoz: a gyermekek a tanulas mellett fontos gyakorlati munkat
végeznek, részt vesznek a kéztarsasag fenntartasaban és épitésében.
A gyermekvarost lehetetlen nem mikrokozmoszként, tarsadalom-modell-
ként kezelni: mind Gaudiopolis, mind az el6képeként szolgalé demokra-
tikus gyermekko6zosségeks jellemzdje, hogy a kortarsak az ember és az
emberi tarsadalom leképezését lattak benniik. A pedagoégiai feltevések
- milyen egy gyermek természete, mitél lesz egy gyermek rossz termé-

1 Kurétor: SzEKELY KATALIN, Konzulens: K. HorvATH Zsort, Kuratorasszisztens: GAL
CsaBa, Id. https://offbiennale.hu/program/somwhere-in-europe

2 Mikulan David & Fax Csapat: Unfinished Portrait of Youth Today , 2017; Architecture
Uncomfortable Workshop, 2017 (A workshopot dokumentalta és a filmet rendezte: Krizbai
Zoltan); Binelde Hyrcan: Cambeck Voitures, 2013

3 Mintakésébbiekben emlitett Boys Town vagy SKID koztarsasag.
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szet(, jora nevelhet6-e egy rossz természet(i
gyermek, képesek-e a gyermekek felelssé-
getvallalni magukért és egymasért, hogyan
lehet a gyermekekbdl felelés és 6sszetartd
kozosséget alkotni - mind olyan a felnét-
tekre is érvényes szociopolitikai kérdések,
melyek gyermek-méretben kénnyebben
kezelhetéek. Hiszen kénnyebb elfogadni,
hogy egy gyermek biinelkévetd csak a
koriilményeinek aldozata volt, ezért még
rehabilitalhatd, és a tarsadalom hasznos
tagjava valhat, mint egy felnétt blin6z6
rehabilitaciojat biztositani.

Azonban ez a gyermek-felnétt parhuzam
mas fénytorésben jelenik meg a masodik
vilaghabort utani években, hiszen mig a
korabbi pedagégiai kisérletek egy tobbé-
kevésbé miikodoképes felnétt vilagot fel-
tételeztek, amely egy-egy gyermeket hagy
elkallédni, kiesni a tarsadalombél, antiszo-
cialissa valni, addiga vilaghaborta utani évek
afelnétt tarsadalomnak is a teljes széthullas
utani talpra-allastjelentették. A Gaudiopolis
tanarai és bentlaké gyermekei ugyanazokat
anehézségeket élték at, mint a tobbi ember
avarosban, az orszagban. Ugyanazt az Gjja-
épitési, ujraszervezési munkat végezték a
maguk szintjén, mint mindenki mas. Sok
projektjiikon azt latni, hogy bar a felnétt
vilagot majmoljak, a felnéttek éppen ugyan-

2017

azon dolgok ujrateremtésén munkalkodnak
szinte a semmibdl indulva, ugyanabban a
bizonytalan, de lehetéségekkel teli vilagban.
Akiallitas ezt tudatosan hangsulyozza: egy-
mas mellé helyezi a gyerekk6z6sség belsé
valasztasi harcait és a felnétt politikat,
agyermekrajzokat és a habort utani felnétt
festészetet, a par oldalas gyermekujsagot és
azjonnan indulé Ujholdat. Mést jelent egy
utopikus kisk6z6sség egy instabil, atkeresé
tarsadalom részeként.

Marpedig a Gaudiopolis jelentéssel bir, sem
kortarsai, sem mai megfigyel6i nem egy-
szerten egy kisk6zosségként, hanem egy
kisk6zosségen keresztiil tett allitasként értik,
szimbolumként és példaként. A kiallitas mai
video-installaciokat - MIkuLAN DAviD & Fax
CsAPAT, BINELDE HYRCAN és a mar emlitett
AUW munkait - helyez a Gaudiopolis doku-
mentumai mellé, ami kiemeli, megerésiti
az értelmezést, miszerint Gaudiopolis: egy
installacié. Egyszerre egy 1étfontossagu
intézmény, mely veszélyeztetett gyerme-
kek tulélését tette lehetévé, egy pedago-
giai kisérlet, mely hatékony demokratikus
egyuttmikodésre nevelte a gyermekeket,
s ugyanakkor egy miivészi installacio.
Gaudiopolis létezését csak részleteiben tud-
juk rekonstrualni: a fotdk, a sajtéanyag és
a visszaemlékezések komoly adatmennyi-
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séget jelentenek, de ez még mindig nem adja vissza tobb tucat gyermek
o6t évnyi kozos életét. Ami megmarad, az egy narrativa, egy szimbolikus
jelentéssel biré multimédia-installacié. Es a tobbi, Gaudiopolis elétti és
utani pedagdgiai kisérletre, gyermekvarosra tekintve ugyaneztlatjuk: volt
egy kozosség, egy kozos 1ét, amelyhez egy megkrealt narrativan keresztiil
férhetiink hozza: a szentpétervari SKID koztarsasags esetében példaul a
didkok részben dokumentumjellegd, részben fikciés megemlékezésérdl
van sz6, mig Gorkij-telep esetében pedig Makarenko, mint pedagdgus
foglalta 6ssze tapasztalataits

Magat Sztehlot egy masik gyermekvaros, az amerikai Boys Town® ihlette
Gaudiopolis megalapitasara: csakhogy Sztehlo sosem jart a nebraskai
varosban, és nagy valoszintiséggel nem is keriilt személyes kapcsolatba
senkivel, aki lathatta. Ehelyett a Boys Town-rél valé tudasa egy 1938-as
hollywoodi filmbél szairmazott (r.: Norman Taurog), mely erésen dra-
matizalt, autébalesettel és bankrablassal szinesitett torténetet mesél el a
gyermekvaros lakoinak jellemfejl6désérél. Masképp dolgozik a k6z6sség
emlékezetében egy gyermekvaros, és masképp egy gyermekvaros képe:
migaz egyik konkrét életeket ment és konkrét életutakat egyenget, amasik
terjeszthetd és befogadhaté allitast tesz a gyermek és az ember alapvetd
josagarol ésjavithatosagarol, és ezaltal mas, hasonlé pedagogiai és szocialis
projekteket inspiral.

Gaudiopolis ,képe” nem elsésorban Sztehlo irasaiban, a korabeli Gjsagcik-
kekben, vagy a fotok és interjuk altal rekonstrualt torténelmi tényekben

4 Ld. Grigorij Belih - L. Pantelejev: SKID koztdrsasdg (1927). Arészben 6néletrajzi ihletést
munka Viktor Szoroka-Roszinszkij és felesége, Ella Luminarszkaja altal 1920-ban létrehozott
Fjodor Dosztojevszkij Nevel6iskola didkjainak életétirjale.

5 Ld.A.SZ.Makarenko: Pedagdgiai héskolteményét (1925-35), amely a poltavai Gorkij-telep
nevelSintézet 1920-28 kozott végzett tevékenysége alapjan sziiletett.

6  AzEdwardJ. Flanagan atya altal 1g17-ben, a nebraskai Omaha varosatél tiz mérfoldre
alapitott arvahaza mai napig mikoédik, mara mar regionalis-halézatta béviilve.

Valahol Eurépdban, 2017, OFF-Bienndle, Centrdlis Galéria, Blinken OSA Archivum © Fotd: EIn Ferenc
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nyilvanul meg, hanem a Valahol Eurépdban cimt filmben. A RADVANYI
GEzAarendezte, 1948-ban bemutatott filmben szereplé gyermekek jelentés
része a Gaudiopolis bentlaké didkja, és a film allitasajelentés mértékben
Sztehlo allitasa: a gyermekek, a szétroncsolodott felnétt tarsadalom altal
elhagyott vagy bantalmazott gyermekek, képesek 1j kozosséget létrehozni,
és ennek az Gj kozosségnek felels tagjava valni. A film ismertebbé valt,
és hosszabb tava hatast fejtett ki, mint maga a gyermekvaros, bar eznem
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csak avalds intézmények és fiktiv torténetek
kozotti sziikségszeri kiillonbségbél fakad: a

film altalanos érvény, szocialista szokincs-
csel kifejezett erkolesi tanulsaga elfogadhato

volt az allamszocialista rendszer szamara,
mig egy, a gyermekeket demokratikus auto-
né6m gondolkodasra neveld, névleg keresz-
tény oktatasi intézmény mar joval kevésbé.

A kiallitas b6éséges és gondosan rendsze-
rezett dokumentumanyaggal vazolja fel

Gaudiopolis milyenségét, és a koriilotte

létezd kaotikus, habort-utani vilagot, majd

kiemeli, hogy Gaudiopolist els6sorban szim-
boélumként tudjuk érteni, egy olyan tarsa-
dalmi példaként, melyet érdemes a jelenlegi

vilagunk helyzetére leforditani és megva-
lositani. A kiallitason beliil latunk is egy
kisérletet a Gaudiopolis-példa kovetésére:

a mar emlitett AUW videoéban a solymari

Fészek Waldorf Iskola7 és a Cseppké Gyer-
mekotthoni Kézpont® didkjai a Gaudiopolis

térténetérdl tanulnak, majd a Gaudiopolis

didkjaihoz hasonléan kétkezi munkat végez-
nek, mesterséget tanulnak. A kiallitéterem

kézepén latjuk a 21. szazadi didkok munkajat:

agyaglapu asztalt, deszka-széket, rongyszé-
nyeg-agyat. Ezek azonban mintha helyet-
tesité targyak lennének, s ebben a mindésé-
glikben anegyvenes évek Gaudiopolisanak
munkait jelképeznék, hiszen akiallitds maga

torténeti anyagként kizarélag képeket, sz6-
vegeket, Gjsagokat és kényveket mutat fel.
Taldn nem maradtak fenn bizonyithatéan a

Gaudiopolishoz csatolhaté ruhadarabok és

butorok, talan a kurator déntése, hogy nem

allitja 6ket targyi ereklyeként a figyelem

kézpontjaba. [gy viszont centralis helyzetbe

kertilnek a mai didkok munkai, melyek bar
sajat jogukon érdekesek és értékesek, csak
erésitik a felismerést: a 2010-es évek peda-
gbgiai szitkségletei nagyban kiilonb6znek
a194.0-es évek sziitkségleteitSl. Az a munka,
mely a 40-es években a sajat, rovid tava

sziikségletek kielégitését vagy egy felnott
szakmara val6 felkésziilést jelentette, ma

csak kreativ hobbi. Akkor a gyermek cip6t
csinalt, hogy legyen cipdje, és felnéttként
lehessen cipész, de ma, amikor a didkmunka

aszordlaposztas és az arufeltdltés, a felnétt
életre felkészités pedig az életrajziras és

a tablazatkezelés elsajatitasa, és sokkal

nagyobb luxus cip6t késziteni mint cip6t
venni, Gaudiopolis {izenete nem kevésbé

érvényes, csak forditasra szorul.

7 http://www.feszekiskola.hu/
8  http://www.cseppgyermek.hu/index.php/hu/
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Hol van a boldogsaq?

Yevgeniy Fiks-szel beszélget
Turai Hedvig

YEVGENIY FIKS' 1972-ben Moszkvéaban sziiletett, 1994 6ta él New York-
ban, Tanulmanyait a moszkvai V. I. Szurikov Intézetben végezte, majd
a Brooklyn College-ban, illetve a New York-i School of Visual Arts-ban
tanult. Szamos jelentés nemzetkdzi kiallitason vett részt, koztitk a Sydney
Biennalén (2008), a Thessaloniki Kortdrs Miivészeti Biennalén (2007), és a
Moszkvai Kortdrs Miivészeti Bienndlén (2005, 2007, 2009). A beszélgetés
a 2B Galéridban rendezetett, A zsidé autonom teriilet névény- és dllatvildga
cimd kiallitasa (2o17. oktéber 8 -november 3.)? alkalmabol késziilt.

Turai Hedvig: A kiallitds fokusza a Zsidé Autonom Régié, amelyet hajlamosak
vagyunk Birobidzsdnnal azonositani. Mit kell tudnunk Birobidzsdanrol?
Yevgeniy Fiks: Birobidzsan a Zsidé Autoném Régio févarosa, az egykori
Szovjetunié tavol-keleti részén, a kinai hatar kézelében - jelenleg az Orosz
Féderacié része. 1928 el6ttlényegében nem éltek itt zsidok: a huszas évek
végén kezdtek el ezen a helyen, az akkor létrehozott Zsidé Autoném Kerii-
letben letelepedni. A szamuk akkor kezdett el névekedni, amikor 1934-ben
abesorolasa ,Régio” vagy ,Teriilet” lett, ami egy magasabb szint{ hivatalos
statust jelentett. A legtobb zsidé a masodik vilaghaboru utan, 1945 és 1947
kozott élt Birobidzsanban, szamuk ekkor elérte a 30o000-et, ami az 6ssz-
lakossag 10%-at jelentette. 1947 utan ez az arany folyamatosan csékkent.
A Szovjetunidban egyébként voltak mas kisérletek is - els6sorban mez6-
gazdasagi tevékenységet folytato - autonom telepek létrehozasara, tobbek
k6zott Ukrajna déli részén vagy a Krim-félszigeten, ahol alegt6bb szovjet
zsidé élt. Ezeket a telepeket Sztalin tamogatta, de nem mondhatjuk azt,
hogy alétrehozasuk kizarolag az 6 6tlete lett volna. A gondolat eredete
egyarant visszavezethet6 a zsidé kommunistakhoz, illetve a zsid6 népi
aktivistakhoz, valamint a szovjet allamhoz. A zsidok k6z6tt tobb mozgalom
is miikodott: egyfeldl a cionistak, akik a kivandorlas hivei voltak Eurépabol
Palesztinaba, masfeldl a territorialistak és az autonémia hivei. Ez utébbi
kett6 baloldali, anticionista mozgalom volt. A héber helyett meg akartak
6rizni a jiddis nyelvet, és ott akartak folytatni az életiiket, ahol a zsidok
évszazadok 6ta éltek. Szocialistak vagy anarchistak, de tébbnyire balolda-
liak voltak, akik mar az 1g17-es forradalom el6tt is aktivan tevékenykedtek.
A szovjetek pedig taimogattak ket. A rendszer ugyanis azt tartotta jonak,
ha anépek ott maradnak, ahol vannak: a sajat nemzeti kulturdjukat mive-
lik, de a szovjet szocialista kultura és gazdasag részei maradnak, vagyis
megtarthatjak a hagyomanyaikat, a nyelviiket, de legyenek a szocializmus
hivei. Ugy gondoltak, hogy a zsid6k a mezégazdasagi munka révén isméta
»normalis” élet részeilesznek. A forradalom utani Oroszorszagban ugyanis
agazdasighagyomanyosan zsid6 szektorai megsziintek: a kiskereskedel-
met és a kisipart felszamoltak, allamositottak.

1 http://yevgeniyfiks.com/home.html

2 https:/www.facebook.com/events/155681057110034.1/

TH: Tehdt nem is volt valdjaban zsido telepiilés?
YF: Nem. A nyugati diskurzusban sok sz6

esik arrol, hogy Birobidzsan valéjaban egy
elvetélt utéopia. A zsidok mentek oda, de

valéjaban nem tal sokan, hiszen igencsak
messze esett a hagyomanyos, térténelmi

zsid¢ telepiilésektdl, teriiletektSl Eurdpa-
ban. A hideghdbort idején, nyugaton ugy
értékelték, hogy Birobidzsan Iényegében a

zsid6 nép arculcsapasa. Ugyanakkor maga

az autondém régi6é gondolata mar Sztalin

el6tt, a cari Oroszorszag idejében is felme-
riilt: jiddis aktivistak foglalkoztak olyan

kérdésekkel, hogy miként éljenek a zsidok
Oroszorszagban, beszéljék-e sajat nyel-
viiket, az igazsagszolgaltatasban el kelle-
ne-e fogadtatni a jiddis nyelvi iratokat stb.
A kommunistdk mindennek egyfajta nyo-
matékot adtak azzal, hogy létrehoztak a

Volgai Németek Autoném Szovjet Szocia-
lista Koztarsasagat - amit persze 1941-ben

feloszlattak - vagy a Tatar Autoném Szovjet
Szocialista K6ztarsasagot, s a Krim-félsziget
is autonomiat élvezett. Tehat Birobidzsan

nem volt egyedijelenség a Szovjetuniéban:

a szovjetek kormanya bizonyos foku auto-
noémiat, kulturalis 6nallésagot, nyelvhasz-
nalatot megengedett, teriiletet is biztositott
ezeknek a népeknek, de ez természetesen

nem jelentette azt, hogy elhagyhattak volna

az orszagot, vagy szembe fordulhattak volna

a kommunizmussal. A ,tartalmaban szoci-
alista, formajaban nemzeti”-elve itt is érvé-
nyesilt.

Tehat a baloldali zsidék részérél volt érdek-
16dés ez irant az autonom teriilet irant. Ami-
kor azonban elkezdtek az els6 csoportok ide

megérkezni, kideriilt, hogy nincsenek fel-
késziilve a fogadasukra. Ez a f6ld nem lett
volna képes zsidok milli6it befogadni. Nem

volt munka, az értelmiségiek nem tudtak itt
mit csindlni. A Szovjetuniénak pedig - és

szamos torténész ezzel magyarazza Biro-
bidzsan sikertelenségét - nem volt igazan

érdeke ennek a teriiletnek a fejlesztése. Nem

akartak egy erés és 6nall6 zsidé tertiletet 1ét-
rehozni, s ezzel erésiteni a nacionalizmust, a

vallasos érziiletet. A végs6 célid6vel a zsidok
teljes asszimilacidja volt. A zsidok azonban

onszantukbol mehettek oda, nem voltak
kényszert attelepitések.

TH: Milyen haszna szdrmazott a Szovjetunio-
nak Birobidzsdnbdl?

YF: Osszegytjtottem és kiallitottam a

Birobidzsannal kapcsolatos dokumentu-
mokat, publikaciokat. Ezek jorészt propa-
ganda-anyagok, amelyek az autoném régio
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hivatalos alapitasanak so. és yo. évforduldjara késziiltek. Brosurak, ame-
lyeket tobbnyire olyan méretben készitettek, hogy széréanyagként is
jol hasznalhatéak legyenek: jiddis nyelven irédtak, ezeket forditottak
angolra és osztogattak nemzetkdzi talalkozokon is, példaul New Yorkban
1939-4.0-ben, vagy ENSZ-szimpéziumokon. A hideghdboru idején az
amerikaiak a Szovjetunié antiszemitizmusara figyelmeztették a vilagot, a
Szovjetunio pedig vissza akart vagni, s ehhez joljott az a tény, hogy létezik
Birobidzsan, a Zsidé Autoném Régio.

TH: Ezekben a brostrdkban nagyon sok a kommunista szimbélum, a Lenin
szobor, s joval kevesebb a zsido valldsi jelkép.

YF: Azok kozott, akik erre a teriiltre mentek, voltak a kommunizmusban
hivé zsidok, fiatalok, idealistak, és szegény emberek, akik Ukrajnaban
nem taldltak munkat, valamint voltak olyanok is, akik atmenetileg elve-
szitették az allampolgarsagukat. Ha ugyanis valakit burzsoanak vagy
burzsoa szarmazéknak minésitettek, az ideiglenesen elveszithette allam-
polgarsagat, amit vissza kellett azt szereznie. Mint valami javitéintézetbe,

Yevgeniy Fiks
Homeland, festmény

Yevgeniy Fiks
Hatdr, festmény
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ugy mentek a Zsidé Autoném Régiéba dol-
gozni, ahol a munkajukkal bebizonyithat-
tak, hogy megérdemlik az allampolgarsagot.
Ugyanakkor sok, nemcsak zsidé szarmazast,
hanem orosz értelmiségi - példaul ird - is jott
ide, aki munkat keresett. Sosem volt tisz-
tan zsido teriilet, sokkal inkabb egy szovjet
projekt, amit igymond a zsid6k érdekében
hoztak létre.

TH: Miért vdlasztotta Birobidzsdnt a témdjdul,
és miért éppen most, 2016-ban jdrt ott?

YF: 2009 6ta foglalkozom Birobidzsannal,
de csak a mult év szeptemberében jutottam
el oda, a moszkvai osztrak kulturalis atta-
sénak, SIMON MRAznak készénhetben, aki
muvészi kutatason alapulé kiallitast szer-
vezett, amelynek a cime is csupdn ennyi
volt: Birobidzsdn: a Zsidé Autoném Teriilet.
Készitettem néhany uj munkat ide, kéztitk
azittislathat6 templomsorozatot, amelynek
a cime A birobidzsdni egyhdzmegye. 1991-et
kovetben, a Szovjetunié 6sszeomldsa utan,
egyfajta vallasi tjjasziiletési hullam 6ntotte
el akorabbi Szovjetuniét: mindenhol temp-
lomok néttek ki a f6ldbél. Szinte disztopikus
térténelmi helyzet, hogy azon a helyen, amit
Zsid6 Autoném Régidnak hivnak, ortodox
templomok emelkednek és nem zsinagégak.
Ez egyfajta zsid6 kudarc is. Tiikre annak,
ami egész Oroszorszagban folyt: ami ott
megtortént, az ezen a teriileten is lezajlott.
A képek ala ezeknek az ortodox templomok-
nak aneveitirtam, de gy, hogy leforditottam
Sket jiddisre, a teriilet hivatalos nyelvére.
Valéjaban t6bb munkamban is foglalkoz-
tam Birobidzsannal az elmult 10 év soran.
Az elsé Az ajandék Birobidzsdnnak cimi volt,
2009-ben,* amelyben kortars mivészek
adomanyait gyGjtéttem Ossze. Ezzel egy
torténeti gesztust akartam megismételni:
1936-ban amerikai mivészek egy csoportja
200 mualkotast gytjtott 6ssze Birobidzsan-
nak, hogy ezekre alapozva megalapitsak az
ottani mivészeti muzeumot. A miveket
1937-ben el is szallitottak a Szovjetunioba,
de célallomasukat, Birobidzsant sosem érték
el - akiildemény ,elveszett”. Meg akartam
ismételni, és ezzel mintegy be is akartam
teljesiteni az ajindékozasnak ezt a torténeti
gesztusat.

3 Birobidzhan: an artistic exploration of the Russian
Federation’s Jewish Autonomous Oblast. Birobidzhan
Regional Philharmonic, Birobidzhan, 2017. szeptember
8 - oktober 8., kurator: Simon Mraz, Id. http:/www.
ekaterina-shapiro-obermair.org/

4 http://yevgeniyfiks.com/section/120730-A-Gift-to-
Birobidzhan-2009.html

Yevgeniy Fiks
Boldogsdgkeresdk, filmkocka

TH: Egy mdsik sorozatdban (Birobidzsan térképei, 2016) is haszndlja a jiddis
nyelvet: az autonom régio hatdradt jiddis irds, szoveg rajzolja ki. Mit jelentenek
ezek a hatdr-mondatok?
YF: A hatarvonal-szévegeket kiillonb6z6 nemzeti kisebbségek, etnikai
csoportok nemzethez, sztil6f61dh6z kapcsolédé szédlasai kézmondasai
alkotjak. Olyan kisebbségeknek a szélasait hasznaltam, amelyek az Orosz
Féderacioban élnek: van sajat nyelviik, de teriileti autonomitasuk kérdé-
ses, valéjaban nincs is, ilyenek nemzetiségek példaul a karél, a csuvas, a
mordvin, a komi (vagy ziirjén), a baskir vagy azudmurt. Vannak k6zmon-
dasaik, szolasaik az anyaf6ldrél, a hazarol, a valahova tartozasrol, anélkiil,
hogy sajat tertiletiik lenne. Az Orosz Federacio6 részei, oda tartoznak, eze-
ket a szélasokat is oroszul olvastam, majd oroszbdl forditottam jiddisre.
Akiallitason lathaté hatar-mondat példaul azt jelenti mordvin nyelven:
,Sziil6f6ldiinkén lenni olyan, mint az Edenkertben.” Az orosz itt egyfajta
kozvetitd nyelv, hivatkozasi pont.
TH: Mit jelent a forditds? Mi torténik, amikor jiddisre fordit?
YF: A jiddis nekem személy szerint nagyon fontos, ugyanis ez a csala-
dom nyelve. Mind a négy nagysziilémnek ez volt az anyanyelve, ezen a
nyelven beszéltek egymassal egész életitkben. Ez az organikus, eurépai
zsid6 nyelv egyben a kelet-eurépai zsidok tomegeinek térténelmi nyelve is,
egyfajtalingua franca. Ugyanakkor egy teriileten kiviili nyelv: egy olyan
nyelv, amelynek nincs hazaja. Tehat amikor az Orosz Féderacié etnikai
kisebbségeinek a nyelvérdl forditok jiddisre, az a szolidaritasom kifejezése:
szolidaritas az orosz zsidok €s a tobbi, az Orosz Féderacio, a Birodalom
etnikai kisebbségi csoportjai k6zott.
TH: Mireutal a kidllitds cime, A zsid6é autoném teriilet névény- és allatvilaga?
YF: Ez az egyik itt bemutatott sorozatnak (2012-2016) a cime. A fényképfel-
vételek azokbol a propaganda brosturakbol valok, amelyek itt is lathatéak:
allatok, névények, rovarok. Mindegyikhez tarsitottam véletlenszerten egy-
egy jiddis személynevet, olyanokat, mint Kopel, Sejne, Benes stb., vagyis
askendzi zsid6 neveket. Amikor a zsidok erre a teriiletre jottek, rengeteg
dologra - allatokra, névényekre, természeti képzédményekre - egyszertien
nem volt szavuk, ajiddis nyelv nem tudta leirni a tajgak természeti vilagat,
kornyezetét, hiszen ezzel korabban nem talalkoztak Eurépaban. Ez ajiddis
nyelv magatdl értet6dé ,hianyossaga”. Hogyan teszik mégis magukéva
a természetet? Ugy, hogy nevet adnak neki: a zsid6 személynevek révén

- bizonyos értelemben - zsidova teszik 6ket.
Ezt a sorozatot korabban Parizsban, kényv
formaban mar kiallitottams
TH: A fekete-fehér tdjkép festményeken olyan
feliratok szerepelnek, mint ,Haza”, ,Teriilet”,

»Kozmopolita”, de az emberek teljesen hidnyoz-
nak roluk...

YF: Ezek a festmények a Boldogsdgkeresék
(r.: Vladimir Korsch-Sablin, losif Shapiro)
cimi szovjet filmen® alapulnak. A film egy
zsid6 csaladrol szdl, akik Birobidzsanba jon-
nek az 4j és boldogabb élet reményében, s
megprobalnak beilleszkedni az itteni életbe.
Meglehet6sen ismert propaganda film,
amely 1936-ban késziilt. A csalad néhany
tagja munkat vallal, a mez6égazdasagban
kezd el dolgozni, de vannak olyanok is, akik
nem tudnak beilleszkedni. Konfliktusokkal
teli helyzet. Mivel hajoval érkeznek, valo-
szind, hogy Eszak- vagy Dél-Amerikabol
jottek, s utkoézben, amikor azon tlinédnek,
milyen lesz Gj életiik az Uj helyen, elhangzik,
hogy annal, mint amilyen volt, egészen biz-
tosan csak jobb lesz.

Ezek a tajképek a f6ldrél, a teriiletrél, az

emberek és a vidék, a f6ld viszonyaroél szol-
nak, mint ahogy a taj és a nacionalizmus

viszonyarolis. Ezek mellett fut az a 1o perces

videém is,” amelynek ugyancsak A zsido

autondm teriilet tdjai (2016) a cime: kivag-
tam a Boldogsdgkeresdk tajait, csak azember
nélkili természetet tartottam meg, ezeket
latjuk, mikézben arrél beszélek, mitjelent ez

arégio, mit jelent Birobidzsan nekem.

TH: Mi az az elfojtott emlékezet, torténet, ame-
lyet Birobidzsdnrol feltar? Van, létezik-e szovjet
zsido kollektiv emlékezet?

YF: Igen létezik, ugyanakkor tagabb értelem-
ben nemcsak errél sz6l a munkam, hanem
anemzetkdzi, szekularis, jiddis, szocialista
kollektiv emlékezetrdl is. Birobidzsan nem-
csak a szovjetek teremtménye volt, a nemzet-
ko6zi progresszio is timogatta. Birobidzsan
a 20. szazad egyik megoldatlan, ellentmon-
dasokkal teli torténete. Ez a torténet azért
képes mais hatni, mertanép és a fold kozotti
kapcsolat, a nemzet mibenléte maig olyan
fajdalmas kérdéseket vet fel, amelyek folyto-
nos nyugtalansagban tartjak a vilagot.

5 Landscapes of the Jewish Autonomous Region,
Galerie Sator, Parizs, 2016. méjus 28 - julius 2.

6  https://www.youtube.com/
watch?v=Wy4qugq3fM_o,1d. még: http:/www.imdb.
com/title/ttoo26119/

7 https://vimeo.com/193627810
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Kuba tarsadalma évtizedek 6ta a szocializmus és a kapitalista piac-
gazdasagkozottiliminalis térben kiizd a talélésért, az egyén és a gon-
dolat szabadsagaért, amia nyolcvanas évek 6taradikdlisan atalakulé
muvészeti gyakorlatokon keresztiil pontosan kévethet. Az aacheni
kiallita' nemcsak a kortars kubai mtivészet gazdagsagaba enged bete-
kintést, hanem a miveken keresztiil reflektal az elmult évtizedek
politikai és tarsadalmi problémaira is. Miként hatott a Szovjetunié
Osszeomlasa a milvészeti gyakorlatokra és stratégiakra? Milyen
szerepet jatszik az orszag komplex kulturalis 6réksége a kortars
muvészetben? Hogyan latjak ma otthonukat a szocializmus és a kapi-
talizmus kettésségét megtapasztald alkoték? Ilyen, egy kelet-eurd-
pailatogaté szamara kiilonos relevanciaval biré kérdések vetédnek
fel a budapesti Ludwig Muzeum testvérintézményének kiallitasan,
amely az 1989 utani kubai miivészet eddigi legatfogoébb bemutatéja
Eurépaban.

Kortdars perspektivak 1989 éta

A kuratorok, ANDREAS BEITIN? és a nagy szaktekintélynek szamité
Antonio Er1610 FERNANDEZ (TONEL) olyan szempontok szerint valo-
gattak a miveket, amelyek segitségével kritikailag reflektdlhatnak
az orszag tarsadalmi-politikai transzformaciéja nyoman végbement
muvészettorténeti folyamatokra. A kiallitas elsésorban azt boncol-
gatja, milyen témak maradtak relevansak az elmult harom évtized-
ben, illetve hogyan alkalmazkodtak a miivészeti gyakorlatok az 4j
szocio-kulturalis kontextusokhoz. Tovabba olyan elméleti problé-
makat vet fel, mint a kubai és a nyugati képzémivészet viszonyanak

1 Andreas Beitin, Antonio Eligio (Tonel): Art x Cuba. Contemporary
Perspectives since 1989 [Miivészet x Kuba. Kortdrs perspektivdk 1989 6ta). Ludwig
Forum fiir Internationale Kunst Aachen, 2017 szeptember 8 - 2018. februar 18.
Ld. http:/ludwigforum.de/en/event/kunst-x-kuba/

2 Dr.Andreas Beitin német mivészettérténész 2016 6ta a Ludwig Forum fiir
Internationale Kunst Aachen igazgatéja, korabban a ZKM | Museum fiir Neue
Kunst, Karlsruhe kuratora, majd 2o10-tél igazgatéja volt.

3 Antonio Eligio Tonel kubai mivész, mivészettorténész, kritikus és kurator.

*

»-..a forradalom nem viragos 6svény, hanem halalos kiizdelem a mult és a
jové kozott.” - idézet Fidel Castro beszédébdl, amely 1961. januar 3-an hangzott
el agyéztes forradalom méasodik évforduléja alkalméabol. Ld. http://lanic.utexas.
edu/project/castro/db/1961/19610103.html
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kérdése, illetve az angolszasz elméleti apparatus alkalmazasanak
lehet6ségei a kurrens kubai mivészeti tendenciak értelmezésében.+
Az Art x Cubakiindulépontja PETER és IRENE Lubpwic kortars kubai
mivészeti gylGjteménye, amely Eurépaban az egyik legnagyobb ilyen
kollekcionak szamit. A gyijteményt i9ggo-ben alapoztak meg, amikor
az Kuba o.k. - Aktuelle Kunst aus Kuba cimd diisseldorfi kiallitasnaks
koszonhetéen a nyolcvanas évek kubai miivészete el6szor valt latha-
tova Europaban, és a gytijté hazaspar a kiallitott mdvek kétharmadat
megvasarolta. A vasarlas a kubai miivészeti piac 1989 utani atalaku-
lasi folyamatanak egyik kiemelkedéen fontos, korai allomasa volt.
Peter és Irene Ludwig intenziv érdeklédése Kuba irant a késébbiek-
ben is megmaradt: folyamatosan bévitették kollekcidjukat, és a kor-
tars miivészet timogatdsa végett 1995-ben létrehoztak Havannaban
a Ludwig Foundation of Cuba névre keresztelt alapitvanyt.® A jelen-
legi kiallitas egyrészt aktiv gyGjtétevékenységiik eredményét tarja a
k6z6nség elé, masrészt meghivott, fiatal alkotok munkain keresztiil
reflektal az 1989 6ta eltelt id6 miivészeti trendjeire

A miivészet forradalma

Akiallitas a nyolcvanas évek ,nagy generaciéjaval” kezdi a kortars
kubai mivészet attekintését. A ,sziirke hetvenes évek” végén hosz-
sz id6 utan elészor jelent meg egy olyan mlivészgeneracio, amely
batran feszegette a cenzura - és a miivészet - lathatatlan kereteit.®
Tonel megallapitasa szerint a mozgalom kévetkezménye, nem pedig

4  “InAachen, Cuban Art Comes Full Circle.” In: Cuban Art News, 2o17. oktéber
3. Ld. http://www.cubanartnews.org/news/in-aachen-cuban-art-comes-full-cir-
cle/6385

5  Jirgen Harten, Antonio Eligio Tonel: Kuba o.k. Aktuelle Kunst aus Kuba.
[Kuba o.k. - Kortdrs miivészet Kubdban]. Stidtische Kunsthalle Diisseldorf, 19go

6  ALudwigFoundation of Cuba egy fiiggetlen alapitvany, amelyet jelenleg a
2000-ben alapitott American Friends of the Ludwig Foundation of Cuba (AFLC)
kezel. Ld. http:/aflfc.org/

7 AzArtx Cubamellett 2017-ben egy masik 6sszegzé tarlatra is sor kertilt az
Egyesiilt Allamok kétjelentds intéményében. A még szélesebb idéintervallumot
felolelé Adios Utopia: Dreams and Deceptions in Cuban Art Since 1950, amely a
MoMA 194.4-es Modern Cuban Painters cim kiallitasa 6ta alegnagyobb kubai
miivészeti tarlat Amerikaban a houstoni Museum of Fine Arts-ban (2017. marcius
5 - 2017. majus 21) és a minneapolis-i Walker Art Center-ben (2017. november 11 -
2018. marcius 18.) keriil bemutatéasra.

8  Akorszak miivészetéréllasd: Antonio Eligio Tonel: “A Tree From Many
Shores. Cuban Artin Movement”. In: Art Journal. 57.4.(1998) 62-74.., Rachel Weiss:
To and from Utopia in the New Cuban Art. University of Minnesota Press, 2011

ellenpoélusa volt Kuba kultarpolitikdjanak,’ ezért fontos megérteni
az el6zményeit. Miutan a hideghabor és a diszn6-6bolbeli invazié
belekényszeritette Castrot a Moszkvaval k6tott szovetségbe, a hatva-
nas években elkezd6dott a szovjet-tipusu szocialista rezsim kiépitése.
Castro 1961-ben, az értelmiséget és a mivészeket célz6 programja-
ban egyértelmiien megfogalmazta és az alkotmanyban is lefektette a
rendszer irdnyelvét: ,A forradalmon beliill mindent lIehet, azon kiviil
semmit!™°

Baramivészeti oktatas sokkal szélesebb kérben elérhetévé valt, mint
korabban, a gondolat szabadsaganak megcsonkitasa az értelmiség
elvandorlasat és specialis miivészeti stratégiak kialakulasat, 6ncen-
zurat, izolaciot eredményezett. Miutan Castro orosz tamogatassal
stabilizalta hatalmat, a hetvenes években a rendszer konszolidacioja
kovetkezett, aminek klausztroféb mivészeti klimajat a propagan-
damivészet dominanciaja jellemezte. Mindekdzben, a Szovjetinid
gyengiilésével parhuzamosan az 1980-as évekre kitermel6dott egy
olyan miivészgeneracid, amely - bar szoros kolcs6nhatasban allt az
allami mivészeti intézményrendszerrel - szembeszallt a cenztraval
és kritikusan reagalt az aktualis politikai helyzetre.

Az ,4j mivészet” (,arte nuevo”) térnyerésében két tényez6 jatszott
kulcsszerepet: a havannai mtivészeti egyetem oktatéinak szellemi-
sége és egy ma mar forradalminak szamité kiallitas. A milvészeti
egyetem, az Instituto Superior de Arte (ISA) vizualis miivészeti karat
1976-ban alapitottak, és mint allami intézmény, a szovjet esztétikai
elveket kovetelte meg." A miivészet autonémiajat és a kifejezés sza-
badsagat hirdet6 oktatok és didkok koziil azonban kikeriiltek olyan
alkotok, akik szembeszalltak a kiliresedett szocialista esztétikaval és
sokkal inkabb az aktualis kiilf6ldi trendekkel rezonaltak. Az azéta
mivészettorténeti refernciapontta valt fordulatot az 1981-es Volumen
Uno cimd kiallitas fémjelzi, amelyet a progressziv gondoklodasu
muvészek szerveztek. A provokativ tarlaton olyan trendek jelentek
meg, mint a konceptualis miivészet, a pop art, az arte povera, a mini-
malizmus vagy a performansz-mtvészet, de - a szabadsagjegyében
- jelen voltak a tradicionalisabb mifajok is, illetve a helyi és afrikai
népmivészet hagyomanyaiban gyokerez6 ,afro-kubai” térekvések.
A Ludwig Forum kiallitasan szerepelnek olyan miivészek munkai,
akik a Volumen Uno alkalmaval kiallitottak - példaul Jost BEDI1A és
FLAvVIO GARCIANDIA -, de szamos alkotas példazza a mozgalom hata-
sara felszabadul6 kritikus hangokat és a nyolcvanas évek altalanos
eklekticizmusatis. Az ide sorolhato, 1989 koril sziiletett munkakon
feltiné a szovjet vizualis hagyomanyok eszkdztaranak hasznalata.
GLEx1s Novoa 19go-ben késziilt, tribiinre emlékeztetd installaciéja
az orosz monumentalizmus hatasat mutatja, és miivészkollégait
abrazol6 portrékkal, valamint cirill bettkre hasonlité tipografiaval
abrazol egy képzeletbeli nemzeti kanont. EDuARDO PoNyuan és RENé
Francisco, Utopia [Utépia] cimii mive (1991) szintén explicit médon
alkalmazza a szovjet esztétikat, és heroikus plakatabrazolasokat
helyez az ,utépia” sz6 fal méretd, orosz felirata elé. To6bb festményen
megjelennek a szocialista propagandara, a kubai forradalomra és
Castro személyi kultuszara valé képi vagy textualis utalasok, mint
TANYA ANGULO, JUAN P. BALLESTER és JosE ToIlrAc triptichonjan
(Triptico, 1991), vagy CARLOS RODRIGUEZ CARDENAS Patria o Muerte
cimt képein (1989), amelyek a forradalom hires szlogenjét idézik fel:
»Haza vagy halall”.

9  Tonel, op.cit.

10 Részlet Fidel Castro beszédébél, amely 1961. jinius 3-an hangzott el. Forras:

“Palabras alos Intelectuales” [,Néhany sz6 az értelmiséghez”] ropirat, Nemzeti
Kulturalis Tanacs Havanna, 1961, p. 32., Ld. http:/lanic.utexas.edu/project/castro/
db/1961/19610630.html

1 AzISAmaraakortars miivészek egyik legfontosabb kanonizaciés intézmé-
nye lett, az1984-ben alapitott Havanna Biennalé mellett. Ld. “Talking with Tonel,
Part 2. Reflections on the Cuban Art Scene.” In: Cuban Art News, 2014. mércius 11,
http://www.cubanartnews.org/news/talking-with-tonel-part-2-reflections-on-
the-cuban-art-scene

Carlos Rodriguez Cardenas
Patria o Muerte, 1989, olaj, vdszon és fa, kétrészes, darabonként 400 x 400 cm,
Ludwig Forum fir Internationale Kunst, Sammlung Ludwig © Foté: Anne Gold
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A kubai forradalom elfeledett remekmiive

Erdemes ezen a ponton kitérni az Instituto Superior de Arte térténere
az egyik kiallitott m segitségével, és rakozeliteni a kubai miivészet
torténetének egy esszencialis momentumara, amely a nyolcvanas
évek progressziv iranyzatainak fontos el6zményeként is értelmezhetd.
FeLIPE DUuLzAIDES Next Time it Rains cimii munkaja az Utopia Posible
sorozatbol (1999-2o017)* egészen 1961-be, az ISA megalapitdsahoz vezet
vissza, ami a forradalom egyik legnagyobb szabasu épitkezésének

12 http:/felipedulzaides.com/projectr.html
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indult, de ma tébbnyire elhagyatottan all.5 Dulzaides, aki maga is az
egyetem diakja volt, az épiiletek torténetét dolgozza fel projektjében
az épitészekkel készitett videdinterjukkal, archiv fotékkal, vazlatok-
kal, versekkel, valamint dokumentalja a komplexum jelenlegi allapotat.
A mivész intervenciéjat megoérokité videon Dulzaides kitisztitja az
egykori balettiskola csatorndit és friss vizzel életre kelti a romokat
- amaga modjan folytatva a félbehagyott konstrukciot.

Az 6sszmivészeti egyetem Otlete a térténet szerint akkor fogant,
amikor 1961 januarjaban Castro és Che Guevara Havanna egykori
(addigra elnéptelenedett) elit negyedében golfozas kézben elha-
tarozta, hogy létrehoznak egy olyan intézményt, amely szélesebb
korben elérhetévé teszi a miivészeti oktatast, és egy helyen 6sszpon-
tositja az 6t vezeté mivészeti agat (balett, modern tancok, vizualis
mivészetek, zene és szinmivészet). Az 6t épiiletbdl allé reprezen-
tativ épliletkomplexum megtervezésével egy kubai és két olasz épi-
tészt biztak meg, akik teljes szabadsagot élvezve almodhattak meg
aszocialista utépia 6sszmtivészeti iskolajat. A tajba illeszkedd, helyi
anyagokat hasznalé, organikus épiiletegyiittes jellegzetes kupolai és
kanyargos folyosoi a Gaudi altal is hasznalt katalan boltozati tipus
alapjan késziiltek, ami jobban illeszkedett a hispan és latin-ameri-
kai épitészeti tradiciokba, mint a nemzetk6zi modernizmus sz6g-
letes formai.

Azonban, mint minden megvaldsulni latszé utdpia, az egyetem
torténete is hamar megtorpant. A pénzforrasok egyre apadtak, és
amikor 1965-ben az 6tb6l harom épiilet nagyjabdl elkésziilt, Castro
befejezettnek nyilvanitotta az épitkezést. A mivészeti oktatas fel-
lenditése helyett ekkorra a termelés és a kiilpolitika valt prioritassa,
és az épitészek tulsdgosan szabad és individualista szellemisége
egyébként sem fért mar bele a pragmatikus szocialista ideologi-
aba. Ezt kévetéen néhany épiiletben idészakosan még folyt oktatas,
de az iskola t6bbnyire elhanyagoltan allt és a helyi fiatalok jatszo6-
terévé valt - amint azt Dulzaides videdja meg6rokiti. A nyolcva-
nas évek fiatal mivészei az intézmény diakjaiként ismerték az

13 Lasd:John Loomis: Revolution of Forms, Cuba’s Forgotten Art Schools.
Princeton Architectural Press, 1999; Gili Merin: “The National Art Schools of
Cuba. Ricardo Porro, Vittorio Garatti, Roberto Gottardi.” In: Archdaily.com, 2013.
szeptember 12. Ld. https://www.archdaily.com/4.27268/ad-classics-the-national-
art-schools-of-cuba-ricardo-porro-vittorio-garatti-robert-gattardi
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épiiletmaradvanyokat, amelyek nem csak a forradalmi utépia belsé
ellentmondasait reprezentaltak, hanem torténeti és esztétikai szem-
pontbdl inspiracids forrasként szolgalhattak szamukra.

Irany-meghatdrozadsi kisérletek 1989 utan

Akiallitas alcime arra utal, hogy az 1989-as év Kuba mivészettorté-
netében is valasztdvonalat jelez. Bar ott nem tortént rendszervaltas,
a Szovjetunio 6sszeomlasa mégis radikalis atalakulasi folyamatot
generalt, aminek messzemend kévetkezményei a mivészetben is érzé-
kelhetSk. 1989 utan az orszag legfontosabb szovetségesét és jelentds
pénziigyi forrasait elveszitve piacainak részleges megnyitasara kény-
szeriilt, ami méginkabb kiélezte a gazdasagi és tarsadalmi probléma-
kat. A mivészeti élet katalizatorainak szamité6 oktaték és mivészek
nagy része emigralt, igy a kulturalis szféraban vakum keletkezett.
Ugyanakkor, a mivészeti piac nyitottabba valasa korabban ismeretlen
problémakkal jart a kubai mtivészet integraciojat illetéen. A turista-
mentalitasa migytjt6k megjelenése miatt er6s6dott az opportunizmus
¢és amindségbeli higulas, illetve elindult a mivészet ,glokalizaciodja,”
azazolyan hibrid munkak jelentek meg a piacon, amelyek a nyolcvanas
évek kritikus tradicidjatleegyszerdsitett, gyakran sztereotipiakra épitd,
sjellegzetesen helyi” elemekkel vegyitették az eladhatésag érdekében.
RAcHEL WEIss, a kubai mivészettorténet egyik jeles szakértdje sze-
rint a kilencvenes évek mivészeti gyakorlatait az illaziévesztéssel
valo egytittélés kisérleteiként lehet felfogni, amit a szocializmus vizi-
6janak 6sszeomlasat kovetd ideologiai valsag, a tomeges elvandorlas
¢és a nehéz gazdasagi kortilmények kombinaciéja okozott.* A kialli-
tott alkotasok alapjan a melankdlia és a nosztalgia valéban jellemzé
erre az idészakra, emellett viszont hatarozottan jelen van a humor,
a giccs és a tabuk dontégetésének igénye is. Szamos egyéni palya és
perspektiva tiikr6zi, hogy a mivészet tarsadalmi elkotelezettsége és
politikahoz valé kritikus viszonya - bar mas formaban, mint a nyolc-
vanas években, amikor egy pillanatra minden lehetségesnek tlnt -
jellemzéen megmaradt. A kilencvenes évek elején a helyi miivészeti
¢élet meghatarozo alakjaiva ajelenlegikiallitason is szereplé Eduardo
Ponjuan, René Francisco, valamint José Toirac és Lazaro Saaveda
valt. Aktualis szocialis problémakkal foglalkozé oktato6i és miivészeti

14 Rachel Weiss: Op cit.

Kidllitdsi enteridr, az el6térben
Kcho, Sin titulo (Cim nélkul)
cimd mvével (1994), Ludwig
Forum fir Internationale Kunst
Aachen, Sammlung Ludwig

tevékenységiik sok fiatal alkotot inspiralt - ebben az idében indult
példaul az ismert miivészcsoport, a Los CARPINTEROS palyafutasa.
Az Art x Cuba kuratorai olyan tematikai parhuzamokat kerestek,
amelyek segitségével dialégust alakithatnak ki az idésebb genera-
ci6 és a fiatal alkotok munkai k6zo6tt. A kilencvenes-kétezres évek
mivészeti praxisaiban elsére a kulf6ldi trendek er6s6dé hatasa
¢és a médiumok sokszintsage tlnik fel a festmények és szobrok
korabbi dominancidjahoz képest, amelyek egy zartabb kultura-
lis klima problémait tiikrézték. Jellemzévé valik a kapitalizmus
kiilénb6z6 aspektusainak kritikaja - aleglatvanyosabb médon Yoan
CaPOTE (Fucking Money, 2o15) és JEsis HDEzZ-Gliero (Cambio de Bola
[Szerepvaltozas], 2o15) miivein. Ezen kiviil feltiné a politikai-tarsa-
dalmi problémak széles spektrumanak sokszemponta, arnyalt meg-
kozelitése, mint D1aNA FoNseEca Quifiones Pasatiempo [Id6toltés]
(2004) cimii videojan, ahol vagyainak szimbélumait (otthon, utazas)
belehimzi a tenyerébe, vagy Glenda Leén az egymast atfedd szocia-
lizmus és kapitalizmus problémaira reflektalé munkain.

Az egyik makacsul visszatéré toposz az elvandorlas, illetve az emig-
racioban él6 mivészek identifikacios kisérletei - a legkiilonfélébb
formakban. Példaul, MArRTA MARia Pérez Bravo sajat vallasi-kul-
turalis 6rokségét kutatd, intim fotografiai (Recuerdo de nuestro bebé
[A babank emléke], 1987/88), JEANETTE CHAVEZ Integration I1.
[Integracié I1.] cimi videdja (2o11-2012), amelyen a német himnuszt
énekli és YAiMA CARRAZZANA a holland tarsadalomba valé beillesz-
kedés nehézségeit tematizal6 absztrakt festményei teljesen eltérd,
egyéni perspektivakat képviselnek a kortars miivészetben. A mig-
racié témaja gyakran 6sszefonddik a tenger motivumaval, amely
a kubai miivészetben komplex szemantikai tartalommal bir: nem
csak a hatartalan szabadsagra, hanem az elszigeteltségre, az utazas,
elvandorlas fizikai akadalyara és az otthontalansag maganyara is utal.
A kiallitas egyik emblamatikus darabja Kcno (ALExIs LE1va
MacHADO) intallacidja egyszerd, de erSteljes manifesztaciéja ennek.
A diaszpéra egyik jelentds képvisel6je, SANDRA RAMOS maganmi-
tolégiajaban, ahol személyes emlékein keresztiil reflektal az elvan-
dorlassal egyiittjar6 negativ tapasztalataira, szintén fontos szerepet
jatszik a migracio és a tenger kapcsolata (El batiscafo [Mélytengeri
bavarhajé], 1994.).

Anyolcvanas évekhez képest sok akkoriban sziiletett alkoté munkas-
sagaban el6térbe keriilnek az épitészet és a varosi kultara kontextu-
sabahelyezett témak, éslathatobba valnak a kiilonb6z6 szubkultarak
- kilénosen Javier Castro vide6in, ALETANDRO CAMPINS festményein
¢és LEANDRoO Feal fotéin. A szegénység, lepusztult varosészek, drog-
hasznalat, a Castro-rendszer megbélyegezettjei (tébbek k6zott az
LMBT csoportok) sok dokumentarista foté- és videdprojekt témaéja,
illetve, mint SUSANA PILAR DELAHANTE MATIENZO nagyméret( foto-
grafidin, a prostiticioé és a nékkel szembeni erészak is tébb mivon
el8kertil. A fiatal alkotok munkairavilagitanak arra, hogy a miavészet
tarsadalmi bedgyazottsagara valé reflexié egyre tudatosabba valik
anyolcvanas évek vége 6ta megjelend praxisokban.

Egy rendkiviili intenzitassal zajlé tarsadalmi és politikai atalaku-
lasi folyamatban az Art x Cuba olyan fogalmak keretében tekinti at
a kortars miivészet tendenciait, mint ,utépia”, ,forradalom” és ,sza-
badsag”, amelyek jelentéstartalma folyamatosan véltozott az elmult
harom évtizedben. A kiallitason szereplé majd’ szaz alkoté munkas-
sagaban valahol a felszin alatt mindig ott lappangnak a politika és a
maganélet kozotti hatarvonalak kutatasanak, és az otthonhoz ftiz6dé
viszony Gjraértelmezésének kisérletei a mult és egy ahitott jove fényé-
ben. A tarlatot hirdet6 grafika, Abrian FERNandez MI1LANés irhajosa
(Cosmonaut »In Search of Orientation«, 2015) mindennek szemléletes
metaforajaként is felfoghato. Bar a kiallitas csupan pillanatkép egy
tavoli, egyszerre ismerds és ismeretlen kultara multjardl és jelené-
rél, Kuba mivészeti trendjeinek térténeti dimenziéin keresztiil fény
deriil olyan szakmai és1élektani aspektusokra, amelyek atgondolasa
kelet-eurépai kontextusban is idészer.

TOTH EDIT

Hitchcock
Szédulése és
Kepes Gyorgy

fénymuiveészete
a haboru utani
nagyvdarosban

Masodik rész

A foto-grafiatél a mito-grafiadig

A KLM fényfal altal felidézett, egyre inkabb mediatizalt és koz-
vetve érzékelhetd varosi tér arra utal, hogy a habort utani nagyva-
ros Osszetettebb figyelmet igényelt azokon a CIAM-hoz kapcsolodé
konferencidkon is terjesztett funkcionalista urbanisztikanal, melyek
ko6ziil néhanyon KEPES is részt vett.!

Kepes areklamok varostervezésbe valo bevonasatjavasolta egy inter-
aktiv kornyezet létrehozasaval, mely egyuttal bizonyos mértékig
dekonstrualta és at is alakitotta volna éket. A KLM fényfal e varos-
tervezési vitakra adott valasznak is tekinthet6. A mi monumentali-
tasa, absztraktalakzatai, valamint a kereskedelmi és szépmivészeti
terv, a falfestészeti hagyomany és a reklamtervezés kozott elfoglalt
bizonytalan helye mindenképpen bonyolitotta a jelentését. A haboru
el6tti idészakban a Bauhaus, mint design intézet, hasonléan szorgal-
mazta a hatarok elmosasat az elit és kereskedelmi mivészetek kozott.
De lehetséges volt-e ilyenfajta szintézis, amely ugyanakkor kisérle-
tet tett a képkultara valamiféle Gj iranyba terelésére is, a fogyasztoi
forradalom és a jelek talburjanzasanak koraban? Az 4j nagyvalla-
lati vilaghoz alkalmazkodva, az 1930-as évekbeli vilagvalsag kora-
beli publikumot célz6 falfestményei helyett, amelyekre a neve (mural)
utalt, noha a lemez valéjaban nem volt a fal része, a KLM fényfal
elektromos kijelzérendszere a korabeli 6ridsreklamok léptékének
felelt meg. A vilag egyik legnagyobb, a Trans World Airways utjait
hirdetd reklamjat (30,48 m x 22,86 m) 1955-ben allitottak fel a kozeli
Times Square-en. A vilag nagyarosai felett elhadé repiil6gép egy
filmvasznat utanzé képernyén Gjfajta latvanyossagot arult.2 A KLM
fényfal hasonléan kinetikus és filmszer( formaja ezzel ellentétben a
nehezebben befogadhaté ,mozgas latasban” elvét és a tudatos testi

1 Lasdazels6rész6.jegyzetét.

2 Lasd Meyer Berger: 40-foot Airliner in Neon Lights Will “Tour’ World in
Times Square Spectacular. New York Times, August 29, 1955.
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érzékelést népszerusitette. Mindamellett a fényfal t6bb szempontbol

is elnyerhette a KLM tarsasag tetszését. Kepes miive az allandé navi-
gacio sziikségességét és egy nomad életmoédot szorgalmazott, mint a
szabadsag és felfedezés velejarojat. A fényfal egy tobbfajta tti célnak
is megfeleltethetd, altalanos varoshalézatot idézett (noha New York
sematikus képét is felidézteti a néz6ben). Fényhalézata a KLM sajat
globalis ,halozatépitését” is megragadta. Szokatlan éjszakailatképe
pedig vonzo lehetett az 6ceanon keresztiili éjszakai utazast szorgal-
mazo vallalatnak. A KLM tarsasag altal nyomtatott brostira a mtivet
valéban egy megnyugtaté metafizikus szemszogbdl értelmezte az
univerzum csillagos egéhez hasonlithaté technolégiai idealként.
Alatvanyossagként megélt metafizikai magasztossaghelyett azonban
Kepes a varos mozgasat és fényeit, mint fizikai tevékenységet megra-
gado gyakorlatot részesitette elényben. Korabbi , akcié fotografiajara”
és MonoLry-NaGy kinetikus Fénykellékére (1929-1930) akart épiteni,
amely a fényeket az emberi testtel és architektraval kélcsénhatasban
lév6 anyagként kezelte.+ A kézben megfoghato fényképtdl és a testhez
méretezett konstrukciotol eltavolodd hatalmas ,képernyGszer” lemez
azonban sziitkségszertien megvaltoztatta a nézének a miith6z valé viszo-
nyat, tavolsagot, nem koézelséget kovetelve. Ezenkiviil az ,akcié foto-
grafidhoz” képest mas valtozas is megfigyelhetd a fényfalon. A korabbi
tobz6dé fénynyomok artikulaltabb formakka alakultak, a kézirassal,
kalligrafiaval, gesztusokkal és jelekkel kézelebbi asszociaciokat idézve
fel, noha tovabbrais olvashatatlanok maradtak. Ez a fejlemény arra utal,
hogy az emberi és a technikai jelenségek, a megjelenés és az ismeret,
avaldsag és az abrazolds, a jelentés és az informacio kozotti kapcso-
lat egyre fontosabb kérdéssé valt az 1950-es évekbeli nagyvarosban.
Ez a fajta aggodalom Hitcucock Szédiilésében is fellelhet6, példaul
abban, hogy Ferguson nyomozo6 nem képes értelmezni rémalma-
nak ,jeleit” és a portréfestményt, amely az altala kévetett Madeleine-t
latszolag megbabonazta. Ferguson rémalma a latszatokra és miszti-
kara val6 hagyatkozasaval magyarazhato, amelyek kulcs-elemei a
vagyakra épiilé reklamoknak is. Hitchcock kévetkezé filmjének, az

3 Whatthe KLM mural suggests.... In KLM reklam brostra. Kepes Papers.
AAA. Reel 5318, 11. Nyomatott Anyagok. 1825-1989.

4 Moholy-Nagy Fénykellékéréllasd Edit Toth: Capturing Modernity: Jazz, Film,
and Moholy-Nagy’s Light Prop for an Electric Stage. Modernism/ modernity, 22. no.
1. January, 2015. 23-55.
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Kepes Gyorgy, 1967
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Eszak-északnyugatnak (1959) a cime ugyancsak mindvégig magyarazat
nélkiil marad a térténetben, mig a film maga rejtélyes, félreértelmezett
¢és 6sszekeveredettjelekkel van tele. A fészerepld, Roger Thornhill rek-
lamszakember, maga is ,félreértelmezett”, hiszen i1d6z6i 6sszetévesz-
tik valaki massal. Allitasa szerint R. O. T. monogramjaban az O semmit
sem jelent, noha a rot - németiil voros -, egy rejtett hitchkocki utalas az
1950-es évek Amerikajanak ,v6rost6l” valo félelemére, angolul pedig
ato rot ige a rothadasra, a korrupciora, és az értelmetlenségre utal.
Tovabba, a szintén Bass altal tervezett fécimsorban egy akut sz6ghél
felvett sikhalo6 lathat6 (Kepes ugyanilyen sz6gbdl fényképezte le fény-
falataz Artin America-nak), amely aziranyt kijel616 cimet tartalmazza.
Ezaz ,iranyultsagot” ad6 keret azonban alig észrevehet6en eltiinik és
atvaltozik a Mies van der Rohe Seagram felh8karcoléjanak tivegfalan
tlikr6z6dé jelekkeé és az utcai kozlekedés ziirzavarava. A cim igy a tech-
nolégiai kultura megfoghatatlan hieroglifajava valik, szamtalan kap-
csolatot idézve fel, a hideghabors 6sszeeskiivéstdl a reklam vilagaig,
amely utobbiba a f6szerepl6 tartozik. A KLM fényfal attételezett ,foto-
grafidja” is a jelek nehezen megragadhatésagat és tulterjengését idézi.
A gyokeriiket vesztett varosi jelek és jelentések problémaja olyan
mértékben foglalkoztatta Kepest, hogy visszatért a festészethez, ami
lehet6vé tette a festék anyagisagaban rejlé kifejezésmodot. A Légi
ldtkép éjszaka (1959) a fényfalhoz kapcsolodé munkaként jelent mega
Graphis folyoiratbans A varosi fények halézatara emlékeztetd archa-
ikus ,graffitiszer” jelek felhalmozott szévedékével Kepes a neonfé-
nyeket és a modern technolégiat archetipikus jelekké, az anyagtalan
fényhatasokat anyagi nyomokka, gesztusokka, a technolégiai fensé-
gességet pedig emberi jelenléttel megtoltott rétegz6dott régészeti
térré alakitotta at. Noha a gesztusok az absztrakt expresszioniz-
must idézik, ahogyan a fényfalon is, ezek nem a miivész pszichéjének
mélyérdl tortek a felszinre, hanem a varos fénylerakédasaibol let-
tek kibanyaszva. Mindazonaltal nehéz eldonteni, hogy a varos f6l6tt
kisértetiesen lebegé és elfeledett jelentést sugallé arnyak és hierog-
lifaik a j6v6bdl valé térténelmi visszatekintést idéznek-e kivilagitott
romokra, vagy a jelenbe nyujtanak valamiféle 6szténos belelatast.
Tény, hogy ezek a gesztusok a reklamjeleket alakitjak at a varosban
rejlé expresszivlehetéségekké. A technologiai varosnak anyagi alapa

5 Gyorgy Kepes: Mobile Light Mural. Graphis, 17. May, 1961. 234-237.

mitolégiai dimenziét adnak (Kepes még homokot is kevert a festék-
hez), egy ,kidsott” emberi tevékenység nyomait, amelynek pontos
jelentése elhalvanyult. Ezt az elekronikus médium, annak hatal-
mas léptéke és anyagtalan fényhatdsai nem tudtak teljes mérték-
ben visszaadni. A KLM fényfalban az id§, a tér és a jelentés, noha
majdnem megfoghato, allandéan elillan és szétszoérédik, hasonléan
az tivegfelhSkarcolon feltting tiikr6z6désekhez Bass fé6cimsoraban.
Kinetikus fényei a md jelenidejliségét és tlinékeny varosi kérnyeze-
tébe vald tartozasat hangsulyozzak.
Kepes azon torekvése, hogy valamiféle archetipikus tevékenységet
hozzon felszinre a varosbdl, amely felvaltana (vagy inkabb meg-
el6zné) a reklamok és a pop-pszicholégia haszonelvi nyelvét, vissz-
hangra talalt a modern technolégiai tarsadalom ,meggy6ngiilt
szimbolumteremtd képességét és képzelSerejét” kifogasold értel-
miségi kérokben.® A krizishelyzet megallapitasa altalaban egytittjar
az eredetekhez valo visszatéréssel és az Gjraindulashoz sziikséges 1j
lehetdségek keresésével. A Daedalus folyéirat Kepes altal szerkesztett
»A vizualis mlvészetek napjainkban” cimi kiilénszamaban (1960)
S1GFRIED GIEDION felhivta a figyelmet a szimboélumalkotas t6rténe-
lem elétti eredetére, mint a kortars miivészek szamara szolgalé ins-
piraciéra’ Hasonléképpen, ANDRE LEROI-GOURHAN francia régész
az iras genealdgiajat a prehisztorikus absztrakt szimboélumalkota-
sig kovette vissza, addig az id6ig, amikor még a miivészet a geszti-
kulaciéval és a nyelvvel, és igy a széles értelemben vett irassal allt
szoros kapcsolatban. Leroi-Gourhan szerint ezen skori, tébbira-
nyu ,mito-grafia”, amely testi gesztusokat formalt at grafikaijelekké,
avilagrendbe stritett asszociativ konstellaciok gazdag rendszerét
fejezte ki.® A régész a kinai kalligrafiat emelte ki, mint az egyetlen
irast, amely egy tébbdimenzio6s grafikai jelrendszert 6rz6tt meg a
skifejezhetetlen dimenzidjat” is magaban foglalva.’ Leroi-Gourhan
¢és Kepes, masokkal egyetemben, még remélték, hogy e két kifeje-
zésmod egyesiilt eredetéhez vald visszatéréssel lerazhatjak a haszon-
elvii tarsadalom bilincseit. Visszatérhetnek ahhoz a ponthoz, amikor
ajelentésfelard tapasztalat és a mindennapi nyelv még egybeesett,
hogy a technika vilagaban 6szt6n6zzék az érzékekre haté tébbréteg
jelentéseket és egy Gj tobbdimenzios irast. A KLM fényfal sokféle

6 André Leroi-Gourhan: Gesture and Speech (1964,). Ford. Anna Bostock Berger.
Cambridge, Mass., MIT Press, 1993. 213.

7 Sigfried Giedion: The Roots of Symbolic Expression. Daedalus, 89. no. . The
Visual Arts Today. Winter, 1960. 24-25.

8  Leroi-Gourhan: Gesture and Speech. 200.

9 U.o.200.

alaku, szindi, méreti és perspektivajua jelei azonban folytonosan
elodazzik ajelentés megformalddasat és a szemlél6t végiil nem veze-
tik a targyak, az abrazolasok és a jelszavak vilagaba.w
A varosbol a KLM fényfalba 6sszestritett imponderabilis technolo-
giai jelek nem tudtak teljes mértékben betélteni a jelentéssel meg-
toltott szimbolumok feladatat. Ehhez az emberi test és a jelentéssel
biré vilag nagyobb mértékben kellett, hogy jelen legyen, mint aho-
gyan példaul a Szédiilés varosi tere a néi test formait idézi fel, ellen-
pontozva a Bass altal megjelenitett technologizalt szemet és teret.
Meglepd, hogy a fényfalnak volt egy elég nagy méretd, figuralis ele-
meket is tartalmazo kevésbé reprodukalt része. A kollazsszer(i dara-
bokbdl allé és a Holdra emlékeztetd kozponti kerek forma valamiféle
kozmikus szimbolizmust probalt felidézni, az érzéki jeleket kiegyen-
sulyoz6 konceptualis elemként. Talan valamilyen ,primitiv” spiritu-
alitasra utalt, vagy a kozbeszéd targyat képezé kozelgé tirutazasra.
A Hold-szer( alakzat a varos mesterséges fényenergiai és a sejtszo-
vetekre vagy A vildg ij tdjképe a miivészetben és a tudomdnyban cimt
kényvben gyakran feltind, kiszaradt foldek 1égifelvételeire emlé-
keztet6 alakzatok k6z6tt lebegett. A mi jobb szélén ugyanakkor egy
kereszt alaku ,emberszert figura” bukkant el6 az absztrakt kompo-
ziciébol. Ilyen médon a mii a mikrokozmikus és makrokozmikus
tér, fenomenolégia és kozmologia, varos és természet vagy emberi
organizmus 6sszefliggéseire, valamint az azokat megalapozé ener-
gia és sejtszoveteire utal. A test és a vilag organikus 6sszefonédasa
(chiasmusa) azonban a technolégiai léptékvesztés és a tobbféle abszt-
rakcié és logika &sszezavarasa miatt nem jott létre a ,mozgasban
1évé latason” keresztiil. Amig a ,varoskép” a komplexen kereszte-
z6d6 terekben és térképszerti fénymintakon jelenik meg, a taj és az
emberi organizmus pedig sejtszerti mintakon, a Hold és az ,emberi
lény” szimboélumai visszaallitjak az alak-hattér kapcsolatot és abra-
zolasi teret. A vilag megtapasztalasa igy kiilonb6z6, noha egymason
keresztiilhaladé6 logikakra bomlik, amelyek eltéré latasmoédokat és
értelmezéseket kivannak meg. Kepes a kaotikus érzéki tapasztalatot,
az episztemoldgiai logikat és az exisztencialis szimbolizmust egy-
mas mellé helyez6 térdelt strukturaval prébalja a vilagot értelmezni,
»a vilagot, amely kézvetleniil mar nem érzékelhetd” az ekkor kifej-
16d6 iparon tuli kapitalizmusban, csak a latvanyossag ,kiilonb6z6
specializalt kozvetitésein [mediatizacidin] keresztiil”, ahogyan Guy
DEBORD mondana.”
Ebben a technoldgiai assemblage-ban az emberi test helye bizony-
talan marad. A mi jobb szélén egy primitiv emberszert figura
keresztalaku alakzata emelkedik ki a mikro- és makrokozmikus
mez6bél; feje egy drvénybél all, és felemelt kézzel 1ép elére. Erdekes
egybeesésként, X alakja MERLEAU-PONTY chiasmus jelére emlékeztet,
vagyisatestés avilag 6sszefonddasara A ldthato és aldthatatlan cimi
posztumusz miivébdl (1959). Kepes fényfalan azonban nem a vilag
szbvetébe agyazott, egyidejileg érzékelhetd és érzékels lények 6ssze-
fonédasanak metafoéraja tor a felszinre. Az emberi test egy felnagyi-
tott elektromos szikrava vagy folyékony kristalyalakzatta alakult,
egy még absztraktabb jelenséggé, mint a Lissajous alakka atvaltozo
emberi szem a Szédiilésben. Bass fécimsoranak 6rvénylé szivar-
vanyhartyaja a fényfalon egy olyan fejjé valt, amely magaba foglalja
nemcsak a varost, de az egész csillagrendszert is. A légi kozkedés és
az Grutazas, és a technologizalt képmegjelenités koraban sziiletett
»primitiv”’ (ember) maga is a tériszonyt testesiti meg, mivel mind
mikro- és makrokozmikus, és a szétesés folyamataban van. Talan
inkabb az 1950-es évek tudomanyos-fantasztikus regényeinek és

10 A Ldtds Nyelvének nyelvi jelekkel val6 6sszevetéséréllasd Michael Golec:
A Natural History of a Disembodied Eye: The Structure of Gyorgy Kepes’s
Language of Vision. Design Issues, 18. no. 2. Spring, 2002. 3-16. A KLM Fényfal
Golec tételét megcafolja.

11 Guy Debord: The Society of the Spectacle (1967). Tans. Donald Nicholson-
Smith. New York, Zone Books, 1995. 17.
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filmjeinek t6bbdimenzés vilagaba tartozik, mint az MTI laboratériu-
maba. Vagy talan éppen esik, nem az égbdl, mint Picasso korabeli, az
UNESCO székhazaba tervezett Ikarusz esése (1958) cimd miivén, ami
katasztrofalis lett volna egy légitarsasag irodajaban, hanem a sajat
tériszonya altal létrehozott vizualis 6rvénybe, ahogyan Ferguson
is esik a fim plakatjan. Nehéz megmondani. A filmben az ,esés”
alogikusan gondolkodé detektivnek a titokzatos néi alakokba valé
»beleesésére” (belekavarodasara)is utal, akiknek titokzatossaga meg-
babonazza. Az 1950-es évek fogyasztoi tarsadalmanak képvilaga
valoban a tartés szimbolumok csillaganak lehullasat és kitiresedé-
sét eredményezte, valamint az addig biztos jelek jelentésének kitire-
sedését. A reklamok prézai neonmédiumaba tiltetett fényfal jelei az
olcs6 utanzatta és tudomanyos fantaziava valas allandoé veszélyének
voltak kitéve. Lehet, hogy Kepes késébb azért hagyta ki a figuralis
elemeket a miivészeti kiadvanyokhoz késziilt reprodukci6ibdl, mert
rajott, hogy a k6z6sségi szimboélumok ideje lejart.

A képvilag szédiilete: torolt jelek és szubjektivitasok
Kepes projektjét Debord-nak a latvanyossag tarsadalmanak jellem-
zésével lehet 6sszevetni, ahol a 1étezés (és tudas) a birtoklassal és
megjelenéssel egyenld, mivel az emberek eltavolodtak a sajat életiik
létrehozasatol.»Fogyasztéi tarsadalmunkban a képek jelekként sajat
valosagukra tesznek szert.5 Ezt a gondolatot JEAN BAUDRILLARD is
tovabbfejlesztette a szimulakrum fogalmaval.'# Hogyan sajatithatja
ki tjra a vizualis miivészet a kézteret ebben az 6nmagat-reprodukalo,
elére kodolt és homogén képvilagban? A Szédiilésben a néi identita-
sok és képek rétegzédése (Carlotta, Madeleine és Judy) és 6sszeszo-
v6dése idézi megaszimulakrumot. Ugyanakkor Hitchcock a néz6t
ravezeti annak a felismerésére, hogy Ferguson nem tud Grralennia
tériszonydn a sajat tigyei fenomenologiai és episztemoldgiai jellegé-
nek 6sszekeveredése miatt, mivel a korabban Madeleine-t megsze-
mélyesité Judyban tovabbra is a kisérté6 Madelainet latja. Ferguson
képtelen a kapcsolatuk megvaltozott kontextusat felismerni és
értelmezni. Ezzel ellentétben, a KLM fényfalon a kiillonb6z6 logi-
kak (,logos”, mint a jelenségek értelmezése) - az eltéré perspektivak,
a térkép logika, a fel6lel6 kinetikus fények spontaneitasa, az ember
elektromos szikrava és az iras képpé alakuldsa - valamint az impon-
derabilis jelek felnagyitjak a jelentés problémajat és a jel krizisét a
modern varosi kérnyezetben. A fényfal végtelenségig valtoztathaté
tere és fénymintai és a szubjektivitas kiiktatasa képtelen hatékony
alternativat ajanlani. Kepesnek a mikrobiolégiabdl és a kibernetika
tudomanyabdl kélesénzott ,mintalatas” fogalmat azonban, amely
REINHOLD MARTIN szerint a szubjektumot egyszertien csak ,meg-
szervezett, informatikai mintaként” tételezi fel, valészintileg nem
kellene teljes egészében elvetni.s Talan amikor a ,mintalatas” olyan
kontextusban van alkalmazva, ahol nem sziikséges, mint példaul a
fogyasztoi képek kérnyezetében, egy tovabbi logikai 6sszezavarassal
val6 szembesiilés feltarja a képek konstrualt voltat a néz6 szamara.
Mint egy elektromagneses interferenciamérd, a fényfal absztrahalta
és felerésitette a fogyasztdi reklamokat alathatésaguk hataraig, ahol
mar egyediségiikben nem voltak kivehetdk, csak mint valtozé min-
tak. Ugy is mondhatnank, hogy a fényfal széles ,filmvészna” egy
révidzarlatos vagy megsériilt ,filmet” mutatott, amelyben a reklam-
jelek kisérteties lenyomatai a késéi kapitalizmus retinalis utoképe-
iként jelentek meg.'* Az utékép, vagyis egy vizualis mintanak vagy

12 U.o.16.
13 U.o.13.

14 Jean Baudrillard: Simulacra and Simulations. In Jean Baudprillard: Selected
Writings. Mark Poster szerk. Standord, Standford University Press, 1988,
eredetileg Paris, Editions Galilee, 1981.

15 Martin: The Organizational Complex. 10.

16 Kepes megjegyezte,hogy a fényfal kinetikus programjat Viking Eggeling és
Hans Richter absztrakt filmjeinek ritmikaja és a latasfolytonossag elvének
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szinkontrasztnak a retinaba val6 ,beégése” a stimulus megszlinése
utan mind objektiv fiziolégiaijelenség, mind kéros betegségislehet.”
Azelséjelenség atfordulhat a masodikba, hallucinaris palinopsziaba,
amely allapotban a beteg abnormalisan ismétl6déen ugyanazt az
utoképet latja, ami megakadalyozza a képek folyamatos aramlasa-
nak régzilését.s
Mint ahogy az akaratlan retinai utoképek megzavarjak a fogyasz-
téi kultara titokzatos jeleinek szabad folyasat, a fényfal fénytere a
jelenségekkel valé szembesiilésre szolitott fel, a néz6 testének mibe
valé befoglalasaval. Ezen tényez6 Hitchcock filmjeivel ismét 6ssze-
vethetd. Az Eszak-északnyugat elsé jelenetében példaul az ember-
tomegnek a felhSkarcol6 tivegfeliiletén valé titkr6z6dése a modern
mivészet kedvelt témajat veti be, a jelenség és valosag ellentétének
térbeli megtévesztés utjan torténd feloldasat. Tovabba, amintlattuk,
az egyén identitasa is a megtévesztés aldozatava valik, mivel a rek-
lamszakember Roger Thornhill, akinek f6 munkaja az, hogy sokféle
identitast fabrikaljon, elvesziti a sajatjat. Bass f6cimsorahoz hason-
l6an,a KLM jegypénztarban a fényfal szines képei altal étrehozott és
aztivegfalakon megjelend tiikr6z6dések atvaltoztattak az iroda terét,
elmosva a jelenségek és a valosag hatarat. Kepes fényfalanak szines
kamuflazsa igy hatast gyakorolt a turistak fogyasztéi szubjektivita-
sara, tinékeny vizualis identitasvesztéstidézve el6. Mindazonaltal az
sidentitasvesztés” itt inkabb bizonyos allatok rejt6zk6dé képességé-
hezhasonlithat6, mint egy hideghaborus 6sszeeskiivésre utalé film-
hez. ROGER CaLLoI1s korabeli leirdsa szerint az allati 6nalcazasban
(példaul azimadkozé saska esetében) , A személyiség érzése [..] min-
denképpen ald van asva’, és az ,elszemélytelenedés a kérnyezo térhez
valé asszimilacio altal” jon 1étre. Kepes alcazo6 fénymintait azokba
»belemeriilve” lehetett érzékelni, de a haborus vagy allati alcazastol
eltéréen a valtozo6 fénymintak nem nyujtottak megnyugtaté menedé-
ket. A vasarlo teste a szines fények és titkr6z6dések fogsagaba esett,
amelyek pillanatnyilag elidegenitették azt sajat magatol.
Kepesnek a fényfalrol készitett fotoreprodukcioi bizonyos tiirel-
metlenségroél tanuskodnak. A kamera felszinhez val6 kézelsége és
alemez fekete hattere a nézét elaraszté benyomast kivanja felerdsi-
teni, mig az alacsony nézépont szédit6 érzést sugall a hatalmas felii-
let miatt. Mintha a fényképek megproébalnak a varost kézel hozni és
monumentalitasat érzékeltetni. Az a probléma, hogy a test hogyan
teheti lakhatova a varos valtozé technoldgiai perspektivait, mikoz-
ben interszubjektiv kapcsolatokat is 1étrehoz, végiil megoldatlan
maradt. A Szédiilésben San Francisco domborzatanak érzékesitésével
Hitchcock érzékeltetni tudta az emberi testnek a vilag szévetébe valé
belefonédasat azaltal, hogy a dombok Kim Novak testének kérvona-
lait idézték. Tovabba, a film végén, noha Judy halala aran, Ferguson
feliigyel6 a biinligyi 6sszeeskiivés megoldasaval és sajatlogikajanak
Osszezavarodasat felismerve tulteszi magat tériszonyan és rendsze-
rezi érzékeit. Kepes Fényfala azonban nem ajanl hasonlé megoldast a
nézének. A milvészirasai azt sugalljak, hogy a varos fényeinek atfogéd
6sszehangolasatél remélte a megoldast, ami leht6ség szerint tjjaala-
kitotta volna a varosi teret az épiiletekkel 6sszhangban.

megzavarasa inspiralta. Ld. Kepes Kevin Lynchnek irtlevelét, junius 30, 1955,
(Lynch MC 208. Box 4. Folder “General Statements”). Online MIT Library
Archive https:/libraries.mit.edu/archives/research/collections/collections-mc/
mc208.html#Nior03.

17 A ,kapitalizmus retinai utoképei” kifejezés Fredric Jamesontdl szarmazik.
Fredric Jameson: Marxism and Postmodernism. New Left Review, July, 1989. 4.2.

18 Kepes anyagotis kérta Dartmouth Szemészeti Intézett6l, a New Hampshire-
beli Hanoverbél, amelynek néhany eléadasan maga is jelen volt. Lasd Golec:
A Natural History of a Disembodied Eye. 12. 37. 38. jegyzetek.

19 Roger Callois - John Shepley: Mimicry and Legendary Psychastenia.
October, 31. Winter, 1984.. 28, 30.

20 Gyorgy Kepes: Notes on Expression and Communication in the Cityscape.
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Mi van a horizonton tal?, ez Megyik kérdése - A valds és a virtualis
viszonya a szakteriilete. - Amitlatunk, az folyamatosan arrél beszél,
amit nem latunk és nem is lathatunk. Aki tehat a latassal foglalko-
zik, az magatol értet6déen azzal is foglalkozik, amit nem latunk és
nem is lathatunk.

EsTERHAZY PETER
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A kilenc alkotasbol all6 kiallitas tiz eseményt nyujtott annak a lato-
gaténak, aki ezeket irja. Tizedik eseménynek a kilenc 6sszeallitasa-
bol ad6dé folyamatot élte meg, azt, amit egyszerre nem nézhetett,
nem is lathatott, hatasaban mégis izgalmasnak, amulatosnak, s6t
talan a legrejtélyesebbnek tiint: egy kivételes alkotéi médszer foko-
zatos transzformacioja, varatlan megvaltozasa, meghékkent6, majd
amulatos atlényegiilése, szinevaltozasa volt. Egyszert a bonyolult: az
ember amul, nem az érzékelése, ha érzékelése révén amul is.
MEGYIK JANOs fest6ként kezdte, magat szobraszként is festének érzi,
¢és mindkét vonatkozasban értendd, ami a galéria bevezet6jében

olvashaté: ,Acélképei a képzémivészet és az épitészet koleson-
hatasat és atjarhatosagat allitjak épptagy, mint korabbi munkai.”
A fest6- szobrasz-épitész harmas tehat mas szempontbdl kettds:
képzémivészként épitémiivész, és épitémilvészként képzémilivész.
Ot mér festd korszaka 6ta egy dolog érdekelte, izgatta, 6sztokélte,
ezt jelezte a Ludwig Muzeum 2o12-es kiallitasahoz készitett nagy
katalégusanak a cime: A kép tere. Ugy gondolom, a Viltin Galléria
kiallitasan sikeriilt Megyik Janosnak egy ujabb radikalis fordulat-
tal megalkotnia és bemutatnia, hogy miis szamara a kép tere, miért
annyira dinamikus és lenyig6zé.

2.

A reneszansz tablakép, az Alberti-ablak azért perspektivikus és
azért ablak, mert aki kinéz egy ablakon, perspektivikusan latja azt,
amire néz, legyen az mez6, erdd, csatatér vagy piactér, tronterem
vagy pajta. Kiilonbség persze, hogy egy ablakon kinézve haromdi-
menzio6s térben lathaté mindaz, amit a festének kétdimenzionalis
sikra kell transzformalnia, perspektivikusan tdvolodé latvannya.

. — _ B v

Megyik Janos
L & M, 2009, Iézervdgds, patindzott
szénacél, 80xII5x10 cm
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Ez amivelet viszont azzal jar, hogy a képsik lathatatlanna teszi, elfedi
a térsikot. A vaszon, vagy barmi, amire a kép festve van, persze nem
is tartozik a képhez, példaul egy mez8héz vagy utcahoz, viszont nél-
kiile nem lenne kép. Megyik azért (is) kezdett haromdimenziés pal-
cika-munkaihoz, hogy a képpel egyiitt megalkothassa a kép terét is,
aképsik ne tiintesse el a térsikot. Ugyanezért, bar egyattal masért s,
valtott késébb a szintén hiromdimenzids acéllemezekre, és ezekbdl
lett most lathaté egy példas szinevaltozasig vezetd sorozat, amit a
Viltin Galéria kiallitasa Acélképek cimen hirdetett meg.

A reneszansz-perspektiva szerint a képen beliil lathaté a horizont,
azon helyezédik az enyészpont, ahol a szem, a pillantas kifut a kép-
bdl, illetve kifutna, halenne hova. Ez az enyészpont azonban az euk-
lideszi geometrianak arra a tételére utal, mi szerint a parhuzamosok
avégtelenben talalkoznak, amit, ugye, nem is lehetne latni. Az az
ember, aki odanéz, egy énnel néz6 alany, valamit, egy képet és miitar-
gyat lat, az enyészpont végtelenjében pedig a sajatjat, a kép elfedi
sajat terét. A perspektivikus latas természetes: ami tavolabb van, az
kisebbnek latszik, a reneszansz perspektiva tehat azember szamara
lathaté kiil-valésdg masolasat tette lehetévé. Am az, amit egy ember
perspektivikusan lat egy tényleges utcaban vagy mezén, nem fedi
el a teret, amelyikben 6 is all, amit pedig egy emberben az ember lat
perspektivikusan, csak meghamisitja a teret a latszat révén: az éga
horizontnal sincsen kézelebb a f61ldh6z, mint ahonnan valaki latja,
ott, ahol all. A valésag masolasa valéjaban csalékony latszat, csalé-
kony, hiszen tudnilehet, hogy latszat. Megyik pedig arra térekedett,
hogy a térsik ne tlinjon el a képsik révén. Inkabb a kérnyezet masolt
hasonlatossaga, a festett perspektivikus kép t(inj6n el.

3.
Megyik ezért a projektiv geometriahoz fordult, mar azzal szerkesz-
tette fapalcika alkotasait, azok mindegyike mar sajat teret alkotva
jelentkezett a kiallitéterem padléjan, vagy felfiiggesztve a falan.
Az acéllemezek viszont, barmiért is keletkeztek, alkalmasabbak
lehettek a projektiv geometria alkalmazasara, ugyanis festmény-
alakura, téglalapalaktra lehetett vagatni 6ket. Ezeknél kiilonleges
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Megyik Janos
Cim nélkdl (TRN
No. 1.), 2009,
|ézervdgds,
corten acél,
116x188 x6,5 cm

fontossagot nyerhetett Megyik 1996-os kijelentése, hogy & a pro-
jektiv geometriaval a horizonton tal szerkeszt, oda, ami mar nem
lathato. ,A perspektivikus szerkesztést a horizonton tul folytatom,
mi altal két tér keletkezik. Ez kett8s képet hoz létre, azaz az eredeti
kép forditott formaban megismétlédik - forditott perspektivikus
tikorképet latunk, de ez a kép: a kép helye. Az egész kép megtelik a
forditott képpel, csak éppen ott, a kép helyén, pont ott nincs kép. Igy
az elképzelt vagy tényleges hairomdimenzioés térben egy dinamikus
szimmetria keletkezik, ahol az egyik kép egyben a masik iires helye,
strukturalis értelemben a hiany formaja.” (A kép tere, 2012, 180.0.)
Megyik az acéllemez felsé peremére helyezte a reneszansz perspek-
tiva szerint a kép belsdjébe tervezett horizontot, és zsanérnak hasz-
nalta, amelyiken lathatatlan tiikérképévé fordul at a lathaté kép.
Abevagasok, metszések, nyilasok a megmunkalt acéllemez mindkét
oldalan lathatok voltak, azon is, amelyik a falnak d8lve lathatatlan
volt, mint a Ludwig Mizeumban elsének jel6lt 1999-es Horizont (kat.
no. 136). A projektiv geometria csak gondolhaté, nem vitelezheté ki.
Nincsen tehat enyészpont a horizontként hasznalt felsé peremen, a
zsanéron, se rajta tul, és ennek megfeleléen nincsen egyetlen pont,
ahova a pillantas iranyulhat, hiszen mindenhol ottvan, ahol kép van
és ahol, Megyik szandéka szerint, ,pont ott nincs kép”.

Amikor Megyik Janos ezt irta, még palcika-konstrukcidkat
szerkesztett és készitett, amulatosak és nagyon vonzdak voltak,
tineményesek. A koncepcioérol viszont csak értesiilni lehetett, latni
nem. Az ,elképzelt” tér sz6 jdtéka magyar, hiszen olyasmire vonat-
kozik, amit csak gondolni lehet, németiil: ,sich vorstellen” lenne, és
angolul ugyan ,imagine”, de mindkett6 arra vonatkozik, amit csak
a képzeletben lehet megtenni, nem olyasmi, mint a kériil tancol-
haté aranyborju, a képtilalom targya, ami agy van kint, ahogyan
egy embernek van bent. (Magyarul a ,van” egyfeldl 1étezést jelent,
masfeldl részes hatarozéval birtok-viszonyt, illetve hova-tartozast.
Azindoeurépainyelvekben erre két kiilon sz6 szolgal, ,sein”-,haben”,
»to be”-,to have”, ,étre’-,avoir”.) Am ez megvaltozott az acélképek
készitése soran, és a Viltin Galéridban kiallitott miivek ezt a valtozast
nemcsak dokumentaljak. A kép tere, a képsik és a térsik kiilonvalasa

egy alkotasban megélhetd és meg is tapasztalhaté lett a koncepcio
ismerete, tehat informaciéja nélkil is.

4.

A Horizont megnevezési és rézsutosan a falhoz tdmasztva kiallitott
rozsdamentes acéllemez téglalap alakt volt és elég nagy (166 x 274 x8
cm), Megyik azonban 1999 utin hamarosan fehér keretbe és tiveg
ala helyezve allitotta ki a lézervagott acéllemezeket, ahogyan mosta
Viltin Galériaban lathatdékatis. A fehér keret fehér hatlappal és rovid
fehér csapokkal, amelyek szinte rejtve a hatlaphoz erdsitik a meg-
munkalt lemezt, lehetévé teszik, hogy a lemez kiillénésen a magas-
bolrairanyulé6 fényben arnyékot vessen, egytttal azt is, hogy a néz6,
mint a festményeknél és rajzoknal, kdzel Iéphessen és onnan nézze a
képet valtozo6 sz6gekbdl is. A kép valds térsikja nem az a padld, ame-
lyiken a néz6 all, hanem a bekeretezett hatlap: a cél, hogy a kép, az
alkotas a sajat terében jelenjék meg, abban legyen lathaté. Célnak
mondom, ami mindenképpen eredmény, hiszen a térsik levalasztasa
a képsikrol Megyik Janosnak (egyik) célja volt.

A kép sz6 jatéka egyébként figyelmet érdemel (németiil is, hiszen a
magyar ,fénykép” anémet ,Lichtbild” tiikérforditasa, anélkiil, hogy
amagyar ,szobrasz” a német ,Bildhauer” - sz6 szerint a ,képvago”-
tiikorforditasalenne): a festmény is kép, a szobor, a ,faragott kép” is.
Figyelmet érdemel, mivel Megyik Janos sokszor kozolte, hogy 6 fes-
téként indult és szobraszként is fest6 maradt; eztlatnilehet, hiszen a
képkeret reflexszerten felismerhetd, ahogyan azis, hogy ami a keret-
ben és tiveg alatt lathato, nem festmény.

AViltin Galéria kiallitasa azért olyan izgalmas és rendkiviili, Megyik
Janos most kiallitott acélképei annak révén is nagyszeriek, hogy a
kiallitas soran megfigyelhet6 és megélhetd, hogyan térnek ki foko-
zatosan a téglalapalaka formatumbol, torik szét azok acélkeret-val-
tozatait is, szabadulnak ki beléle, mikézben benn maradnak a fehér
tablaképkeretben, viszont annak meg is valtoztatjak a jellegét, anél-
kiil hogy lemondananak funkciéjardl, arrdl, hogy elhataroljak a fel-
figgesztett képet a faltol, a kép terét attdl a tértdl, amelyikben latni
lehet 6ket.

5.
A kiallitott alkotasok, ha a 2000-es grafit rajzot is szamitjuk, tizen-
hét éven at késziiltek. Koziilitk harom acélkép - Egy/6, 2002, Cim

nélkiil, 2002 és L&M, 2009 - még téglalapalaki. Az utébbi hijan van

a felsé perembdl, a horizont-zsanérbdl bevagott cifrazatos nyilas-
alakzatoknak, nagyon oda kell nézni, hogy a vagasok vonalait rajtuk
vagy benniitk meg lehessen latni, szemre lehessen venni. A 2015-6s

Szingularitds I viszont - a 2012-es, a Ludwig Mazeum nagy kiallita-
sanlathato acélképek vonatkozasaban is - haromszoros meglepetés.
A korabban téglalapalakt vékony fekete acélkeret jobb oldali szara

ezuttal kifelé d6l, a baloldali szara vele parhuzamosan befelé, de ala-
csonyabb, igy a fels6 keret innensé kétharmada rézsatosan emelke-
dik jobboldali és vastagabb harmadahoz, amelyikbél egy fiiggbleges

filigran bevagascsoportloégbe az egyébként tires keretbe. A téglalap-
alaku acéloknal, akar keretek voltak, akar bevagott lemezek, az eddig
annyira fontos horizontalis felsé perem megt6rik mind sikban, mind

vastagsagban, és mintegy érvényét vesziti.

A 2017-es Szingularitds I11. viszont agressziven szakit a korabbi for-
matumokkal. Mar nincs acélkeret. Az alapcsik jobb oldali végén

hegyes és felfelé vago sarkabol befelé délve magaslik egy joval vas-
tagabb csik, a tetején el van vagva, joval magasabban, mintahol a bal-
oldali merdleges szarbol feléje iranyul egy az alappal parhuzamos, de

annak csak harmadaig éré és bevagasokkal tarkitott vastagabb csik.
A szintén 2017-es Szingularitds V. Inverz viszont olyan bonyolultan

bont meg egy téglalapura mar alighasonlité lemezt, hogy aztjelezni

inkabb csak fényképpel lehet. Az alapcsiknak ezuttal bal sarka d6fki

agressziven, abbol emelkedik fel élesen befelé délve a bal szar, ami-
nek fels6 rovid része vastagabb, kisebb sz6gben dél befelé, és a két

részt egy vékony hosszt fekvo V alakzat kéti 6ssze, és ennek a fekvé
V-nek a jobb szar felé iranyul6 hegyébdl bokrozoédik egy bevagas-
alakzat; f6lotte pedig enyhén lejté szogben huzédik a felsé perem

horizontalisa.

Ami a 2015-6s Szingularitds I cimivel kezd6dott, a rakovetkezd
kettével radikalizalédott, am a szintén 2017-b6l datalt két tovabbi, a

Cim nélkiil (TRN No.1 és a Cim nélkiil (TRN No. 2) 1ézer-vagott acél

alakzatban mar semmi sem emlékeztet a korabbiakra. Ez a ketté
nyilvan erre a kiallitasra késziilt, ezt (az évszamok mellett) tervezett
radikalitasuk jelzi, és az, hogy f6 helyen egymas mellett és megvila-
gitva lathatok. Ugy is tartoznak dssze: diptichonok, nem tripticho-
nok. Bonyolult és horizontalisan elnytld, hol t6mér, hol atszabdalt
vagatok, a baloldali felfel¢, a jobboldali lefelé d6l. Az alakzatos beva-
gasok beléjiik vannak integralva, nem keretrél l6gnak be, megszaba-
dultak minden fémkerettdl, szabadon zidulnak, nyomulnak - Hova?
Es hol?

Dinamizmusukat s6tét, de bevagasokkal at meg at luggatott maguk-
ban hordozzak, nemcsak az aranymetszést sugallé fehér kerettél

nyerik, pedig attdl is,’ egyiitthatasban, hiszen a nyugodt kerethez

fesziilnek, anélkiil hogy barhol is hozza érnénének. ,F6 szempont:

tdvolsdgokat szakitani, de nem ellentmonddsokat alkotni”, irta egyik
feljegyzésében Nietzsche (Nachgelassene Fragmente 1885-1887, Colli

és Montari, szerk., DTV, 1999. 12, 494. 0.) Ez a szakitott tavolsag,
aminem egy alkotott ellentmondasé, lathaté és érezhetd a két ma

mindegyikében és kettejiik kozott, sét ez a tavolsag szakad és fesziil,
ellentmondas nélkiil, egy modell és a kz6tt, aminek a modellje. Nem

ellentmondas az sem, hogy Megyik szobraszként festd, festéként
szobrasz, és nem érzédik ellentmondasnak, még disszonansnak sem,
hogy projektiv geometriaval szerkesztette az acélt, amit aztan hagyo-
manyos geometriaval ugy keretezett, fehérrel a sététet, hogy a keret
része lesz amiinek, hiszen a nappal sem ellentmondasa az éjszakanak,
egy nap egésze pedig mind a kettébél all 6ssze, (mint hullamvonallal

ajin és ajang). Es végiil az sem ellentmondas, nagyon nem az, hogy
Megyik mindezt épitémivészként is alkotta meg.

6.

Az architektura, ez most az épitésznél és az épitémivésznetnél jobb
sz0, ténylegesen és régota foglalkoztatta Megyiket, elvileg is, gya-
korlatilag is. Elvileg, hiszen szamara a reneszansz perspektiva elsé
embere Alberti mellett és el6tt Brunelleschi volt. Es gyakorlatilag is
foglalkoztatta, hiszen szerkesztett 6 gerendakkal is, nemcsak pal-
cikakkal, s6t, az acélképekbe talan a Debreceni Egyetem hatalmas,
15 méter magas Kapuzatanak megalkotdsa miatt is kezdhetett.
Acélkép és kapuzat mindenképpen egymassal kélecsénhatasban
keletkezett. A Kapuzatot, szerintem az Atriumot is tervezte, kézzel
akkor nyulhatott csak hozza, miutan mar masok legyartottak és
felépitették. Egy ember nem is épithette meg. Kiilonlegességérél a
Ludwig Muzeum 2o12-es katalégusaban ez olvashaté (212.0.): ,Beton
magjat z6ldre patinazott, korcolt rézlemezek boritjak”. Ez a kapuzat,
illetve atrium azért z6ld, amiért a Viltin Galériaban kiallitott acél-
lemez hol ,patinazott”, hol ,korrodalt”, hol ,corten”, hol ,;szén” acél.
Szin-mindsége is van, mint a festményeknek, (és ahogyan egyébként
az 6g6rog szobroknak is volt festett sziniik egykor).

Az amerikai David Smith hegesztépisztollyal maga hegesztette

1 ,Azaranymetszés - amelynél a kisebb rész ugy aranylik a nagyobbikhoz,
ahogyan anagyobbik mindketté 6sszegéhez, és amidurvana 8 : 5 aranya - széttor-
hetetlen egységet sikeresen kombinalhat eleven fesziiltséggel.” (Rudolf Arnheim,
Toward a Psychology of Art. Collected Essays. 1966, 103.0.) A széttorhetetlen egység
és az eleven fesziiltség egyiittese egy fajta dinamikus egyensuly érzetét kelti,
akiallitott alkotasokkal valé szembesiiléskor. Arnheim polemizal idézett
konyvében Gombrich nézetével, aki vele Art and Illusion cimii konyve oldalain
nem értett egyet. Arnheim a Gestalt-elmélet alapjan is mondja, hogy az
aranymetszés hatasa nem illizi6, hanem valésag, ugyanis az emberi szervezetben
az érzékelésnek, azidegrendszer egész mikodésének pszichikai velejaréja.

Egy ember szamara valoban nem lehetilluzid, hogy 6 emberilény, illetve az, ami.
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Megyik Janos
Cim nélkul, 2000,grafit ceruza, pausz papir, corten acél, 269x299 mm
(keretezve: 52,5x72,5 cm)

tobbnyire hatalmas szobrait, Megyik viszont szamitégépes prog-
rammal adta meg egy gyarnak, hogy azhogyan vagjon milyen acélle-
mezt. A ,lézervagas” kifejezés, de maga alathat6 acéllemez alakzatok

filigranig mend precizitasa elkeriilhetetleniil érezteti és jelzi, jelzi

éreztetve a meggondolast és a kivitelezés pontossagat. A palcika-
miveket Megyik sajat kezével fogta, allitotta és ragasztotta Ossze,
az acéllemezekhez viszont csak akkor nyult kézzel, miutan azokat

tizemben gépileg kivagtak és az elektronikusan tovabbitott program

szerint lézervagassal elkészitették és a mitermébe szallitottak.

Az architektura szerepét a képzémiivészetben mar Kandinszkij

is, Malevics is hangstlyozta, éppen egy évszazada. Malevicset

kiilonosen érdekes emliteni, mivel az 6 szuprematizmusa szerint

avilag targyatlan, valéjaban nincsenek targyak, ezért szigoruan

kétdimenzids és geometrikus alakzatokat festett, viszont készitett

épiilet-maketteket is. Es valoban, egy épiilet nem targy, szemben

egy alannyal;? nyilvan nem, hiszen az emberek belakjak. Fontos

az is, hogy az architektiira nem masolja a természetet, nem mimé-
zis, hanem az emberi lény eredeti, csak maga-magabdl eredeztetett
alkotasa. Végiil, harmadiknak, egy épiilet sajat teret alkot, barmilyen

célra épiiltis. Akkor is 6nall, ha sorhaz, egy széria egyik szingulari-
tasa. Ami épiilt, nem hasznadlati targy, de emberi szitkségbdl és igény-
bél késziilt. Elmondhaté ez Megyik miveirdl, szingularitdsairél is?
Nyilvan el, ha neki igénye volt ra, és ha a latogatéoknak is igényiik
van ra: nem mennének, ha nem lenne. Galéria sem lenne. De mi ez

azigény és sziikség. Miféle igen az igény, és amikor valami sziikséges,
mi sziik? Mi, mikor és hol, azaz: miben? Ezen el lehet gondolkodni,
alatogatds alatt is, utana is. Egyszerre azon, mi is az, amit latott az

ember, és mi is az, ami latott.

7.

»A dekonstrukcio, mint alkotoi folyamat, ezen miivek esetében kovet-
kezetesen az anyag szélén, a valami és a semmi hataran manifesz-
talédik”, sz6l a galéria bevezet6jének utols6 mondata. Elsédlegesen
tudni kell, hogy a dekonstrukcié nem ,posztmodern”, ett6l a sz6 meg-
alkotéja, Derrida mindig elhatarolta magat. Erthetéen. A heideggeri

»destrukcié” szé kritikajara talalta ki és hasznalta, abbdl a meg-
gondolasbol, hogy az ugynevezett nyugati metafizikat csak akkor
lehetne szétverni, destrukturalni, ha lenne hozza mas alap, amirél
meg lehetne tenni. igy azonban a destrukci6 csakis rekonstrukciéon
beliil lehetséges. Derrida ezt az 1980-as években az épitészettel kap-
csolatban, mondhatni sziikségképpen hangstlyozta, példaul a Most

2 Nietzscheirta (i.m., 91.0.): JEn’,szubjektum’, mint horizont-vonal. A
perspektivikus pillantas megforditasa.”
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az architektira cimi irasaban: ,A lehetetlen gondja: igazsagot szol-
galtatni a disszociacionak, de mint olyant allitani munkaba egy jra-
Osszeallitas [reassemblement] terében” (Psyché [1987], 489.0.) ,Most:
se nem modernista jelzés, se nem a poszt-modernitas tidvozlése. (...)
Most: ha a sz6 még aztjelenti, ami torténik, (...) mar nem hagyjabeirni
magat egy histéria rendezett folyamataba: nem méd, nem perio-
dus, nem korszak.” (477sk) A kotet-zard Az igen szdma cim irasa-
ban pedig a szamot a megszamlalhatatlanra vonatkoztatja, és arra,
hogy aki barmit is kijelent, igent is mond arra, aki mondja: ,Hiszen
ez azigen sohasem redukalhaté egy végsé instancia egyszeriiségére.
Mindig az ismétlédés fatalitasara talalunk, olyan megismétlédésre,
ami egy elvagé nyitany [ouverture coupant].”(64.8.0.)

A reneszansz geometria perspektivajatol kiilonbozik az arra alkal-
matlan barokk (Deasargues, Pascal) projektiv geometria, és annak
19. szazadi (Poncelet, Klein Erlangeni Programja), majd zo. szazadi
modern megujitasa és tovabbvitele (Coxeter, aki ezt Escher rajza-
iban is felfedezte). A kétféle szerkesztési médszer koz6tt nincsen
ellentmondas, hiszen mas-mas principiumot kévetnek, mégpedig
ugyanegy hagyomany tartozékaiként. Es Megyik Janosnak a Viltin
Galériaban kiallitott mtvei szolgadlnak bizonysagul, milyen jol,
milyen kitlinéen iitkdztetik szingularitasai egy tradicié egymastol
eltérd, de egymassal nem ellentétes variansait, egyiket a masikkal
egy megujulé tradicién beliil. Dekonstrualnak, de konstrualnak.
Legalabbis szamomra volt, és tudom, masok szamara is van alkota-
sainak érzékelve-érezhet6 és értve-érezhetd egysége, hijan minden
ambivalencidnak. Az egylittes egyszerre bticstztatja és Gjitja a tra-
diciét. A tablakép-keretnek, az Alberti-ablaknak a jellege, nemcsak
funkcidja valtozott meg azzal, hogy része lett az alkotasnak. Hiszen a
kép terének létrejotte csakis a keret és aharomdimenziés acélmunka
egylittesében johetett 1étre, gerjeszthetett dinamizmust abban, aki
belakta. Magat abba és azt magaba. Ez azonban nem t6rténhetett
volna meg, és nem is torténhet meg a kiallitas grafit rajzan lathaté
vazlat nélkiil. Egyik vazlata volt azoknak a bevagas-alakzatoknak,
amelyek alkotasait olyan rejtélyesen, mindig keményen, bar filigran
hajszalvékonyan és kecsesen is ékitik. A mintazat, barmelyik valto-
zataban, bamulatos, nagyon egyedi, nagyon Megyik: alairasként is
hasznalhatna, védjegyként is. Ezt a Megyik-jelleget csak felismerni,
latni, érezni és Aamulni tudom, se meghatarozni, se leirni. Csak annyit
tudok, hogy az ember amul, nem az érzékelése, de ha érzékelve amul,
nagy 6romet is érez.

Azarchitektura elméletét 1968-t6l bemutaté6 vaskos konyv szerkesz-
téje irja az antologia elsé szerzéje, Manfredo Tafuri 1969-es esszé-
jérél: ,Tafuri a modernizmus egész ciklusat (a posztmodernizmus
periodizalast elveti), egységes folyamatnak [development] mondja,
amelyikben az avantgardok utépia-latomasaban az architekttura
‘terve’, ideologidja ismerhetd fel - a kapitalizmus idealizalasa, mint
racionalitdsdnak atlényegiilése az autoném forma racionalitasava.”
Tafurinégy évvel kés6bb hozzatette, hogy ,az architektiranak vissza
kell térnie a tiszta architektirdhoz, a formahoz utépia nélkiil; alegjobb
esetben a forma szublimacidjahoz. (...) Mindig elényben részesitem
azok 6szinteségét, akiknek megvan a batorsaguk, hogy kimondjak
azta csendes és idejét mult ‘tisztasdgot’, ha azis mégideologikus ins-
piraciot dédelget, szanalomra mélté anakronizmussal.* Nos, magam
most, 40 évvel késébb, és a Tafurit akkortajt éltets sikeresen megvi-
vott osztalyharc illaziéja nélkiil, akronisztikus id6szerttlenséggel
gondolom, bar Megyik Janos kiallitasat illetéen idészertien, hogy
az 6 tisztasagukban idézitett rejtélyes alakzatu alkotasai egyarant
vannak hijan az utépianak és az anakronizmusnak.

3 Architectural Theory since 1968, K. Michael Hayes, szerk. MIT Press, 2000, 2.0.
4 Lm.4.0.
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SERA HANGA

Testek a muzeumban

Extra Bodies — The Use of the <Other Body: in

Contemporary Art

Migros, Ziirich
2017. november (1 - 2018. februar 4.

A Migros élelmiszeripari szévetkezet Svajc kétlegnagyobb élelmiszer-
bolthalézatanak egyike. Az alapité, GOTTFRIED DUTTWEILER kez-
deményezésére 1957 6ta a Migros alapszabalyzatanak részét képezi
a ,Migros kultarszazalék®, amely az éves forgalom egy bizonyos sza-
zalékaval gazdalkodva tarsadalmi, kulturalis, miivel6dési, gazdasagi
¢és szabadidés projekteket tamogat. A cél a kezdetektdl fogva valto-
zatlan: a cég tarsadalmi felel6sségének jegyében széles rétegek sza-
mara biztositja a kultarahoz és a miivel6déshez valé jogot (utébbi a
magyar alaptérvény része). Céljuk tovabba a tarsadalmi valtozasok
széles koérti megvitatasa, illetve a kiillonb6z6 tarsadalmi csoportok
bevonasa a szocialis, gazdasagi és kulturalis folyamatokba. Ez mind
tetten érheté a Migros kortars miivészeti miazeumnak a hasonlé kali-
ber(i intézmények kozott parjat ritkité tarsadalmi érzékenységén.
Duttweiler mar az 6tvenes években lerakta annak a gydjteménynek

az alapjait, melyet 1996 6ta a Migros kortars mivészeti mizeum
mutat be, folyamatosan bévitve és gondozva azt a kiilonb6z6 id6-
szakos kiallitasok mellett.

Az elsé miivész, akit a gytGjtemény gondozasaval és bévitésével biz-
tak meg, URs RAUSSMULLER! volt. (A vele készitett interjim a Balkon
2014/3. szaméban olvashato.) O 1978-ban alapitotta meg az InK-et, a
Hallen fiir internationale neue Kunst-ot egy régi ziirichi gyarépi-
letben avval a céllal, hogy kortars mévészeti alkotdsokat mutasson
be. Ez Ziirichben akkoriban ujdonsagnak szamitott (nem Ggy, mint
Bernben vagy Baselban). Az InK gyokeresen mas rendszer szerint

1 Ld.Séralldiké: Olyan, mint a naplemente. Minden nap ugyanaz és minden
nap Gj. Interju Urs Raussméller és Christel Sauerrel, a Hallen fiir Neue Kunst
alapitéival, Balkon 2014/3., 4-9.

Vanessa Beecroft: VB35 Performance, 1998, Vibracolor-Print, 122,5x176 cm, a Fotdmuzeum Winterthur gyUjteménye
Santiago Sierra: Object measuring 600x57x52 cm constructed to be held horizontally to a wall, 2001, fekete-fehér fotd, 234 x155 cm
Courtesy of the artist and Galerie Peter Kilchmann, Zurich | kidllitdsi nézet, Migros kortdars mlvészeti mizeum © Fotd: Lorenzo Pusterla
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mikddott, mint az akkori miivészeti intézmények. Termeiben,
melyek miteremként és kiallitohelyként egyarant funkcionaltak,
folyamatos volt a munka. A miivészek megnyitok nélkiil, kiilonb6z6
formatumokban dolgoztak, a publikum bevonasanak médjain kisér-
leteztek. A miivészek kozotti eszmecserének és a munkafolyamatnak
ugyanolyan nagy jelentéséget tulajdonitottak, mint a kiallitasnak
maganak. Fontos 6tletek sziilettek akkor és ott, maig érezhet6 hatas-
sal. A négy gyarteremben folyamatosan sziilettek a mitivek, nyiltak,
illetve zarultak a tarlatok. Az InK harom éve alatt olyan muvé-
szek dolgoztak itt, mint GEORG BASELITZ, BERND és HiLLA BECHER,
MARCEL BROODTHAERS, HANNE DARBOVEN, DONALD JUDD, JANNIS
KounEeLLis, SoL LEWITT, GERHARD RICHTER vagy LAWRENCE WEINER.
Tobb, mint 60 kiallitas sziiletett 8o miivész kézremiikddésével, akik
nyolc InK-publikaciéban szerepeltek. Ezt a rendhagyé mivészeti
miihelyt csupan az elsé évben tizezren latogattak. 1981-ben a gyar-
épiilet atépitése miatt - a sikersorozat ellenére - a miazeum bezart,
ezért1s éven keresztiil a gytijtménynek nem volt allandé kiallitohelye.
1996-ban azonban az akkor még Kortars miivészeti muzeum néven
alapitott Gj Migros-intézmény bekolt6zott - tobb neves galériaval és
aziirichi Mticsarnokkal, a Kunsthaus-zal egyetemben - a Léwenbriu
sorgyar egyik elhagyott épiiletébe. A komplexum gyorsan fontos
részévé valt a varos mivészeti életének. Egyediilallo médon fogadta
be a kortars miivészeti szcéna nyilvanos és maganintézményeit és
kereskedelmi célu miivészeti kezdeményezéseit. A Kortars mivé-
szeti muzeum itt 1300 m*-en mukodott. A gyarépiilet 2010-12-es reno-
valasa és atépitése 6ta 1400 m*-re nétt ez az alapteriilet, amely egy
g9oo m*-es f6ldszinti és egy 500 m>-es emeleti térre valik szét.

A Migros kortars mivészeti muzeum kiallitasi gyakorlata, a miivé-
szekkel valo szoros egylittmtikodés az InK-es id6ébdl eredeztethetd.
A tarlatokat, melyekbél a gytijtemény 4j szerzeményeinek nagy része
szarmazik, HEIKE MUNDER, a mizeum igazgat6ja és RAPHAEL GIGAX

felvaltva rendezik. A munkak konzervalasa és tarolasa soran gyakran
meriilnek fel olyan gyakorlati kérdések, melyek tisztazasa szintén a
muzeum feladata: mi térténjen egy installacié részeként kofferbe
zart ruhakkal, ha belekoltozik a moly? Konceptualista miivészeti
alkotas révén fontos-e az eredeti ruhak jelenléte vagy helyettesithe-
t6k, cserélheték-e?

Az évinyolckiallitas koriilbeliil fele id6szaki és fele a gy Gjteménybol
épitkezik, Collection on Display cimen. Ezen kiviil a 700 mivész 1400
munkajabol all6 gytijteményt rendszeresen bemutatjak mas svajci és
nemzetkozi kiallitohelyeken is.

Mialatt a yo-es években f6ként a minimal art és a német festészet,
illetve jelent6s svajci miivészek munkaival gyarapodott a gy Gjtemény,
addig az utébbi két évtizedben az eurdpai és észak-amerikai kortars
mivészeten volt a sulypont ( pl. MAURIZIO CATTELAN, SPARTACUS
CHETWYND, CHRISTOPH BlicHEL, URS FISCHER, DouGLAS GORDON,
RAcHEL HARRISON, MARK LECKEY, RIRKRIT TIRAVANIJA, TATIANA
Trouvé, CHRISTOPH SCHLINGENSIEF), illetve fontos elédjeiken
(mint MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, STEPHEN WILLATS, KATHARINA
SIEVERDING, PAUL THEK).

Maradjunk a neveknél: az Extra bodies - a ,masik test” a kortars mavé-
szetben cimd kiallitas alkot6i: A1 WEIWEIL, VANESSA BEECROFT, Guy
BEN-NER, OscARr BoNy, CHR1sTOPH BiicHEL, CLEGG & GUTTMANN,
Gino pE Dominicis, MARIA EICHHORN, JENS HAANING, YVES KLEIN,
Yosnua OkON, Yur! Partison, L.A. RAEVEN, EDWIN SANCHEZ,
CHRISTOPH SCHLINGENSIEF, SANTIAGO SIERRA, JONAS STAAL, TERESA
MARGOLLES, STEPHEN WILLATS, CAREY YOUNG, ARTUR ZMIJEWSKI.
A 2018. februar 4-ig latogathato tarlat témaja a statisztaként hasz-
nélt emberi test, mellyel a kortars miivészeti gyakorlatban az 19go-es
évek ota talalkozhatunk. A mivészek ezt a ,masik” testet szociolo-
giai és bioszociologiai szerepek szerint valasztjak ki. Az elkésziilt
munkak nem akarjak bevonni a nézéket, részvételitk nem kivant.

Teresa Margolles: Mesa y dos bancos, 2013, cementbdl és a foldrél 8sszegyjtétt anyagbdl elddllitva, amelyen egy, az észak-mexikdi hatdron meggyilkolt személy
fekldt; asztal: 85 x80x200 cm, padok: 50 x 45 x140 cm, a Migros kortdrs mlvészeti mizeum gyljteménye | Maria Eichhorn, Prohibited Imports, 2003, fali vitrin fabdl és
Uvegbdl, kdnyvek, 47,5x76,5x38 cm, a Migros Kortdrs Mlvészeti Mizeum gyUjteménye | kidllitdsi nézet, Migros Kortdrs Mlivészeti Mizeum © Fotd: Lorenzo Pusterla
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Artur Zmijewski
Glimpse, 2017, videostill, a Migros kortdrs mUvészeti mizeum gyUjteménye

Akurator, Raphael Gigax témavalasztasa nem véletlen; doktori disz-
szertacidja a ,masik test” tematikajaval foglalkozik a kortars miivé-
szetben. Ennek megfelel6en erés az az elméleti alap, amire a kiallitas

épiil. Milyen az a ,masik test”, amivel a mivészek dolgoznak? Milyen

funkciokat tulajdonitanak neki? Milyen mértékben tematizalnak
azok a munkak, melyek a ,masik test”-et felhasznaljak, szociolégiai

szempontbol is relevans problémakat? Mi a helyzet a ,masik test”-re

fokuszalo alkotasokkal és a mivészeti gyakorlat egyre tébbet vitatott
rendezvényszeriiségével?

A kiallitas alsé szintje, amely a Migros-gytjtemény munkait is tar-
talmazza, féként a XXI. szdzad elsd évtizedébdl szarmazd alko-
tasokat mutat be, miivészettorténeti szempontbol fontos korabbi

példakkal kiegészitve. Ilyen referencia-értékid alkotas YvEs KLEIN

1960-as parizsi akcidja, amely soran harom meztelen né festi be egy-
mast ultramarinkék festékkel, hogy aztan papirra nyomva testiiket,
alenyomatokbdl megsziilessen a mi. A filmfelvételen a miivész csu-
pan szemléléként van jelen és bar igaz, hogy nem érintkezik sem a

festékkel, sem a modellekkel, mégis 6 a kisérletet feligyels személy.
OscAr BonNy argentin mivész 1968-as Working class family

(Munkasosztalybeli csalad) cimt alkotasaval mar a Migros kortars

képzémiivészeti mizeum mas tematikus kiallitasan is talalkozhat-
tunk. Bony egy 6ntémunkas csaladjat kérte fel, hogy a tableau vivant
hagyomanyainak megfeleléen egy talapzaton mutathassa be 8ket.
Akiallitas ideje alatt a csaladapa kétszer annyit keresett, mint ameny-
nyi a szakmaja szerint jart volna neki. Akkoriban a katonai dikta-
tura elleni zavargasok miatt a bérszint drasztikusan csékkent, ami

féként a munkasok szdmara jelentett dramai kévetkezményeket.
A minek azonban tagabb a horizontja; a tarsadalmi szerepek meg-
kérddjelezése, akapitalista tairsadalom ala- és f6lévetett viszonyainak
leleplezése szintén jelen van a nagy formatumu fekete-fehér fotokon.
Az elmult évtized munkai kéziil t6bb kiallitott alkotas foglalkozik a

menekiilttémaval.

SANTIAGO SIERRA Object measuring 600 x 57 x 52 cm constructed to be

held horizontally to a wall (Egy 600 x 57 x 52 cm nagysagu targy, mely
azzal a céllal késziilt, hogy vizszintesen tartsik egy fallal szemben)

ciml munkadja egy a cimben leirt méretd targyat mutat be, amelyet

két menekiilt tartott a vallan a kiallitas ideje alatt 2001-ben. A svijci

jog szerint az orszagban menekiiltjogért folyamodé személyek nem

dolgozhatnak, csupan akkor, ha a kérdéses allasra nem jeletkezik
érvényes munkaengedéllyel rendelkezé személy. A monumenta-
lis fekete-fehér foté emberfelettivé nagyitja a két férfit, az elvégzett
munka értelmetlensége sziirrealissa valtoztatja a helyzetet. Sierra

munkaiban tipikus a statisztak bevonasa. Kiilonésen a tarsadalmi
és politikai kisebbségek tagjaira fokuszal, tarsadalmi szerepiiket
az alkotas meghatarozo részeként hasznalja fel. A menekiiltek kial-
litétérben valé bemutatasa s6tét asszociaciokat hiv el6: eurdpai és
észak-amerikai allatkertekben még az 1850-es években is szokas volt
az afrikai emberek ketrecben valé mutogatasa.

Egy ilyen témaja tarlatbdl természetesen nem hianyozhat CHRISTOPH
SCHLINGENSIEF német mivész, aki 2o010-ig, halaldig egy sor olyan
akciot valdsitott meg ,statisztakkal”, melyek témaja a résztvevék
stigmatizalt volta, a tarsadalom szélére valé sodrédasa. 2000-es mun-
kajaban, az Auslander raus! (Kulféldiek kifele!) cimi val6sagshow-ban
a bécsi opera elé allitott konténerbe hivta meg azokat a menekiilte-
ket, akikrél a nézéi szavazatok alapjan naponta elddélt, kinek kell
elhagynia az orszagot. A Bécsi iinnepi hetek keretében megvalositott
akcionak er6s politikai szinezetet adott az akkoriban kormanyhata-
lomra szert tett szélséjobboldali Haider-part, az osztrak FPO elleni
tiltakozas. A tarlaton lathaté Ohne Titel (Cim nélkiil) cim{ filmins-
tallacié a milvész tobb, operarendezésérol késziilt filmjébél all 6ssze.
A Fremdverstimmelung (idegencsonkitas) c. filmen, amely szintén az
installacié része, nyomon kévethetjitk Schlingensief munkamodsze-
rét. A Freax cimii operaprojekt részeként késziilt film, amelyet az1932-
es Tod Browning-film, a Freaks nyoman forgatott, szellemi és testi
fogyatékos emberekkel dolgozik, akik a film végén megbosszuljak
elszenvedett megalaztatasaikat a fogyaték nélkiil él6kon.

TERESA MARGOLLES mexikdi miivész installacidja, a Mesa y dos
bancos (Asztal és két pad) néman tantskodik a kabitészer-habora
aldozatairol. Margolles, aki birésagi orvosszakért6ként is dolgozik,
kézvetlen kozelrél kisérhette szemmel a Ciudad Juarez észak-mexikoi
hatarvarosban tombol6 leszamolasok aldozatainak sorsat. A blinté-
nyek helyén talalt véraztatta féldet cementtel keverte dssze, igy kapta
meg azt a masszat, amelybdl a kiallitason szerepl6 asztal és a padok
késziiltek. A mivész az aldozatok tarsadalmi szerepére fokuszal,
legyen az kabitdszer-keresked§, hontalan vagy fiatal gyarimunkas;
akinek a kapitalista rendszer aljan jutott hely, az holtaban sem var-
hat elégtételt.

ARTUR ZMIJEWSKI lengyel mivész dokumentarista munkaja, a
Glimpse (Pillantas) az idén késziilt. Mennekiilttaborokat jart végig
Berlinben, Parizsban, eljutott az id6kézben felszamolt Calais-i
taborba és Grande-Synthe-be is. A film elsé 14 percében fronta-
lisan mutatja be a menekiiltek lakhelyeit, személyes ingdsagaikat,
premier planban kozelit a cipékre, papucsokra, zakdkra, kabatokra.
Csaladok tarjak ki az ajtot és mutatjak a kameranak a matracokkal
kibélelt helységeket. Gyerekek, felnéttek, hol bizalmatlanul, hol
mosolyogva allnak a kamera el6tt, am mindenképp kiszolgaltatva
pillantasunknak. A film masodik részében kiil6nb6z6 felszdlitaso-
kat kapnak Zmijewskitdl; fiatal férfiaknak kell sepregetniiik a jar-
dat, amelynek latvanya a mozdulatsor értelmetlensége miatt egyre
elviselhetetlenebb. Az Anschluss utani képek meriilnek fel: zsi-
dok tisztitjak kefével a bécsi jardakat, tomeg allja 6ket koriil, nézik.
Itt mi is a néz8k egyre kellemetlenebb helyzetébe kertiliink.
A mivész fehér festékkel nagy ikszet fest egy idésebb menekiilt
zakdjara. Kiilonb6z6 koru férfiak arcara kézelit a kamera részvét
nélkiililencséje. Pislognak, feszengenek, sokaigtart az egész. A zaré
beallitasban a miivész fehér festékkel fedi be egy afrikai férfi arcat.
Eljott az asszimilacié ideje, a statiszta-test egyéni volta feloldodik,
lathatatlanna valik. Katarzis nélkiili, objektiv pillantas, mintha
aszemhéjunkat vagtak volna ki. Nézni kell, nézni.
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KISHONTHY ZSOLT

Nemegyensulyi dllapot

Braun Andras kiallitasa

Miskolci Galéria, Miskolc

2017. szeptember 29 - oktéber 28.

BrAUN ANDRAS képein a sziporkazé jatékossag, a zabolatlan fantazia

mikoédésének eredménye mindig elnyomja annak felismerését, hogy
ezek aképek technikailag hallatlanul bonyolult médon késziiltek, de

mivel olyan vonzéan szépek és egyértelmiinek tlinnek, egyszerinek
islatszanak.Valahogy olyan ez, mint amikor egy tokéletes természeti

formatlatvan nem gondolunk arra, hogy a természet (a valami azta

valamit) milyen bonyolult és egyedi médon alkotta meg. Amikor
amivész képi fantaziaja gattalanul mikodik és agyaban el6jénnek a

majdan megsziileté mi el6szor talan gondolati, aztan vizualis el6ké-
pei - vagy épp spontan médon eleve konkrét képekként, mint Braun

esetében -, és vizualis élmények tolulnak fel az agyaban, akkor ez

csak egy pillanatnyi, mindenképpen mulandé allapot. A bels6 képek
elillannak, nyomuk sem marad. Viszont ami ez utan kévetkezik,
ezeknek a késébb eltiin képeknek a rogzitése, a ,megcsinalasa’, az

mar nagyon is bonyolult és nagyon is munkaigényes feladat.

Braun Andras képei - talan éppen jatékossaguk miatt is - annyira

magatol értet6dének tliinnek, hogy fontos felhivni a figyelmet hihe-
tetleniil bonyolult eléallitasi moédozataikra. Egy interjuban emliti

Braun, hogy szandékosan hagy (vagy tesz) hibakat a képeibe, hogy
azok ne legyenek gépiesek, ne legyenek talzottan steril médon ,meg-
csinalva”. Nem kell nagy jartassag a kézmiivesség vagy a festészet

technikai lehetéségeiben, hogy megallva egy-egy képe el6tt meg-
probaljuk kitalalni, hogyan késziiltek. Am amikor id6t szdnunk
erre, akkor vessziik csak észre, hogy ez a probalkozas olyan, mint

egy nagyon is bonyolult feladvany megfejtése. Raadasul e mtiveknek
még a technikai megoldasai, médozatai sem egy kaptafara késziiltek:

sokféle médon, szamos technikatkitalalva és alkalmazva jottek 1étre

ezek abonyolult feliiletek. A mlvészi fantazia mtikédése vagy jatéka

mindig csak az egyik 6sszetevéje az alkotasnak, jelen esetben a kép-
z6miivészetinek, mert amikor a targy fizikai megvalésitasa kovetke-
zik, akkor sok esetben rengeteg szakmai, gyakorlati lelemény, néha

szinte mérnoki tudas is szitkségeltetik. Az ideanak és a praxisnak
ebbdl a hihetetlen, gyakran kibogozhatatlan 6sszeolvadasabél sziil-
hetnek meg aztan a miivek, amelyek magukat mar egy teljes, kohe-
rens egészként mutatjak.

Braun maga mondja egy interjiban, hogy vannak szakaszok, amikor

csak fejben, és vannak, amikor azon kiviil dolgozik, amikor maguk a

mivek létrejénnek, ,materializalédnak”, ahogy 6 fogalmaz. A fejben

valé munka azt jelenti nala, hogy a ,képek permanensen sziiletnek

szellemi sikon”. Tehat bizonyos el6képek folyamatosan allitédtak elé

azagyaban, ésidénként meg kellett allnia, hogy az effektiv tevékeny-
séggel, a festéssel létrejojjenek a miivek. Persze szinte biztosra vehetd,
hogy a vizi6 és a megcsinalas kézott volt egy szakasz, amikor gondo-
lati és logikai Gton at kellett alakitani, részekre szedni fejben, majd

44

terv szerint ujra 6sszerakni ezeket a belsé képeket, hiszen itt nem

egy iilésben késziilt, ,alla prima”, szinte maguktdl, spontan megszii-
let6 festményekrdl van sz6. A motorikus automatizmussal késziil6, a

sziirrealistak szévegeihez hasonlé fest6i modszerrel késziilt mivek-
kel ellentétben Braun mivei sok fazisban késziiltek, példaul a réte-
gek kozotti kotelez6 szaradasiidSt kivarva. Magam sokaig azt hittem,
digitalis eszkézoket is hasznalt a képek eléallitasakor, mondjuk plot-
terrel kivagott, 6ntapadds ,maszkokat”, sablonokat a festékrétegek
kiilénvalasztasara, majd ezekre, vagy éppen a rétegek k6zé fujt retus-
pisztollyal foltokat. Kideriilt, hogy ez az elképesztd szévevény, ami a

képek feliiletét alkotja, kizarélag kézzel késziilt, nincs benne semeny-
nyi digitalis segédmunka. Ez a titok persze akkor is kidertilhet, ha

elegendé id6t szanva ra, nagyon figyelmesen vizsgaljuk a képeket,
észrevessziik a festékesikok szélein a pici, alig lathaté kitiiremkedé-
seket, és sok mas apro jelet. Az 6sszkép talan nem, de ezek a részletek
egyértelmdsitik, miért is oly nagy a kiilénbség mondjuk egy - gyak-
ran parhuzamként allitott - pop artos és nagyon dizajnos Vasarely-
kép és az 6 miivei kozott. Pontosan a sterilitas, a feliileti tokéletesség
tudatos kikiisz6b6lése az, ami kiilénlegesen egyedivé és egyben ele-
mentarisan érzékivé teszi e miveket.

Képei el6tt megallva és elidézve ujra és Gjra megprobaljuk értelmezni,
mitis latunk valéjaban. Megprobaljuk szétszalazni a vonalakat, folto-
kat, a rétegeket és ez a szalazas majdnem sz6 szerint értendé. Melyik
festékréteg a legalso, melyek jonnek utana, és vajon ugyanazzal a

technikaval keriil oda a festék, vagy a két réteg kozott megjelenik
valami Gjfajta hat4s? O maga irja egy helyiitt, hogy masképp lat, mint

atobbi ember, de erre csak hossztid6 utan jétt ra, és akkor tudta csak
igazan elengedni magat, hogy ,lazitson sziklaszilard fantaziajanak
megrogzott hatarain”, és megmutassa, kivetitse azt alatvanyt, amit 6

lat, ami koriilveszi és atfolyik rajta. Mindezt pedig azért - mint irja -,
hogy ,igy masok is ratalalhassanak hasonlé belsé képeikre”. Ez a fél-
mondat tulajdonképpen ravilagit Braun képeinek értelmére és jelen-
tésére is, mert az alkoto6i szandékra, a mivek funkciéjara, mikédésiik
céljarautal.

Braun fest6i nyelvét vizsgalva az egyik fontos momentum a

repetitivitas, a motivumok (majdnem) végtelen ismételgetése, aho-
gyan beemel olyan egyszert, jellemz&en kerek formakat, mint a

paradicsom, a hangszoéro, vagy egy 6ra szamlapja. E formak folya-
matos ismétlédése - mindegy, hogy kisebb vagy nagyobb méretben -,
olyasmi hatassal jar, mint amikor a gyerekjatékban folyamatosan,
egymas utan kell gyorsan mondani egy-egy két szétagt szot, ami

altal az a sz6 (Braun képeinek esetében az a képi motivum mint targy)

elvesziti eredeti jelentését és szinte absztrakt jellé valik. A banalis

dolgok felemelése zajlik ilyenkor, atlényegitésiik, felemelésiik egy

masik dimenziéba, amikor a szinte semmi: valami, tartalommal és

értelemmel telitédik. Mdvészet sziiletik.

Braun egy interjuban emliti, hogy a geometriaérak mentették meg
a gyenge matematikajegyeit, mert geometriab6l mindig kivaléan

teljesitett. Errél jut eszembe Szalay Lajos kifejezése, az ,agyajaras™

valakinek az agyajarasa, gondolkodasa, ami mas, mint a té6bbieké.
Ez a kiil6nés fogalom ravilagit arra, hogy honnan jénnek ezek a

mesebeli képek, hogy Braun egyszertien mashogy latott, mint mi.
Ezen a masféleképp latason kiviil valészinitileg megvolt benne még
aracsodalkozas képessége, egy olyan nyitottsag, amelyben az elen-
gedettség mintha egy tudattalan jelenlétben valésulna meg, de

mindekézben a figyelemre és a memoria mikodtetésére is képesen.
Ezaracsodalkozas az alkotas és a befogadas alapfeltétele, a heuréka-
érzés, ami talanleginkabb az iskolaban tanult katarzisra emlékeztet.
Ekkor, példaul a katarzis mikddésekor valészintleg kikapcsoljuk a

fogalmi gondolkodasunkat és egy attdl joval komplexebb, vagy jobb

szoval: teljesebb élmény befogadasra lesziink képesek.

Braun képein bar nem szokvanyos, de bizonyos rendek, rendsze-
rek sziiletnek, tulajdonképpen fraktdlis geometriat mutaté vagy
alkalmazo6 mivek. A fraktalis geometria olyan nem szabalyos

formakkal, idomokkal, rendszerekkel foglalkozik, amelyekben

a nem hétkéznapi értelemben vett szabalyossag uralkodik, de

relative mégis van egyfajta rend. A szimmetria hianya, egy kiil6-
nés rendezettség jellemzi. , A relativitas és a fraktalis geometriak
ujabb kori felfedezése arra utal, hogy lehetséges ugyanazt a valo-
sagot gyszolvan kiilonbo6z6 kdtegekbe csomagolni, és a szemlélé

nézoépontjatol, latészogétdl, idékereteitdl, a megfigyelés 1éptékeé-
tél fliggéen ugyanarrol az alapvetd igazsagrol egészen eltéré képet

Braun Andras
kidallitdsa, enteriér © Baranczé Benedek

alkotni” - irja errél Csikszentmihalyi Mihaly. Talan j6 példa ezekre
egy emlékem, egy flashem, amikor egy Rajna-vidéki autésztradan
haladva néztem a domboldal széléiiltetvényének buja, szényeg-
szerd tdmegét, majd hirtelen, de csak egy pillanatra, gyényord,
szabalyos rendet lattam. Annyi tértént csupan, hogy egy pillanat-
ban olyan ponton haladtunk at, ahonnan szembél lattunk ra a dom-
bon huzé6doé sz6lésorokra, igy az addigi kdosz egy villanasnyi idére
tokéletes rendnek mutatta magat, tulajdonképpen megmutatta az
addig nem latott, igazi arcat, karakterét. A masik, hasonléan rela-
tiv helyzet, amikor a néz6pont irdnya ugyanaz, csak a dimenziok,
a nagysagrendek masok: amikor feltekintiink az égboltra, akkor
rengeteg csillagot latunk tékéletes 6sszevisszasagban, holott ha
hatralépnénk néhany fényévnyi tavolsagot, onnan mar szabalyos
csillaghalmazokat, egy- vagy kétkaru spiralokat, és szép gémbhal-
mazokat lathatnank.

J6 kérdés persze, kell-e, szitkséges-e barmilyen médon szétsza-
lazni, értelmezni, tartalmat keresni Braun Andras mtveiben.
Ha azt latjuk, hogy majd’ minden miive egy-egy vizualis rejtély,
hogy a sikok képei milyen térrétegeket rejtenek, akkor ott a kér-
dés, miért van alatszat, miért nincs régton helyette alényeg? Talan
azért vajon, mert a ketté kozott ott rezeg az a valami, az megha-
tarozhatatlan fesziiltség, ami a mdvészetet magat, a miivészet
létének értelmét adja, hogy a lapos és buta egyértelmi bizonyos-
sag helyett a két- vagy tobbértelmiiség, a pofonegyszeri dolgok
helyett az elgondolkodtaté és kérdésekre kényszerité momentu-
mok, mivek, mtalkotasok sziilessenek? ,A miivészet ebben a két-
értelmd és fesziilt birodalomban tanyazik, s csak addig mivészet,
amig megérzi kétértelmiiségét” - irja Edgar Wind.
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Valészintileg minden mutalkotasnak egyik lényegi értelme maga a
léte, a létrejotte, a semmibdl valé kibomlasa, megjelenése. Ahogy
Csikszentmihalyi irja, agy ¢lj, olyan életet ¢élj, hogy csokkenjen
koriilotted a vilagban az entrépia, de gy, hogy magadban kézben
lehetbleg ne néjon. (Az entrépia a rendezetlenség mértéke.) Ilyen ala-
pon az is igazsag, hogy minden mtivész hozzajarul az entrépia csok-
kentéséhez miivészete, miivei révén, hiszen a kdoszbol, a semmibdl
egy rendezett strukturat teremtenek, igy csokkentve kérnyezetiink
atlagos entropiajat. Mar megint ,profanizalva” a kvantummecha-
nikat: nagyon valdszind, hogy a mtialkotasok olyan akkumulato-
rok, melyekbe miivészi energia strit6dé6tt informacié formajaban.
A modern informaciéelmélet szerint ,az informacié annal értéke-
sebb, annal t6bb energiat tartalmaz, minél kisebb a valészintisége
annak, amirdl szdl, vagyis ritkabb az esélye a megvalosulasanak”.
Azinformacié mennyiségét ezértugy definialjak, hogy ,azahir targyat
képez6 esemény vagy allapot valoszintségének negativ logaritmusa”.
Ilyen alapon batran gondolhatjuk, hogy talan végre valamennyire
objektiven megkozelithet6 egy-egy midalkotas kvalitasanak mértéke,
ami mindig is egy bizonytalan, és csak nagyon nehezen koériilirhato
és meghatarozhaté, de semmiképp sem mérhet6 fogalomnak tetszett.
Tovabbmenve azt is allithatjuk, hogy ha a modern fizika ma mar
egyértelmien elfogadott allaspontja szerint az energia 6sszesiri-
tett informacid, akkor a mtialkotasok konkrétan energiat tarolnak,
valamint a malkotasok képesek energia atadasara anélkiil, hogy
anyagi mivoltuk csdkkenne, azaz elfogynanak fizikai valéjukban -
ellentétben az ,energia vagy anyag”-parossal, amelyek szintén képe-
sek egymasba atalakulni, de vagy az egyik, vagy a masik formaban
létezhetnek csak. Az informacié egyenld negativ entrépia, a negativ
entropia héemelkedést feltételez, és valoban: egy mialkotas befo-
gadasakor (legyen az zenei, irodalmi, képzémivészeti vagy barmi
mas hasonl6 élmény) energia aramlik felénk és belénk, a katartikus,
amuivészeti élmény mindenki szamara lelki energia felszabadulasa-
val jar, igaz, mindez csak cselekvé részvétel mellett lehetséges.

Braun Andrds
kidllitdsa, enteriér © Baranczo Benedek
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Epilég

Braun Andras kiallitasa a Miskolci Galériaban sajnos nem éri el sem
ahelyi, sem az orszagos k6z6nség figyelmének ingerkiiszébét annak
ellenére, hogy ez az eddigi legatfogébb, nagyszabasu tarlat, ame-
lyet valaha is mtveibdl rendeztek (kurator: Haypu IsTvAN). Ennek
tobb oka is van, leginkabb talan Miskolc utébbi évekbeli viszony-
lagos izolaltsaga a kortars mivészeti életben, és kulturalis politika
masfelé figyelése. Miskolc vezeté sikersztorija évek ota és teljesen
megérdemelten a Jameson Cinefest Filmfesztivdl, amely hihetetlen
lendiilettel er6s6dik évrdl évre, és mar régen maga mogé utasitotta
az egykor szebb napokat megélt Operafesztivdlt is. Sajnos a helyi
képzémivészeti élet nem tud ilyen, nemzetkozi szinten is sikeres
eredményeket felmutatni, de - mar csak hagyomanyai miatt is -
amaisorsanal jobbat érdemelne.

Tudjuk persze, hogy a képzémivészet irant valo altalanos érdek-
16dés sosem érheti be a mozgoékép, vagy azirodalom, a zene iranti
lelkesedést, féleg ha raadasul kortars és progressziv mtivészetrdl
van sz0. Biztos nem itt van ennek a helye, de sajnalattal kell megal-
lapitanunk, hogy Miskolc mar alig aliglathat6 pontta kezd valnia
kortars képzémiuvészet képzeletbeli térképén. Az, hogy ez a remek
kiallitas alig jut el a k6z6nséghez, szomoru tény, de egyenes kévet-
kezménye a szakemberhidnynak a varos képzémivészettel foglal-
kozé intézményeiben. Jéval kisebb varosok, példaul Paks vagy
Dunaujvaros képesek sokkal nagyobb figyelmet és tamogatast biz-
tositania kortars képzémivészet szamara, felismerve, hogy alakos-
sag, f6leg a fiatalok megtartasa nemcsak a munkahelyeken mulik
(ezeket kénnyt szamokkal reklamozni), hanem a napi létsziikség-
leteken tali, élhetd és éltet6 kulturalis kdzeg életben tartasan is.
Rossz sorsa okozta, hogy Miskolc az utobbi 25 évben kézel 50 ezer
embert vesztett el, nyilvan f6leg fiatalokat, akik most nagyon hia-
nyoznak mint kulturalis fogyasztdk a varosi kiallitoterekbdl és sok
mas eseményrdl. Pétlasuk (a mlvészeti életen tuli feladatként is)
talan a legsiirget6bb feladat.

NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hetvenhatodik rész

Az elektromos gitar alkonya és a szovjet kém madgikus
hangszere: a szintetizdtor sziiletéstorténete

»Az elektromossag at fogja venni Isten helyét. Imadkozzon a muzsik
ezentul az elektromossaghoz. Erésebbnek fogja érezni a kdzponti
hatosagok hatalmat, mint Krisztusét.”

ViacyiMir ILjics LENIN, 1918

Az1950-60-as évek popzenéjének legfontosabb, ikonikus hangszere
a George Beauchamp' és Paul Barth altal a Nagy Vilaggazdasagi
Valsag (Great Depression) mélypontjan, 1931-ben kifejlesztett elekt-
romos gitar volt. Ahozzakapcsolt effektus-berendezések segitségével
sokféle hangzast el6allitani képes hangszer miifajteremtének bizo-
nyult, az elektromos blues-tdl a heavy metalig és tovabb szamtalan
iranyzat készonheti 1étét az erésitén keresztiil parancsolé hangeré-
vel megszolalé zeneszerszamnak. Mesterei, virtuézai koziil elég Jimi
Hendrix, Eric Clapton, Jimmy Page (Led Zeppelin), David Gilmour
(Pink Floyd), Robert Fripp (King Crimson), Reeves Gabrels (David
Bowie; The Cure) nevét emliteni, hogy felidézziik az elektromos gitar
kreativ hasznalataban rejlé hatartalan lehetéségeket. A korszellem
(Zeitgeist) valtozasaval a fallikus hangszer elveszitette aktualita-
sat. A hippi-korszak végére elbarokkosodott gitarszélokat a punk-
minimalizmus tette nevetségessé. Az elektromos gitart a punkok
altal megvetett, lenézett, megk6pd6sott szintetizator taszitotta le
tréonjarol, amely az 1970-es években indult elektronikus popzene
¢és a punkot felvalté new wave alaphangszere lett. A szintetizator
legitimizal6dasat elsésorban a Kraftwerk német egyiittes munkas-
saga, és a David Bowie és Brian Eno kollaboraciéjabdl sziiletett Low?
lemez tette lehetévé.

Az 1917-es bolsevik puccsot kévetéen Oroszorszagban éveken at
véres, tobb millié aldozattal jaré polgarhaboru dult. 1919 6szén
Szentpétervart Jugyenics+ tdbornok fehér seregei ostromoltak.

1 George Delmetia Beauchamp (1899-1941), a National Stringed Instrument
Corporation és a Rickenbacker hangszergyar tarsalapitéja 1937-ben szabadal-
maztatta az elektromos, magneses hangszedével (pickup) mikodo gitart. Addigra
mar sok cég - a Dobro 1933-ban, a National, AudioVox és Volu-tone 1934-ben, a
Vega, Epiphone (Electrophone and Electar) és Gibson 1935-ben stb. - mésoltale

és dobta piacra gyorsan népszertivé valt hangszerét.

2 David Bowie: Low (LP, RCA Records, 1977)

3 Koézéjiik kell sorolnunk a bolsevik titkosrendérség, a CSEKA ltal kivégzett
csaknem két millié embertis.

4 Nyikolaj Nyikolajevics Jugyenyics (1862-1933), az északnyugat-oroszorszagi
ellenforradalmi erék egyik parancsnoka.

A varost Trockij vezetésével védé bolsevikok a néket, gyermekeket
és az id6seket is a frontra vezényelték. A lakossagot ¢hség és jarva-
nyok, tifusz, kolera tizedelték. A faépiileteket leromboltak tiizel6ért.
A varost részeg matrézok és visitozé bolsevik aktivistanék bandai
jartak, berontottak a hazakba, raboltak, gyilkoltak, gyujtogattak,
elhurcoltak az embereket. Nem volt faanyag koporsok készitésére,
ezért ahalottakat halomba gytjt6tték a kéztereken, és kozos sirokba
dobaltak 6ket. Fiist, vér, iiriilék és hullaszag, mosdatlan testek btze.
A Miszaki Egyetem Fizikai és Technikai Intézete nagyfrekvenci-
aju oszcillatorok kifejlesztésével foglalkoz6 laboratériumat vezetd
tudds, a fizikus, asztronémus és csellomivész Lev Szergejevics
Tyermen® kés6bbi beszamoloja szerint a munkatarsak sajat épitést
téglakalyhaval, az utcarél gytjtott fadarabokkal, feleslegesnek itélt
konyvekkel fttotték. A kalyha fiistjét az ablakon keresztiil az utcara
16g6 badogcsévon at vezették el. A kalyha tetején siittt krumplin és
hagyman éltek. Télikabatban, kesztytben dolgoztak. Alaboratérium
ukran vegyészmérnoke, Ilion Tyimosenko badogdobozokban erjesz-
tett krumplihéjbél kotyvasztott szamukra vodkat. Az el6sz6r az ame-
rikai popzenében’ hasznalt szintetizator sziiletéstorténete ebben a
roncstelepre hasonlitd, folyamatosan részeg munkatarsaktél hangos
szentpétervariintézményben kezd6dott, csaknem szaz évvel ezel6tt.
Alaboratériumot iranyité tudos, anélkiil, hogy tudta volna, a bol-
sevik hatalmi gépezet legbelsé szentélyében, agykézpontjaban
dolgozott. Munkatarsai Oroszorszag legjobb szaktudésai voltak.
A bolsevista diktattra sajat talélését az Gj, szovjet tudomany gyors
fejlédésétdl remélte. A rendszer csak a tudomany és technika leg-
Gjabb eredményei segitségével védheti meg magat az ellenséges
kilvilaggal szemben, gondolta Lenin, és elrendelte a tudomanyok
- a polgarhaboruk dulta, gazdasagilag 6sszeomlott orszag lehet6-
ségeihez képest - békezli allami tamogatasat, és hogy a kivégzett,
beborténzott osztalyellenségtdl elkobzott gépeket, szerszamokat,
technikai eszkézoket bocsassak a tudomanyos kutatéintézetek ren-
delkezésére. Gondoskodott arrdl is, hogy az intézetek munkajat és
munkatdrsait, beépitett igynokok segitségével, szoros megfigyelés
alatt tartsak az allambiztonsagi hatésagok.

A ,Radié Atyjanak” nevezett Lee de Forest? amerikai feltalalé altal
1906 oktéberében szabadalmaztatott elektroncsé (triéda - az elsé
elektronikus erésitd), és azugyancsak amerikai Edwin Armstrong',
valamint az osztrak Alexander Meissner" altal 1913-ban, pArhuzamo-
san megalkotott, elektromos rezgéseket el6allité oszcilldtor aramkoér
felhasznalasaval, nagyteljesitményt radidadok szamara kifejlesz-
tettberendezésekkel kisérletez6 Tyermen professzor szentpétervari

5 LevDavidovics Trockij (1879-1940), az 1917-es bolsevista puccs egyik
vezéralakja, a Voros Hadsereg megalapitoja, az 6t mexikoi szamizetésében,
jégesakannyal meggyilkoltattato Sztalin nagy rivalisa.

6  Lev Szergejevics Tyermen (1896-1993)

7  Micky Dolenz, a Beatles mintajara, szinészek kézremiikodésével, 1965-ben
alakitott The Monkees amerikai pop-egyiittes billentytise vasarolta meg az egyik
elsé Moog szintetizatort, amelynek hangja az 1967-ben kiadott Pisces, Aquarius,
Capricorn & Jones Ltd. cim{ lemeziikon szélalt meg elészér. A Doors egyiittes
ugyanabban az évben megjelent Strange Days cimt lemezén Paul Beaver jatszott
ahangszeren.

8 Azorosztudds, és az altalakifejlesztett, a mai szintetizatorok 6sének
tekintheté magikus hangszer és feltalaloja torténetérdl - amelynek részleteit
tobbszor idéztem a SPIONS-eposz korabbi fejezeteiben - THEREMIN cimi
dokumentumregényemben (Budapest, Eciklopédia Kiado, 2006) szamoltam be.
Mivel akényv, anagy érdeklédés ellenére mar régen nem kaphato, és masodik, 4j
informaciokkal bévitett kiadasanak megjelentetésére egyenlére nincs médom,
sziikségesnek éreztem a Varséi Paktum elsé punk egyiittese, a SPIONS evolucio-
jahoz, és a 20. szazad kultartorténetéhez szorosan k6t6dé sztori ujbdli, a teljesség
igénye nélkiili 6sszefoglalasat ebben a fejezetben. Ld. http://thereminiad.webs.
com/

9 Leede Forest (1873-1961)
10 Edwin Howard Armstrong (1890-1954,)
1m  Alexander Meissner(1883-1958)
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lakasdaba haromszor tértek be a forradalmat kdvetd zlirzavaros évek-

ben. A betér6k minden alkalommal szétromboltak a tudés laboraté-
riumat, és elvittek minden mozdithaté értéket a lakasbol. 1920 telén
a fiatal kutaté a munkahelyén kikisérletezett oszcillatorok alkalma-
zasaval betorés-riaszt6 berendezés épitésébe kezdett, amely érzékeli
és hangjelzéssel tudatja az illetéktelen behatoldk jelenlétét.
Kisérletezés kézben a feltalalé észrevette, hogy ha bizonyos alkatré-
szek felé kozeliti kezét, a riaszté hangja megvaltozik, magasabb lesz,
mas alkatrészek felé kozelitve feler6s6dik. Radébbent, hogy forra-
dalmian Gj hangszert alkotott, amelyet nem kell megérinteni ahhoz,
hogy jatszanilehessen rajta. Az altala megalkotott berendezésen jat-
szonak, ellentétben a hagyomanyos hangszerek muvészeivel, nincs
sziiksége specialis izomzatra, fizikai képességekre ajatékhoz. O csak
karmesterként mozgatja a kezeit két antenna - a baloldali, fiiggéleges
antenna segitségével a hang magassagat, ajobboldali, hurokka hajli-
tott antennaval a hangerét kontrollalta - kozelében. Eréfeszités nél-
kiil, az iires teret érintve szélaltatja meg az Eter Hangjat. Hosszasan
kisérletezett az el6szor éterfonnak (/Etherphone), majd 1égharfanak
(/Etherharp) nevezett hangszer tonusanak kialakitasaval. T6bb, egy-
mastol kissé eltéré frekvenciaju oszcillator rezgését 6sszekeverve
felharmonikusokhoz jutott, ezek aranyait szabalyozva alakitotta ki
hangszere csellora, néi hangra és a vonéval jatszott flirészre egyarant
emlékeztet6 hangjat.
»Két valtoztathaté kapacitasu kondenzator egyik fegyverzete vagyok
egyszerre. Ha kbzeledek valamelyik kondenzator masik fegyverze-
téhez, azilleté kondenzator kapacitasa megvaltozik, s vele egyiitt az
oszcillator tulajdonsagai is, amelyet e kondenzatorral kontrollalok.
Ezt a hangszert nem kell megérintenem ahhoz, hogy megszélaljon.
Nevetséges abszurditas, hogy a 20. szazadban még mindig macs-
kabél hurokat 16sz6rbél készitett vondval dérzsélve allitunk el
zenét! fme a j6v6 hangszere, elvtarsak, amelyen minden el6képzett-
ség nélkiil, barki tud jatszani.” Taldlmanyat 1921 6szén, a Nyolcadik
Osszoroszorszdgi Mérnok Kongresszuson, oriasi sikerrel mutatta be
el6szor nyilvanosan a feltalalo.:

12 Gleb Anfilov Physics and Music (Boris Kuznecsov forditasa, US, University
Press of the Pacific, 2001) cimi visszaemlékezéseibdl ismerjiik a zenei és
tudomanyos szempontboél egyarant térténelminek mondhaté el6adas részleteit:
»A feltalalo idegesen lépett a szinpadra. Hires tuddsokat latott a k6zonség
soraiban. Ott volt Krzsizsanovskij, Boncs-Brujevics és Csatelin, és fiatalok
kivancsi, zajos, tiirelmetlen témege. Lev Szergejevics réviden leirta az 4j
hangszert, és elnézést kért, amiért kiséret nélkiil fog rajta jatszani, merta
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A kongresszuson Lenin is megjelent és nagy érdeklédéssel figyelte
Tyermen professzor bemutatojat. A bemutaté végén felment a szin-
padra és kiprobalta a légharfat. Korabeli orosz tjsagok szerint hiba
nélkiil eljatszotta rajta Glinka Pacsirtdjdt. Bar a feltalalé gy gon-
dolta, hogy a ,j6v6 hangszerén” barki azonnal tud jatszani, valéja-
ban alegnehezebben jatszhaté zeneszerszamat talalta fel. A fizikai
kontaktus hidnya miatt az évekig tarto, rendszeres gyakorlas mellett
abszolut hallas, tokéletes térérzék és testkontroll sziikséges a vilag
elsé térerével mikodo elektronikus hangszerén valé jatékhoz.
Lenin abban az idében kezdett Oroszorszag villamositasanak nagy-
szabasu programjahoz. KOMMUNIZMUS = SZOVJETHATALOM +
ELEKTROMOSSAG - ez volt a program szlogenje. Lenin felismerte,
hogy Tyermen professzor talalmanya nagy segitségére lehet moder-
nizacios elképzelései propagalasaban. Magahoz hivatta a tudést és
felkérte kozremikodésre. 6oo darabot rendelt a berendezésbdl, ame-
lyekkel képzett zenemivészek utaztak az orszag tavoli, elmaradott
falvaiba, ahol addig még villanyégét sem lattak. A piactéren 6ssze-
terelt, amul6é muzsikok® elétt a zenészek megszolaltattak az akkor
mar thereminnek nevezett elektronikus hangszert, mikézben repii-
16gépek jelentek meg a falu felett. Két gép kozott kifeszitett vaszonra
egy harmadik géprél az integeté Lenin képét vetitették. Az éteri
zene és az égen integetd bolsevik vezér latvanya, Lenin szandékai-
nak megfelel8en, vallasos extazist valtott ki a falusiakbdl. A feltalalé
a Szentpétervari Szimfonikus Zenekar kiséretében a nagyvarosok
koncerttermeiben rendezettlatvanyos - a hattérfiiggényre és mester-
séges kodre filmhurkokat és alloképeket vetitett, arcat és az antennak
kézelében tancol6 kezeit a hangokat szinekké alakité fényorgona-
val vilagitotta meg - el6éadasokon mutatta be a ,jové hangszerét”.

szinpadon 4ll6 hanversenyzongora nincs felhangolva. Aztan kiillonos zene, hang,
amit még senki sem hallott kezdett lebegni az elcsendestilt k6zonség felett. Az
éteri hang hangszorébol j6tt - akkor hallottunk el8szér hangszérét Oroszorszag-
ban. A vibralé, elektromos ténus, egyszer telten, maskor elvékonyodva ismerés
dallamokat hordozott, amelyek ugyanakkor teljesen ujnak hangzottak. Orosz
népdalokat, Csajkovszkij miveinek részleteit, és Saint-Saéns ’Le carnaval des
animaux’ cimd mlvébSl’A hattyt’ hallottuk. A bemutat6 végén a tudosta
kozonség akkora ovacioban részesitette, amekkorat csak alegnagyobb miivészek
szoktak kapni.”

13 Tobbnyire csak asszonyok és gyerekek figyelték a bemutatokat, merta
férfiakat vagy besoroztak a Vérés Hadseregbe, vagy osztalyellenségnek
mindsitve, a Lenin parancsara akkor létesitett els6 bértontaborok (a kés6ébbi
német halaltaborok mintai) - a Szolzsenyicin kényvében leirt Gulag szigetcsoport

-valamelyikében robotoltak.

2017

Lenin kérésére Tyermen professzor belépett a bolsevik partba, majd

hamarosan az NKVD* (Beltigyi Népbiztossag), az orosz titkosszolga-
lat munkatarsa lett. A tudés yo évvel késébb bekovetkezett halalaig
az id6k soran tobbszor megvaltoztatott nevis és feladatkor titkos-
szolgalat egyik legértékesebb tigynoke maradt. Informaciégyjté és

tovabbito6 eszk6zok tervezése mellett a professzor titkos jelentése-
ket is irt munkatarsairol, késébb a kiilf6ldén megismert tudésokrol,
mivészekrél, politikusokrodl és csaladtagjaikrol az allambiztonsagi

hatésagoknak és a hirszerzésnek. Lenin minden segitséget megadott

atudésnak kutatémunkaja timogatasahoz. Azt tervezte, hogy 10 ooo,
a professzor tervei alapjan késziilt elektronikus riasztéberendezést

szereltet fel az orosz hatarok mentén, hogy segitségiikkel a hatarérék
gyorsan elfoghassak a hatarsértéket. Elképzelésének megvalosulasat

Lenin 1924-ben bekdvetkezett haldla akadalyozta meg.

o

A SPIONS masodik lemezének'® hangzasat nagymértékben meg-
hataroz6 Claude Artg szenvedélyesen kutatta a vildg elsé tér-
erével miik6dé elektronikus hangszere és a nevét 1927-ben Léon
Thereminre valtoztaté feltalaléja térténetét.

Az orosz titkosszolgalat utasitdsara 1927-ben a tudoés eurépai kon-
certkorutra indult, amellyel a kommunista tudomany és mtivészet
fels6bbrendiiségét kivanta propagalni az akkor mar Sztalin vezette
orosz kormany. A feltalalé thereminjatékat zongoran jatszo fele-
sége, Katya Konstantinova, és titkosszolgalati alkalmazottakbol
allé vonésnégyes kisérte, amelynek tagjai egymasrol is jelentet-
tek moszkvai feljebbvaléiknak a turné soran. Theremin professzor,
a multimédia mifajanak attéréje moégott akkor mar 180 sikeres
oroszorszagi el6adas, sokéves szinpadi tapasztalat allt. Laitvanyos
diszletelemeket hozott magaval: a hangrezgéseket mutaté oszcil-
loszkoépokat, nagy fényereja kivetitéket, futurista tervezést hang-
szordkat, az altala feltalalt Illuminovox fényorgonat és a hangokat
szagokka - tenger, viragok, buzamezd stb. - alakité illatorgonajat.
Oriasi sikerrel koncertezett Milané, Réma, Salzburg, Berlin, London
¢és Parizs koncerttermeiben és operahazaiban. A koncertekrél amul-
dozva szamolt be az eurdpai sajto.

Claude Arto nagy lelkesedéssel beszélt Léon Theremin 1927.
december 8-4an a parizsi Operaban megrendezett koncertjérél.
A francia elektronikus zenének életet adé eseménynek tartotta.

14 AzNKVDiranyitotta a rendérséget, titkosrendérséget, hatarérséget, a
bortondrséget, a koncentracios taborokat, a titkos archivumokat, a katonai
elharitast, a kémelharitast és a kiilf6ldi orszagokban miik6dé kémeket.

15 KVCSK; GPU; OGPU; KGB
16 SPIONS: THE PARTY (EP, Paris, France, DORIAN/Celluloid, 1979)
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Megajandékozott az el6adas megsargult plakatjaval, amelyet azéta
is 6rzok. A parizsi koncert el6tt az 6sszegylt, kivancsi tdmeg meg-
ostromolta az Operahazat. Az ostromldokat csak lovas rendérok
bevetésével tudtak féken tartani. El6szor fordult el6 a parizsi Opera
torténetében, hogy allohelyeket adtak el a paholyokba. A koncerten
mindenki megjelent, aki fontosnak szamitott a francia tudomanyban
¢és mivészetben. Ott volt Pablo Picasso, Salvador Dali, a radioakti-
vitast felfedezé Currie-hazaspar, James Joyce és Louis-Ferdinand
Céline irék, a modernista fest6ket szalonjaban el8szor kiallité
Gertrude Stein és élettarsa, szakacsa Alice B. Toklas, Luigi Russolo,
abotranyairdl hires olasz futurista zeneszerzé és happener, Maurice
Martenot, az Ondes Martenot elektronikus hangszer feltalaloja,
Pierre Schaeffer, a konkrét zene késébbi kifejlesztéje, és t6bb mas,
az elektronikaban rejlé lehetéségeket kutato, Parizsban é16 kompo-
nista, képzémiivész. A k6zonség sziinni nem akaré ovaciéval fogadta
Theremin professzor el6adasat. A bemutatot tiz percig tarté vastaps
kovette. Masnap Gertrude Stein fogadta a Theremin-hazaspart
szalonjaban,” ahol modernista irékkal és mtvészekkel talalkoz-
tak. Alice B. Toklas hires hasis-siiteményével kinalta a vendégeket.
Claude Artg mutatott néhany, az operahazi eseményrdl beszamolé
korabeli Gjsagkivagast:

Le Paris Soire: ,Monsieur Thérémin roppant elegans, és a hang-
szereis az. Ennek azembernek és instrumentumanak nincs kéze az
anyaghoz, a gravitaciéhoz, a léthez, ahogy mi ismerjiik. Monsieur
Theremin a j6v6 nagykévete, hangszere a j6v6é hangszere. Ezt
a hangszert nem sziikséges megérinteni ahhoz, hogy megszodlaljon.
Ajatékos tancosként mozgatja kezeit az antennak kézelében, és moz-
gasabol alegcsabitobb hangok sziiletnek, amelyekhez hasonlé gaz-
dagsagi zenét az emberi érzékek még elképzelni sem tudtak - eddig.”
L’Humanité: ,A végtelen, id6tlen tér hangja és szabadsaga. Haez a
hang és ez a férfi Szovjet-Oroszorszag tizenete Eurépanak, a vilag-
nak, akkor azt mondom, igen, elfogadom a Vérés Holnapot.”

Theremin professzor koncertjeinek hire Amerikaba is eljutott.
Hamarosan meghivast kapott egy amerikai koncertkérutra. 1927
decemberében érkezett New Yorkba. 1928. januar 24-én a Plaza Hotel
Nagy Béaltermében, egy héttel késébb a Metropolitan Operaban kon-
certezett. ,Aztan egy ivegedényben tiszta vizet helyezett a feltalalo a
kozonség elé és kiilonb6z6 frekvenciaju, lathatatlan elektronsugara-
kat bocsatott at rajta. A viz a szivarvany minden szinében kezdett el
ragyogni, végiil felforrt. A tudés fényorgonadja, az [lluminovox fény-
sugaraval vilagitotta meg a sajat arcat és kezeit, majd jatszani kezdett
magikus hangszerén. A hang valtozasait kévetve valtozott a ravet6dé
fénysugar szine. Aztan balkezének egyetlen, hanyag mozdulataval
atkiildte a theremin hangjat a terem végébe, majd onnan kiparan-
csolta a folyoséra. Az emberek a hangforrast keresve forgattak a
fejiiket. Néhanyan felalltak és forgolédtak. A New York-i szalonok
kiralynéje, Rosamund Pinchot elajult”, irta a Palace Hotelben tar-
tott el6adasrol a New York Evening Post tudositéja. Glinka Elégidjdval
zartak a koncertet. Ekkor vetették be az illatorgonat, a terem meny-
nyezetére pediglassan vonulé viharfelhéket és villamlast vetitettek.
A szinpad folyamatosan valtozo szini, mesterséges kodbe burkolo-
dzott, amelyre vetitve, a zene utolsé hangjaira megjelent az integetd
Lenin mozgdképe, felette pedig 6taga, vérss csillag ragyogott fel.
A koncertekrdl szuperlativuszokkal tudésitott az amerikai sajto.
»A voros professzor meghoditotta New Yorkot!”, ,Ez a jové zenéje,
mondja a komcsi prof!”, ,A komcsi tudés bevette Amerika nagy szi-
vét!” - ilyen és ezekhez hasonlit6 szalagcimekkel jelentek meg az Gjsa-
gok. Olin Downes igy lelkendezett a The New York Times els6 oldalan:

17 Salondes Fleurus, ahol azamerikai mecénasné elészor allitotta kia parizsi
muvészeti intézményekbdl kizart modernista képzémivészeket

49



»Sikeres tudomanyos kisérletet lattunk, amely a zenemiivészet 4j
horizontjait nyitotta meg szamunkra. Ha valaki eddig azt hitte, hogy
a forradalmi Oroszorszag visszasiillyedt a legs6tétebb kézépkorba,
meggy6z6 bizonyitékot kapott arra nézve, hogy mekkorat tévedett.”
A szovjet tudomany fels6bbrendliségét propagalé Professzor
Theremin orosz titkosszolgalati megbizéinak megelégedésére
néhany hét alatt elcsabitotta Amerikat. Engedélyezték, hogy az
eredetileg tervezett harom hénap helyett meghatarozatlan idére az
Ujvilagban maradhasson. A kévetkez6 éveket New Yorkban tdltotte,

e

ahol szamos Gj talalmannyal® okozott idérél-idére szenzaciot, mikoz-
ben titokban az Amerikaban dolgozé orosz ipari kémek munkajat
iranyitotta. A theremin gyartasijogat az RCA vallalat vasarolta meg.
1929. oktober 22-én ThereminVox (késébb Victor Theremin) néven
piacra dobtak az elsé egyszeri, cs6ves theremineket.>

Az orosz feltalalé gyorsan az amerikai high society kedvence lett.
Olyan hirességek keresték baratsagat, mint Charlie Chaplin, Albert
Einstein, a késébbi elnok Dwight Eisenhower, és a vilaghiri zene-
szerz6 és karmester Arturo Toscanini.> Talalmanyat réviddel
Amerikaba érkezése utan Calvin Coolidge-nek, az akkori amerikai
elndknek is bemutatta a washingtoni Fehér Hazban.* Nagysikert
amerikai koncertturnéja utan Theremin professzornak nem okozott
gondot békezli tamogatokat talalnia munkaja folytatasadhoz. Gazdag
rajongoi, a Bigelow-Rosen hazaspar» a West 54. utcaban hazatbocsa-
tott rendelkezésére, amelyben kutatélaboratériumot és tancstu-
diot rendezett be. Tanitani kezdte a thereminjatékot. Tanitvanyai
koziil a litvan szdrmazasu hegedimiivésznd, a nevét késébb Clara

18 Elektronikus csell6, elektronikus harmoénium, a tincosok mozgasat zenévé
alakité szinpad (Terpsitone), a vilag els6 elektronikus dobgépe (Rhytmicon) stb.

19 Abbanazidében mégnem volt diplomaciai kapcsolat Szovjet-Oroszorszag és
az Egyesiilt Allamok kézétt, de kereskedelmi kapcsolatok mér léteztek. Az orosz
titkosszolgalatok és Armand Hammer amerikai gyariparos, az Occidental
Petroleum olajipari vallalat alapito6ja és tulajdonosa, Lenin, késébb Sztalin kozeli
orosz-amerikai k6zos vallalkozas, amely export-import vallalatnak alcazva az
orosz titkosszolgalatok amerikai parancsnoksaga lett. Theremin professzor aktiv
résztvallalt az Amtorgleanyvallalatainak - valéjaban az orosz titkosszolgalatok
fed8szerveinek - létrehozasaban, tébbek k6z6tt Panamaban. Jelentései egy részét
az Amtorg New York-iirod4jaban adtale, mas résziiket sajat készitésti radidadoja
segitségével kiildte el Moszkvaba.

20 1929.0ktober 29-én, egy héttel azutan, hogy az elsé RCA thereminek
megjelentek aziizletekben, 6sszeomlott a megel6z6 tiz évben egyre magasabbra
szarnyald, egyre hatalmasabb részvény-forgalmat bonyolité New York-i tézsde.
Elkezd6édott a vilaggazdasagi valsag (Great Depression). A napokkal a tézsde-
krach el6tt médiaszenzacioként megjelent RCA thereminekbdl a kovetkezd
évben mindossze 578 darabot vasaroltak meg. Az RCA thereminek araa
gazdasagivalsagkoriilményei k6zott tul magasnak bizonyult - és, a theremin-
hirdetésekkel ellentétben, a thereminjatékot korantsem tudta mindenki
megtanulni. A fennmaradt néhany eredeti RCA theremin ma mar
dollartizezrekért cserél gazdat.

21 Amerikaibaratairol, ismerdseir6l, gazdag, befolyasos rajongéirdl a feltalalé
rendszeresen jelentett az orosz kémszolgalatnak.

22 Rovid washingtoni tartézkodasa alatt a tudds tucatnyi,
lehallgatoberendezésekkel ellatott theremint épitett szallodai szobajaban,
amelyekkel politikusokat, pénzembereket, nagyvallalkozokat ajandékozott meg.
Washingtoni tapasztalatairdl, az ott megismert befolyasos személyiségekrél
terjedelmes jelentést kiilldott Moszkvéba, amelyhez az amerikai elnok lakoszta-
lyanak méretaranyos alaprajzat is csatolta.

23 Afeleség, Lucie Bigelow-Rosen az orosz tudds altal épitett thereminjével a
budapesti Zeneakadémian is koncertezett 1934-ben. Nem okozott kiilonésebb
szenzaciot, delegalabb nem dobaltak meg zaptojassal és rohadt paradicsommal,
mint ahogy a késébbi hires hollywoodi zeneszerz6, R6zsa Miklos vezetésével
1927-ben alakult elsé magyar thereminzenekar tagjait, akik kénytelenek voltak
elhagyniaz orszagot. Rézsa Miklos nevéhez flizédik az Alfred Hitchcock altal
1945-ben rendezett Spellbound cim film zenéje, amelyben, mint mas filmzenéi-
benis (pl. The Lost Weekend és The Red House), fontos szerepet kapott a theremin,
amely sok korabeli horror- és scifi film (The Day the Earth Stood Still; The Thing;
The Five Thousand Fingers of Dr. T; It Came From Outer Space; Lost Weekend; Devil
Weed; Queen of Blood; Odna; Lady in the Dark, stb.) zenéjében is feltlint. Egyik Ed
Wood altal rendezett, Billy the Kid vs. Dracula cimt, késéi filmjében a leghiresebb
magyar, a Dracula filmek f6hése, Bela Lugosi is jatszott rajta.
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Rockmore-ra valtoztaté Clara Reisenberg+ a theremin mindmaig
legnagyobb virtuéza lett.

Hogy a ,jov6 hangszerét” az elit utan az amerikai munkasosztaly-
nak is bemutassa, 1928. julius 21-én Theremin professzor tanitvanya-
ibol alakitott tiztagt thereminzenekaraval 20 ezer érdekl6dé el6tt a

Coney Island-i stadionban koncertezett. Az esemény voltaképpen

kommunista nagygytlés volt, amelyet az orosz titkosszolgalat altal

szponzoralt Amerikai Kommunista Part rendezett. A stadion pere-
mén voros zaszlok lobogtak, a nézék Marx, Engels, Lenin és Sztalin

képeit emelték a magasba.»

Léon Theremin kommunistasagat nemcsak elnézte, de izgatonak is

talalta az amerikai arisztokracia. Amikor azonban elvalt orosz fele-
ségétdl*® és Lavinia Williams? afro-amerikai tancosnével kotott

hazassagot, azonnal kik6zositették. Botranyt okoz6 hazassagat az

orosz titkosszolgalat is ellenezte. Parancsot kapott, hogy azonnal

valjon el a fekete tancosn6tél. Mivel nem volt hajlandé engedel-
meskedni a parancsnak, 1938. februar 15-én a szovjet titkosszolgalat
tigynokei elraboltak New Yorkbol a tudést,*® egy teherhajon kicsem-
pészték Amerikabol és visszavitték Moszkvaba, ahol szovjetellenes

tevékenység vadjaval elitélték. A kovetkez6 11 évet szibériai munka-
taborokban t6ltétte,? szabadulasa utdn, az orosz rendszervaltasig

24 Amivészné kezeit a hegedijatékot lehetetlenné tevé betegség taimadta meg.
Ahangszer, amelyet nem kellett megérintenie jaték kézben révén tudta folytatni
és kiteljesiteni zenemivészetét. Az Amerikaban tolt6tt els6 éveiben a Reisenberg
csalad is az orosz tudos anyagi timogato6i k6z¢é tartozott.

25 Alexander Trachtenberg, az International Publishers, a part konyvkiadéja-
nak vezetdje tartott megnyité beszédet. Professzor Theremint a lehetetlent nem
ismerd szovjet tudomany géniuszaként mutatta be. Majd Benjamin Gitlow, a part
ugyvezet6 titkara szolt a kozénséghez. Gitlow néhany nappal a koncert el6tt
szabadult a borténbdl, ahol a kormany megdontésére buzdité beszédeiért
kiszabott biintetését toltotte. Beszédében a szovjet tudomany humanizmusat
allitotta szembe a dekadens amerikai tudomany ,barbarizmusaval”.

26 A New Yorkban egy raszputyinista szektahoz csatlakozott Katya
Konstantinovatdl az orosz titkosszolgalat utasitasara kellett elvalnia.

27 A Haiti szigetérél szarmazo Lavinia Williams (1916-1989), a Parizst erotikus
tancaval megbabonazé Josephine Baker baratndje az afro-amerikai balettmiivé-
szet egyik megteremtdje volt.

28 Afeltalalot elrabl6 orosz tigynokok, feleségét halalra rémitve behatoltak a
tudds hazabais, és magukkal vitték Amerikaban kifejlesztett taldlmanyait, az
elektronikus dobgép kivételével, amely kés6bb Haiti szigetére, majd onnan
afrancia Rivierarakertilt.

29 El6szoralegkegyetlenebb munkataborok egyikében, a 400 ezer foglyot 6rz6,
66 lagerbdl all6 szibériai Kolima taborcsoporthoz tartoz6 Magadanban
raboskodott. A Sarkkoéron tul, az 6rok fagy birodalmaban 1étesitett tibor rabjait
aranybanyaszatra kényszeritették. Magadanban foglyok tizezrei haltak meg
évente a gyakran -60 fokos hideg, azembertelen binasmoéd és az alultaplaltsag
kovetkeztében. A masodik vilaghaboruidején a tudésokat, mérnokoket specialis
lagerekbe (saraska - a sz6 oroszul bl6ffot, kamut jelent) gydjtotték, ahol haditech-

haziérizetbe kertilt. Amerikai felesége t6bbé nem kapott hirt réla.
Mindenki halottnak hitte.

Azakkor mar go-es éveiben jaré tudosra csak az orosz rendszervaltozas

utan bukkant ismét egy amerikai ujsagird. Régi baratai nagy fanfarral
New Yorkba vitték a feltalalét, aki mint a William Burroughs altal leirt
narkoleptikusok egyike bolyongott Manhattan utcain. Fogadasokat ren-
deztek tiszteletére, egyetemeken tartott el6adasokat és régi baratndje,
Clara Rockmore kézremikodésével ériasi sikerti theremin koncertet
adotta Radio City Music Hallban° Amerikai felesége, Lavinia Williams

mar nem ¢élt New Yorkba érkezése idején. Nem sokkal Moszkvaba

valé visszatérése utan a g7 éves feltaldlo meghalt. Megprobaltatasai

ellenére mindvégig a kommunista eszmék feltétlen hive maradt.
Lenintdl kapott parttagsagi konyvét halalaig megoérizte. Parttagsagi

kényvébe rejtve megtalaltak orosz felesége, Katya Konstantinova, és

a thereminen jatsz6 Lenin gytrétt, megsargult fényképét. A ruha-
jaba varrott képek vele egyiitt élték tal a bortdnt és a halaltabort.

o

Azamerikai Bob Moog? 12 éves koraban, egy elektrotechnikai maga-
zinban megjelent kapcsolasi rajz alapjan épitette elsé thereminjét.
18 éves koraban apjaval k6zésen thereminek gyartasaval és arusi-
tasaval foglalkozo vallalatot alapitott. Moog a theremin mikodé-
sének alapelveit felhasznalva 1964-ben épitette meg elsé modularis
szintetizatorat, amely annyiban kiillénb6zik Professzor Theremin
hangszerétdl, hogy a szintetizatort meg kell érinteni ahhoz, hogy
megszolaljon. 1971-ben kezdte gyartani a viszonylag olcso, hor-
dozhaté MiniMoog szintetizatort, amelyet el6sz6r 1978 nyaran, a
SPIONS basszusgitarosa ¢és kés6bbi producere parizsi lakasaban
volt alkalmam kiprébalni. Moog vallalata szintetizatorokon kiviil,
az Interneten keresztiil tranzisztoros, a megrendeld altal 6sszeszere-
lend6 theremin-kiteket is arul, vizvezetékcs6bdl hajlitott antennaval.

A theremint és feltalaléja torténetét 2000 decemberében, elektroni-
kus oratérium formajaban mutattam be abudapesti Zeneakadémian.
Akkor vasaroltam a mindmaig hasznalt, KORG Kaoss Pad effektbox-
szal kiegészitett Moog EtherWave thereminemet. A térténetet a
Magyar Radié felkérésére 2001-ben radidjatékként, 2006-ban doku-
mentumregényben 2 majd videokdnyvekben is feldolgoztam. A labi-
rintusszerd, teljes egészében felderithetetlens térténet kiillénb6z6
aspektusait tobb tucatnyi elektronikus zenei koncert és tancszinhazi
el6adas keretében mutattam be Budapesten és vidékens+

Folytatdsa kévetkezik

nikai és informaciogyjt6 berendezések kifejlesztésén kellett dolgozniuk.

Az orosz tuddsok legjobbjai, kéztiik Tupoljev, a repiilégéptervezo, és Kozirjev,
aszovjet Girkutatas atyja raboskodtak ezekben a taborokban. Ha kutatémunkajuk
nem vezetett eredményre, veréssel, vagy élelmiszeradagjuk megvonasaval biintet-
ték 6ket. A TsKB-29 kédnevii saraskaba atvezényelt Theremin professzor feladata
robotrepiilégépek iranyit6 késziilékei és informaciogyjté berendezések
(poloskak) kifejlesztése volt. Szamos maig hasznalatos lehallgatoberendezés
megalkotasa flizédik nevéhez.

30 Az1993-as New York-i koncertnek magam is tantja voltam, hatasara akkor

kezdtem el szisztematikusan kutatni a vilag elsé térvezérlésti hangszere és
feltalaléja torténetét.

31 Robert Arthur Moog (1934-2005)
32 NajmanyiLaszl6: THEREMIN (Budapest, Enciklopédia Kiad6, 2006)

33 Theremin professzor az orosz titkosszolgalat egyik legértékesebb tigynéke
volt. Egyes talalmanyai és életének bizonyos epizédjai mindmaig allamtitkoknak
mindsiilnek Oroszorszagban. Az orosz titkosszolgalat rengeteg alhirt terjesztett
réla, és maga a tudds is sokat kodositett palyaja tobb, 1ényeges szakaszaval
kapcsolatban.

34 http:/thereminiad.webs.com/showtime.htm
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inside express IV. | Barnafoldi Anna és Szécsényi-Nagy Lorand kidllitasa
Legkedvesebb kisérleteim
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A Reigl Judit Alapitvdany, mint a mlvész kizardlagos megbizottjq,
megkezdte a mlvész festményeit Osszesitd életmU kataldgus elkészitését,
valamint a hitelesit® tanusitvdanyok kiaddsat.

A Reigl Judit Alapitvdny felkéri a muzeumokat, mlvészeti kbzpontokat,
galériakat és magdangydjtéket, hogy kildjék meg szadmdra a tulajdonukban
lévd Reigl Judit-alkotdsokkal kapcsolatos valamennyi birtokukban [évd informdcidt,
lehetdleg a leltarbavételt megkdnnyitd fényképes dokumentdcio kiséretében.

A dokumentumokat a kovetkezd cimre kérjik megkildeni:
inventaire@judit-reigl.com
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JUDIT REIGL
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