Projekte mindenkori résztvevéi altal tervezett mintakbol valogatva. A fenti
két munka mellett egy régi traféallomas, a kézponttdl kicsit messzebb
talalhaté Pumpenhaus, valamint a LWL muzeum is szdmos eseményt,
eléadast, kapcsolédo és edukacios programot szervezett az esemény
szaz napja alatt. Kiilénésen fontos volt, hogy a szervezék rendkiviil nagy
hangsulyt fektettek a medialasra, s ezen beliil is a vezetett varosi sétakra.
Azingyenes tirak szamos nyelven, t6bbek kézott kezdé német, kurd, arab,
dari/farszi vagy orosz nyelven is elérhetéek voltak.

A Skulptur Projekte idei miveit felfedezve meglepd tapasztalat volt, hogy
nagyon kevés munka foglalkozott a helyi kbz6sségek bevonasaval. Ebben
akategériaban azonban kiemelendé volt JEREMY DELLER projektje, mely
azontul, hogy megtette ezt a gesztust, reflektalt a kiallitasok k6zott rendel-
kezésre all6 évtizednyi tavolsagra is. A Speak to the Earth and It Will Tell You
(2007-2017) cimli munka helyi kertkoléniak hasznaléival dolgozott egyiitt.
Anémet varosokrajellemzéek azok a k6z6sségi kertek, ahol a varoslakok
szabadidejiikben zsebkendényi elkeritett teriiletiikon mini tidiil66vezetet
alakithatnak ki, hazikékkal, veteményesekkel, viragagyasokkal és mester-
séges tavacskakkal. Deller egy ilyen kozosségi kert ,lako6i” kozott osztott
ki 6tven {ires kdnyvet, arra kérve a k6z6sség tagjait, hogy tiz éven at nap-
16zzak a szamukra fontos eseményeket mikro- és makrokdrnyezetiikben.
Az SPM-en a miinsteri Miihlenfeld negyedben 1év6 kozosségi kert egyik
telkén és hazikoéjaban lehetett az egyszerre idilli, ugyanakkor a kortars
mivészethez szokott szem szamara kissé groteszk és mesterkélt kdrnye-
zetben tanulmanyozni az elmult tiz évlenyomatat egy rejtetett szubkultara

egészen specialis perspektivajabol.

5 Jeremy Deller
Speak to the Earth
and It Will Tell

You (2007-2017),
polc naplékkal,
kozosségi kert

© Skulptur
Projekte 2017

© Foto:

Henning Rogge
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A Skuklptur Projekte zory friss alkotasai mellett
természetesen folyamatosan lathaté aza 39

alkotas is, amelyet a régebbi kiadasok utan

avaros megvasarolt és az eredeti helyszinén

maradt: nemcsak jelzést kaptak akiallitas tér-
képén és anavigacios alkalmazasban, de rész-
letes leirasuk is megtalalhat6 volt a kiallitas

katalégusaban. Az 1977-t6l 2007-ig minden

alkalommal szerepl6 MICHAEL ASHER munka,
azid6kozben a Skulptur Projekte egyfajta szim-
bélumava valtlakoékocsi, azaz a Caravan cimit

mi ebben az évben teljes életnagysagban nem

szerepelt a varosban. A Landesmuseumban

egy archiv anyagokat, dokumentumokat és

fotokat bemutat6 tanulmanyi kiallitas azon-
ban mégis beemelte a mivet azidei projektbe

is, hiszen nincs Skulptur Projekte Miinster a

Caravan nélkiil. A fenti példabol is latszik,
hogy az SPM tdrténete soran folyamatosan

gyarapodé archivumot gondos kezek 6rzik
¢és apoljak. Az idei évben is rengeteg anyag
sziiletett: a mtvészek altal szolgaltatott képi

és széveges dokumentumokon tal kivalé

elméleti sz6vegek tamogatjak az eseményt.
A kiallitast megel6z6 honapokban Out of
Body, Out of Time és Out of Place’® cimmel

haromrészes elméleti magazin jelent meg
az SPM kiadasaban - tébbek k6z6tt CLAIRE

Bisnop kézremiikbdésével -, amely az idei

esemény kuratori koncepcidjat készitette

el6 és az abban megfogalmazottakra reflek-
talt. Az 6tszazoldalas kétnyelvii katalégus-
ban pedig a kuratori bevezetdk, készonet-
nyilvanitasok és mileirasok mellett olyan

szerz6ktdl talalhatéak hosszabb-révidebb

esszék, mint CLAIRE DOHERTY, MARK VON
SCHLEGELL, vagy INKE ARNS.

A Skulptur Projekte Miinster idén és altala-
ban is egy egészen kivételes kortarsmuiveé-
szeti projekt, melynek szakmai jelent6sé-
gén tul, legnagyobb erényei kézé tartozik,
hogy a megszokott intézményi kérnyezet-
bél kilépve hasznalja a varosi kéztereket, a

megszokottol eltérd, varosi kincskeresés-
hez hasonlatos latogatdi élményt generalva.
Biztosan meg lehetne fogalmazni az egyes

miuvekkel, vagy azidei kiadas egészével kap-
csolatos relevans szakmai kritikdkat, de a

240 centis Bud Spencer-szobor egyaltalan

nem egyedi, hazai példajan okulva inkabb

aztjavasolnam, hasznaljuk mihamarabb itt-
hon is Miinster példajat!

18  https://admin.skulptur-projekte.de/asset/378/4.281/
Out_of_Body_EN.pdf

19 http://magyarnarancs.hu/lokal/felavattak-bud-
spencer-szobrat-amivel-azert-van-nehany-
minosegbeli-problema-ro7598

TOTH EDIT

Hitchcock Szédulése és Kepes Gyorqgy
fénymivészete a haboru utani

nagyvdarosban

(. rész

»Manapsag a jel gyakran betlitengert formal és azzal fenyeget, hogy
koérnyezetiink nagy részét elarasztja’, jegyezte meg aggodva egy
neves reklamtervez6 az Architectural Forum-ban megjelent ismerte-
tésében, melyet a New York-i Museum of Moden Art-ban renderzett

»Utcaijelek” kiallitasrol irt.' Amint azt a New York Times egyik tudési-
téjais szovatette a Yale Egyetemen megrendezett kiallitast megel6z6
konferenciaval kapcsolatban, nem csak épitészek és reklamszakér-
t6k, de még az ugyanazon a teriileten dolgozé szakemberek sem
tudtak k6z6s nevezdére jutni abban, hogy miként rendezzék a varos-
képet, amely egyre kaotikusabbnak tlint.? Az 1950-es és 1960-as
években a nagyvaros kiillonb6z6, egymassal vetélkedé megkdozeli-
tések és ideolégiak szinterévé valt, mivel a varostervezok, felismerve
a talnépesedés problémajat és a reklamok tultengését, elkezd-
tek azon gondolkodni, hogy mit is jelent a varostervezés fogalma.
Szisztematikusan tervezett toronyhazakat? Informacios halozatokat
éshalozatos infrastruktarat? Areklam és kereskedelmi vallalkozasok
vilagat? A vezeté modernista épitészeti szervezet, a CIAM (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne) racionalizalt megkozelitése
ésrendszerezett varostervezési modszere egyre kevésbé tiint megfe-
lelének a nagyvaros zabolatlan jelenségeinek megfékezésére és elide-
genitd térélményének semlegesitésére. Valdjaban a modern tervezés
sz6 (design) az érzékszervi észleléssel és térkiképzéssel all kapcso-
latban, amely utébbiban a fényhatasokkal képzett hangsulyok fon-
tos szerepet kapnak. Ezt a tényt felismerve, KEPES GYORGY, miivész,
grafikus, és mikritikus (1937 és 1943 k6zo6tt a chicagoéi Uj Bauhaus
tandara), aki maga is érdekelt volt a varostervezés jovéjében, vitatta
aztavarostervezési és rendezési hagyomanyt, amely anyagbol épiilé
statikus konstrukciéra 6sszpontositott.+ Helyette, a neonreklamok,

1 Alvin Lustig: Landscape of Lettering. Architectural Forum, 102. January, 1955.
128-129. Kepes KLM fényfaldrol részletesebben lasd hamarosan megjelend
konyvem: Design and Visual Culture from the Bauhaus to Contemporary Art:
Optical Deconstructions. London. Routledge.

2 Lasd Aline B. Louncheim: A Problem for City Architects: Yale Symposium
Takes Up Signs for Streets and Buildings. New York Times, November 29, 1953. 10;
és Art: Street Scene. Time, April 5,1954 a New York-i Museum of Modern Art-ban
rendezett ,Signs in the Streets” kiallitasrol.

3 Az,urbanizmus” szétitt ltalanos értelemben hasznalom, nemcsak
varostervezést értve rajta, hanem mas, idetartozoé tevékenységeket és diskurzuso-
katis, melyek a varost és a varosi életet meghatarozzak.

4 Kepesmivészetérél altalaban lasd A fényjdtékosok: Kepes Gyorgy és Frank J.
Malina - a technolégidtol a miivészetig és vissza. Kiallitas katalogus. Czeglédy Nina
- Kopeczky Réna szerk. Budapest, Ludwig Muzeum, Gdansk, National Museum,

valamint a kézlekedési és gépkocsi-lampak fényeinek dekonstruk-
cidjat és ,koordinalasat” ajanlotta a varosrendezés alapjaként. Ezzel

elérevetitette Michel Foucault késébbi axiémajat, miszerinta haboru

utani korszakban az épitészet helyett a territérium, a kommunika-
ci6 és asebesség szolgaltatja a megtervezett varosok modern alapjats

A Massachusetts Institute of Technology Epitészeti és Varostervezési

Karanak tagjaként (1945-t6l), Kepes egy interaktiv fénykornyezet ter-
vével allt el6, amely a varostervezés fogalmanak kitagitasara optikai

lehetéségeket tart fel a film médiumabdl és a fotografiabdl meritve

inspiraciot.®

Kepes hatalmas szélesvasznufilm-szert KLM fényfala, amelyet a hol-
land Iégitarsasag New York-iirod4jaban allitottak fel - olyan médon,
hogy a latogatdk a varosi kornyezettel valé dialogusat megtapasz-
talhassak - letagl6z6 élményt nytjthatott akkoriban, valészintleg
Alfred Hitchcock egy évvel korabbi Szédiilés (Vertigo, 1958) cimi
filmjéhez hasonlithatét. Kepes fényfala és Hitchcock Szédiilés-e,
nohanem tudatosan, de kulturalis parbeszédet hozottlétre az1950-es

évekbeli varosképrél. Mindkét mi képkonstrukciés modszere, eltérd
megkozelitésbdl, az érzékszerveknek és a szubjektivitasoknak a

varosi kérnyezetben valé rendszerezését kutatja. Cikkem a két mi

kozotti atfedések feltarasaval a Kepes fényfala altal felvetett prob-
lémakat - a testek altal konstitualt tér problémaja a masodik vilag-
habort utanivarosban, az érzékszervi dezorientacio, és a varosi élet
képi bonyodalmabdl ad6doé logikai zavar (a ,logika”, mint ,logos” itt
avilag dolgainak értelmezésére iranyul6 a priori szitkségletiinkre

vonatkozik) - kivanja értelmezni. A kinetikus mivészet korai példaja,
a KLM fényfal, az egyik elsé ilyen jellegi miivészi alkotasként kutatta,
hogy a technolégia milyen kézvetitd szerepet jatszhat az emberi test
és az urbanisztika k6zo6tti kapcsolat alakitasaban, és a testi élmény
problémajat felvetve elérevetitette a kortars virtualis média- és

2001; és Gyorgy Kepes: The M.LT. Years: 1945-1977. Kiallitas katalégus. Judith
Wechsler szerk. Cambridge, Mass., MIT Press, 1978.

5 Michel Foucault: Space, Knowledge, and Power. In The Foucault Reader. Paul
Rabinov szerk. New York, Pantheon Books, 1984.. 24.4..

6  Kepes, példaul résztvett a ,Signs for Streets and Buildings” cimi Yalen tartott
konferencian és a CIAM-al kapcsolatos Harvard varostervezési konferencian
1956-ban. A Harvard varostervezési konferenciakrol lasd Progressive Architecture,
8. August, 1956. 99-106 és Eric Mumford: Defining Urban Design: CIAM Architects
and the Formation of a Discipline, 1937-69. Chicago, Graham Foundation for
Advanced Studies in the Fine Arts, 2009.
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Kepes Gyorgy
KLM fényfal, New York, KLM iroda, 1959, Artists Rights Society, New York

fénykornyezetek alkotasait is7 Amig Kepes a szubjektivitasok eset-
legességét a modern élet altal 1étrehozott perspektivak és idSterek
esetlegességével helyettesiti, Hitchcock, freudi fogékonysaganak
koészénhetben, azt az érdeklédésének kdzéppontjava avatja mint a
modern élet egyik f6 problémajat. fgy azt mondhatnank, hogy a két
mu a néz6t két killonb6z6 tipusu ,pszichogeografiaba” vezeti be.®
A Szédiilés nyito jelenete reklamokkal és villogé fényekkel ellatott épii-
letek hattér-vetitésére nytjt példat. A fészerepld, Ferguson magannyo-
moz6 a tériszony traumatikus allapotaba keriil, amint életveszélynek
kitéve egy magas épiilet tetejérdl, a csatornaba kapaszkodva l6g; érzé-
kei elvalnak a testét6l, mintha szabadesésben lenne. A jelenet kapcso-
latot alkot a megel6z6 fécim képsorral, melyet az ismert grafikus SauL
Bass (1920-1996), Kepes tanitvanya tervezett. Hasonléan Kepes érdek-
16déséhez, a fécimszekvencia a tériszonyt egyértelmien a modern
latassal hozza kapcsolatba, egy emberi szem magas képfelbontasban
megmutatott kézelképén keresztiil. A szembdl egy 6rvénylé alakzat
tlnik el8, amely idénként valtozik, szint valt és egy korai szamitogé-
pen formalt virtualis tdmegként megjelenitett vibral6 energiava ala-
kul. Ezek a tobbsz6ros tengelyen megjelenitett Lissajous-gorbék Kepes

7 Lasd példaul Christine Ross: The projective shift between installation art
and new media art: from distantiation to connectivitity. In Screen/ Space: The
projected image in contemporary art. Tamara Todd szerk. Manchester, Manchester
University Press, 2011, 184-205.

8 A,pszichogeografiat” Guy Debord és az International Situationniste minta

»[varos] foldrajzi kérnyezetnek az egyének érzelmeire és viselkedésére gyakorolt,
rendszerezett vagy rendszerezetlen, hatasat” hataroztak meg, amita varosban
valé célnélkiili bolyongas (derive) soran tapasztaltak meg. Anon. Définitions.
International situationniste no. 1. June, 1958. Repr. In Theory of the Dérive and Other
Situationist Writings on the City. Libero Andreotti - Xavier Costa szerk. Barcelona,
Museu d’Art Contemporani, 1996. 69. 1958 el6tt a pszichogeografiat nem
azonositottak kizarolagosan a derive-vel.
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konyveibél - A vildg 1ij képe a miivészetben és a tudomdnyban (1956) és
a A ldtds nyelve (1944) - meritettek inspiraciot.” Maga a szem alak-
jatidézé allandoéan valtozo optikai 6rvény, valamint a ki-be kézelité
kamera-apertura, a varos neonfényeit idéz6 bazari szineivel és ismét-
16d6 pulzalé hullamzasaval, egy szédité érzést idéz el6 a nézében, ami
a film f6 témajava és vizualis motivumava valik. Itt a haboru elétti
absztrakt mivészet és az ,uj latas” fotografiaja Gj, zavaro jelentésre
tesz szert. Ferguson tériszonya a kor 4ltalanos térbeli és pszichologiai
zavar érzetét ragadta meg. Ez az érzés nemcsak a felh6karcolékbodl vald
szédit6 kilatast és a varosi ,kanyonokban” tett napi sétakat jelentette.
A Szédiilés és az Eszak - északnyugat (1959) Bass ltal tervezett cim-
képsorainak a témaja, Kepes KLM fényfaldhoz hasonléan, a tudoma-
nyos logika és a megbizhaté jelentés felbomlasa volt az 1950-es évek
nagyvarosaban, ahol a logikus varosi utcahalézat, a 1épték, a nyelv és
akép, alatashoz és a tajékozodashoz k6t6d6 aggodalom forrasava valt.
Absztrakt nyelvezetén keresztiil Kepes KLM fényfala egyfajta fel-
bomlast tar fel, amin a tervezé javitani probal. A fényfal kiilonb6z6
egymasba kapcsolddé varosnézetei, térképszert halézata, meg-
fejthetetlen jelei, és koriilélels, immerziv fénykornyezete felfedte
a kiilonb6z6, fenomenologiai, episztemoloégiai, és ontoloégiai ,logi-
kak” 6sszezavarodottsagat és Osszeiitk6zését, ami a varos tudatunk-
ban formalédo képeit és az emberi test ezekben valé helyét jellemzi.
Az egymassal vetélked6 ,logikak” a modern élet részét képezik.
Kiilé6nosen a reklamok és a média batorit a latszatok és abrazolasok
félreolvasasara, példaul aruk helyett a hollywoodi mintan alapulé
alomvilagok értékesitésével. Kepes és Hitchcock eltéréen reagalt
a modern életnek erre a jellegére, noha mindketten a varos topo-
grafiaja és testekkel biro tere fel6l kozelitették meg a problémat.
A Szédiilés a latast, a mozgast és magat az emberi testet beleszovi
a varos sz6vetébe, példaul a néi fészerepld, Kim Novak ,dombo-
rulatai” és mozgasa, valamint Ferguson fiirkészé tekintete révén.
Ferguson nyomozé munkajahoz tartozik a latszatok tanulmanyo-
zasa és kapcsolatok felallitasa a jelenségek és az emberek inditékai
kozott. Mindemellett a régeszméje egy né idealizalt képérdl, amelyet
egy tobb szerepben is megjelené né krealt - a varos csabité média
képzeteire emlékeztetve, - szintén a megjelenés és az ismeret 6ssze-
zavarasanak az eredménye, valamint annak, hogy Ferguson képtelen
ajelek felszine mogé latni, amely kérdést Kepes is feszegeti.

Kepes publikacidi, valamint a kibernetikabél és hadaszatbdl kél-
csonzott ,mintaszer( latas” terminusa kritika targyat képezték a
szakirodalomban. REINHOLD MARTIN példaul a ,hadiipari komp-
lexum” akaratlan tamogato6iként értelmezte 6ket.> Noha a termé-
szettudomanyos fényképek esztétizalasa kétségteleniil kritikus
értelmezést kivan meg, Kepes munkassaga nemcsak publikaciokat
foglal magaban, hanem mtivészi alkotasokat is, amelyeket nem egy-
értelmien arendszerez6 logika jellemez. Vallalati megrendelésként a
KLM fényfal valéban tinnepli a modern technolégiat és a miivészetbe
val6 bevonasat. Ugyanakkor, az absztrakt miivészetet szimbolikus
képessége megkiilonbozteti a technolégiatol, amely a felszerelések
logisztikajaként jellemezhetd, valamint a szévegek és szamitasokon
alapulé eljarasok rendszereként értelmezett természettudomanytol
is. A KLM fényfal genealogiajanak és a Szédiiléshez valé kapcsolata-
nak feltarasaval megragadhatjuk a mi filozéfiai és kulturalis vonat-
kozasait, valamint Kepes azon torekvését, hogy dekonstrualja az
amerikai nagyvaros képét éslatvanyossagait, és emberi gesztusokka,
a technolégiai tarsadalom uj jelképeivé alakitsa at 6ket. Ahogyan
a zuhanastol valé félelem a Szédiilés £6 témaja, Kepes hatalmas,

9  Gyorgy Kepes: Language of Vision. Chicago, Paul Theobald, 194.4; és U6.: The
New Landscape in Art and Science. Chicago, Theobald, 1956, magyarul Kepes
Gyorgy: A Ldtds nyelve. Godolat Kiado6, Budapest, 1979, és U6.: A vildg iij képe a
miivészetben és a tudomdnyban. Budapest: Corvina, 1979.

10 Reinhold Martin: The Organizational Complex: Architecture, Media, and
Corporate Space. Cambridge, MA, MIT Press, 2003.
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»szédité képerny6je” ugyanagy allegorizalta az egyetemes szimbo-
lumok csillaganak lehullasat és a modernizmus sztkiilé lehetéségét
akozteriilet megujitasara.

Az érzékek 6sszezavarodasa: az 6sszefonodastol a tériszonyig

1959-ben, LAWRENCE ALLOWAY, az angol Fiiggetlen Csoporttal kapcso-
latban allé mtivészeti kritikus, London és Chicago neonlatvanyos-
sagait ajanlotta inspiracioként az épitészek szamara.” Ugyanebben
az évben allitotta fel Kepes fent emlitett hatalmas kinetikus (prog-
ramozott) fénykijelz6falat a KLM légitarsasag uj tagas New York-i
jegyirodajaban a Rockefeller Center tiloldalan, az 5. sugarut és a
49. utca forgalmas keresztez6désében. A jet forradalom el6estéjén
az Amerikai Egyesiilt Allamokban sokan tekintették a repiilést uj
lehetéségnek a mozgasszabadsag gyakorlasara a hideghaborus poli-
tikai elnyomas koraban, és talan az abbdl valé kilabalas esélyének
is. A fényfal, a vallalati emblémak, a repiilégépek vagy az egzoti-
kus tajak megjelenitése helyett elvontabb médon sugarozta a tavoli
helyek 6sszekapcsolasanak optimizmusat az emberek tudomasara
hozva kélcs6nos egymasrautaltsdgukat a globalizal6do vilagban.2
A KLM fényfal monumentalis ,képernyéje”, amely az irodai tivegfa-
lak mogiil a varosi forgalmat célozta meg az éjszakai varos hierog-
lifjeiként hat6 absztrakt fényalakzataival, tobbfajta perspektivat
és latasmodot kombinalt. Az Art in America egyik 1960-as szama-
ban megjelent egy egészoldalas kép a fényfalrél a mavész cikkével
kisérve.s Az akkoriban sziilet6 kibernetikus tarsadalom halézatat
felidézve, a fényfal az éjszakai varos szétteriil struktuarajat fordi-
totta le egy nagy térképnek latszé szines fénykompoziciéra, amely
alland6 mozgast és valtozast kozvetitett, a repiilégépek és az 4j
hadaszati megfigyelési médok (a RAND Corona mitiholdrendszerét
1959-ben helyezék tizembe) madartavlatabol. Ugyanakkor, a vélet-
lenszerd, optikailag lebegni latszo6 és allandéan valtozé firkalmany-
szerl fénymintak - gépkocsilampakbdl, féklampakbdl, kézlekedési
lampakbol és neonkijelz6kbdl szarmazé sargak, pirosak és kékek -
felbomlasztottak a madartavlat rendezett halozatat és zsigeri érzéki
hatast produkaltak. Egy kés6bbi el6adasaban Kepes ezt a nézépontot
részesitette elényben: ,A cél az volt, hogy ebben az éjszakai széra-
kozasnak szentelt utcaban fékuszt hozzunk létre, amely megszer-
kesztett, jelentéségteljes, és ritmikus médon megismétli” az utca

1 Lawrence Alloway: City Notes. Architectural Design, no. 29. January, 1959.
34735-

12 Kepes késébbi kivitelezetleniil maradt Times Square projektjében vallotta ezt a
nézetet. Gyorgy Kepes: Light Art on a New Scale. The Structurist, 13-14..1973-74.. 82.

13 Gyorgy Kepes: Creating with Light. Artin America, 48. no. 4.1960. 80-83.

Moholy-Nagy Laszlé
Forgalom (Varosi fények, Eastgate Hotel, Chicago), 1937-46
Hattula Moholy-Nagy szives engedelmével kdzdlve.

véletlenszerd fényeseményeit.'+ Az aramkoroket aktivalo id6zit6 és

kapcsolokellékekkel ellatott lampaizzok, neoncsdvek és reflektorok
sokasaga, mintegy 60 ooo véletlenszertien kivagott nyilas és alumi-
niumlemezbe vagott nagyobb rés mogott pislogott. A spontan hatést

noévelte a nyilasok mégé rendszerteleniil elhelyezett tobb ezer szin-
sz(ir, amelyek az éjszakai varos kakoféniajat idézték fel.s Ejszaka a

hatalmas fekete lemez anyagtalanna és atlatszonak tiinévé valtoz-
tatta a falat. Ilyen médon, a jardkeldk figyelmét felkeltve, a mi parbe-
szédbe lépett az utca fényjelenségeivel és forgalmaval; ,elarasztotta

az utcai teret, amely viszont elarasztotta azt”.’® Kepes, hogy a virtua-
lis és valodi tér kozott 1étrejové immerziv hatast felerdsitse, az iroda

fényvisszaver6 tivegfalaitbeleértve, azt kérte hogy az 6sszes villanyt

kapcsoljak le a belsé térben, de ezt az iroda magatol értetédéen nem

teljesitette.” Kepes abban a hitben volt, hogy a perspektivak soka-
saga és a befoglaltsag érzése a haladast, a kdlcs6nos-szubjektivitast,
atarsadalmi kohéziot, és a koztér ujraélesztését szolgalja.

A KLM fényfal 6sszetettségét anagyvaros anyagtalan és allandé moz-
gasbanlévé képvilaga és fényei altal kivaltott kihivasnak készénhette,
noha a téma Kepesnek az érzékszervi észlelés korabbi tanulmanyo-
zasabdl eredeztethetd, amely pedig az avantgard filmekhez és az

»uj latas” fotografidjanak meglep6 nézeteihez kothet6. Amerikaba

emigralasa utan Kepes vizualis kutatasai egyre performativabb
¢és dinamikus moédon értelmezték a latast. A fényfal firkalmany-
szerl formai és a varos fényeinek felidézése Kepes és MoHOLY-NAGY
LAszL6 Chicagéban kivitelezett fényképészeti kisérleteiben gyoke-
reznek, amelyek a ,latds mozgasban” gondolatan alapultak.® Ezeknek
a képeknek hasonlé a célja, mint az ,0j latas” fényképészetének,
abbél a szempontbdl, hogy megbolygatjak a kép felismerhetéségét
és ikonszeriiségét, hogy felfedjék a fotografiai jelentés bizonytalan-
sagat. Mas részrél, Moholy-Nagy Forgalom (Vdrosi fények, Eastgate
Hotel, Chicago) (1937-194.6) cim{ fotéja és Kepes fényképe, a Séta a
Michigan koriton, Chicagoban, neon fénytabldk felé (1943) egy masfajta
kisérletrdl, a testi tapasztalat folyamatként formalédo természeté-
r6l tanuskodik. Moholy-Nagy és Kepes, kameraval a nyakukban, a
kivilagitott éjszaki utcakat rova rogzitették a kihivé vizualis latvanyt
¢és aradatszer(ien 6sszefoly6 élményt a szines film exponalasaval.»
Ennek eredményeként alatohatar és a talaj eltint vagy minimumra
csokkent aképen, ugyanakkor a testi élmény és a dinamizmus érzése
rogziilt a kivitelezés folyamataban. Ez a fajta mobilis fotografia olyan
képet eredményez, amely rogziti a test mozgasat és a kéz htizéerejét
a technologiai fénykornyezettel szemben. A mozgé test, nem pedig
a keresé6ben fiirkész6 szem iranyitja a képalkoto folymatot, amely-
nek f6 kézvetitbje is lesz. A gyakorlat radikalizalja a kés6bb MAURICE
MERLEAU-PoONTY 4ltal ,testi néz6pont™-nak nevezett perspektivat,
amely egyes szam elsé személyti nézépont, de nem az utcai sétalé és
kirakatokat nézel6dé ember személyes vagy szubjektiv nézépontja.
Hasonlé ,testi nézépont” fedezhetd fel Madeilene megbabonazott
kalandozasaiban a Szédiilésben, vagy a Szituacionistdk varosi derive-

14 Gyorgy Kepes: El6adas jegyzet. Kepes Papers. Archives of American Art
(AAA). Reel 5312, 4./G. Miscellaneous. Notes. 1953-1960.

15 Kepes: Creating with Light. 82.
16 Kepes: U.o. 81

17 Kepesmegjegyzi, hogy a fényfal volt az ,egyik nagy reményem és tragédiam,
mert nem az tértént, amit terveztem... Haazirodalekapcsolta volna a vilagitast, a
fényfal ,életre kelt volna”. (A mondat egy része nehezen olvashaté.) Gyorgy Kepes:
Eléadasjegyzet. Kepes Papers. AAA. Reel 5312, 4./G. Miscellaneous Notes.

1953-1960..

18 Laszlé Moholy-Nagy: Vision in Motion. Chicago, Paul Theobald, 1947.
Magyarul Ldtds Mozgdsban. Micsarnok, Budapest, 1996.

19 Egykésébbiinterjuban Sybil Moholy-Nagy visszaemlékezett arra, hogy férje
kamerajaval a nagyvarosi forgalom kézepén gyalogolt mindaddig amig egy
rend6r el nem kiildte. Ldszlé Moholy-Nagy: Color in Transparency. Photographic
Experiments in Color, 1934-1946. Jeannine Fiedler - Hattula Moholy-Nagy szerk.
Gottingen, Steidl és Berlin, Bauhaus-Archiv Berlin, 2006. 154..

23



Kepes Gyorgy
Légi latkép éjszaka, 1959, Artists Rights Society, New York

jében vagy ,sodrodasai’-ban, amely feladja a racionalitas exkluziv
jogat, hogy ahelyett a varos ,megélését” hangsulyozza. A kiilonb6z6
kalandozasok kiilonb6z6 pszichogeografidkat alkotnak. Kepes ese-
tében alényegaz, hogy a varos az érzékszerveknek kézvetleniil kitett
elektromos mozgas és a kibontakozo biologiai sz6vevények konglo-
meracidjava valik a valésag felfokozasaval.

Kepes az ontoloégiai értelmezésekre is kiterjesztette kisérleteit, a
holisztikus tudomannyal parbeszédet folytatva, amikor a vizualisan
anyagtalan jelenségek és a test fizikai kolcsonhatasat kutatta. Kepes
Fotogram vonalakkal (1939) cimii munkaja, mint a varosi ,akciéfény-
képek” kiegészitbje, azt mutatja, hogy az emberi test egy bizonyos
szinten ugyanolyan, mozgé szévetbdl” all - komplikalt energia aram-
latokbol és nexusokbol -, mint a varos vilaga. Kepes fényképészete
organikus megkozelitést, amely egybefonja a mozgast, érzékelést,
az emberi testet, és annak kérnyezetét, mint ugyanazon dinami-
kus varosi szévedék szovészalait, és ezzel kétségbe vonja a reklam-
vilagban feltételezett episztemologialilag meghatarozott, autoném
szubjektum gondolatat. Merleau-Ponty hasonl6 gondolattal allt el8,
amit chiasme-nak nevezett, akkortajt, amikor Kepes KLM fényfaldt
készitette. Mindkettéjiik szerint a mozgas, kiilénésen a modernitas
koraban, a sz6 szerint vett 1étezés mddja (de mint egyensuly-hidny is
az egyensulyra toérekvé organizmusban, mivel az allandéan vagya-
kozé test ,taltesz” magan), a vilag ,husabol” (la chair) valtja ki az érzé-
kelést. Ez pedig ,nem iiresség”, hanem ,a latas kinyilatkozasanak a
helye”.>> Merleau-Ponty szerint, ahogy Kepes és Moholy-Nagy ,akcié
fényképészetében” is, la chair az anyag helyett a dolgok altalaban vett
érzékelhetéségére vonatkozik, nem egy bizonyos dolog szubjektiv

20 Maurice Merleau-Ponty: The Visible and the Invisible. Claude Lefort szerk.
trans. Alphonso Lingis. Evanston, IL, Northwestern University Press, 1968. 272.
Lasd még Mark B. N. Hansen: The Embryology of the (In)visible. In The
Cambridge Companion to Merleau-Ponty. Taylor Carman and Mark B. Hansen
szerk. New York, Cambridge University Press, 2005. 231-264..
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érzékelésére.> Az ilyen tipusu fotografia igy az énnek a technologiai
varosba valé egyfajtabeolvadasat tinnepli, illetve a varost magat mint
ajelenségek naiv feltarulasanak szélesre nyitott terét, amely lehet6vé
teszi az érzéki tapasztalatok gazdagsagat azimmanencia és azonna-
lisag allando6an valtozé terében. A fenomenolégia, az episztemoldgia,
és az ontologia eréfeszités nélkiili egymasbailleszkedését és a valosag
kiilénb6z6 szintjei kozott 1étez6 egymasnak valé megfelések ,ekszta-
tikus” kalandban valé felfedezését sugalja.
Noha Moholy-Nagy és Kepes varosi ,akci6 fotografidja” sok minden-
ben kiilonbo6zik Merleau-Ponty késéi irdsaitél, mindkett6 a kortars
biolégiaval és Gestalt pszichologiaval folytatott parbeszéd folyaman
jott létre, ami 6sszefuiggéseket kutato holisztikus latasmoédot hir-
detett anélkiil, hogy valamelyikiiket is tudomanyos paradigmahoz
lehetne kotni. Ez a fajta szészerint értelmezett foto-grafia a Chicago
University egységes-tudomany-mozgalmanak - amelynek hirdetéi az
Uj Bauhausban is tanitottak - 4rnyékéban kibontakozva azt feszegette,
hogy a miivészet képes-e hidat verni a megtestesiilt emberi tevékeny-
ség és a technicitas k6zo6tt. Hogyan tud a test és a szabadon valtozoé kép
kapcsolatot fenntartani az anyaggal és a formaval? Képesek-e a képek,
vagy avarostervezés, megoldast talalni a népszert pszichologizmusra
és az abbol sarjadé akarmikor kicserélhet6 szubjektivitasok burjanza-
sara? A fényképek az érzékszerveket belemeritik a varosi technologiai
jelenségekbe, amikor feltarjak egymasbafonddo, aramlo6 energia-Gsvé-
nyeit és szabad szemmel nem lathaté vibraciéit. Ugyanakkor, amint az
»akcio fényképész” teste és keze ezen techno-jelenségeket expressziv
»fényirassa” valtoztatja a kameraja segitségével, azok a megélt vilag-
ban és azemberi szenzibilitdsban maradnak beagyazva ahelyett, hogy
elkiiléniilnének és absztrahalédnanak a racionalizalé targyias tudo-
many szférajaban. Az eredmény a fogyasztasi attrakciok és a varosi
forgalom olyan absztrakcidja, amely furcsa médon a valésag felfokoza-
savaljon létre és felfed valami formak el6ttit ahelyett, hogy a redukcio-
juk ésletisztulasuk lenne. A varos rendszertelen elektromos incidensei
format dltenek és zsigerivé valnak egy masik szinten, a kamera keresé-
jének latéterében, azért, hogy az emberilatast a fotografia kifinomult-
saganak szintjére emeljék. A kamera vad kérézése ellenére azonban az
idé mozdulatlansagba stirtisédik, a fénykép képtelen a mozgast teljes
egészében megragadni, amely pedig felels a test érzékel6 képességéért
és avilaghoz tartozasaért.
Amikor Kepes 194.2-43-ban, a masodik vilaghaboru alatt megirta
konyvét, A ldtds nyelvét, nemcsak milivész volt, hanem katonai-
alcazas-tervezd is, aki a honvédelmi programban miikédott kozre.
A konyv egy masfajta tipus tapasztalat és gondolkodasmod felé
tolédasrdl arulkodik, valamint ellentmondasos 6nazonosulasrdl is.
Miké6zben katonai-alcazas-tervezést tanitott az Institute of Design-
ban és alcazasterveket készitett Chicago esetleges légitamadasanak
megakadalyozasara, Kepes lelkesen azonosult a bombazé pilétaval
és annak izgalmaval, amint a modern fotografia destabilizalt pers-
pektivait és ,kisérleti” latasat a harci gépen valé repiiléshez hason-
litotta.>* ,A piléta, mint ahogy a fényképész szamara a latéhatar
vonala 4dllandéan valtozik, és ebbél kovetkezéen abszolut érvényes-
sége megszinik”, allapitja meg Kepes jéovahagydan A ldtds nyel-
vében.» Ugyanakkor a strukturalis rendet kutaté kényv a Gestalt
pszicholdgia elvein alapul6 4j vizualis modellt vezet be, melyet alca-
zastervei is hasznositottak, valaszolvan a haborus évek ,hadipari

21 Maurice Merleau-Ponty: The Visible and the Invisible. 139.

22 Azlnstitute of Design-rél amasodik vilaghaboru alatt, valamint Kepes és
Moholy-Nagy katonai-alcazas-terveiréllasd Robin Schuldenfrei: Assimilating
Unease: Moholy-Nagy and the Wartime/Postwar Bauhaus in Chicago. In Atomic
Dwelling: Anxiety, Domesticity, and Postwar Architecture. Robin Schuldenfrei
szerk. London, Routledge, 2012. 87-126, és Gyorgy Kepes: The M.I.T. Years:
1945-1977-10.

23 Kepes: Language of Vision. 75.

komlexumanak” elvarasaira.>+ A tudomanyos elemzés teriiletérdl
kolcsonzott és alégi perspektivat meghatarozé ,mintalatas” Gj para-
digmaként jelent meg. Légifényképekre alapozva Kepes hasznosi-
tottaa magasbol val6 és mozgasban 1évé latas optikai és jelentésbeli
pontatlansagat a Michigan-t6 f61é kihtizandé mozgé halogén lam-
pahaldzata tervezésekor, amely az utcahalézat kivilagitasat utanozta
volna, hogy a tépart kérvonalat megvaltoztassak.» Kepes figyelme
igy részlegesen a dolgokkal 6sszefonddott testi tapasztalat fel6l az
informacié-megfejtésre 6sszpontosité konceptualis regiszter felé
tolédott el. Ilyen médon, a nemzetvédelemben és annak mtiszaki
apparatusaban valo részvétele megel6legezte az ,akciofényképész”
részleges atvaltozasat ,organizacios személlyé”. Sokfajta érdeklédé-
sének készonhetéen azonban a tajékozodas és az 6sszezavarodott-
sag, arendszerezés és a felbomlds, a testi és az anyagtalan tapasztalat
esetenként 6sszefonddott és fel is cserélédhetett Kepes miveiben.
Kepes KLM fényfala megkisérli kimenteni az ,akci6 fotografia” ele-
meit egy elektromos médiumba, azért, hogy bonyolultabb és mozgas-
banlévé eseményt hozzon létre egy k6ztéri kdrnyezetben, a masodik
vilaghaboru utani kibernetikakifejlédése, a hideghaborus félelmek
¢és afogyasztotarsadalom kontextusaban. Alépték megvaltozasabol
és adekonstrualtkérnyezetbél azonban azt a megfigyelést vonhatjuk
le,hogy a habort uténi varostervezésben - Kepes MIT-beli Epitészeti
és Varostervezési Tanszékérdl szemlélve - a varosban mozgé egyén
pozicidja megszint egy izgalmas és egyszerd, életfeltoltd lehetSsé-
gekben gazdagkaland része lenni. Kepes sziikségesnek érezte, hogy
bevesse a haboru alatt szerzett rendszerez6i- katonai alcazas-terve-
z61 tapasztalatat. A fényfal térképszerti halozata stabilizalé referen-
ciapontokka valtozott, ugyanakkor gy tiint, hogy a bombazoépiléta
veszélyeztetett horizontja, amelyhez mérve értelmezte a jeleket, az
1950-es években a varos ,talajszintjén” bukkant fel Gjra. Ezahabora
sziilte balsejtelmu érzékelés talan azt sugallja, hogy a test és vilag
6sszefonodasa megbomléban volt, és a vilag ,htsa” Grré valt.
Hitchcock Szédiilés cimi filmje ihletet adhatott a habort utani vizualis
térujfajta értelmezéséhez, épptigy, minta haborus technolégia annak az
atalakitasara szolgal6 ujrahasznositasara. Azaltal, hogy a Kepes tanitva-
nya, Bass altal tervezett f6cimsort a film szerves részévé tette, Hitchcock
uj értelmet adott a modernista absztrakcionak és az ,,4j latas” fotogra-
fidjanak. Mivel szabvanyos sikhalén lehetetlen volt gépi segitség nél-
kiil megrajzolni, a fécimsorozat Lissajous-gorbéit a korai szamitogép
mivész JoHN WHITNEY Sr. kivitelezte egy anitballisztikus késziiléknek
az analog komputerén, amely a binaris kodokat olvasé digitalis szami-
togéptdl eltéréen még egy rajzot vagy fényképet kovetett.>6 Az épitészek
mantraja, az utcahalézatot ismétlé sikhaloé itt visszacsavarodik 6nma-
gaba egy vizualis szédiiléstkivaltva, amiandiszem és a technolégiailag
létrehozott tér 6sszeolvadasabol jon létre. Az eltorzult halé igy a tech-
nolégia helyett a testhez kothet6. A Szédiilés elsé jelenetében a tériszony
érzetét és a szédité téri zavarodottsagot megismétlik a kameratechni-
kak és egy pszicholdgiai allapothoz kétik. Egy hosszi vizszintes forma-
tumu nagytotalban, amitaz gjonnan bevezetett VistaVision technologia
széles kerete tett lehetévé, egy iildozési jelenetet latunk magas épiiletek
tetején, San Francisco madartavlati képével a hattérben. Ferguson nyo-
mozdtarsaleesik a tetérdl, amint a f6hésnek megprobal segiteni. Amint
Ferguson, blintudattél hajtva, az ereszcsatornarolloglefelé, lenéz az trbe,
de a perspektivak 6sszecsapasat nem képes lekiizdeni, pszichologiai
»visszajelz6 aramkore” tulterhel6dik. Rank, azaz a nézékre ugyantgy hat
atériszony és a talajnélkiiliség érzése a kameralencsén keresztiil, amely a

24 Kepes:u.0.12, 67.

25 JohnL.Scott - Laszl6 Moholy-Nagy - Gy6rgy Kepes: A Bird’s Eye View of
Camouflage. In Civilian Defense, June-August, 194.2. 10-14, 37; és John L. Scott,
Lasz]l6 Moholy-Nagy, Gy6rgy Kepes: Civilian Camouflage Goes into Action. In
Civilian Defense, June, 194.2.

26 Gregory Zinman: Analog Circuit Palettes, Cathode Ray Canvases: Digital’s
Analog, Experimental Past. In Film History, 24.no. 2. 2012.143.

Alfred Hitchcock
Szédulés, 1958, képkocka a filmbdl

mélyen fekvo utcat, mint az tirt mutatja, mint a nyomozéra. Kepes KLM
fényfaldn felfedezhet6 egy hasonléan egyidejt, de ellentétes mozgas: a
formak elétti jelenségekbe valé bekozelités és egy tavolnézetbe valé
»kihatralas”, ami, bar nyugtalansagot kelt, de nem pszichoszomatikusat.
A mi hasonléan ,szédit8” perspektivavaltast kivin meg a képtérben a
foldi és légi tapasztalat kézott, valamint a képi tér és a valodi tér kozott,
amibe belejatszanak a kérnyez6 tivegfeliileteken a fény és a varos visz-
szaverédései is. Mik6zben a kinetikus elem a spontaneitast szolgalta, a
teret és a képet is allandéan atvaltoztatta, hasonléan ahhoz, ahogyan
Ferguson koveti Madeleine-t a varoson keresztiil a Szédiilésben, ami
vizualisan dezorientalja a néz6t és a térbe vetit kiil6nb6z6 pszichoszo-
matikus allapotokat.
Akinetikus elem, a monumentalis méret és a kiilonb6z6 perspektivak
és tapasztalatformak ,analizalé” valtogatasa a KLM fényfalon ahaboru
utanikorszakra jellemzd talajnélkiiliség altalanos érzésével kiizd, nem
kevésbé, mint Ferguson varos felett 16g6 teste, vagy a Szédiilés f6cim-
sorozatanak elszigetelt, noha tapinthaténak tiné szeme. Talan a
Szédiilésre és Bass abban valé kézremiikédésére valaszolva Kepes ellen
akart allni a ,latas mozgasban” szorongastdl telitett értelmezésének.
Kepes elkeriili a hitchcocki érzéki dramat és pszichologiai megseb-
zettséget, és mivének bizonytalansagot kelt6 hatasa ellenére irasaiban
optimistan azt sugallja, hogy a varoslakék megtanultak a talajnélkiili-
ségetsajat elénytiikre forditani. ,A kérnyezeti szimbolumok érzékelése”
cimt kiadatlan, a KLM-projekttel egyidejt kézirataban a pszichologia
helyetta katonaialcazas-tervezé Gestalt-alapelveit ajanlja mint a nagy-
varosi thjékozodas elengedhetetlen médszerét. Ugy gondolja, hogy a
nagyvarosban a kézvetlen kapcsolatok eltinése megkoveteli a térké-
pek, alégi felvételek és az absztrakt megjelenitési modok hasznalatat,
»hogy a masképpen aligha 6sszekapcsolhat6 sajatossagok 6sszevon-
hatéva valjanak”.” Kepes el6tt vilagos, hogy nincs mas valasztasunk,
mint olyan vilagban élni, ahollatszat és tudas kiilénvalt, és masodlagos
természetté lesz mindennapi életiinkben. Az a gondolat, hogy a pszi-
choldgiat kiiktatva a latvanykultara eltlinik, a technokratikus latas-
mod veszélyének teszi ki a miivészetet. A KLM fényfallal mindazonaltal
az ismeretelméleti érdeklédés fenomenologiai kisérletté valik, mivel
az alcazassal valé asszocidcié itt nem a tudas forrasa, hanem a fosz-
foreszkalo fénykornyezet fizikai és pszichologiai élménye. Ez proble-
matikussa tesziaz abrazolason alapul6 gondolkodasmédot és ravilagit
arraatényre, hogy a varos absztrakt abrazolasanak szemlélése és a mi
fénymili6jébe valo belemeriilés, noha kapcsolatban allnak egymassal,
kiilénb6z6 élmények. De milyen jelentésége van ennek a felismerésnek
a fényfal varossal val6 dialégusaban?

27 Gyorgy Kepes: Perception of Environmental Symbols. é. n. Kepes Papers.
AAA. Reel No. 5314, 5/B. Kepes és Kevin Lynch Irasai. 2/a.
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