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Beszélgetés a Baselitz. Ujrajdtszott
mult cimu kiallitas kapcsan
a Magyar Nemzeti Galeriaban

20(7. majus 4-én 'Heinz Bude,
Siegfried Gohr, Michael Muller-

Verweyen” és Bodi Kinga,

a budapesti tarlat kurdtoranak

részvetelével

Bodi Kinga: Ma esti eszmecserénk targya Georg Baselitz munkdssdga a vildg-
hdbort utdni német torténelem fényében - hadd kezdjem tehdt egy Baselitz-
idézettel. Az tijraegyesités utdn, 1992-ben kiilonbozo értelmiségieket hivtak
ossze Miinchenben - koztiik példdul Nddas Pétert -, hogy az tij német viszo-
nyokrol beszéljenek.” Baselitz a maga szévegének a Németorszdgrol. A bukfenc
is mozgas, raadasul j6 moka is cimet adta, és egyebek kozt ezt irja benne:
,En is Németorszagban sziilettem.? A sziiléfalumat 1938-t6l a hibort végéig
Grossbaselitznek hivtak, utdna ismét Deutschbaselitznek, illetve Némske
Pazlicynak, és éppen hogy még Németorszaghoz tartozott, a keleti csiicsok-

1 Azeléadasoka Miinchener Kammerspiele szinhazban hangzottak el 1992.november 8-an.
Ld. Hans-Dietrich Genscher, Georg Baselitz, Glinter Grass, Jifi Grusa, Péter Nadas,
Wolfgang Schiuble: Reden iiber Deutschland 3. Bertelsmann, Miinchen, 1992

2 Baselitz 1938. januar 23-an sziiletett Hans-Georg Bruno Kern néven a szaszorszagi
Deutschbaselitzben, 1961-ben veszi fel sziil6helyére utalva a Georg Baselitz nevet.

*  HeiNzBUDE (1954) szociologus, 1994-es habiliticids értekezésével hivta felmagaraafigyel-
met, amely Egy nemzedék oregedése (Das Altern einer Generation) cimmel a 68-as genera-
ciorol szolt. 1992-t6l 2014-ig a Hamburgi Szociolégiai Intézet munkatarsa, 2000 6taa
Kasseli Egyetem makroszociologiai tanszékét vezeti. Legtjabb konyve A vildg érzése
(Das Gefiihl der Welt) cimmel jelent meg 2016-ban.

SIEGFRIED GOHR (1949) miivészettorténész, 1983 és 1991 kozott a kolni Ludwig Mazeum
igazgatdja. Szamos kiallitas szervezdje, kozottiik olyanoké, mint az 1960 utani képzémi-
vészet nagy vitat kivalto retrospektivje, a Képhdboru (Bilderstreit, 1989). 1993-t0l 2004-ig
amiivészetelmélet és médiatorténet tanaraakarlsruhei Iparmivészeti Féiskolan. Szamos
monografiat adott kozre a 20. szazad mivészetérol.

MicHAEL MULLER-VERWEYEN (1956) kiotdi, lagoszi és Hong Kong-i megbizatisa utan
2015-ben vette at a budapesti Goethe Intézet vezetését. Nigériaban a févarosok nemzeti
jelképeivel foglalkoz6 Building up a Capital volt a legfontosabb altala gondozott projekt,
Hong Kongban pedig a Culture(s) of Copy. Szamos miivel6déspolitikai témaju cikket és
tanulmanyt publikalt.

ben. A szomszéd falu neve Wendischbaselitz

volt, ott vendek, pontosabban szorboks éltek,
téliink 6t kilométernyire az erdén keresztiil,
keleti iranyban. A szorb gyerekekkel nem

verekedtiink. Nem beképzeltségbdl, egy-
szerien nem mokaztunk, nem jatszottunk
egyiitt. A feln6ttek szemében a szorbok visz-
szamaradottnak téintek, mert példaul az

asszonyok, ellentétben a német nékkel, f6ldig
ér6 hosszu ruhat viseltek. Mi, német gyere-
kek révidnadragot hordtunk, hosszu hajjal,
mig a szorbok hossztnadragot kopasz fejjel.
Eztavolsagtartast eredményezett a felnéttek-
nél, és elegendd okot adott a viszalykodasra.
Az apam tanité volt, a csalaidommal az isko-
laban laktunk. Volt egy szertar. Ott alltak az

tiveges szekrények, benniik kitomott allatok,
koziilitk a legnagyobb szarazfoldi allat egy
6zbak, migalegnagyobb madaregykdcsagvolt.
Voltak még dobozok asvanymintakkal, illetve

3000 éves agyagedények. Az egész épiiletben

3 Arégebbinémetnyelvhasznalatbanavend (wendisch,
windisch) kifejezés altalaban a szlavokat jelolte, de
itt sziikebb értelemben a Fels6-Lausitzban ¢16
szorbokrol van sz6. A magyar nyelvben a vend ha-
gyomanyosan szlovéntjelent.

faracsok voltak, megpakolva selyemhernyok-
kal. Az épiilet koriil eperfasévény allt, annak

aleveleivel etették a hernyokat. A selyemher-
nyok beszétt guboit zsakokba gy jtotték, és

elszallitottak, hozzajarulasként a hadiiparhoz,
pontosabban az ejtéerny6-gyartashoz. Gyogy-
névényeket is gytijtottiink a hadiipar szamara,
kamillat, utifiivet, kalmost. Az iskola el6tt, a

szant6foldbe beastak egy 1égvédelmi iiteget,
tobb kiilonb6z6 méreti 16veggel, egészen

a 88 milliméteresig. A pincében volt a radié-
allomas, sok katonaval, akik jatszottak velem.
A keletrél nyugat felé vezetd orszaguton a

habort utolsoé éveiben éjjel-nappal 6z6nlottek
amenckiiltek ezrei alengyel teriiletekrdl, véget

nem éré konvojban. Az iskola épiilete tulzsu-
folt volt. Nem szerettiik ezeket az embereket.
Az mondtak réluk, hogy katolikusok. Aztan

1945-benborzalmas véget ért az egész. Azisko-
laépiiletet szétl6tték, mikdzben a pincében

iiltiink. fgy végiil mi zirtuk a sort a nyugatra

tarté menekiiltkonvoj végén.

Kés6bb aztan, az uj hatalom alatt a falu

kastélyat mint a feudalizmus emlékmiivét
leromboltak, a kastély toronyorajat pedigaz

ujjaépitett iskola tetején helyezték el. A kas-
tély konyvtara, amit az iskolaba telepitettek
ki, késébb elégett.

Azért mesélem el mindezt, mert nem felejtettem el, és mert azt gondolom,
hogy ezek az élmények, az atélt személyes félelem és sziikség fejlesztették
ki bennem a bizalmatlansagot olyan térténésekkel szemben, amelyeket

képtelen vagyok befolyasolni. Senkinek nem akartam hinni tébb¢, aki azt

allitotta, hogy jot akar. Nem biztam azokban, akik mas emberek szamara

otlttek ki életmodelleket. Hogy hova vezethet azilyesmi, azt Ondknek is

tudniuk kell. Gytil616m azideolégiakat. [...]

Minden ajténak két oldala van, egy kiilsé és egy belsé. A kulcslyukon keresz-
til bekukkanthatok, de ugyanigy kifelé is. A nézépontot nem tudom megva-
lasztani, egyszertien csak ott talalom magam valamelyik oldalon, kint vagy
bent. Felkészitem magam a leselkedésre, ami azt jelenti, hogy az orromat
nagyon erésen az ajtéonak kell lapitanom, hogy minél nagyobb kivagast
lathassak a kulcslyukon at, és csak remélhetem, hogy fényt gytjtanak a

masik oldalon. Ha s6tét van az orszagban, azember gyorsan latnokka valik.+
Bédi Kinga: Bude tir! On egy interjitban nemrég azt mondta: , Aki visszdssd-
gokkal és nehézségekkel szembesiil, az rendkiviili készséget fejleszt ki a probleé-
mds helyzetek kezelésére.”s Az én kérdésem az volna: mit jelent az, hogy valaki,
mint Baselitz, ,hdborus gyermek”? Baselitz nyersanyaga egy egész nemzedék
ballasztja volna?

Heinz Bude: Két fontos nemzedék van, ha meg akarjuk érteni az NSZK
torténetét. Az elsé nemzedék Kohlnemzedéke.® Ezek az 1927 és 1930 kdzotti

4 GeorgBaselitz: Németorszagrol. Abukfencis mozgds, rdaddsul jo mokais (1992). In: Baselitz.
Ujrajdtszott mult (kiallitasi katalogus, magyar-angol), szerk. Bodi Kinga, Szépmivészeti
Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2017, 130-169. [141-143.] Az eredeti német
szoveget magyarra forditotta: Joob Kristof.

s ,Entspannte Fatalisten”. ZEIT online, 2017. januar 26.. Az interji magyarul ,Nyugodt
fatalistak” cimmela Goethe Intézet honlapjan olvashaté: www.goethe.de/budapest/magazin

6 Helmut Kohl (1930-2017) kereszténydemokrata politikus, a Német Szovetségi Kéztarsasag
kancellarja 1982 és 1998 kozott.

Michael Mdller-Verweyen, Heinz Bude, Siegfried Gohr és Bédi Kinga
2017. mdjus 4., Magyar Nemzeti Galéria © Fotd: Makrai Péter, MNG




évjaratok. Ez az a nemzedék, amely a ndcizmus utan kitalalta maganak
az NSZK-t mint praktikus koztarsasagot. Ezek fiatal fitk és lanyok vol-
tak, akik a naci ifjusagi szervezetekben néttek fel, kamaszként élték at a
haborut, és igy 1945-ben nagyjabol 15-18 évesek voltak. A nacizmus végével
rajuk nehezed6 megterhelést, valamint azt, hogy ebben a rendszerben
néttek fel, olyan fiatal korban ¢élték at, amely lehetéséget adott nekik arra,
hogy az életiiknek sz616 értelmezési helyzetként fogjak fel ezt a szitua-
ciot. Sokan kéziilik azt mondtak: csinaltunk dolgokat a nacizmus alatt,
meg kellett tenniink 6ket, de 6riiliink, hogy ennek vége. A legrosszabbon
tal vagyunk, most csinaljunk valami Gjat. Es erre az elképzelésre, hogy
Gjat csinaljanak, nagyon nagy hatassal voltak az amerikaiak és a franciak.
Az emberek Hemingway-t és Jean-Paul Sartre-t olvastak, és tudtak, hogy
most Gj korszak kezdédik.

Ez egészen mas helyzet, mint ha 1945-ben 6téves az ember: akkor csak egé-
szen homalyos emlékei és benyomasai vannak a haborurdl, és 1945-ben egy
apokaliptikus helyzetben taldlja magat. Egy vilag 6sszeomlik, és az ember
nem érti, hogy ez tulajdonképpen miért tértént meg. Mindkét nemzedék
nagyon erésen a habora hatasa alatt all. Az elsé nemzedék fiatalként éli
at a haboru végét, és azt mondja: valami Gjat tudunk csinalni. A tébbiek,
afiatalabbak, akik gyerekként csak félig tudatosan élték at ugyanazt, akik
kisgyerekként a pincében voltak, azok csak azt tudjak, hogy vége van a
bombaknak. Tébbet egyelére semmit nem tudnak. Lassanként ébrednek
tudatra. Az apak koziil sokan hadifogsagban voltak, és mire megint hazatér-

Georg Baselitz
Széttépett zold, 1967, olaj, vaszon; Staatsgalerie, Stuttgart

nek, a gyerekek mar ugy tizévesek. Megjon
azapjuk a fogsagbdl, igazan még a létezésérdl
se tudtak, most egyszer csak itt van, és azt
mondja: tértént valami rettenetes, de most
valami més fog jonni. Es ezt 6k egyéaltalan
nem képesek megérteni.

A t6bbiek kézben huszévesek lettek, és mar
felfedezték maguknak azujvilagot. A tizévesek
még mindig nemigazan tudjak, hogy miahely-
zet. Ez pedig egészen dont6 kiilonbség: hogy a
haboru végejelentette helyzet sejtelmes benyo-
masok helyzeteként van-e a fejitkkben, vagy
egy olyan vég helyzeteként, amelyben suhan-
cokként maguk is kézremtkodtek. Baselitz
szamara az el6bbi a d6nt6, nevezetesen azok a
sejtelmes, félig tudatos benyomasok. Alapja-
ban véve mégnemigazan tudja azember, hogy
mit kezdjen veliik. Rolf Dieter Brinkmann?
»limlom-gyerekeknek” nevezte ezt anemzedé-

7 RolfDieter Brinkmann (1940-1975) németkolté, ir6,
miifordito6 és kiado, Westwirts 1 & 2 (Rowohlt, 1975)
cimi verseskotetével valt ismertté.
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ket:limlomok, a romok koz6tt néttek fel, jaték
kézben bombarepeszeket talaltak, és nem iga-
zan tudtak, hogy ez mit jelent. De megvan az
a furcsa emlékiik valami borzalmasrél. Es az
az érdekes kérdés, hogy egy sériilésbdl, egy
fenyegetésbdl hogyan csinal valaki eréssé-
get. Az ember sériiléseket, megalaztatasokat,
pofonokat szenvedett el. Mit fog kezdeni vele?
Hogyan lehet ett6l erés az ember? Ezt nevezik
ujabban reziliencidnak, ellenallé képességnek.
Ez a Kohl-generacié ellenallo képessége:
akkor most nekilatunk djat épiteni. Es azt
mondjuk: az 6tvenes évek egy fantasztikus
idészak. Uj hazak épiilnek. Vannak zene-
szerz6k ebbdl a korszakbdl, akik kijelentik:
olyan hangokat hallottam, amilyeneket
még soha, ebbdl zenét lehet csinalni. Ez
Karlheinz Stockhausen. Vannak olyanok
is, akikbél nagy ember lesz, és élnek a kor
kinalta lehetéséggel. Ilyen XVI. Benedek
papa. O 1928-ban sziiletett, és a haboraban
»Flakhelfer” volt, vagyis mas suhancokkal
egyiitt alégvédelemnél szolgalt.s
Aztan vannak ezek a Baselitzek, akik azt
mondjak: milyen furcsa egy 6j korszak
ez, valami nincs rendben. Nekem van ez a
masmilyen emlékem, bennem megvannak a
haldlnak és a megsemmisitésnek ezek a par-
cialis objektumai. Mit kezdjek velitk? Amit
ti itt meséltek, hogy az 6tvenes évek egy 1j
korszak, az félelmetes. Itt valami nem stim-
mel, ennek hazugsagszaga van. Ezahaborus
gyermek Baselitz kiindulépontja. Ezahazug,
atlathatatlan, furcsa atmoszféra. Most akkor
mindenki szabad? Most tényleg minden ajt6
nyitva all? Vagy nem lehet, hogy ez egy prag-
matikus felejtés eredménye, melynek soran
elmosddik, hogyigazaban mit s felejtiink el?
Siegfried Gohr: En a miivészettdrténet
aspektusabdl tudom megvilagitani ezt a
szitudciot. Az alapstruktara, amit 6n azimént
folvazolt, teljesen talalé Baselitzre. Azért
ment at a nyugat-berlini féiskolara, mert a
kelet-berlini féiskolarol 1957-ben, ,tarsa-
dalompolitikai éretlenség” miatt kidobtak.
Mert nem akart szocialista realista stilus-
ban festeni. De Nyugat-Berlinben sem volt
elégedett. Az egyetlen, aki ott segitett neki,
a festd HaANN TriER volt. O elsésorban iroda-
lommal latta el Baselitzet. Lautréamont-nal,
Artaud-val, francia irodalommal, amely az

8 XVI. Benedek papa (Benedictus PP. XVI), sziiletett
Joseph Aloisius Ratzinger (1927) német teolégus-
pap, akatolikus egyhaz feje 2005 és 2013 kozott.

9 Baselitztanulmanyait Hann Trier (1915-1999) fest6-
¢és grafikusmivésznél folytatta 1957-t6l a nyugat-
berlini festéakadémian, s az 6 mesterosztalyan vé-
gez1963-ban.

egzisztencializmushoz vezet at, igy pedig egészen masmilyen vilagképet,
egész mas anyagot adott neki.

Esztétikai sikon persze mégiscsak képeket kellett csinalnia Baselitznek, ez

pedig az elején nagyon tudatos provokacié volt ezzel a pragmatista nemze-
dékkel szemben. Nem volt hajlandé belatni, hogy az emberek egyszertien

atlépnek azokon a dolgokon, amiket 6 atélt. Nem volt hajlandé belatni, hogy
eztabsztrakt médon is fel lehet dolgozni. Nem volt hajlandé belatni, hogy ezt

egyszerlen atlehessen mazolni egy olyan festészettel, amit 6 dekorativnak
élt meg. Ha megnézziik az elsé jelentds képeit, mint példaul a Kdrba veszett

anagy éjszakdt (Die grofse Nacht im Eimer, 1962/1963), szabalyosan latjuk,
ahogy Baselitz az iszapban, az informel és a habort utani absztrakcio fes-
tékiszapjaban gyur és gyur, amigkijon bel6le egy figura. E figurak hatranya,
hogy mélységesen rondak. Eznemislehetett masképpen abban a helyzetben.
Ez arondasag-program az egész munkassagon végigkovethetd. A nyolc-
vanas években egészen mas sikon, egészen mas pozicidobol tért vissza

hozza. De ez a szembehelyezkedés az NSZK pragmatizmusaval, a szem-
behelyezkedés az akadémiaval, a szembehelyezkedés a mivészettorténeti

hagyomanyokkal, az 6rokké a székek kozt iilés, a keleti és nyugati szék
kozott, ez olyasvalami, amiben Baselitz annakidején a sajat megoldasat
latta, és amit egészen maig, a remix-képekig megbrzott.

Elindult mas szévetségeseket keresni. LAUTREAMONT, ARTAUD, MICHAUX,
a francia sziirrealistak a sz6 legtagabb értelmében mar megvoltak neki.
Es volt egy csoport Baselitz koriil: a galerista MICHAEL WERNER, JOHANNES

GARTNER ¢és a szintén galerista RUDOLF SPRINGER, aki Berlinben nagyon

fontos volt, és sok 6szténzést adott Baselitznek. A biztos pont Parizs volt.
Egészen tudatosan nem New York, és egy egészen mas Parizs, mint az

informel festk Parizsa. 1960-ban volt Parizsban egy kiallitas Les sources

du X X¢siecle (A zo. szdzad forrdsai) cimmel.*® Azon olyan festék, szobra-
szok, irodalmarok bukkantak fel, akik gyakorlatilag feledésbe meriiltek,
Franciaorszagban is, az absztrakcié betemette 6ket. Az egészen korai szim-
bolistak a19. szazad végérdl, Artaud a rajzaival - Baselitznagy csodalattal

voltirantuk. Ott volt a korai CEZANNE, a fekete képek Cézanne-ja, nem

pedig az impresszionista Cézanne, és igy tovabb. Es ebbél a seregletbél,
ezekbdl a szovetségesekbdl Baselitz kivalasztott maganak egyet-kettdt,
hogy kiséréilegyenek az é németorszagi kiilonutas-pozicidjaban, és ezzel

megteremtett a személyének egy olyan struktarat, amely a mai napig
mikoédik: kortilnézni a miivészet- és irodalomtérténetben, és hatalmas

miveltségre szert tenni.

Es ebbél alakult ki aztan a gyjt6tevékenysége is. Hogy manierista grafi-
kakat, afrikai szobrokat gyijt, egy-egy miivet Picassotol, Giacomettitél is,
és még ki tudja, mit. Széval ez a szévetséges-keresés, egy olyan kérnyezet
keresése, amely inspiralja 6t, ez aztan a targyakban is folytatodott. Ebbél

a helyzetbdl - amely életrajzi is - kiindulva, igy ment tovabb, mikézben ez

a helyzet tokéletesen atalakult.

Bodi Kinga: Emlitette Michael Wernert, és 6 valoban fontos.” Baselitz els6, az 6
galéridjaban rendezett kidllitdsdbolig63-ban nagy botrdany lett: ott bemutatott
provokativ festményeivel szembesitette a tdarsadalmat a multjaval. Két képet
az dllamiigyészség lefoglalt szeméremsértés cimén. Vddat emeltek a galerista

és amiivész ellen, a birésdgi per avdd javdra délt el, és csak két év muilva adtdk

10 Les sources du X Xesiécle: les arts en Europe de 1884 a 1914, Musée National d’Art Moderne,
Parizs, 1960. november 4 - 1961. januar 23.

1 Michael Werner (1939) 1963-ban Benjamin Katz-cal nyitotta meg berlini galérigjat, a
Kurfiirstendammon 1évé ,Werner & Katz“-ot. Georg Baselitz képei mar a galéria legels6
kiallitasan szerepeltek. A Galerie Werner 1968-ban KéInbe telepiilt at. Ma tébbek kézt a
Berlin melletti Markisch Wilmersdorfban, New Yorkban és Londonban miikédnek kép-
viseletei. A galéridhoz olyan neves miivészek k6tédnek, mint Jérg Immendorff, Markus
Lipertz és A. R. Penck.



vissza a képeket.”> Ez Berlinben volt. Berlin az

Otvenes és a hatvanas években mds volt, mint
ma. Milyen vdros volt akkor Berlin?

Heinz Bude: Berlin sziget volt, amely fol6tt a

kommunistak érkédtek. Es ki a csuda akart

a feltérekvé NSZK-ban Berlinbe menni?

Senki. Néhanyan, akik a nyugat-német

sorkatonasag elél akartak menekiilni, de

kilénben senki. Berlinnek komoly egye-
temi hagyomanya volt. A nagy egyetem,
a Humboldt keleten volt, és az amerikaiak
felépitették a nyugati parjat, és elnevezték
Szabad Egyetemnek (Freie Universitit Ber-
lin). A nyugatnak mind6ssze egy Springerje

volt, aki azismert bulvarlapot adta ki, a Bild-
Zeitungot. Ez volt minden.

Es ebbe a varosba furcsa fiatalemberek
érkeztek, akiknek mind az volt az érzésiik,
hogy az tGjra viragzé NSZK-ban egy
¢lethazugsag rejlik. Berlinben nem volt
cs6szk6d6 polgarsag, amelyik kozolte volna,

12 Baselitz. Galerie Werner & Katz, Berlin, 1963. oktéber.
Alkétlefoglalt festmény a mar emlitett Kdrba veszett a
nagy éjszaka (Die grofSe Nacht im Eimer, 1962/1963),
valaminta Meztelen ember (Dernackte Mann, 1962) volt.

Georg Baselitz
Hdékorszak, 2005, olaj, vaszon; Albertina, Bécs, Essl-gyljtemény

hogy igy nem szabad beszélni. Berlinben nem volt politikai osztaly, amely
neveléen hatott volna a fiatalokra. Berlinben nem volt olyan urbanus struk-
tirasem, amely mindenkinek kijellte volna a helyét. Berlin szabad teriilet,
szabad hely volt. Berlin csabitott a korlatlan allitasra - esztétikai, politikai,
bizonyos értelemben gazdasagijellegt allitasokra is. Ez pedig csodalatos
biotép az olyan embereknek, mint Baselitz. Allitasokkal elérukkolni egy
hazugnak érzékelt vilaggal szemben, és ehhez kollégakat talalni, akik
reagalnak, rezonalnak.

Michael Miiller-Verweyen: Es Berlinnek ebbél az intellektualis miliéjé-
bél, amelyet 6n az imént olyan pontosan irtle, érkezett Michael Werner.
A csaladjaban nem volt intellektualis hattér. Amit én a mabol vissza-
nézve egészen izgalmasnak talalok, az ez a Galerie Werner.5 Van abban
valami véletlenszerd, hogy Werner, aki az elején még Rudolf Springer
galéridgjanak az alkalmazottja,+ éppen Berlinben taldlkozik Baselitz-cel,
és mégsem teljesen véletlen, hogy Berlin az, ahol talalkoznak. Ebbél a
galériabol egész sor miivész nétt ki, akik ma mind a legkeresettebbek
kozé tartoznak abbdl, amit ma Németorszaghol kiilf61dén mivészet-
ként érzékelnek. Németorszag mivészettorténete a 20. szaizad masodik
felében ennyiben masként alakult volna, ha nem lett volna a galerista
Michael Werner. Ebben komoly része volt a személyiségének, talan még
nagyobb is, mint a programjanak.

13 http://www.michaelwerner.de

14 Rudolf Springer (1909-2009) nagy tekintélyd német galerista volt. 1948-t6l 1998-ig
a berlini Galerie Springert vezette. Ez volt az egyetlen olyan galéria, amely Berlin meg-
szallasa és a fal ledontése kozott folyamatosan tizemelt.

Siegfried Gohr: Ami a programotilleti, kicsit korrigalnék. Igenis létezett prog-
ram, és Baselitz és Werner ebben megis egyeztek. Azért talaltak egymasra,
mert Ggyszolvan egyforma programjuk volt, tudniillik a pragmatizmus
tagadasa. Egyfajta végletes egzisztencializmus, talan cseppnyi romantikaval.
Werner is probalkozott azzal, hogy miivész legyen. A dont6 impulzusokat
Rudolf Springertél kapta, Rudolf Springer pedig egy nagymultt csalad tagja.
Ismerik talan a Springer nevii tudomanyos kiadét - azis ehhez a csaladhoz
tartozik. Es ez a Springer a hibort utan nekilatott, hogy Berlinben nemzet-
kozi galériaprogramot csinaljon. Meghivta Max ERNsTet, HENRY MULLERt,
kiallitotta ERNST WILHELM NAY-t... A nagy tabula rasa utan megprobalt nem-
zetkozi szinvonalat elérni a galériaprogramjaval. Werner révid ideig ebben a
galéridban volt tanonc. O aztan nem stilisztikai szempontok szerint allitotta
Ossze a programjat, hanem egy sokkal mélyebb elégedetlenség-impulzus
alapjan. Es ez volt Baselitz, ez volt MARKUS LUPERTZ és, és ez volt Baselitz
fiatalkori baratja az akkori NDK-bél, A. R. Penck is. ANSELM KIEFER és JORG
IMMENDORF sokkal késébb csatlakoztak. Wernernek nagyon jo érzéke volt az
olyan miivészek, az olyan fiatalok irant, akik a pillanaton tul is meghatarozova
valt gondolatokat hordoztak magukban. Ha kériilnéziink a 20. szdzadban,
meg kell allapitanunk, hogy nem sokan hoztak Iétre hasonlé teljesitményt.
Bédi Kinga: Ott volt a figurativ festészet koncepcidja is. Werner a figurativ
festészetre koncentrdlt. Ebben a kontextusban a kelet-nyugat konfliktust is
érdemes megemliteniink, amely tele volt klisékkel - ldsd német identitds kontra
nemzetkoziség, tradicié kontra haladds, realizmus kontra absztrakcio stb.
Baselitz ebben a helyzetben jdrt a féiskoldra, és probdlt mds utat taldlni a maga
sajdtos figurativ festészetével - és kiilonutas lett beldle. Nem jelentett ez a mdsik
tt bizonyos kockdzatot is Baselitznek?
Siegfried Gohr: Baselitz 1965-66-ban ratalalt egy formara, amellyel sikeriilt
pontosan ezt a helyzetet megragadnia. A ,hés6k“ nalaironikus fogalom, mert
tényleg vannak emberek, akik komolyan veszik ezt a fogalmat. Baselitz h6sei
lerongyolédott alakok szakadt ruhaban, nadragban vagy ingben, idénként
sebekkel a testiikon, és jollathatéan elpusztitott tajakban allnak. Anti-hésok.
Baselitz ezekben a szakadt, a sz6 legigazabb értelmében a vasznon megszag-
gatva abrazolt figurakban talalta meg a nemzet megfelel6it. Miivészi oldalon
aNagy bardtok (Die grofsen Freunde, 1965) volt erre a mindségi valasz, amely
akkor az absztrakcié miatt teljesen érthetetlen volt. Mit akar ez itt ilyen figu-
rativ képekkel, amiket mintha mocsokkal festettek volna?!l Ma masképpen
latjuk ezt, nagyszertien megfestett részleteket latunk benniik.
Itt jutunk el a manierizmusbol meritett inspiraciéig is. Baselitz 1965-ben
Firenzébenjart,s ahol felfedezte maganak a manierizmust. A hésok ezeknek
aszakadt manierista figuraknak a folytatasai, amelyek szintén kéztes pozi-
ciot foglalnak el a reneszansz és a barokk k6zott. Baselitzet ezlenyligozte. Az
NSZK meghatarozoé évei az 1962/63 és 1966 kozotti évek. Baselitz 1966-ban
elkoltozott Berlinbél. Osztonosen érezte, hogy ott mar nincs keresnivaléja.
Vidékre kéltozott, 1966 és 1975 kozott a Worms melletti Osthofenben élt.
Heinz Bude: En ugy vélem, hogy a Hésképek (Heldenbilder) ironikus, de nem
csakironikus szandéktak. A haborus fiatalok - nem a haborts gyermekek -
nemzedékét Németorszagban olyan nevek képviselik, mint példaul Jiirgen
Habermas. Ok azt mondjak: az orszag végre elvesziti lelki fanatizmusat, és
tarsadalmi flegmatizmussal potolja. Szemétbe a német lélekkel, szemétbe a
kultaraval és mtivészettel, irany a civilizaci6 és azirodalom! Hans Magnus
Enzensberger irja: ,Ne olvass 6dakat, fiam, olvass menetrendeket, azok
pontosabbak!® Ilyen ez a nemzedék. A posztheroikus tarsadalom elkép-
zelését a civilizaltsag és demokracia sikereként tinneplik. Es ebbe robban
bele a Baselitz a hésképeivel és kozli, hogy a posztheroizmus nem a végsé
sz0, és az én valaszom ra ezek képek.

15 Baselitz1965-ben fél éves 6sztondijat nyert Firenzébe, a Villa Romanaba.

Siegfried Gohr: Benne van ebben a torté-
nelem visszatérése is, a pragmatikus nem-
zedéknek ez is fontos volt. Baselitz képei a
negativ hésékkel torténelmi eseményekbdl
keletkeztek. Es tulajdonképpen ez az, amit az
1980-as Velencei Biennaléig'® - amikor a német
pavilonban kiallitotta azt a nevezetes plaszti-
kajat - folyamatosan fasisztanak bélyegeztek.
Az olyanokat, mint Baselitz vagy Kiefer, ugy
probaltak elhallgattatni, hogy azonnal jobb-
oldalinak skatulyaztak be 8ket. Az emberek
nem akartak tobbet szenvedni, Baselitz hdsei
és figurai pedig végletes médon szenvednek.
Az ember nem szivesen néz rajuk, mert rog-
ton a traumara emlékeztetik. Ez egy olyan
érzelmi korlat, amit sokan nem voltak képesek
atugorni.

Bédi Kinga: Ehhez kapcsolédéan hadd tegyek
felegy kicsit talan provokativ kérdést. Német-
orszdgot vagy anémet képzémiivészetet a rom-
bolds kulturdjaként, és a csunya és expressziv
képek hazdjaként emlegetik Diirertél egészen
mdig. A német miivészet sohasem idealizdl. Hol
van Baselitz hdsképeinek helye a német festészet
hagyomdnydban? Létezik egydltaldn olyan,

hogy a német festészet hagyomdnya?
Siegfried Gohr: Az els6 nagy konfliktust a
reformacié hozza el. Mar ott felmeril, hogy
képek vagy nem-képek, onnantél kezdve az
egész 10. szazadot ez foglalkoztatja. A 17. sza-
zad Németorszagban mivészetilegkiesik: jon
aharmincéves haboru, ekkor verseketirnak,
zene van és irodalom van, mert azokhoz csak
asztal kell, de nem kell m{iterem, nem kelle-
nek bonyolult anyagok, és megrendelk sem.
Aztan jon a18. szazad a roppant erds francia
hatassal, amit a kis német fejedelmi udvarok
egytél-egyig a magukéva tesznek, I1. Frigye-
sigbezarolag, aki nem akart német mévésze-
keta Sanssoucijaban, és németirodalmat sem.
Lathatjak tehat, hogy nem kénny dolog a
hagyomanyképzés. Aztan jon a18. szazad vége,
19. szazad els6 fele olyan figurakkal, mint Phi-
lipp Otto Runge vagy Caspar David Friedrich,
akik megprébalnak sajat valaszt talalni egy
olyan alapon, amelyet én némileg gyengé-
nek tartok példaul Franciaorszaghoz képest.
Anémet miivészet hagyomanya a folyamatos
hagyomaénytérés. Es Baselitz remekiil illik
ebbe a hagyomanyba.

Bédi Kinga: Mitél lett aztdn ez a nemzedék
sikeres? Michael Werner azt mondta nekem

16  Georg Baselitz, Anselm Kiefer. 39. Velencei Bienndlé,
Német Pavilon, Velence, 1980. junius 1 - szeptember
28., kurator: Klaus Gallwitz.

17 Modell egy szoborhoz (Modell fiir eine Skulptur),

1979/1980.



egyszer egy interjitban, hogy a német festészet nemzetkozi megitélésében az

1982-es documenta jelentette az igazi dttorést.”s Mi vdltozott meg?

Heinz Bude: Ezt Siegfried Gohr mar érintette. Az NSZK-t toérténelmi

bontévallalkozasként alapitottak. Ceztrat akartak htzni. Ez a cezura,
amitaz NSZKjelentett, mdsmilyen cezira volt, mint amit az NDK hajtott
végre. Az NDK antifasiszta tarsadalomként griindolédott, a nacizmus -
vagy ahogy ott nevezték: fasizmus - elleni tarsadalmat akarta felépiteni.
AzNSZK olyan tarsadalmat akart felépiteni, amely egyszerien masmilyen,
nem pedig valami ellen jon 1étre. Posztfasiszta, nem pedig az antifasiszta

tarsadalmat. A tovabbcsinalasnak, nem pedig Gjat csinalasnak ebben a

posztfasizmusaban rejlik a sziikségszertiség, hogy a térténelmet egyelére

hagyjuk békében, mert az valamiirritalé dolog. Miutan a struktiura meg-
szilardult, sztik htsz évvel késé6bb megint teret lehetett adni a térténelem-
nek. Ezjott el Baselitz-cel.

Siegfried Gohr: Es Anselm Kieferrel. Voltam New Yorkban a nagy Kiefer-
kiallitason.'w Ott logtak a képei az Auschwitzba sinekkel, és az 6sszes

tébbi. Németiil beszéltiink, és megszolitott minket egy nyilvanvaléan

Németorszagbdl elszarmazott zsid6 asszony, mondvan: ,Ez remek, hogy
a Kiefernek ittilyen szép nagy kiallitast csinalnak.” Mire én azt kérdeztem

téle: ,De hat ez 6nnek borzalmas lehet, latni ezeket a dolgokat.” ,Dehogy
isl” - felelte. - ,Eppen ellenkezéleg. O az elsé, aki foglalkozik a témainkkal.”
Ma mar természetes, hogy koriilvesz minket az emlékezetkulttra, amit

18 BodiKinga - Michael Werner: A folyamatos hidnyérzet volt a témdnk. In: Immendorff. Eljen
afestészet! (kiallitasi katalogus, magyar-angol), szerk. Bodi Kinga, Szépmiivészeti Muze-
um, Budapest, 2014, 47-55. [50.]

19 Anselm Kiefer. The Museum of Modern Art, New York, 1988. oktober 16 - 1989. januar 3.
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2143

Georg Baselitz
E. L. K., 2013, olaj, vdszon; Magdntulajdon

éppen ezek a német miivészek készitettek
el8. Ez az alapja anemzetkozi rezonancianak.
A festészet és az uj figurativitas mellett, amit
Sk talaltak fel. De gondoljunk ebbe bele: ezek
az emberek arra vartak, hogy a pop artot
végre felvaltsa valami, ami réluk szol.

Michael Miiller-Verweyen: Ez egy nagyon
izgalmas aspektusa a mavek értelmezésé-
nek, hogy a kiilfold fel6l nézve egyszeri-
ben egész mas moédon latszanak a dolgok.
Ha nem abbol a kontextusbdl kiindulva
vizsgalom 6ket, amelyben keletkeztek, egy-
szeriben felszinre jon egy masik jelentés,
ami sajat viszonyainkra is sokkal t6bb fényt
vet. Hasonlban van ez a mostani, budapesti
Baselitz-kiallitassal is,>> amely mindenek-
elétt egy hatalmas tett. A néhai keleti tomb
orszagai koziil itt, most el6sz6r mutatjak be
Baselitzet atfogé retrospektiv keretében.
Ezmar 6nmagaban is egy olyan fontos gesz-
tus, amit nem lehet eléggé nagyra becsiilni.
Persze, a képeket mar ismerték az emberek,

20 Baselitz. Ujrajdtszott miilt. Magyar Nemzeti Galéria -
Szépmuvészeti Muzeum, Budapest, 2o17. aprilis 1 -
julius 2., kuratorok: Bédi Kinga, Alexander Tolnay
http://mng.hu/idoszaki_kiallitasok/baselitz-
ujrajatszott-mult-122741

nyugat-eurépai mizeumokban sokanlattak mar az eredetiket, de ez megint
mas, mint amikor itthon, ebben a teljességben lehet latni 6ket. A masodik
dolog, hogy amikor valaki egy ilyen kiallitast elvisz kiilf6ldre, természetesen
szamit az ebb8l kiindulé vitara. Es ez a donté impulzus. Ezt csinaltuk meg
német részrél néhany évvel ezel6tt Kinaban azzal ajél sikeriilt kiallitassal,
amely A felvildgosodds miivészete cimet kapta, és amelyet tudatosan vittiink
aTiananmen térre - ott van ugyanis a Nemzeti Muzeum -, mert az eurépai
és a kinai kulttra kozotti fesziiltségteret akartuk betélteni. Es ez térténik
most eurdpai keretek k6zott: a Magyar Nemzeti Galéria elhoz egy mivészt
Németorszagbol Budapestre, és ezzel - és az én szamomra ez a dont6 pont -
lehetdséget teremt arra, hogy k6zosen tekintsiink vissza egy olyanidészakra,
amikor Eurdpaketté volt szakadva, am a helyzet egzisztencialis atélését és
ahaboruautaniléthelyzetet tekintve egyaltalain nem voltunk kettészakadva.
Ezpedigolyan esély, amelyet nem szabad alabecstilniink. Baselitz ehhez az
egzisztencialis helyzethez visszanyulva fogalmazza meg a sajat poziciojat.
Bodi Kinga: Az idd és az iddrétegek vdltozo fogalma, valamint ehhez
kapcsolodéan Baselitz sajat multjdhoz és a mulo id6hoz fliz6d o specidlis
viszonya jelenti a budapesti kidllitds vezérfonaldt. Milyen jelentdséggel birhat
Baselitz életmiive a fiatal miivésznemzedék szamdra? Mit jelent Baselitz ma
Németorszdagban, ahol a fiatal miivésznemzedék inkdbb kritikusan viszonyul
hozza?

Heinz Bude: A 30 és 40 év kozotti fiatal mivészek, akiket én ismerek, sokszor
nem tudnak mit kezdeni Baselitz-cel, mert azt hiszik, hogy fiatal mtvész-
ként ma méar nem lehet csak tgy szinre 1épni valamilyen allitassal. Ok méar
egyszerien tl reflexivek. Tanultak, tudjak, hogy mit jelent a recepcié.
Mondhatni, tal okosak. Es ebbél a ttlzott okossagukbél adédéan meg-
allapitjak, hogy amit a Baselitz csinalt, az térténelem. Be lehet 6t sorolni
torténetileg. Erdekesnek tartjik, hogy valamikor ez lehetséges volt. De az
6 szamukra ez mar nem opcio.

Hans Ulrich Gumbrecht mivel6déstorté-nésznek van egy szép kifejezése.
Ugy fogalmaz, hogy ,széles jelenkorban” éliink. A jelenkor egyre szélesebbé
valik, mert egyre ujabb multakat és egyre ujabb jovéket emeliink be ebbe a
jelenbe. Mar nincs olyan mult, amelybél valamilyen tarsadalom létre fog
jonni, egyre ujabb multakat fedeziink fel. Es nincs olyan jové sem, amely
felé valamilyen tarsadalom tartana, mert nagyon sok jévé van. Es ebben
a széles jelenkorban meg is lehet fenekleni. Mert minden annyira széles.
Az egy érdekes kérdés - Baselitz-cel szolva -, hogy: a reflexié helyzetébdl
kiindulva tudunk-e ujra létjogosultsagot szavazni az esztétikai allitasok
barmiféle stratégiajanak? Milyen feltételekkel volna ez még lehetséges?
Baselitz valasza ugy szolna: kizarolag egzisztencialis aldozatvallalas aran.
Az érdekes kérdés egy fiatalabb miivész szamara, hogy mi az az egziszten-
cialis aldozatvallalas, ami egy allitast ma létjogosultta tesz.

Siegfried Gohr: A probléma az, hogy ezt nem dijazzak. Ezt Baselitz is megélte,
de kitartott a hetvenes évek végéig. Erre ma mar senki nem képes.

Heinz Bude: Mint azt 6n azimént jogosan megallapitotta, ez a kitartas csak
azért volt lehetséges, mert Baselitznek kvazi megvolt a maga galeristéja,
mert egy bizonyos miivészcsoportban rezonaltak ra. A Baselitz-féle
modellben az az érdekes, hogy nem teljesen egyediilallé modell. Egye-
diilallé aldozatvallalas, de ez az egyediilallé egzisztencia csak azaltal volt
lehetséges, hogy bajtarsakat keresett és talalt is a galériaja kornyezetében,
akik ezt az egzisztencialis dldozatvallalast mint a 1ét Gj értelmezésének
aldozatvallaldsat 6Gnmagukban is eréssé tették.

Siegfried Gohr: Ehhez hozzajon még valami, ami erét adott ennek a cso-
portosulasnak, nevezetesen Amerika tulereje, amelyet Eurdpa volt hiva-

21 DieKunstder Aufkldrung. National Museum of China, Peking, 2o11. aprilis 1 - 2012. marcius 31.
http://en.chnmuseum.cn/tabid/520/Default.aspx?ExhibitionLanguagelD=73

tott helyre tenni. Ebben a helyretételben

pedig az olasz és a német miavészek jartak
élen. Az mégsem jarja, hogy Peter Ludwig?

csak amerikaiakat gydjtson, példaul.
Mi, eurépaiak is tudunk mutatni valamit,
a Il. vilaghaboru ellenére. Ez is benne van

ebben, egyfajta tulélni akaras, az eurépai

eszme, amely megint talan a manieristakig
megy vissza, vagy mas miivészekig a nagy
szkizmak el6tt. Ez is olyan eréforras volt,
amima mar talan nincsen meg. Azt hiszem,
kisebb léptékben ma is vannak még ilyen

csoportosuldsok, amelyekben megvan ez a

késztetés, hogy kizarélag a maguk tigyéért
vagy a maguk miveiért égjenek. De, mint
mondottam, ezt nem dijazzak. Ezért aztan

marginalizalodik is.

Michael Miiller-Yerweyen: Mi persze

érdeklédéssel kovetjiik nyomon, hogy a

magyar kézvélemény miként reagal a kial-
litasra. Az Elet és Irodalom azt irja,” hogy a

kiallitas eur6épai esemény. Ez maris olyan

kijelentés, amely megfelel6 kontextusban

lattatja az igyet.

Heinz Bude: Hadd egészitsem ki még egy
szemponttal. En ugy vélem, hogy Eurépa

pillanatnyilag, a britek kilépése utan

nagyon izgalmas helyzetben van. Végre itt
az esély megérteni, hogy mennyire kiilon-
bo6zéek vagyunk mi itt Eurépaban. Kézel

sem vagyunk olyan egyformak, mint ahogy
azt folyton gondoljuk. Nemrég egy csapat
angollal vitatkoztam a brexitrél, és egysze-
riben vilagossa valt szaimomra, hogy meny-
nyire idegenek nekem. Nem mint emberek,
hanem az érvelésiik médjaban. Es ebbél azt
a kovetkeztetést vontam le, hogy ezt az ide-
genséget mint nagyon izgalmas erét kellene

folfedezniink, ez Eurdpa javat szolgalhatja.
Azidegenségvaldjaban aztjelenti, hogy idén-
ként néhany pontban nem értjiik meg egy-
mast. Es azt hiszem, hogy a szituaciok ilyen

ujrajellemzése nagyon izgalmas Gj kulturalis

diskurzust, akar intellektualis diskurzust is

elindithat Eurépaban. Ezpedigolyanizgalmas

téma, amelyhez ilyen értelemben a miivészet
is politikai tényez8ként szélhat hozza.

A beszélgetés német nyelven folyt.

22 Peter Ludwig (1925-1990) gyaros, mecénas és mii-
gyujté. A hetvenes évektdl kezdédéen vilagszerte
tobb tucat mizeumot és alapitvanyt hozott létre,
koéztiik a budapesti Ludwig Mazeumot 1989-ben.
Ld. http://www.ludwigstiftung.de/museen-
institutionen/

23 Mélyi Jozsef: Baselitz kora. Elet és Irodalom, 2o17.
aprilis 13.



PFISZTNER GABOR

»Alétés avilageredetére iranyuld kérdés, hogy kezdetben volt-e a szo, a tett
vagy a forma - a szellem, a cselekvés vagy az alak - az értelem, a térténés
vagy ajelenség...”

OSKAR SCHLEMMER'

».az alkotas szabadsaga nem a kifejezési eszk6z6k és az alakitas eszkoze-
inek hatartalansagan alapul, hanem a szabad mozgason mindezeknek a
szigoru és torvényszer( hatarain beliil.”

WALTER GROPIUS?

A Printing Conversation keretében a K1s VARs6 az utobbi években késziilt
munkai kéziil egy sziik tematikus valogatast, valamint az erre az alka-
lomra alkotott miiveket mutatott be a Kisteremben. A kiallitas egyik kulcs-
mozzanata a cimben is megfogalmazott beszélgetés/dialogus, konverzdcio,
amasik pedig a nyomtatds, mint sokszorosito eljdrds, a huszadik szazad egyik
kulturalis és politikai értelemben is meghatarozoé technikéjas

A parbeszéd jelentéségét éppen az adja ebben az 6sszefiiggésben, hogy
milyen dialégust generalhat a sajto, illetve milyen médon lehet a nyomatott
szovegek és képek segitéségével egy parbeszédet létrehozni, illetve fenntar-
tani. A cim mindezeken tul persze utalhat arra is, ahogy a nyomdatechnika
sokszorositott formaban teszi sokak szamara hozzaférhetévé egyesek
vagy sokak dialégusat, beszélgetését, azaz miként kapnak nyilvanossagot
a kiilonféle allaspontok, vélemények, és ezek adott esetben milyen Gjabb
parbeszédeket generalhatnak akar a tarsadalminyilvanossagkozegében is.+

1 Oscar Schlemmer: Mensch und Kunstfigur. In: Die Biihne im Bauhaus. Szerk. Walter
Gropius, Moholy-Nagy Laszl6. Bauhausbiicher 4. Miinchen, Albert Langen Verlag. 8.

2 Walter Gropius: Die Idee und Aufbau des staatlichen Bauhauses. In: Das staatliche Bauhaus
in Weimar 1919-1923. Szerk. Walter Gropius, Moholy-Nagy Laszl6. Weimar, Miinchen,
Bauhausverlag. é.n. 13-14.

3 Anyomdatechnika ebben az idészakban érte el azt a fejlettségi fokot, amikor mar nagy
mennyiségben és j6 minéségben tudtak eldallitani nem csak szévegeket, de képeket és
illusztraciokat is. Bar a filmhirad6 nagyobb témegeket tudott elérni, a nyomtatott sajto
mégis a korszak egyik legfontosabb informaciokoézvetitdje, ezaltal a plakatokkal egytitt
azegyiklegfontosabb véleményformaléjais volt, amely meghatarozo szerepet jatszottaz
akkori kortarsak gondolkodasanak alakitasaban.

4  Moholy-Nagy mar 1929-es kotetében fontos szerepet tulajdonitott a nyomdaszfoglalko-
zasnak. Egy olyan fundamentum részének tekintette, amelyen egy Gj vilagot lehet felépi-
teni. Moholy-Nagy Laszl6: Malerei, Fotografie, Film. Bauhausbiicher, 8. Sorozat szerk.
Walter Gropius, Moholy-Nagy Laszl6. Miinchen, Albert Langen Verlag. 1927, 36.

Ha azonban kézelebbrél megnézziik a galé-
riaban kiallitott targyakat, kétely ébredhet
benniink, hogy valéban megfelel6-e ez a
megkozelités, érvényes-e egy ilyen olvasat.
Felmeriil6 kétségeinket tovabb taplalhatja
az, hogy akiallitashoz irt révid bevezetd sz6-
vegében SZEKELY KATALIN mivészettorté-
nész aztirja, hogy az elmultidészakban a két
mivész a mitargyat a miivész és a nyilvanos-
sagkozotti parbeszédben alkalmazott kodok,
konvenciok ésjelek komplex strukturajaként
vizsgalta. Ennek eredménye a mostani kial-
litas, ahol ennek az analitikus természett
vizsgalédasnak a targyi manifesztacioja
lathaté. Ezek sok esetben hétkéznapi esz-
koézok, amelyeket mintazatta és formava
alakitanak, hogy igy tarjak fel a malkotas
lényegi struktarait. Ezzel probara teszik az
alkotassal 6sszekapcsol6do fogalmainkat,
megkérddjelezik a hagyomanyos kiallitasi
modokat és elbizonytalanitjak a mivészet-
rél, mint vizualis nyelvrél val6 tudasunkat.
Mindezt pedig a BAuHAUS vizsgalédasaibol
meritve, mikézben Gjraértelmezik a struk-
turalista elméleteket, és dekonstrualjak a
mitargyat annak legalapvetébb elemeire:
formara, szinre és anyagraJs

Miként kapcsolédik tehat 6ssze a beszél-
getés, a nyomtatas, a parbeszéd a mlivész
és anyilvanossag kézott a mivon keresztiil,
hogyan tarul fel a mtialkotas l1ényegi struktu-
raja, és milyen médon kérdéjelez6dnek meg

5 Vo.Székely Katalinirasaval a Kisterem Galéria hon-
lapjan http:/www.kisterem.hu/little-warsaw-2o17/
(utolso letoltés datuma: 2017. 07. 23.)

a bevalt kiallitasi médok, és miként kezdi

ki mindez a vizualis nyelvrél valé tudasun-
kat? Nem utolsé sorban pedig: hogyan kap-
csolodik a kiallitasi anyag a BAunAUShoz,
illetve milyen médon kapcsolédhat annak
vizsgalodasaihoz, és miként jutunk el ezen

keresztiil oda, hogy a mivet legalapvetébb

elemei fel6l kozelitsiik meg?

Akar teoretikus vagy muvészi perspektiva-
bolis fontos valaszokat adni ezekre a kérdé-
sekre. En nem innen kézelitem meg problé-
mat, mivel ajelenlétakiallitdson, a mtivekkel

valé talalkozas, az a gondolati munka, ame-
lyetazinterpretacios helyzet el6idéz, a Havas

BALINT - GALIK ANDRAS mivészparos szan-
dékai szerint Ggyis ravilagit ezekre a kérdé-
sekre, kiilonféle valaszlehetéségeket kinalva.
Amireitt szeretnék ramutatni, az az, hogy a

Bauhaus néhany alapvetése miként jelenik
meg a most lathaté munkakban, valamint

arra, hogy ezeketa munkakat nem kiilénallé

miivekként érdemes megkozeliteni, amelyek
akiallitasi koncepcié keretében bemutatott

egyiittessé formalodnak, hanem olyan egy-
ségként, amelynek egyes elemei - a kiallitott

targyak - valéjaban azok az alapveté ,épitékovek”, amelyek megkeresése,
megértése és hasznalata segitségével barmilyen mi létrehozhaté a Bauhaus
mivészi programja értelmében. Ennek azonban eléfeltétele ezeknek az
alapelemeknek a behato vizsgalata, megismerése, a kozottiik elképzelhet6
viszonyok feltarasa, illetve mindezek felhasznalasaval a legkiilonfélébb
variacios megoldasokat mutaté targyi kifejezése.

Akiallitas egyik kulcsmozzanata a miivek cime, pontosabban azok hia-
nya, ami direkt médon veti fel a mavészi kommunikacié lehetéségének
és mibenlétének, tovabba az értelmezési keretek kijel6lésének kérdését.
A muveknek ugyan van cimiik, de ezek a kiallitotérben nem jelentek
meg, csak a kidllitashoz késziilt leirasban, illetve a két mivész a kiallitas
zaréeseményeként rendezett tarlatvezetésen nevezte csak meg 6ket.
Eztermészetesen - amint utaltak erre - felveti az értelmezés problémajat,
felhivvaa figyelmet arra, hogy van itt egy hagyomanyosnak tekintheté
bevett eljaras, aminek felfiiggesztése zavart valt ki, holott csak arra ad
lehetdséget, hogy elsédlegesen is a miivel, mint kiallitott targgyal, annak
érzékileg megtapasztalhaté anyagi vonatkozasaival foglalkozzunk, mie-
16tt még barmiféle interpretacioba kezdenénk. Susan Sontag erre utalt
az1960-as éve kdzepén irt esszéjében® a befogadds erotikdjdnak, amelyet
¢élesen szembeallitott egy sajatos hermeneutikai megkézelitéssel, amely
leginkabb a mivek pszichologizalé interpretaciéjat részesitette elényben.
A cimnélkiiliség tehat barmennyire is problémaként jelenik meg, mégis

6 Susan Sontag: Against Interpretation. New York, Farrar, Straus & Giroux. 1966. 3-14..,
magyarulud.: Az értelmezés ellen. Ford. Rakovszky Zsuzsa. Holmi1998/3., 416-4.24.

Kis Varsé
Printing Conversation, Kisterem, 2017 © Foté: Sulyok Miklds
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inkabb egy feladat el¢ allitja a befogadét, kizokkentve megszokott szere-

pébél, és Gj helyzetbe kényszeriti azaltal, hogy rabizza, miként és hogyan
kozeliti meg a kiallitott targyakat, mit kezd latvanyukkal, anyagukkal,
pozicidjukkal, és végiil miként hozza 6sszefliggésbe az egyes elemeket a
kiallitas egészének a kontextusaban. Mindezt pedig anélkiil, hogy mar
eleve valamilyen értelmet tarsitana hozzajuk, ami tulmutat puszta anyagi
mivoltukon és formai megjelenésiikon.

A cimek ugyanakkor nem feltétleniil segitenek hozza ahhoz, hogy egyértel-
mdsitsék azt, mit is kezdjiink a mtivekkel, hogyan is kezeljiik ezt a helyzetet.
Alegt6bb inkabb leiré: mintha valami torténetre, érzelmi allapotra, ese-
ményre utalna. Az ezeket kifejez6 szavak azonban nincsenek 6sszhangban
azzal, amitlathatunk, bar - amint ezt a két miivész is megtette, mintegy a
jaték kedvéért - megkisérelhetjiik felfedezni az érzelmeket, hangulatokat,
cselekedeteket, allapotokat az egyes targyakban, vagy legalabb asszoci-
alni a hozzajuk kétheté mindéségek a segitségével. Ha azonban egy kicsit
jobban odafigyeliink mar a cimekre, akkor is Iényeges kiilonbségeket
fedezhetiink abban a rendezéelvben, amely alapjan a mévek helyet kaptak
akét kiilonallé helyiségben.

Az egyik térbe az elmult években késziilt targyak keriiltek: az akrilfes-
tékkel megfestett, plakettet abrazolé fénykép (Drop, 2016), a szinezett
fabdl egy régi konyvespolc atalakitasaval készilt Tuileries Garden (2016),
valamint a papirra szines pasztell-lel késziilt, Paul Klee egyes munkait
(pl. az1929-ben késziilt Esti tiiz/Feuer am Abend) megidéz6 Template (2015).
A masik helyiségben pedig egyt6l egyig 2017-es munkak szerepeltek: az
ofszetnyomassal eléallitott Ways of Telling, a sikfilmre exponalt Sadness,
atér kozepén egy emelvényre elhelyezett, polipropilénbdél késziilt objekt,
az Emotional Sequence, a magasnyomassal (reliefnyomas, linémetszet)
késziilt Sighting, a szintén a térben elhelyezett emelvényen allo, festett fabol
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Drop, 2016, akrilfesték
fotdn, 53,9x43,7 cm
© Fotd: Sulyok Miklds

késziilt Reliance, a Tidal Wave cimet viseld
fotogram és végiil az acélbodl esztergalassal
kialakitott Mapping Component, szintén egy
emelvényen a térben. Az elsében a cimek
inkabb konkrét targyakra utalnak, mig a
masodikban inkabb érzésekre, jelenségekre,
elvont fogalmakra.

Ez a kiilénbség azonban nem csak a cim-
adasban mutatkozik meg, hanem abban is,
hogy miként viszonyulhatunk magukhoz a
targyakhoz (az itt egyel6re egy megvalaszo-
latlan kérdés, hogy a targy Gnmagaban mar
ami is, vagy csupan annak része), a mtivek
alapjahoz, médiumahoz. Nézziik sorban:
a Drop egy régi plakett fotografalt ,repro-
dukcidja’, amelyen gyerekek - talan ttt6rék -
lathatok. A reprodukciot akrilfestékkel atfes-
tették, kiegészitették. A plakettet abrazolo
fényképet hasznaltak alapként, amely itt
vaszonként mikodik, bar nem helyettesiti
azt, csupan a funkcidjat veszi at. A kiilénb-
ség viszont lényeges, mert a fénykép nem
»semleges” feliilet, maga is hordoz feliiletén
valamit, ami felfoghat6 informaciéként, és
amirdadasul képként értelmezédik. A festés
gesztusként kiegésziti ezt képet egy Gjat ered-
ményezve, amelynek jelentésébe immar bele-
jatszik a fényképen lathaté dologjelentése is.

A Tuileries Garden-t egy radikalis gesz-
tussal alakitottak at hasznalati targybol,
megfosztva azt eredeti funkcioéjatol, hasz-
nalhatésagatol kényvespolcként. Ertelmét
innentdl szinte kizarélag ez a gesztus adja.
Akarcsak a Drop esetében, itt is szembesii-
link azzal, hogy az anyag, amely kiindulé-
pontja a miinek, nem semleges, hanem maga
is rendelkezik kiildnféle minéségekkel, s
amelyek szempontta valhatnak az értelme-
zésekor. Itt viszont az is fontos, ami nem
csak a m konstitutiv eleme, hanem a régi
koényvespolcé is, de csak ebben a formaban,
»atalakitva” érvényesiil. Mégpedig azok a
tapasztalatok, amelyek, tul a latasérzékelé-
sen, a tapintas és a szaglas utjan szerezhetdk,
amelyek ugyanugy jelentéses mozzanatai
lehetnek egy miinek, mint az egyéb, példaul
szemmel érzékelhetd, esztétikai aspektusai
(szin, forma, méret stb.).
A Template, amely latszolag eltér a masik
két mitél, szines pasztellel készilt papirra.
A cime arra enged kovetkeztetni, hogy nem
egy kész mi, hanem csak egy szinminta,
amely a szinekrél ad tajékoztatast. Az, hogy
eleve képként nézziik, rdiranyitja a figyelmet
arra, hogy ez az 6sszefliggés az, amely ere-
dendéen dont errdl. Viszont azis tudatosul,
hogy akar egy szinmintanak latszo abra is
mikoédhet képként. A cimnek készénhetéen
abefogadé egy olyan alapveté tapasztalatot
nyer vissza, amellyel talan csak egy gyerek
rendelkezik; hogy képesek vagyunk felfe-
dezni a ,szépségét”, ha meglatjuk benne a
,képet”. [gy mar pontosan aza mechanizmus
lép miik6désbe, mint a masik két mi eseté-
ben. Itt is jelentéssel telivé valik az 6nma-
gaban jelentésnélkiili, ,semlegesnek”™ nek
tekintett anyag, illetve eszkoz.
A masik helyiségben egyes esetekben a ma
maga lehet 6nmaga reprezentaciéja (tau-
tologikus, ami a technikai reprodukcié-
bol kévetkezik, tehat Snmagara mutaté jel,
amely 6nmagat jelenti), de lehet egy ,képi”
metafora is. Ez utobbit implikaljak a beszé-
des cimek. Itt ugyanakkor nem a mié médi-
umat jelent6 anyag kertiil a figyelem kozép-
pontjaba, hanem az ,abrazolt”/reprezentalt,
mint a kommunikacié6 eszkoze, amely csak
kozvetité. Az reprezentacid itt - ami ezuttal
nem abrazolas a hagyomanyos értelemben -
csak utalds a kommunikacios eszk6zként
hasznalt dologra, lényegét és jelentését épp
ez a helyzet és ez a viszony adja.
A Ways of Telling, egy ofszetnyomassal
késziilt betGmintalap: azt a betikészletet
jeleniti meg, amelyet a nyomdaszatban,

illetve egyedi szovegek gyors eléallitasahoz (letraset) hasznaltak. Ez az
alapja a szovegek rogzitésének és sokszorositasanak. Segitségével - amint
arra a cim is kovetkeztetni enged - kiilonb6z6 médokon kézvetithetiink
allitasokat (kijelentéseket, kérdéseket, 6hajokat, felkialtasokat) annak
érdekében, hogy kiillonféleképp mondjunk valamit. Utal a kommuni-
kacio lehet8ségére, de korlataira is, hisz egy megadott inventar all csak
rendelkezésre, amely segitségével elvileg végtelen/megszamlalhatatlan
benyomasunkat, tapasztalatunkat, az azokkal kapcsolatos gondolatainkat
kell tudnunk kifejezni. A cim utalas a technikara is, amely eszkézként
lehetbséget biztosit az izenet sokszorositott kdzvetitésére.
A Sadness egy keret nélkiil fellégatott sikfilm (fotografiai nyersanyag,
delitho filmként Iehet a nyomdaipari képreprodukcié nélkiilézhetetlen
eszkdze is), amelyen egy absztrakt dbra lathaté - tekinthetjiik akar egy
S betiinek is. A néz6 természetesen megkisérelheti értelmezni az abrat,
amely eredendben egy grafika, és megprobalhatja 6sszefliggésbe hozni a
szomorusaggal. Ennél azonban lényegesebb, hogy az eredeti képbél itt csu-
pana ,forma” marad meg, amelynek hordozéja (a papir, az eredeti ,image”/
kép ,teste”/médiuma/picture) megvaltozott, eltlint, és akarcsak a papirta
rajz esetében, az uj hordozot is hajlamosak vagyunk figyelmen kiviil hagyni.
Puszta sziikségszertségként, nélkiilézhetetlen alapként tekintiink ra.
A papir, illetve a sikfilm azonban egyenranguak és hozzatartoznak mind-
két esetben a miih6z, nem puszta hordozok. Epp ezért a reprodukcié nem
egyenld az eredetivel, tartalma miatt mégis azonositjuk vele.
Az Emotional Sequence egy polipropilénbdl késziilt objekt, amely cime
alapjan - és a mivészek altal felkinalt értelmezésnek megfeleléen - egy
érzelmi gérbe egy részétjeleniti meg - legyen barmi is egy érzelmi gorbe,
és jelentsen barmit is épp az a szakasza, amely itt lathaté. A meglepé az
lehet, hogy nem egy sz6 szoros értelmében vett gorbét - egy kontinuus,
ivbe hajlé szakaszt - latunk, hanem mintha ennek a gérbének a digitalizalt
valtozatara utald, annak harom dimenziéba kiterjesztett megjelenitését.
Az ,analég”, folytonos gérbe diszkrét pontok révén jelenik meg, elveszitve
egy ilyen ,nagyitasban” gérbe jellegét, és szembe tinnek azok az elemek
(pixel), amelyek a digitalizalt formara utalnak. A plasztika igy nem annyira
annak areprezentaciodja, amire a cime utal, hanem inkabb egy olyan jelen-
ségé (az analog és a digitalis jel kozotti radikalis kiillonbségé), amelyet az
egyszeriség kedvéért vagy kényelmi okokbol figyelmen kiviil hagyunk.
A Sighting egy linémetszet (reliefnyomat, magasnyomo eljaras). A technika
lényege, hogy az anyagba vésett (mart) minta, alakzat vagy csak éles sur-
lofényben vagy pedig a levonatnak készénhetéen valik lathatova - tehat
csak reprodukcidként, amely lényegi médon kiillénboézik az eredetitédl.
A megjelené forma ugy, ahogy itt lathato, csak a papiron létezik, hidba
tekintjiik a nyomoéformarol késziilt ,masolatnak”. A képet 1étrehozé két
azonos forma egymashoz képest kilencven fokos elforgatasaval létrehozott
»k0z06s metszete” anem elgondolhatét eredményezi: komplex mintazatot ad
ki, valami egészen ujat, varatlant, nem anticipaltat. A jél ismert alapformak,
mintak, elemek a kész miivon beliil olyan elrendezédésben keriilhetnek
elénk, amelyek nem vart, teljesen szokatlan, 4j belatasokat engednek meg.
Az ,abrara” pillantva feltinhet, hogy ,kaprazik a szemiink”. Azt is latni
véljik, aminincs ott, csak a szemiink érzékeli.
A Reliance négy egymason latszoélag stabil helyzetben nyugvoé gomb.
A fabdl esztergalt, matt feliilet( testek a nyomdai alapszinekben jelennek
meg. Ebb6l a négy szinbdl - a cianbol, a magentabol, a sargabdl és a feke-
tébdl - keverik ki az ofszetnyomdai eljarasoknal is a szineket csaknem
ateljeslathat6 spektrumon. A cim megnevezi azt az allapotot, ahogy ezek a
gombok - sziniiktél fiiggetleniil - egymason nyugszanak, egymast meg-
tartjak, tamasztjak, ami valdjaban csak latszat. Masrészt utalhat arra,
ahogy rahagyatkozunk erre a technikai eljarasra, amely révén minden
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altalunk ismert szinnek a reprezentaciojara
ugy tekintlink, mintha ténylegesen megfe-
leltethet6 lenne egyik a masiknak. Illetve,
ahogy ezek a szinek reprezentaljak a valosag
szineit, amelyek pontos mibenléte valéjaban
csak miszeres fizikai mérések segitségével
adhaté megaz ember szamara nem érzékel-
heté modon. Az eljaras soran ezek a szinek
eltinnek, elkeverednek egymassal, 4j szi-
neket eredményeznek, amelyek a keverési
aranyoknak megfeleléen elére definialhatok.
Csak ott és akkor valnak lathatéva, amikor
hiba cstszik a kivitelezési folyamatba.

A Tidal Wave egy tipométer fotografikus
leképezése: fotogram. Ezt az eszk6zt nyom-
dai tervezésnél és szedésnél hasznaltak,
tipografiai egységeket mértek vele. A mai
digitalis nyomdai tervezési és el6készité
eljarasoknal mar nem nagyon alkalmaz-
zak, mivel a kivant értékeket a szamitégépes
programban allitjak be. Ebben a formaban
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valé megidézése igy itt az atavisztikus, a régi és idejétmult érzését hozza
jatékba. A fotogram megnevezést MOHOLY-NAGY LAszL6 hasznalta a
kamera nélkili fényképzési eljarasra, amely soran csak fényérzékeny
anyagot és fényt hasznalt. Az igy késziilt foté nala nem reprezentalt semmit
a kiilvilagbol, hanem csupan lathatéva tette a fényt, amely reflexiok stb.
segitségével jutott el a fényérzékeny feliletre, és egy teljesen absztrakt
motivumot eredményezett. Itt viszont olyan képpel szembesiiliink, amely
megjeleniti a tirgyat, mégpedig nyomként, lenyomatként: konkrét utalas
atargyra, a nyomhagyora, bizonyos értelemben annak a hiteles ,képe”
(de nem masa), ikon.

A szintén a térben all6 Mapping Component, egy budapesti templomtorony
fels6 szegmensének a modellje, bonyolult esztergalasi eljarassal késziilt.
Az egészjelképezheti azt, ami egyébként a torony funkciéja is lehet - jel,
iranyzék, segiti a tdjékozodast, egyfajta kotelék az ég felé, amely a transz-
cendens iranyaba mutat. A templomtoronynak mégiscsak jelszert meg-
jelenitése, de csak utalas az ,eredetire”, annak konkrét funkciéja nélkiil,
s6t attol szandékosan megfosztva ebben a helyzetben. A cimként hasznalt
kifejezés viszont olyan miveletre utal, amely két készlet elemeit egymassal
Osszefiiggésbe hozza. A map igeként utalhat valaminek a térbeli elrende-
z6désére, az elemek csoportjainak egy meglévé elv szerinti sszekapcso-
lasara. Az itt megmutatott komponens pedig az, amely ezt a kapcsolatot

biztositja. A kérdés csupan az, hogy mi is

valéjaban a két készlet, amelyek k6zott az

Osszekapcsolas elvét képviseli.

Amiveket tekintve mar valamelyest kérvona-
lazdédik, hogy mikéntis kapcsolédik mindez

a Bauhaus-hoz kétheté vizsgalédasokhoz,
az ott megfogalmazddott gondolatokhoz,
amelyek alapjan pedagogiai programjukat

kezdetben kidolgoztak, és amelyeket alap-
elvekként gytjtottek 6ssze kiadvanyaikban.
Az intézmény pedagdgiai gyakorlatanak az

egyik sarokkovét jelentette, hogy nem a mar
rogziilt mintakat kell kévetni, hanem 1;j ele-
mentaris tapasztalatokra kell szert tenni, és

ezekbdl kiindulva lehet uj médon alkotova

valni. Ennek a folyamatnak az elején allt az,
amit az elemek vizsgdlatdnak neveztek, amely-
nek 6 elve volt, hogy az egyszertitél kell min-
dig a komplex formak, egységek felé halad-
niz gy mindennek a kezdetét a tiszta szinek,
a legalapvetébb formak és persze a vonal

jelentették. Ezek olyan alapmotivumoknak
szamitottak, amelyek segitségével az élet min-
den folyamata optimalis médon leképezhetd,
ahogy azt Moholy-Nagy irta.®

A Bauhausban szabadsag nem csak a korszak
politikai eseményei miatt volt fontos kér-
dés, hanem a mlvészi alkotds és a miivész-
1ét aspektusabdl is. Lehetéségét leginkabb

abban lattak, hogy az elemek tipizalasa és

variabilitasa révén létrehozott eszkézkész-
letbdl az adott elemek tetszés szerint kom-
binalhatéak voltak, a szabadsag tehat az itt
nyert mozgasteret jelentette az alkotdi folya-
mat soran. Az igy elérhetd szabadsagnak
viszont eléfeltétele volt az anyagismeret, az

alapveté formailehetéségek, a szinek behaté

tanulmanyozasa, hisz csak ennek révén

lehetett eljutni arra a pontra, hogy megkér-
déjelezhessék és behatoan vizsgalhassak
a konvenciodkat és a szabalyokat, mindazt,
ami tulontul egyértelmd és jol ismert volt,
tehatinkabb gatolta, semmintlehetévé tette

a gondolatok szabad formai megragadasat.

7 Vo.tobbek k6zott Walter Gropius idézett munkajat,
illetve Moholy-Nagy szamos irasat.

8 Azeredetilegig29-ben publikalt kényvében foglalta
Ossze a Bauhausban 1928-ig (Gropius és Moholy-
Nagy tavozasaig) megfogalmazoédott pedagogiai
elveket. V.6. Moholy-Nagy Lasz16: Von Material zur
Architektur Szerk. Hans M. Wingler. Mainz, Florian
Kupfenberg. 1968, 189-190. (magyarul. ué: Azanyag-
t6l az épitészetig. Szerk. Otto Stelzer, et al. Ford.
Mandy Stefania. Budapest, Corvina Kiado, 1972).
Ugyanittirja, hogy ezeknek az elemeknek a pszicho-
fizikai hatasai, amelyek érzékileg ragadhatok meg,
jelentik a mlivészet anyagi alapjat. Tovabba ué:
(1968), 148. Ezen alapelemek - a kristaly, a gomb, a
kup, alap (sikfeliilet), a szalag, a palca, a spiral (csa-
var) - meghatarozasahoz a francia biolégus Raoul
France elméletét hasznalja kiindulépontként.

A Bauhaus programjaban kitiintetett figyelmet szenteltek az elemeknek,
amelyek lehet6vé tették a komplex konstrukciok megalkotasat. Minden-
nek azonban nélkiilézhetetlen el6feltétele volt az elemek behaté ismerete,
variacios valamint kombinacios lehetéségeik feltarasa és kiismerése. Ebb6l

kovetkezik, hogy nem magukban voltak érdekesek, hanem abboél a szem-
pontbdl, hogy miként és mivel jarulhatnak hozza az egészhez. A rakérdezés

asikra,avonalra, alegegyszer(ibb miivészi gesztusokra és megjelenitésiikre

inkabb ebben az 6sszefiiggésben valt fontossa. A Kis Varsé kiallitasanak
egyes elemei nem sziikségszertien mondanak ennek ellent, ugyanakkor
azértjollatszik, hogy ittaz egyes elemeknek 6nmagukban van meghatarozé

jelentése és jelentésége, amely jelentés nem fliggesztédik fel, nem modosul,
hanem inkabb hozzatesz ahhoz az egészhez, amely akiallitdisban manifesz-
talédik. Viszont sem az egyes md, mint komplexitas, sem a kiallitds nem

tinik egy olyan strukturalis egységnek, amelyben a részek funkcionalitasat

ez a struktura hatarozna meg, és ennyiben ténylegesen vitaba szallnak a

strukturalista alapvetésekkel. Sokkal inkabb arrél van szo, hogy a részek
valamilyen, a variabilitason alapuld, szabad jatéka eredményezi azt a hely-
zetet (nem pedig dolgot), amely kiilonféle jelentéseket hordozhat annak
fuggvényében, hogy milyen - szervezéelvként miikédé - pillanatnyi viszony
all fenn az egyes részek kozott. A rész tehat nem jatszik alarendelt szerepet

az egésszel szemben, hanem mindkettd érvényre jut a maga jelentéségé-
ben ebben a kélcsonés meghatarozottsagon alapulé viszonyrendszerben.
Az elemek kombinacidja ugyanakkor jaték, amelyben szintén manifesz-
talodik valamiféle szabadsag, amely, miként WALTER GROPIUS irja, nem

a korlatok hianyabdl fakad, hanem abbo¢l a lehet6séghél, hogy ezeken a

korlatokon beliil mihez kezd az alkoté - illetve ebben az esetben a befogad6 -
azzal alehet6séggel, amelyet a mavészek ,felkinaltak” neki, hogy sajat maga

hozzalétre a miivet azoknak az alkotoelemeknek a segitségével, amelyekkel

atérben talalkozik. A Kis Varsé kiallitasa esetében, mint majd latni fogjuk,
abefogadd is az alkoto helyzetébe keriil. Neki kell valamilyen médon jelen-
tést tarsitani az egyes elemekhez, masrészt 6 teremti meg azt az 6sszefliggé-
seket, amelyben ezek ajelentések 6sszekapcsolodnak valami komplexitassa,
amely aztan felkinalkozik az értelmezésnek. Az alkotas pedig lathatova

teszi szamara az igy megszerzett képzeteket a formak, szinek, valamint
azok viszonyainak térvényszeriségeibdl épitkezve.o

Ebbdlis mar érzékelhetd, hogy itt a kiallitas tilmutathat a hagyomanyos

kereteken. Nem csupan egy befoglalo térrél van szo6, amely egyértelmu-
siti és pozicionalja a targyakat, mint malkotasokat, éslehetéséget kinal

arra, hogy ebbél kiindulva kisérelje meg értelmezni az egyes munkakat.
A téritt egy masfajta funkcioval is bir, egyfajta szinpadda alakul, amelyrél

Gropius azt mondja, hogy egy orkesztrdlis egység: kap és ad is, itt minden

kolcsénhatasba l1ép egymassal, mik6zben minden egyes tag/elem felad

valamit az identitasabdl, 6nmagabdl, kiilonallésagabol egy magasabb

koz6s egység érdekében. A szinpad szerinte a metafizikai vagyakozas

szintereként az érzékfeletti idedk érzékeltetésére szolgal.© Igy torténik ez a

kiallitasban is, ahol a befogad6 minden gesztusa, tette egyfajta szinpadon

lezajlé el6adas részévé valik, s ugyanakkor a targyak is szerepléként ttinnek
fel. A befogadé sajat mozgasa révén modifikalja ezt a teret, benne a targyak
egymashozval6 viszonyat, ezaltal pediglehetséges jelentésiiket is. A térigy
kialakul6 konstruktiv formaszévedéke mindenféle alakvaltozas szintere,
ahol alakvaltozasok segédeszkoze lesz a forma és a szin."

Ebben ajatékban a targyak nincsenek passzivitasra kényszeritve, maguk is

aktorként jelennek meg a térben. Igy mégiscsak kommunikéciora késztetik

9  Walter Gropius (é.n.), 13-14..
10 Ibid.1y.
1 V6.Oscar Schlemmer, 7.



abefogadot, mint a masik jelenlévé szerepl6t.
A mozgas, a targyakkal folytatott dialégus
az értelmezésen keresztiill mind hozzajarul
ahhoz, hogy létrej6jjon a végsé mi, amely az
interpretacié folyamataban egy sajatos meg-
kettézése az eredetinek, mikézben teljesen
4j jelentéseket general. Végsé soron pedig
az egyes munkakon keresztiil magukkal az
alkotékkal kezd valamilyen parbeszédet a
befogadd, aki egyrészt probalja rekonstru-
alni motivacidikat, masrészt pedig torekszik
az értelemadasra. Az igy létrehozott szinté-
ren arendez6 jatssza a f6szerepet, aki egyben
megis teremti a helyes egyensulyokat. A két
muvész a térkialakitasban teljesiti ki ezt aren-
dezéi feladatot, amely segitségével lehetévé
teszi a befogado szinre 1épését olyan szerep-
16ként, akinek egyuttal ezzel a helyzettel is
kezdeni kell valamit. Segitségére lehet ebben
az is, hogy az egyszert variaciok felél kell a
bonyolult mavészi formak fel¢ haladnia, hogy
igy talalja meg a sajat utjat, ahol a formak és
iranyok szerves 6sszefiiggésbe rendezédnek.3
Az tehat mindenkor a befogadé lehetésége,
feladata és ezaltal felel6ssége, hogy mit kezd

12 Vo.Ibid.
13 V6. Moholy-Nagy Laszlé (1968), 73-74.

amivel, hogyan viszonyul hozza, és vallalja-e az értelemadas néha kihiva-
sokkal teli és nehéz munkajat.

A muvész felel6sségét a Bauhaus tobb tanara is abban latta, hogy a vilagot
felfoghat6 formakban ragadja meg és alkossa ujra.'+ PAUL KLEE szerint is
abban all mivész feladata, hogy lathatéva tegye az utépikus benyomasokat
¢és szemléletessé tegye a képzeteket.” OTTO STELZER évtizedekkel késébb
hasonléképp arrairanyitjara afigyelmet, hogy a szavakkal nem kifejezhetd,
nem verbalizalhaté az érzéki tapasztalas kézegében valik megfoghat6-
va.® Ez a felfogas azért 1ényeges, mert a Kis Varso kiallitott munkainak
egészénéllehetévé valik egy retorikai olvasat, egy kiforditott allegorézis.
Azegyestargyak kiilon-kiilon, de 6sszességiikben és 6sszetett relacidoikban
nem egy mogottes (transzcendens), elvontjelentésre utalnak, hanem pont
forditva, azilyen jelentések lehetéségét implikalo elemek valéjaban a sz6
szoros értelmében azok, amik, nem pedig képzetek szemléletes megjele-
nitései vagy elvont dolgok felfoghat6 formai megragadasai. Ugyanakkor
olyan targyak, amelyek segitségével l1étrehozhaté valami, amely ilyen
elvont gondolatokat, koncepciokat, elképzeléseket, ideakat kozvetiti. Ezek
egységbe foglalasa, egy lehetséges jelentés megragadasa, megalkotasa
azonban mar a befogadéra harul.

Azelején feltett kérdésekre egy lehetséges valasz tehat az, hogy a mt 1étével
maga az, amely helyeztbe hozva eleve megteremti azt a k6zeget, amely
teret nyit a parbeszédnek. A parbeszéd pedig mar eleve a mi egyfajta
megértésétimplikalja, és teszi ezaltal lehetévé.

14 Walter Gropius (é.n.), 17-18.

15 Paul Klee: Weger des Naturstudiums. Ibid. 24.

16  Otto Stelzer: Umrisse eines schopferischen Experiments. In: Von Material zur Architektur.
Szerk. Hans M. Wingler. Mainz, Florian Kupfenberg. 1968
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SPIONS

Hetvenkettedik rész

Parizs fénykora, a miivészetvallas szliletése

»I belong to no nation, to no class,

to no school. to no generation. I'm

an emigrant on Earth. I don’t know
what 'm searching for but I document
whatI find.”

SPIONS: THE BOOK of Reconstruction'

Parizs fénykorat a 19-20. szazad forduléja kérnyékére teszem. Néhany
évtizedig a vilag €16 lelkienergia-forrasa volt. Akkor tortént meg a varos.
Mar csak bagyadt nosztalgia, skanzen villamlatogaté turistaknak. Egykori
emelkedett szellemiségét a humorérzék, szabadsagvagy, a lathatatlan
dimenziok iranti széleskord érdeklédés, €s annak mivészettorténeti kdvet-
kezménye, a modernizmus pimasz frissessége jellemezte. Mire az 1970-es
évek végén a varosba értem, mar mindkett6 visszaszorult a mélyebb réte-
gekbe,>de élményiikre ratalaltam, mert kerestem 6ket. A SPIONS project
aktualitasunkat illetéen meglehetésen szkeptikus tamogatéja Monsieur
Bizot; az Actuel magazin fészerkesztdje volt a legfontosabb informacio-
forrasom. Az arisztokrata szarmazasu régész, kultarantropolégus, iro,
ujsagiro kutatasi teriilete a vallasok kialakulasa volt. Hogyan lesz az eredeti
félreértésbdl ellentmondast, egyéni értelmezést, személyes véleményt
nem toleralé hitrendszer? Hogyan valik politikai ideologiabdl vallas (bol-
sevizmus, nacizmus). Az ateizmus, mint vallas. A kapitalista vilagvallas,
a Pénzisten. Miniatiirizal6do, elhomalyosodé Istenképek. Atomjaikra
bomlé6 k6z6sségek. Apro, tanulsagtalan, extazismentes maganmitologiak.
Monsirur Bizot éveket t5ltétt Dél-Azsidban, és avatott ismerdje volt a
modernizmus sziiletése koranak, és a kor Parizsanak is. Miutan regiszt-
ralta érdeklédésemet, nagylelkiien megosztotta velem a Buddhizmus
kiilonb6z6 iskolairdl és a Fin de siecle kreativ energiaktol pezsgé idejérdl
OsszegyUjtott tudasat. Nagyszeri el6add, avatott térténetmeséld volt, az
angolul szivesen és remekiil tarsalgé kevés francia ismeréseim egyike.

1 First Chapter, The 31st of March, 1979, Saturday, Paris (p. 480)

2 Parizs az19y0-es évekre elveszitette aktualitasat, New York 1984-ben fagyott le. Ma is
miik6dé energiacentrumokrol, helyspecifikus illizié-forrasokrél nem tudok. Régota
6nalloan, sajat illuzio-tartalékom felhasznalasaval izemelek. I1laziéimat a szent helyek
meglatogatasa soran kaptam.

3 Monsieur Bizot-rél t6bbszor irtam korabban, a SPIONS-eposz 6tvenharmadik, Végzetes
szerelem, Khmer Rouge, Run by R.U.N. cim{i fejezetében mutattam be palyajat részletesen.

Kényvekkel ajandékozott meg, szabadon
kutathattam kényvtarjaban, archivumaiban.
Id6utazasokra vitt. Megmutatta a faja alatt
almodo6 Buddhat, és a szazadfordulé mamo-
raban p6rgé Parizst. Erik Satie darabokat
zongorazott, Kandinszkij orosz akcentusat
parodizalta.

Kambodzsaban a Vorés Khmerek foglya
volt. Az els6 hénapokban Angkor Wat rom-
jai kozelében, bambuszketrecben érizték.
Helyi régész munkatarsait agyonverték.
Ejszakait 6si khmer démonok tarsasdgaban
toltotte. Napi egy maréknyi fétt rizsen élt
a paras héségben. Ha kigyo kuszott ketre-
cébe, elfogta és megette. Evett skorpiokat,
svabbogarat, pokokat, legyeket, szazlabukat
¢és hangyakat is. Akkor talalta meg 6nma-
gat, helyét, funkciojat az 6rok korforgasban.
Egy juliusi éjszakan, 1979-ben, miutan
konyvtarszobajaban elektromos zongora-
jan+ eljatszotta Erik Satie Le Fils des Etoiles
(A csillagok fia) cimlG mivének egy részle-
tét; Monsieur Bizot hivta fel figyelmemet
Joséphin Péladan (1858-1918) személyére
és korszakteremté munkassagara. Satie
Péladan azonos cimt, Kr.e. 3500-ban,
Kaldeaban jatsz6do szindarabjahoz kom-
ponalta zenéjét. Barna dossziékbol régi
fényképek, levelek, ujsagkivagasok, kottak,
reprodukciok keriiltek el6.

»A 19-20. szazad forduléja volt talan a leg-
optimistabb, legenergikusabb periédus az
emberi tenyészet szellemi evoluciéjaban”,
mondta Monsieur Bizot. ,Valéban 1j, a
korabbinal higiénikusabb, komfortosabb
kor kezd6dott. A legtobb eurdpai orszagban
addigra markiéptilta viz- és csatornahalézat,
elszallitottak a szemetet - tisztabbak, hosz-
szu, kellemes sétakon beszélgetésre alkal-
masabbak lettek a parizsi utcak. A 19, sza-
mar, 6szvér funkciodjat egyre inkabb a vonat
¢és az automobil vette at a kézlekedésben.
Az tjonnan kifejlesztett fényforrasok-
nak (gazlampak, elektromos izzélampak)
készénhetéen vilagosabbak, biztonsa-
gosabbak lettek az éjszakak, az 4j fegyve-
rekkel egyszertibbé, hatékonyabba valt a
gyilkolaszas, és mindenkinek biztositotta
a hatalom illuzidjat az er6s6d6 demokra-
cia - areneszansz életélménye”. Aztanjotta
kontinens térképét atrajzold, cart és csasza-
rokat eltiintetd, a becslések szerint g milli6

4 1956-0s gyartmanyu, sziirke szint Wurlitzer Model
112 electric piano, Fender gitarerésitére kapcsolva.

5 Erik Satie~ Le Filsdes FEtoiles - 1. Prélude du rer Acte:
Lavocation (Theme décoratif: La Nuit de Kaldée)
https://www.youtube.com/watch?v=eWsd_HGTQhY
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I belong to no nation, to no class, to no school, to no generation,
I'm an emigrant on Farth. I don't know what I'm searching for but I
document what I find,

Najmadnyi Laszlé
THE BOOK Shrine 2017/7 (digitdlis kolldzs a mUivész archivumdabol)

katona és 7 millid civil életét kiolto, 15 milli6 sulyos sebesiiltet és 7 millié
gyogyithatalan rokkantat eredményezé Nagy Habora, de mégazis csak
idélegesen tompitotta a nagyszeri jévébe vetett vakhitet.

A szazadfordulé reklamarca a kokaint, mint csodaszert energikusan
propagalo kokainfiiggd, dr. Freud volt, aki raadasul az emberi psziché
mikodése titkainak kozzétételét is megigérte. Szépen 6regedd, komoly,
elegans, gondozott szakallu specialista volt, hittek neki. A tudat - és ami
alatta, felette van - miikodése megismerésének, és az érzékelés tagitasanak
igénye egyre tomegesebbé valt.

A19.szazad utolsé harmada Parizsaban, aki csak tehette - szamuk gyorsan
nétt, ahogy a varazsital ara csdkkent -, a ,Z6ld Muzsanak” (Muse Verte)
becézett, a mivészeknek, iroknak j tipust veszélyhelyzet indukalta ihletet
ad6 abszintotS ivott, amilyen gyakran médjaban allt. Es persze vérosbort.

6 Azeredetileg malariat megel6z6 gyogyszerként francia katondknak kiporciozott, a koz-
vélekedés szerint ériiletet kivaltd, szertartasszertien fogyasztott, tébbek k6zo6tt anizzsal
(Pimpinella anisum), izsoéppal (Hyssopus officinalis), citromfuvel (Melissa officinalis), és fe-
kete irommel (Artemisia absinthium) izesitett ital az 184.0-es években valt valamennyi
tarsadalmi osztalyban népszertvé. Az igro-es években a francidk mar évi 36 millié liter
abszinttel (és 5 milliard liter borral) igyekeztek cskkenteni maganyukat. Az egyre eré-
s6dé antialkoholista mozgalom és a bortermelék szévetsége akkor inditotta el az ital
betiltasahoz vezet6 abszint-ellenes kampanyt Franciaorszagban. ,Az abszint megbolon-
dit és blin6z6vé tesz, epilepsziat és tuberkoldzist provokal, franciak ezreit 6lte meg. Ke-
gyetlen, vérengz6 vadallatokka valtoztatja a férfiakat, és martirokka teszi a néket, dege-
neraltakka a gyermekeket, szétrombolja a csaladokat és az orszagjovéjét fenyegeti.” - irta
egy bész aktivista (Barnaby, Conrad I11: Absinthe History in a Bottle. US, 1988, Chronicle
Books. p. 116). Bar az abszint karos hatasait ma mar bizonyithatéan eltuloztak (ne felejtsiik
el,hogy hasonléan hazughorror-propagandaval érték el Amerikaban az 1g3o0-as években,
anagy olaj- és faipari vallalatok a cannabis betiltasat), az abszint 1g14-ben keriilt tiltdlis-
tara Franciaorszagban. A tilalom persze csak fokozta a varazsital népszertiségét. Ernest
Hemingway, James Joyce, Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Henri de
Toulouse-Lautrec, Amedeo Modigliani, Pablo Picasso, Vincent van Gogh, Oscar Wilde,
Marcel Proust, Aleister Crowley, Erik Satie, Edgar Allan Poe, Lord Byron és Alfred Jarry

- csak néhany név az abszint rajongoéi és propagaloi kéziil.
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Rengeteget. A morfium kénnyen hozzafér-
het6, az 6pium, cannabis szarmazékok lega-
lisan terjedtek. Valdszinileg soha nem élt
tobb bédult bohém Parizsban, mint akkor,
aszazadfordulé kénnyed euféridjaban.

Azipariforradalom megidézte a megmentd
gép (Saviour Machine), az Elektromechani-
kus Messias szuggesztiv vizidjat. Helyet-
tiink fog dolgozni, megvéd a bajoktdl, elvisz a
Holdra, a csillagokra. A fényképezégép meg-
jelenése felvetette a reprodukcids, imitativ
miuvészetek sziikségtelenségének kérdését.
Amualkotas -1ényege azidea - csak Gnmagat
reprezentalja. Az 6piumot, hasist latnokok, a
kor legnagyobb kifejezerejt koltéi, miivé-
szel” propagaltak az 18oo-as évek eleje ota.
Az ipari forradalommal egyidében érkez-
tek Europaba a tudattagité keleti vallasok és
varazsszerek, a 1ét a kontinensen korabban
ismeretlen, vagy elfeledett dimenzioit fedve
fel. A kor az altalam is mavelt steampunk
mifajaban mutatkozik a leghitelesebben.
A Felvilagosodastol megcsomorlott, a Jozan
Esz korlatait sziikésnek érzé, a zsido-keresz-
tény blintudatkultuszba beleunt gondolkodo
f6k nyitotta valtak mindenre, ami 4j, szokat-
lan, magasréptd, botranyos. A botrany mivé-
szi értékké nemesedett. Akkor valt domi-
nanssa a polgarsag, volt kiket pukkasztani.
Avad, kiilonc, elszallt, ontorvényd, veszélyes
életti figurak egyre jobban tetszettek alanyok-
nak, mintaz eceteslabvizillata, megbizhato,
kiszamithaté, humortalan nyarspolgarok,
akiket sziileik eréltettek rajuk. A 19. szdzad
végére a nék véleményformalo er6vé eman-
cipalédtak. Szinre 1éptek. Egyenlé jogokat,
beleszolast koveteltek®. Mig a mtvészek tobb-
sége tovabbra is a butabbik nemhez tartozott,
ismertségiiket mar nem nagyhatalmau férfi-

7 Anarrativzene magusa, Hector Berlioz1830-ban irt
Fantasztikus szimfonidja (Symphonie Fantastique)
reménytelen szerelemtdl gy6torten magat dpiummal
mérgez6 ifju mlvész térténetét mondja el. Ahogy
latomasaban el6bb a sajat kivégzésére masiroz.
(Hector Berlioz: Symphonie Fantastique - Marche au
supplice (Masirozds a bitéfdhoz) https://www.
youtube.com/watch?v=iTVzRdVoRD4), majd az
o6todik tételben (Hector Berlioz: Symphonie
Fantastique - 5. Songe d’'une nuit de sabbat. https://
www.youtube.com/watch?v=83N_FuMadog) az
opiummal elvarazsolt h6s boszorkanyok orgiajan
talalja magat, latja élete szerelmét a visitoz6 ném-
berek forgatagaban vadul tancolni a Dies Irae
(A Harag Napja) s6tét iinnepének erotikus megszal-
lottsdgaban. A narrativa a miivészi kozlés elenged-
hetetlen eszkoze volta1g. szazadban, azabsztrakcio
ideajanak megsziiletéséig. A rock mifajaban tért
vissza (rock balladak), aztan a - ez ma mar tisztan
kivehet6 - reggae és hip-hop szellemibirodalmaban
teljesedettki.

8 Akorlegnagyobb hatasuvallastanitéja egy, a keleti
hitrendszereketkereszténységgel remixeld, elitistand,
aTeozofia egyik elinditéja, Madame Blavatsky volt.
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aknak - papaknak, piispékoknek, arisztok-
rataknak, tehet8s kereskedéknek -, hanem
tébbnyire né-k6z6nségiiknek készénhették.
Amodern mivészet legelsd, legfébb rajongoi,
a 20.szazad kultirajanak legeredményesebb
formaléi az 6ntudatra ébredé nék letteko.

Az189o0-es évek dekadens Parizsanak hasis,
abszint és 6piumillatu, vad szexualis ener-
giak és gyakori megvilagosodasok porgette

¢éjszakait egy nyilvanvaléan nem evilagi,
hullamzé fehér palastot, azurkék zakot,
himzett gallért és asztrahan siiveget visel8,
bokorszer, fekete hajkoronat és dus, kétagu

fekete szakallat visel6, kozépkeleti potentatra

emlékeztetd enigma jarta permanens, fer-
t6z6 extazisban. Joséphin Péladan, a magat
"Le Sar-nak® nevezé regényiro, mikritikus,
magus, guru, proféta, latnok. 21 kétetes, misz-
tikus torténetekbdl allé regényciklusanak
a La Décadence Latine (A latin dekadencia)

cimet adta. Informalta Félix Faure koztar-
sasagi eln6kot, hogy nagy tavolsagokra lat
és hall, ,ami hasznos lehet ellenséges bizott-
sagok kontrollalasara, és a kémkedés meg-
akadalyozasara.” Aktualis témakat (Wagner
mitologidja; a naturalizmus elvetése; magia,
a Kelet bolcsessége, stb.) érint6 el6adokor-
utja egyik allomasan igy szolitotta meg a
kozonséget: ,Nimes népe, csak ki kell mon-
danom egy bizonyos formulat, hogy meg-
nyiljon a f6ld és elnyeljen valamennyi6toket.”
Joséphin Péladan halk, barsonyos hangon,
finoman gesztikulalva, megfellebbezhetetlen

autoritassal beszélt. Reakcios szellemiséget
képviselt az egyre liberalizal6débb parizsi

szellemi térben. Az impresszionizmust bana-
lisnak tartotta, a demokraciat alantasnak,
visszakivanta a monarchiat. A férfiakat a nék,
andketa Satan babtiinak mondta. 18go-ben

megalapitotta a ’Katolikus Rozsa + Kereszt
Temploma és a Gral Rendje’ nevi szervezetét,
amelynek deklaralt célja a magia elvesztett
muvészetének feltimasztasa volt™. ,Az Ide-

9 ElégittGertrude Steinre emlékeztetnem, aki parizsi
szalonjaban el6sz6r mutatta be az Akadémia altal
marginalizalt modernistakat, a szalonban, ahol a
korabeli Eurépa szellemi elitje rendszeresen 6ssze-
jott és eszmét cserélt. A korabban patriarchalis
alapon mik6dé mivészeti piac feminizalodott.

10 Aszdjelentése’Kirdly’ az akhadok nyelvén.

1 Az ezoterikus lyoni katolikus csaladba sziiletett
Péladan vallasfilozofus apja, Louis-Adrien’A Meg-
valtonk, Jézus Krisztus Bal Valla Sebének Imadata’
néven alapitott misztikus rendet. Batyja, az orvos-
tudomany alkimiajat kutaté Adrien tanulmanyt tett
kozzé, azt taglalva, hogy az agy nem mas, mint a
koponyaban raktarozott, fel nem hasznalt sperma.

alban, a Hagyomanyban, a Hierarchidban hiszek”, hangstlyozta. Péladan
abban kiilonb6z6tt sok mas korabeli keresztény okkultistatdl, hogy rézsake-
resztes retorikdjat az egyhaziintézmények altal szerinte negligalt autentikus
katolikus doktrina kibontasanak tartotta.

Hanem 6 beszélt, rola beszéltek. 1892-97 ko6zott évente ismétléds, a szim-
bolistakat propagalé kiallitassorozatot rendezett kiillonb6z6 parizsi helyszi-
neken, Salon dela Rose + Croix cimmel.” Osszesen kb. 230 miivészt mutatott
be aszalonokon, olyanokat, akiknek munkait misztikus, idealista aspektu-
saik miatt nagyra tartotta. F6 vonatkozasi pontjai az Arthur-legendék, az
olasz reneszansz ideai és stilusai, Edgar Allan Poe és Charles Baudelaire
koltészete, valamint Richard Wagner zenéje és vilagértelmezése voltak.
Legendakat és mitoszokat, almokat és allegériakat tartott szitkségesnek,
aktualisnak, a modern élettel foglalkozo, realista mtveket, naturalista
tajképeket kizarta. ,A magia torvényeit betartva” n6-mivészeket sem
latott szivesen rendezvényein, bar legalabb 6t n6 allitott ki alneveken a
kiilénb6z6 szalonokon, kéztiik az orientalista kolté és regényiré Judith
Gautier,3 Richard Wagner egyik szeretéje is, aki Kundry, a Pokol Rozsdja
cimmel dombormivet prezentalt.

Az elsé Szalon megrendezése idején Péladan miivész-idealja a féleg
muraljai révén ismert, fako szinekkel, archaikus (neoklasszikus) stilus-
ban, lapos perspektivakban alkoto6 Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898)
francia festémiivész volt. ,Amit 6 fest, annak nincs sem helye, sem ideje.
Mindenhonnan és mindenkorbdl val6”, irta réla. Baratsaguk gyorsan
véget ért: Péladan annak engedélye nélkiil allitotta ki Szalonjaban hése
egyik festményét. Pierre Puvis de Chavannes tébbé nem fogadta az égé
szemU proféta kdszonését.

Péladan izlésvilaga rendkiviil tag volt, Chavannes komor tinnepélyes-
sége mellett a vadsag, az elszabadult erotika is érdekelte, Gustave Moreau

12 A szalonok megvalositasahoz sziikséges tetemes 6sszeggel a képzémiivész, miigyijté
Antoine de La Rochefoucauld (1862-1959) grof, prominens rozsakeresztes timogatta
Péladant.

13 Louise Charlotte Ernestine Gautier (1845-1917)

Najmadnyi Laszlé
DELVILLE Shrine (2017, digitdlis kolldzs a mUvész archivumdabal)

J
i
3
-]
|
|
|
|

(LT



Najmadnyi Laszlé
SATIE Shrine (2017, digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbol)

kisértetiesen csillogd Salomé-képei, vagy Baudelaire 6regkori baratja,
aszabadkémives Félicien Rops (1833-1898) belga miivész diabolikus karika-
tarai, kiilénésen a Les Sataniques nyomatsorozat (lathatéan felizgult démo-
nok penetralnak és 6lnek meg néket). Rops készitette Péladan Décadence
Latine novellasorozatanak boritéképeit.

A Rose + Croix csoport legismertebb tagja Fernand Khnopff (1858-1921) a
régi flamand mesterek komoly pontossagat, és a pre-rafaellitak htivos érzé-
kiségét atvevé belga szimbolista festé volt, aki ugyancsak szamos boritot
tervezett Péladan publikaciéihoz. Khnopff 1goo-ban, a bécsi szecesszié
stilusaban kezdte épiteni mar lerombolt briisszeli otthonat és matermét.
Azépiilet ,Az én temploma” nevet kapta, szentély, amelyben fest6 géniusza
kiteljesedhet. A bejarat felett a mtivész mottdja: ,On a que soi” (Mindenki
csak sajat maga). Khnopff a miterem mozaikpadldja kdzepére inzertalt
aranykorben, tébbnyire 6pium-mamorban, kellemes falsetto hangjan
bécsi operaariakat és flamand népdalokat énekelve festett.

A leginkabb esszencialis Rose + Croix milivész az ugyancsak belga
szabadkémives, teozofus Jean Delville (1867-1953) festd, koltd, tanar,
a belga Idealista Mozgalom egyik vezetdje volt. Hitte, hogy az Ideal és
lelki Szépség principiumaira alapozott miivészetnek a magasabb spiri-
tualis igazsagok kifejezéeszkozének kell lennie. Démonikus né-portréi
mutatjak szellemi kozelségét a Péladan-féle, tag, szélséségeket befogadd
szépség-fogalomhoz.

Pé¢ladan lelkes, szinpompas kialtvanyai és mixed-media happeningjei
elérevetitették a kovetkezé évszazad avantgard trendjeit - nevezetesen ,a
kiallitotér, mint multidiszciplinaris performanszok szinhelye” és magaval
ragado, szellemi otthont kinal6 esztétikai kérnyezet. Péladan szalonjai
mivészek koherens csoportjainak bemutatasa helyett arra fokuszaltak,
hogy demonstraljak a miivészet képességét a mindennapi élet atalaki-
tasara, transzcendalasara. Wagnertdl azt az ideat vette at, miszerint a
mivészet el tudja latni a vallas funkciéit. ,A mivész pap, kiraly, magus”,
proklamalta azt, amiben még a legcinikusabb mtivészek is hinni tudtak.
Bar 1918-ban, halala évében mar csak egy letint kor patetikus relikviaja-
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ként tartottak szamon, Joséphin Péladan
teljesitette misszidjat, sikeriilt beemelnie a
szellemtorténet hagyomanyaita miivészetbe,
megalapitotta a mara mainstreammé duz-
zadt mlvészet-vallast, amely nélkiil nem
sziiletett volna meg a modernizmus. Ahogy
John Bramble kittiné kényvében' irja,
»a Péladanhoz hasonl6 misztikusok hoztak
létre azt a szellemi kérnyezetet, amely a dol-
gok ujragondolasat lehetévé tette. Péladan
szalonja volt az elsé kisérleta modern mivé-
szet (szemi-)nemzetkozi vallasanak, egy esz-
tétikai rendnek létrehozasara.” A kévetkezd
években radikalis mavészeti gondolkodas és
obskurus spiritualis vagyakozasok keresz-
tez6dtek minden jelent6s életmiiben, Kan-
dinszkij absztrakciéitél Schoenbergatonalis
zenéjén at Yeats és Eliot koltészetéig. Max
Weber irta 1917-ben: , A nyugati tarsada-
lom racionalizalédasa a vilag varazsanak
elvesztéséhez vezetett. Péladan ezt a varazst
akarta ujrateremteni.” - ahogy kortars gon-
dolkodoék koziil sokan: példaul Paul Valéry,
Paul Verlaine, André Gide, André Breton,
Louis-Ferdinand Céline, Le Corbusier, Max
Nordau, Ezra Pound. A teozoéfiairant érdek-
16d6 Vaszilij Kandinszkij 1gro-es, A miivé-
szet spriritualitdsdrol cima kialtvanyaban
Péladant idézte: ,A miivész kiraly, ahogy
Péladan mondja, nem csak nagy hatalma
miatt, hanem mert a felel6éssége is hatalmas.”

Péladan és Erik Satie egytittmikodése a

Montmartre bohémvilagaban kezdédott,
ahol mindketten kultuszfigurak voltak. Satie

a Chat Noire és Auberge de Clou kabarék-
ban zongorazott, ahol Péladan gyakran pré-
dikalt. A wagneri grandiézussag ellenében

4j egyszeruséget - ,zene f6ttkolbasz nélkiil”
- hirdetett ars poetikajaként. Javithatatlan

irénigja - példaul kivitelezhetetlen instrukci-
okkallatta el kottait - ugyan nem illeszkedett

Péladan komor, fekete barsonyos vilagahoz,
de osztoztak generacidjuk miszticizmusa-
ban. Satie disztelen hang-texturait gyakran

gorog verslabakra, indiai mantrakra és gre-
gorian himnuszokra épitette.

A rézsakeresztes periddusat é16 Satie

incidentdlis (véletlenekre alapozott), 75 perc

hossztsagt zenét komponalt Péladan Le Fils

des étoiles (A csillagok fia) cimti darabjahoz,
amelynek elsé harom ettdjét (Preludes)

14 John Bramble: Modernism and the Occult (US,
palgrave/macmillan, 2015)

mutattak be az 1892-es elsé szalon esemé-
nyei egyikeként. Satie atonalis zenéje 15-20
évvel el6zte meg Schoenberg és Sztravinsz-
kij hasonlé kisérleteit. A bemutaté utan Satie
szakitott Péladannal és misztikus rendjé-
vel, Jézus Karmester Metropolitan Egyhaza
néven sajat kultuszt alapitott, beszédeiben,
kialtvanyaiban 6t parodizalta. Szakitasuk
okanem ismert. Talan a darabjahozirt zene
még Péladan szélséségeket befogad¢ izlé-
sét is sértette, talan Satie latta jobbnak, ha
karrierje kiteljesedése érdekében szakit az
ellentmondasos, sokakat megbotrankoztaté
figuraval. Ahogy Péladan, Satie is hamaro-
san visszasiillyedt azismeretlenségbe. Csak
a huszadik szazad masodik évtizedében
¢bresztett ujra érdeklédést miivészete irant
az 6t az antiromantikus stilus modelljének
kinevez6 Maurice Ravel.
John Cage amerikai zeneszerzé, teoretikus,
ir6, filozofus és képzémiivész a 20. szazad
kézepén keriilt Satie zenéjének hipnédzi-
saba.Téle vette ata véletlen-zene, a zenélés,
mintakcié (happening), és a csend radikalis
hasznalatanak ideait. Kiilénésen a Vexations
(Zaklatdsok? Aggodalmak? Bossztisdgok? Bosz-
szantdsok? Nyugtalanitdsok?...) cimt, 1893-
ban komponalt révid, torz, céltalan mii fogta
meg. A kotta Satie instrukciéjaval kezdédott:
»Hogy ez a motivum egymas utan 840-szer
eljatszhaté legyen, tanacsolhaté a legmé-
lyebb csendben, komoly mozdulatlansagban
végzett el6zetes Onfelkészités.” Cage 1963-
ban, a zeneszerz6 instrukcidjat kovetve, egy-
mast valté zongoristakat alkalmazva, kozel
19 6ra hosszaigtart6 eléadasban bemutatta a
muvet. Erik Satie a szerialis zene pionirjanak
is tekinthetd: felismerte a hindu/buddhista
mantrak hosszu repetaciéjanak hipnotikus
hatasat, tudattisztité magiajat.
Elete utolsé 27 évét egy apré lakasban tol-
totte Arcueilben, Parizs egyik kiilvarosaban.
Egyediil élt, a 27 év alatt senki sem latogatta
meg.” Hasis, 6pium, kokain, v6rés bor és
abszint volt a tarsasaga. A maja vitte el 1925.
junius 1-én. Baratai elképeszt6 rendetlen-
séget talaltak a mallé vakolatu, koszos,
pokhalos lakasban. Kottak, kéziratlapok,
felismerhetetlen rendeltetést targyak szét-
szorva. Rengeteg eserny6. Két, egymasra
helyezett koncertzongora. A felsét levelek és
csomagok taroldsara hasznalta a zeneszerzo.

15 Satie-nek élete soran egyetlen intim kapcsolata volt:
1893-ban, 27 éves koraban hat hénapig Suzanne
Valadon festémiivész és aktmodell élt vele (a szom-
széd lakasban), akit megszallottan imadott. Miutan
szerelme elhagyta, halalaignem talalt tarsra.

A zongorak mégiil, az 4gy alol, Satie szamtalan barsony6ltonye zsebei-
bél olyan ismeretlen, publikalatlan, t6bbnyire befejezetlen kompoziciok
kertiltek el6, amelyeket 6 maga is elveszettnek gondolt.

Anagyjabdl szaz éviguralkodé modernizmus 6ngyilkossaga utan, amely
mintegy 10 évvel el6zte meg a Szovjetunio széthullasat, sok sz6 esett arrdl,
hogy a miivészet elveszitette korabbi politika- és vallaspotlé funkciojat.
Nos, ugy vélem ez csak részben igaz. A tarsadalom alakulasa irant fele-
16sséget érz6 miivészek még a korabbi, a szabad vilag orszagaihoz képest

szellemileg elmaradt szovjet gyarmatokon is igyekeznek véleményt nyil-
vanitani politikai kérdésekbe, bar véleménytiik sulya ma mar kisebb, mint
amikor az tild6zottek, betiltottak privilegizalt martirhelyzetét élvezték.
Az elstlytalanodas masik oka a globalis témegtarsadalom hatalomra

jutasa, az 6nallé gondolkodasra nem képes, a gondolkodokat gytlsls,
arctalan, agyatlanitott massza diktaturaja. A mivészet a modernizmus

megsziiletéséig, a 19. szazad utols6 harmadaig a megrendeléseket teljesité

mesterségek egyikének szamitott, szakralis tevékenységnek akkor kezd-
ték mindsiteni, amikor az 6ntudatra ébredd, sajat aktivitasuk lényegét
megérteniigyekvé, mar nemcsak igényeket, elvarasokat teljesité, hanem

sajat kedvtelésbdl, sajat okuldsukra, 6nnoén gyényoriségiikre is alkoto

mivészek tipusa kifejlédott.

Baranagykoézonség szamara a miivészet élvezete a korabbi vallasos dhitat-
boél maraa szérakozas egyik - a testépitéstol, fagyizastol, sikloerny6zéstél

szellemi mélységben és komolysagban lényegileg nem kiilé6nb6z6 - for-
majava valt, mivel8inek tébbsége tovabbra is vallasgyakorlasként éli meg,
amit csinal. Kéztudott, hogy egy vizvezetékszereld, politikus, programozé

egzisztenciaja joval biztosabb, jéval nagyobb jéovedelemmel jar, mint a

mivészek donté tobbségéé, mégis aranytalanul sokan valasztjak a sok
megalaztatassal, folyamatosan ismétl6dé katasztrofahelyzettel, allandé

létbizonytalansaggal jaré mavészpalyat. Tényszerdien: az emberi evola-
ci6 soran soha ennyi mtvész nem kapart, egymast félrelokve, egymast
letaposva a lehetéségért, hogy megmutassa magat. Ez az Snmutogatasi

kényszer Iényegét tekintve valldsos indittatasa: a mivészsorsot valasztéd

illeté biztos benne, hisz abban, hogy a bel6le kibuggyanni akaré kézlés

masok szamara is fontos, tanulsagos. Vagyis csillogbenne az isteni szikra.
Latja, amit masok nem latnak, hallja, amit masok nem hallanak, tokéletesen

érti, amit masok nem értenek. Elhivatottsagot érez a lélekgydgyaszatra,
tanitasra. Megszallott.

A modernizmus valldsa a diszciplinak hatarait negligald, kollektiv
¢lmény volt. A ma mivészet-vallasa millidényi aprd, egymasrol tudo-
mast alig vevé hitrendszer zsibongé koegzisztenciaja. A modernistak
¢élénken kommunikaltak egymassal, egymas eredményeire épitkez-
tek, k6z6s volt az ellenségiik - nevezziik tudatlansagbol fakadé emberi

hiilyeségnek -, és altalaban ugyanazokon a dolgokon nevettek. Szellemi

kozosségben éltek. A globalis tomegtarsadalom mivészete ezzel ellentét-
ben megoszthatatlan, szigortan individualis élmény mtivel6i szamara.
Egyéni titok. Pici ugyan, de az enyém. Csak az enyém. A modernistak
megosztottak kincseiket, a mai mivész-szalamandrak éberen 6rzik,
gorcsosen beléjiik kapaszkodva, folyamatosan locsogva gubbasztanak
rajtuk. Ok nem idedkbol konstrualnak, szellemi épitményeik homélyos,
kommunikalhatatlan érzetekbdl nének 6ssze amorf, kvaziorganikus,
puha, nyalkas, szivacsos jellegli képzédményekké, és nem kivannak
mas rendszerekkel kapcsolédni.

Folytatdsa kovetkezik
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KOKAI KAROLY

Feminista mldvészet - néqy
évtized tavlatabol

Women. Az (970-es évek feminista avantgardja

a Verbund gyljteménybdl

MUMOK, Bécs

jus 5 - szeptember 3.

Az19y0-es évek képzémiivészete koriili vitak id6kézben letisztazod-
tak. Kialakult a korszak meghatarozasahoz sziikséges fogalomrend-
szer. Tudjuk melyek a maradand6 mivek, kik a meghatarozé alkotok,
mik a hangsulyos témak. Csak néha keriil sor egy-egy kiallitasra,
amely ezt a konszenzust megkérdéjelezi. fgy a bécsi mumok Woman
cimd bemutatéja,' amennyiben itt a feminista mdvészet ujraértelme-
zésével a korszak egyik fontos tarsadalmi és miivészeti folyamata
keriil a fokuszba. A kiallitast szervezé GABRIELE SCHOR szerint egy
olyan avantgard térekvés bontakozik ki a latogaté el6tt, amely meg-
valtoztatta a miivészetet éppugy, mint a mlvész képét, és a masodik
vilaghabort 6ta alegjelentésebb mozgalomnak nevezhetd. Sét, az ezt
feltaré muivészettorténeti munka még befejezetlen. Szamos alkoté
var felfeldezésre és a kanonba valé felvételére.

Schor nemcsak az osztrak energiakonszern Verbund mivészeti
gytjteményének alapité igazgatoja, hanem az utobbi 13 évben a
feminista avantgard teriiletének fontos kutatdja is felfedezett,
illetve tudomanyosan feldolgozott olyan életmtveket, mint pél-
daul az osztrak BIRGIT JURGENSSENét vagy az amerikai FRANCESCA
WoobmaNg, illetve olyan korszakokat, mint példaul CINDY SHERMAN
mivészetének a kezdeteit. Schor tehat foglalkozott olyan nemzet-
koézileg is ismert alkotékkal, mint Sherman és Woodman valamint
olyan kevésbé ismert osztrakokkal, mint Jiirgenssen vagy RENATE
BERTLMANN, s ennek a munkanak az eredményeként mind a négytik-
rél monografiatjelentetett meg. A Woman cim kiallitas 2o1o0 6ta van-
dorol: eddig Olaszorszagban, Spanyolorszagban, Németorszagban,
Anglidban - a Woman mellett Donna és Mujer cimekkel - voltlathaté.

1 https://www.mumok.at/de/events/woman; https://www.verbund.com/en-de/
about-verbund/responsibility/art-collection

2 Azutazd kiallitds eddigi helyszinei: Gallerianazionale d’arte moderna, Roma,
2010. méjus 16 2011 februdr 19. http://lagallerianazionale.com/; Circulo de
Bellas Artes, Madrid, 2013. jinius 4 - szeptember 1. https://www.circulo-
bellasartes.com/exposiciones/photoespana-2o13-mujer-vanguardia-feminista-
anos-70/; BOZAR/Palais des Beaux-Arts, Briisszel, 2014. junius 18 -
augusztus 31. http:/www.bozar.be/fr/activities/sos1-woman-the-feminist-
avant-garde-of-the-1970s; Hamburger Kunsthalle, Hamburg, 2015. méarcius
13 - majus 31. http://www.hamburger-kunsthalle.de/en/exhibitions/feminist-
avant-garde-1970s; The Photographer’s Gallery, London, 2016. oktéber 7 - 2o17.
januar 15. https:/thephotographersgalleryblog.org.uk/
Tervezett tovabbi allomasok: ZKM | Centre for Art and Media Technology,
Karlsruhe, 2017. november 18 - 2018. aprilis 1.; Stavanger Art Museum,
Stavanger (Norvégia), 2018.jinius- szeptember; Dim uménimésta Brna, Brno,
2018. december - 2019. marcius.

24

A kiallitott anyag is sokat valtozott a hét év alatt, az id6kézben 560
oldalas katalégusnak is tébb valtozata jelent meg.

A bécsi kiallitas legfigyelemreméltobb része Francesca Woodman
21 darabbdl 4ll6 fotésorozata: Woodman 1972 és 1980 kozott késziilt
alkotasain elhagyatott belsé terekben sajat magat fényképezte
kiilénb6z6 pozokban. Cindy Shermannek elsésorban korai miivei
szerepelnek a gytGjteményben. Lathatok itt olyan kevésbé ismert
alkotok munkaiis, mint a kubai ANA MENDIETA vagy az angol PENNY
SLINGER. A mivek olyan tipikusnak nevezheté feminista t¢émaknak
felelnek meg, mint példaul a tarsadalomban klisészerten a n6knek
tulajdonitott szerepek, a néi test, a szépség, a szexualitds, vagy az
6nazonossag.

A Verbund gytjtemény - ésigy a Woman kiallitas anyaga is - elsésor-
banaz Egyesiilt Allamokbél, Latin-Amerikabél, Nyugat-Eurépabdl,
ezen beliil pedig f6leg Ausztriabdl szarmazik. Az 1970-es években
Europat kettészel6 vasfiiggony keleti oldalarél harom miivész sze-
repel, a magyar LADIK KATALIN, a lengyel Ewa PARTUM és a horvat
SaNia IVEKOVIC, tehat két akkori jugoszlaviai és egy lengyelorszagi
alkoto.

Gabriele Schor a Verbund gytijteményt a 2004-es alapitas ota vezeti.
Ezaz éva Verbund addigi 50 éves torténetének legsikeresebb évének
szamitott. Azigazgatésag azota is timogatja a gydjteményt. A kezdeti
felvasarlasi keret évi 1 milli6 eur6 volt. Ez a 2010 koriili nemzetk6zi
pénziigyi krizissel parhuzamosan el6szor a felére, majd a kovet-
kez6 koltségtakarékossagi intézkedések folyaman tovabb csékkent.
A gylijtemény a kezdetektdl az 1970-es évek mivészetére koncent-
ralt, el6szor a ,tér/hely” és a ,performansz” témak koéré csoportosult,
mara az utébbi hangsulya attolédott az ,1970-es évek feminista miivé-
szeté”-re. A Verbund nem csak gyjt, hanem a gyGjteményre vonat-
koz6 mivészettorténeti kutatast is finanszirozza és kényveket s kiad.
Ezen tul nemzetkozileg is figyelmet kelté vandorkiallitasokat szer-
vez, székhazaban pedig a konszern munkatarsai szimara rendsze-
resen vezetéseket, valamint szerdanként a széles k6z6nség szamara
is latogathat6 mtivészetkozvetité programot. Olafur Eliasson Sdrga
kod cimi alkotasa naponta lathat6 a Verbund székhaza kértil az Am
Hof téren napnyugtakor. A cég igazgatosagi tanacsanak egyik tagja,
JOHANN SEREINIG, a bécsi MAK kuratériumanak elnéke.

A Verbund tehat egyike az olyan osztrak cégeknek, amelyek a kor-
tars képzémuivészetet a public relations és a befektetés fontos és
lehetséges megtériilé valtozatanak tekinti. Hans Peter Haselsteiner

Strabag Kunstforuma, a Vienna Insurance Group ringturmbeli
kiallitétere,+ a Generali biztosité Generali Foundation-jas és az
Erste Bank Erste Foundation-ja® mellett 6k is egy sajatos profilt ala-
kitanak ki. A gytjtemény értéke a befektetett 6sszeg 14.0%-ra nétt
id6kozben, ami az utébbi évek pénziigyi krizisének figyelembevé-
telével jelentésnek nevezhetd és magasabb, mint maganak a cég-
nek az értéknévekedése. A muzeumi kiallitasokat targyalé hiradas
pediga cég kulturalis elkbtelezettségét és igy természetesen magat
a Verbundot teszi ismertté.

Mit jelent a Woman szerint a feminista avantgard? A torténelmileg
ismert rendszeres megkiilonboztetés, elnyomas, hatalmi hierarchia,
kizarasi mechanizmus, gazdasagi torzulas egyik er6vonala a férfi-
né szembeallitasnak felel meg. Ez igy volt az 1970-es években épp-
ugy mintelStte és azéta is. Természetesen mas-mas formakban, mas
protagonistak felvonultatasaval és mas esztétikai megnyilvanulas-
ban. Az 1970-es évek elméleti diszkusszidinak egyik sokat hasznalt
szakkifejezése a gender, azaz a tarsadalmi nem, amely a képzémivé-
szetben hangsulyosan el6szor a feminista miivészet tertiletén jelent
meg. A gender probléma megjelenhet azonban férfiak alkotasaiban
is: igy példaul Man Ray egy 1921-es fotomunkajaban, amely RROSE
SeLAvY-tilletve Marcel Duchampot dbrazolja. Az igynevezett queer

http://www.strabag-kunstforum.at/
http://www.vig.com/de/presse/architektur-im-ringturm.html
http://foundation.generali.at/

http://www.erstestiftung.org/
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miuvészek és a queer témat feszegetd alkotasok ugyanezen a tarsa-
dalmi probléman dolgoznak. Ezek a vonatkozasok azonban nem tar-
gyaia bécsi kiallitasnak.

A téma itt az 1970-es évek feminista miivészete, tehat az a miivészet,
amelyet nék alkottak olyan témakra koncentralva, mint a nék tarsa-
dalmi szerepe, a férfi és néi nemek kézotti kiilonbségek, a nék tapasz-
talatai, mégpedig azzal a magukban a mivekben éppugy lathatova

tett, mint a mivészetet kiséré megnyilvanulasokban is kézponti sze-
repet jatszé intencidval, hogy a néi mivészet lathaté legyen.

A feminista miivészet az 1970-es években jelent meg. Az 1970-es

évek feminizmusa a masodik hullimnak szamit. Az elsé a 19. sza-
zad végi és 20. szazad eleji némozgalom, amely a nék - pl. valaszto-
jogi - egyenléségéért kiizdott. Mégpedig, mint tudjuk, sikeresen.
Figyelemremélté modon ezt az elsé feminista hullimot nem kisérte

képzémiivészeti mozgalom. Azirodalomban inkabb megfigyelheték
parhuzamok Jane Austen-tél Virginia Woolf-ig, mint ezt Woolf1929-
es A Room of One’s Own cimi irodalomtérténeti esszéjében kifejtette.
Ugyanakkor koztudott, hogy mlvésznék a 2o. szazadban folyamato-
san alkottak, szamosan koziilitk megbecsiilt szerepléi voltak az avant-
gard mivészet mozgalmaknak is. Frida Kahlo vagy Georgia O'Keeffe

kanonizaltnak szamitanak. Tamara de Lempicka, Maria Lassnig, Yayoi
Kusama, Louise Bourgeois, Marina Abramovi¢, Marlene Dumas, Eva
Hesse a 20. szazad mivészetének ismert és elismert szerepldi. Natalia
Goncharova, Alexandra Exter és Ljubov Popova nemcsak nék, hanem

avantgard mivészek. Am anéi mivészek dltaldban mégiscsak kevésbé

elismertek, mint férfi kollégaik, ez mindenki szamara nyilanvalo, aki
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Ana Mendieta

Untitled (Glass on Body Imprints) 1972/1997, C-print (aus einer sechsteiligen
Serie / from a six-part series) © The Estate Ana Mendieta / Courtesy of Galerie
Lelong, New York | SAMMLUNG VERBUND, Wien

jart mar mazeumban. A Women kiallitas nem az itt felsorolt alkotokra
koncentral, még akkor sem, ha azok esetleg - mint példaul Lassnig,
Kusama, Bourgeois, Abramovi¢ vagy Hesse - az 1970-es években
alkottak is, vagy ugynevezett néi témakat vontak be mivészetiikbe (Id.
Lassnig 6nmeghatarozasi kisérleteit, Kusama gyerekszoba esztétikéjat,
Bourgeois fallikus szobrait, Abramovi¢ testmtivészetét, Hesse szovés
metaférait), hanem azokra, akik mint feminista mivészek léptek fel.
Ugyanakkor feltiing, hogy az 1970-es évek feminista miivésznéi nem
latnak el6déket, mint példaul az osztrak MARGOT P11z, aki a bécsi
kiallitas megnyitdja alkalmabol tartott symposiumon kijelentette,
hogy 6 el6ddk és tarsak nélkiil, csakis a csaladjaba valé kényszerbe-
zartsagabol, izolalt néi szerepébdl meritett - egy kijelentés, amely a
jelenlevé mintegy tizendt szintén kiallité miivésznd korében osztat-
lan egyetértést valtott ki. A kiallitast rendezé Gabriele Schor is ezt
tamasztja ala, amikor megnyité el6adasan éppugy, mint katalogus-
szovegében, megprobal parhuzamokat kidolgozni, igy Ladik Katalin
¢és Ana Mendieta 1972-es, illetve 1978-as {iveglaphoz szoritott arcai,
vagy Ladik Katalin és ALEX1s HUNTER 1973-as, illetve 1978-as befe-
jezetlen vetkézési folyamatot bemutaté fotdsorozatai kézott. Schor
szerint ezek a feltling formai megfelelések azt bizonyitjak, hogy az
emlitett mdvészek hasonl6 problémakkal szembesiiltek.

Az 1970-es évek feminista mivészete a neovantagarddal id6ben par-
huzamos, sét atfedések is kimutathatok. Amagyar Ladik Katalin vagy
azosztrak VALIE EXPORT tevékenységét a nem-feminizmus-centrikus
mivészettdrténet elsésorban a magyar és az osztrak neovantgard
részeinek tekinti. Performanszaik és fotomunkaik rokonithatok
neoavantgard csoportok tevékenységével. Magyarorszagon a tob-
bek k6z6tt Szentjoby Tamds rendezte 1968-as Ufo party volt az egyik
elsé performansz - akkoriban a happening sz6 volt hasznalatos -,
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amelyen Ladik részt vett. Késébb a Bosch+Bosch csoport tagjaként
alkotott. Ausztridban a Bécsi Csoport nevi kdltészeti mozgalom
1958-banlépett fel (irodalmi kabaré néven) performanszokkal, a Bécsi
Akcionistak 1966-t6l akciokkal. Export ezeknek az tjra és ujra meg-
ujuld osztrak neoavantgard hullaimoknak a ,harmadik generacio-
jaba” sorolhaté Peter Weibellel egyiitt, akivel egy né-férfi mévészpart
alkotott, hasonléan az Abramovi¢-Ulay parhoz, ami az utoébbi évek
Abramovic sikersorozataban szintén elhomalyosulni latszik. Innen
kozelitve érdekes a kérdés, miért tulajdonitja akiallitas a video, foté és
performansz modszereket a némuvészetnek, miért nem a kor miivé-
szetének a fliggvénye ez?

Az 1970-es évek feminista miivészete tehat nem annyiban sajatos,
hogy eszkézeivel, technikajaval lenne Gjit6, hanem abban, hogy egy
sajatos teriileten alkalmazta mindazt, ami rendelkezésére allt. A néi
test felfedezése, a ndi szexualitas - kiilondsen az 1970-es években, de
sokszor ma is igy hat6 - provokativ el6térbe helyezése, a banalis és a
magantér atpolitizalasa voltak azok a teriiletek és motivumok, ame-
lyek a legszembettinébbek. A részletekre figyelve azonban hamar
nyilvanvalévavalik, hogy az ,1970-es évek feminista avantgardja” egy
konstrukcié. A feminista mivészettérténet, illetve Gabriele Schor
értelmezése szerint a klasszikus tablaképfestészetet és szobraszatot
a férfi miivészet sajatitotta ki, ezért alkalmaznak a nék olyan tech-
nikakat, mint a fot6 és a performansz. A médiaforradalom - illetve
annak a televiziéval konnotalt szakasza - viszont kéztudottan az
1960-as években jatszodottle, tehat viligos médon a feminizmus és a
neoavantgard el6tt, illetve részben azzal parhuzamosan. Valie Export
az1960-as évek végén - tehdt az 1970-es évek eltt - hozta létre hires
Tapp und Tast Kino és Genitalpanik cimi munkait. Az 1970-es évek
egyik feminista szlogenje, az ,6nfelhatalmazas” viszont lehet6vé tette
annak a kiiszébnek az atlépését, amely a mtvészeti életben valo rész-
vételt6l valasztotta el a feminista mivészeket. A testmivészet (tehata
body art) természetesen Bruce Nauman mivészetében épptgy meg-
talalhaté, mint Hajas Tiboréban. A férfi szexualitas - annak minden,
igy a pornografiat, ahomoszexualitast és az er6szakot is felhasznalo -
vatozataiban (hogy csak Robert Mapplethorpe fotéit emlitsiik) az
1970-es évek el6tt és utan is jelen van a képzémiivészetben. Ezek néi,
illetve feminista valtozatanak jelentésége azonban mind esztétika-
jat, mind elméleti és miivészettorténeti jelentéségét tekintve mégis
vitathatatlan. A kortars mtvészetelmélet elképzelhetetlen a femi-
nista pozicié nélkiil. A néi - és nem a férfi altal a nére vetett - pil-
lantas meghatarozta kép, a néket meghatarozé klisék elleni harc, igy
Penny Slinger Eskiivéi torta cimi fotésorozata egyszerre provokativ,
pornograf, agressziv, politikailag telitett és ironikus. A hataratlépés,
amoral hatarainak az atlépése, a feminista mtvészet egyik 1ényeges
eleme. Ausztridban Valie Export emlitett miivével tette ezt. Exporttal
szemben Jiirgenssen és Bertlmann a kevésbé ismert miivészek kozé
tartoztak: megismertetésiikben a Verbund fontos szerepet vallalt.
Azéta Jirgenssen Ausztriaban legalabbis ismertnek szamit, Renate
Bertlmann pedig idén kapta meg a legjelenté6sebb miivészeti kitiin-
tetést, a Nagy Osztrak Allami Dijat.

A bécsi Woman kiallitas termeiben felvetiil a kérdés, mennyire
beszélhetiink itt egy mozgalomrol. A feminista avantgard Schor sze-
rint ugyanolyan egységes, mint amilyenek a konstruktivistak vagy
a sziirrealistak voltak. Azok a némfivészek, akik az 1970-es évek-
ben feministak voltak, amennyiben a feminizmus témai inspiraltak
munkajukat, amennyiben a nék elnyomasat, a patriarchalis tarsada-
lom torzité hatasat, a férfiak tarsadalmi dominanciajat, a néi és férfi
szexualitdst, illetve olyan konkrét kérdéseket, mint az abortusz abra-
zoltak, csoportként jelentkeztek. Igaz, Birgit Jirgenssen, Francesca
Woodman, Cindy Shermann és Renate Bertlmann nem tudtak egy-
masrol az 1970-es években, az ugynevezett feminista avantgard
tematizalasa mégis egy produktiv megkozelités. Alkalmasnak latszik
a mivészettorténet ujraértékelésére. A hagyomanyosan elfogadott
mivészettérténet egy-egy ikonikus alkotast kivalasztva feltételez,
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illetve alkot meg egy fejlédési folyamatot. A feminista miivészet
viszont, nagy mennyiségt alkotast, tébb hasonléan dolgozé miivészt
parhuzamosan és egyszerre figyelembe véve, egy-egy miivészettorté-
netileg sajatos és produktiv helyzetet enged rekonstrualni.

A kiallitas nemzetko6zi kézegbe helyezi az osztrak miivészetet és

lehetéséget ad a regionalis kiilonlegességek tanulmanyozasara.
Az1970-es évek feminizmusa természetesen mast és mast jelentett
azaz Egyesiilt Allamokban, Nyugat-Eurépéban és Kelet-Eurépaban.
Mig az Egyesiilt Allamokban a feketék és a didkok mozgalma mel-
lett egyenértéki politikai mozgalomnak is szamithatott, Eurépaban

abaloldali mozgalmak foglaltak el a politikai arénat és nemigen hagy-
tak a feminizmusnak helyet - amely legfeljebb a francia kultaraelmé-
leten beliil Iétezhetett, mint alcsoport -, Kelet-Eurépaban pedig mint
némuvészet létezhetett egy hivatalosan ugyan nem, de gyakorlatilag
teljes mértékben férfiak altal dominalta mtivészvilagban, igy példaul

Szenes Zsuzsa textilmunkdiban vagy Maurer Déra minden tarsa-
dalmi- vagy mas politikai t6ltést6l mentes geometrikus kisérleteiben.
Nem valaszolja meg a kiallitas a kérdést, hogy 1980 milyen értelem-
ben valasztovonal. Sikeriilt-e az, amit a feminista avantgard célul

kitazott, netan kideriilt az évtized végére, hogy a probalkozas kudar-
cotvallott? Ujutak nyiltak meg? Egy masik avantgard mozgalom vél-
tottale az itt tematizaltat?

Koztudott, hogy az 1970-es évtized végére a Grita Insam Galéria és a

Rosemarie Schwarzwilder vezette Galerie Néchst St. Stephan’ volt

7 http://www.schwarzwaelder.at/

Cindy Sherman
Untitled (Bus Riders Il), 1976 / 2005, ff fotd © Cindy Sherman / Courtesy
of Metro Pictures, New York | SAMMLUNG VERBUND, Wien

Penny Slinger

Wedding Invitation -¢ (Art is just a piece of Cake), 1973, ff fotd,
© Penny Slinger / Courtesy of Gallery Broadway 1602, New York
SAMMLUNG VERBUND, Wien

Bécs programjaban aleghaladébbnak nevezhetd privat galéria, amely
hamarosan kiegésziilt az Ursula Krinzinger vezette galériaval,® aki
addig Nyugat-Ausztriaban tevékenykedett és 1975-ben Frauen Kunst,
Neue Tendenzen cimmel kizarélag némivészek alkotasait mutatta be
egy kiallitason kiallitason, Innsbruckban. Ami annyit is jelent, hogy
ha a némivészek, igy az osztrak Valie Export, Maria Lassnig, Birgit
Jirgenssen és Renate Bertlmann nem voltak olyan elismertek mint
szamos férfi kollégajuk, ez nem a férfi galéristak 6sszefogasa miatt tor-
tént. Es sorolhatnank olyan nemzetkézileg ismert gytjténék neveit,
akik az 1970-es években aktivak voltak - Peggy Guggenheim példaul
1979-ben halt meg -, és mégsem valtoztattak azon, hogy a néi miivészek
alkotasainak piaci arai maig feltinéen alacsonyak. Ami a vilag egészé-
r6l ugyan nem sok Gjat mond, de bizonyos részeirél igen. Itt tehat nem
néi a szolidaritasrél, hanem a mivészet vilaganak egészérél van szo.
A kiallitas 2010 6ta vandorol. Az elsé allomas Réma volt, 200 alko-
tassal, 17 résztvevé mivésszel, a bécsi kiallitason 31-el tobb miivész
szerepel. A Bécsben kiallitott mivek j6 része 2010 6ta keriilt a gyj-
teménybe. Azota, olyan allomasok mint Hamburg és London utan,
300 mi lathaté Bécsben - mik6ézben nem teljesen vilagos, hogy pél-
daul egy-egy fotésorozat esetében mi szamit minek és mi micso-
portnak. A kiallitas tovabb vandorol, tébbek kéz6tt Karlsruheba
(ZKM) és Brnoéba (Diim uméni), ahol 2018-2019-ben keriil sor a bemu-
tatéra. Schor szerint szivesen folytatnak tovabbi allomasokon, igy
Budapesten, és kibdvitenék a Verbund gytjteményét éppagy, mint
a kiallitast magyar mtivészek alkotasaival, csak eddig nem sikeriilt
kapcsolatba Iépnie illetékes magyar kuratorokkal.

8  http:/www.galerie-krinzinger.at/
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Rekonstrukcio és onirdnia: Rugyfakadds

Rigyfakadas. A Hejettes Szomlyazdk korai korszaka

(1984~1987)

Uj Budapest-Gdaléria, Budapest
2017. mAjus 3 —-szeptember 3.

Anyolcvanas évek miivészete gyakran tlinik fel mostohagyerekként
a kozelmult kultarajara iranyul6 kutatasokban. Ebben bizonyara
nagy szerepe van olyan bizonytalansagoknak, mint az 1j szenzibi-
litds mai napig nem egydntetti megitélése, vagy altalaban a poszt-
modern hazai megjelenésének lehetéségeit 6vezo kérdések. Még
tovabbi témakat vet fel az uj festészet és az tij hulldm képzémivészeti
megnyilvanulasainak viszonya, mikézben 6nmagaban, mar ez
ut6bbi jelenség sem problémamentes fogalom. Meghatarozo szem-
pont a konceptudlis miivészet/megkozelités az évtizedben val6 jelen-
l1étének, vagy a (neo)daddhoz valé viszonynak a vizsgalata éppugy,
mint ahogy az underground kultara helyzetének és a miivészkollekti-
vdk mikddésének felmérése is a szocializmus végnapjaiban.

A néhény éve a Magyar Nemzeti Galéria Atrendezett valdsdg cimi
kiallitasanak' egyik szekcidja éppen a dada-attitlid felbukkanasaival-
jelenlétével foglalkozott mélyebben, és ebben kiemelt szerepet szant
a koztudatban a korszak fenegyerekeiként é16, elnevezésiikben leg-
inkabb egy punk zenekarra emlékezteté Hejettes Szomlyazoknak=:
mitargyak egész csoportjat maga koré szervezé munkajukon
(Segesvdr, 1985-1986/1990) tul, maga a szekcié is a Tudatfelszabadito
hadmiiveletek cimi betiltott kiallitasuk (Komaromi Kisgaléria, 1986)
cimébdl kolesonozte a nevét.

A HEJETTES SZOMLYAZOK jelenlegi tarlata a fent emlitettek alapos
atgondolasara sarkall, bar a teljes képet csak a julius 14-t6l a Ludwig
Muzeumban lathaté A kopdr szik sarja cimt kiallitassal+ egytitt kapjuk
majd meg - a Ludwigban rendeztek egyébként éppen két évvel ezel6tt
egy HSz-akciot a kiallitott A oltdr (1989 ) melletts A Hejettes
Szomlyazok-életmi ugyanis két részre osztva, két helyszinen jelenik
meg ezen a nyaron, az 19go-es székesfehérvari visszatekinté kiallita-

1 Atrendezett valésdg. Alkotéi stratégidk amagyar miivészetben a dada és a sziirrealiz-
musvonzdsdaban. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2014. jilius 19 - oktéber 9.
2 AVarnagy Tibor, Elek Istvan, Fekete Balazs, Nagy Attila és Kardos Péter alapi-
totta csoporthoz késébb csatlakozott Bedthy Balazs (1985), Danka Attila (1987)
és Pereszlényi Roland (1989). 1984-ben fogalmazott kidltvanyuk szerint azon-
ban tagok és nem tagok kézottIényeges kiilonbségnincsen. Gyakran nem vett
részt mindenki egy-egy mi elkészitésében. K6z6s dontés volt, hogy a csoport
nevét helyteleniil irjak, bar ez sem bizonyult allandénak a torténetiik soran.
https:/szikmblog.wordpress.com/2014/10/12/atrendezett-segesvar/
4 Akopdr szik sarja (1987-1992). A Hejettes Szomlyazok kidllitdsa. Ludwig Mazeum -
Kortars Muvészeti Muzeum, Budapest, 2017. julius 14 - 2017. szeptember 10.
5 Hejettes Szomlyazok: Az utolsé vacsora Budapesten - Vendégjdték. 2. emelet,
kiallitotér, Ludwig Muzeum - Kortars Mivészeti Muzeum, Budapest, 2014..
november 22.
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suk® ota el6szor és annal 6sszefoglalobb szandékkal. A Riigyfakadds,
mely cimként alapos 6niréniarél tanuskodik, az elsé periédussal, az
1984 ¢s 1987 kozotti idészakkal foglalkozik kronologikus és a miifaji
szempontokat egyesitve, a masodik rész pedig az 1987 és 1992
kozotti éveket tarja elénk. A két kiallitas egyilitt mindenképpen azt
azutat mutatja be, ahogy a féldalatti, kulturalis ellenallasbo6l indulo
csoporta politikai-tarsadalmi valtozasokkal egyensulyban ismertté,
majd elfogadotta valt. A kiallitasokat - kurator bevonasa nélkiil - a
csoport tagjai valogattak és rendezték, ami folyamatos 6nreflexiora,
ugyanakkor nyilvanvaléan szigort déntések meghozatalara szori-
totta a résztvevéket. Elmondasuk szerint az egyéni alkotasok kiha-
gyasateredményezte ez a szigortiisag, mert a kezdeti idészakban még
béven késziiltek ilyenek, sét, 1985-6s budapesti bemutatkozasuk
alkalmaval a Bercsényi Kollégiumban (amelyrél a dokumentacié
és a Copf-installdcié rekonstrukciéja erés hangsulyt kap a
kiallitason) még szamos egyéni mavet allitottak ki. Ez kiil6nésen
azért érdekes, mert a végeredmény egy mitargy-kézpontu és
elsésorban a kézos alkotofolyamat (és az alapelvek szerint: unatko-
zas) egykori jellegzetességeire koncentralo, az alkotok szerint meg-
lep6 eredményeket hozo6 kutatasra alapozo kiallitas lett, ugyanis az
el6készités soran deriilt ki, mennyi minden megmaradt és elérheté.
Hogy tobb térténeti hattérinformacio, oral history szerepelne-e a
Balna tereiben, ha kiilsé szemként kurator is dolgozott volna a kial-
litason, nem eldénthetdé, mint ahogy az sem, hogya kiallitas
yutésségének” és frissességénck karara valt-e volna mindez.
Alatogatéban megfogalmazo6do legfontosabb kérdés mégis az - és
ebbél a szempontbdl a lassan megszokotta valo, a kontextusokkal a
mivekhez hasonlé mélységben foglalkozé kiallitasokkal szemben
elég nagy kockazatot vallalo tarlat sziiletett, amelynek még a beve-
zetészovege is a komoly mizeumi bemutaté elvardsrendszerét tel-
jesen kikezdve, egyuttal a kollektiv alkotas jelentéségét hang-
sulyozva, a csoport torténetét mint egy zenekarét mutatja be -, hogy
mindez ma mit jelenthet. Milyen kapcsolédasokat kinal a Hejettes
Szomlyazok tevékenysége egy olyan vilagban, ahollassan nagykora
lesz az ezredforduld tajan sziiletett, a Kadar-korszakrdl és a
rendszervaltas koriili évekbdl kozvetlen tapasztalattal nem

6 A Hejettes Szomlyazdk szenvedélyes élete, Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székes-
fehérvar, 199o. marcius 31 - aprilis 29.

7 Helyettes Szomjazok 2, Budapesti Miszaki Egyetem Bercsényi Kollégiuma,
Budapest, 198s. februar 26 - marcius 1.

rendelkezé generacio? A mult rendszer élet-haldl urait
kompromittalé formaban abrazolé Munkaiigyisek (1985) cimi
festmény-assemblage ma is érvényes tartalmakkal rendelkezik?
Mennyire k6tédik egy, az undergroundot a maitdl teljesen eltérd
jelentéssel felruhazoé korszakhoz ennek a csoportnak a tevékeny-
sége? A mivekben megjelend bator és jol il6, szamos esetben
véresen komoly poénok, a sokszor nagyon finom és nagyon szemé-
lyes lirai megnyilvanulasok alapja gyakran a nyelv: a legszembeti-
nébb példaja ennek a csoport szamizdat kiadvanya, a Vildgnézettségi
Magazin (1984-85), amely részben klasszikus tarlokba helyezve lat-
hato a kiallitason. A kései szocializmus jellegzetes, a biirokraciabol
¢és a hangzatos szlogenekbdl a kéznyelvbe atszivargé, kitiresedett
szokincsével (innen a hierarchikus-szervilis gondolkodas jellemz6-
ire utald, a felel6sségvallalast elharitoé tartalmu ,helyettes’sz6 a cso-
port elnevezésében) vald folyamatos jatékrol van szo6, amelyrél e
sorok iréjanak is inkabb mar filmekbdl (igy példaul Timar Péter
Egészséges erotikdjaban /1985/ hasznalt abszurd nyelvezetbdl) és
konyvekbdl van fogalma. Ugyanakkor az altalanos iskola aulajaban
fellogatott faliGjsagokrol, amely a Szomlyazok egyik legérdekesebb,
akiallitdson szerepld Falitjsdg kidllitds installacidjanak (198y) alapja,
még hatarozott és hatborzongat6 emlékekkel rendelkezik, ahogy a
dekoracids célbol mindenhova lerakott szobanévényekrél is, ame-
lyeket a csoport visszatéré installacios elemként hasznal a hol szel-
18sebben, hol stiribben rendezett kiallitason. Kérdés mégis, hogy
ezek a referenciak, az egyébként minden kériilmény kozott
érvényesiilé igazsagkeresés és a tisztanlatas szomjazoéinak megnyil-
vanuldsai mennyire érvényesek olyan latogaték szamara, akiknek a
kozvetlen élményei a hanyatl6 kapitalizmus mindennapjaibdl

Hejettes Szomlyuzé!(
Rugyfakadds, 2017, Uj Budapest Galéria © Fotd: Juhdsz G. Tamds

szarmaznak, és a ,szegény mivészet” hagyomanyaira épiilé és a cso-
port altal hasznalt egyszerd, egykor kénnyen elérheté és olcséd
installaciés anyagok mar nem részei a hétkéznapjainak. Aztis nehéz
megmondani, hogy a magyar historizalé festészet fémiivei, amelyek
atfogalmazasaval annyit foglalkozott a csoport, olyan magatdl érte-
t6déek és olyannyira tabunak mindsiilnek-e ma, mint harminc
évvel ezel6tt. A Balna kiallitasa ugyanis az 1986-ban a Studié éves
kiallitasara® VARNAGY TIBOR és FEKETE BALAzS neve alatt ,besziva-
rogtatott” és nagy hatastnak bizonyulé Munkacsy-atirattal, a
Siralomhdzzal, illetve a Hazdm, hazdm...-sorozat (1985) egy¢b tagja-
ival,o koztiik az 184.8-as tematikaju, betiltott komaromi kiallitashoz
késziilt Segesvdr-installacioval zarul. Kar, hogy ennek a kiallitasnak
a torténetérél nem kapunk kézelebbi informacidkat, bar amar emli-
tett, a tavaszi hadjaratot ,atalakit6” Tudatfelszabadité hadmiiveletek-
plakatekiemelt helyen szerepel a kiallitason. Ha valamiért érdemes
lett volna a torténeti kontextus arnyaltabb bemutatasa - s igy t6bbek
kozott az igynokjelentések, illetve a csoportnak a Cserével és az
Inconnuval, a VLS-sel, vagy Litvan Gabor tevékenységével valo kap-
csolatat elemz6 idézetek, sz6vegek egységes narrativaba allitasa a
Kildtds Platén barlangjdbél cimi festménnyel (1985), amelyrél egyéb-
ként a Platon barlangja, proto-artist-run helyszin neve szarmazik -,
akkor azt épp a korabban mar felsorolt szempontok indokoljak.

8  Studié’86. A Fiatal Képzdmiivészek Studidjdnak kidllitdsa, Budapesti Torténeti
Mizeum, Budapest, 1986. december 12 - 198y. februar 8., valamint Miskolci
Galéria, Miskolc, 198y. aprilis 3 - majus 3.

9 Akiallitison szerepel méga Zrinyi és Frangepdn bicsuja abécsujhelyi bortonben
cimt Madarasz Viktor-parafrazis.

10 http://www.artpool.hu/harmas/trikolor/nevek/hejettes_szomlyazok.html
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Mindez nem von le jelentsen a kiallitas értékébdl, ami leginkabb
abban mutatkozik meg, hogy atragaszt valamit alatogatéra a csoport
tevékenységét meghatarozo, szinte sugarzo kreativitasbol és az alta-
luk akar Kis6rspusztan, akar Budapesten létrehozott ,atmeneti
autonom zonarol.” A Hommage a Matisse-hoz (1987) hasonl6 k6zos
alkotas ,benne voltalevegében”, és nem csupan a HSz, hanem egyéb
kollektivak esetében is: adédik a Demokratikus festmény
létrehozasanak emlitése 1984-bdl," vagy Vet6-Zuzu kirakatrendezd
iskolabeli k6z6s festéakcidjaé 1982-bél, de a Szomlyazokéval tébb,
személyes ponton is érintkezé lengyel £6dz Kaliska tevékenységéts
is felhozhatjuk példaként. A nyelv, a nyelvi rétegek montazsszeri
kezelése szembetiinéen fontos szereppel rendelkezett tehat a mun-
kakban, ez pedig a konceptualis hagyomanyokhoz k6t6dé jellegze-
tesség a nyolcvanas évek jellemzéen szenzualis mivészetében, és a
posztkoncept felé tereli a csoport alkotasainak egy részét. A korai
miikédést meghatarozo, 1984-es, elnevezésében avantgard hagyo-
manyokra utald, élet és mlvészet avantgard egységét hirdetd, mial-
kotasnak minéstilé kialtvanyuk is,+ a tekintélyrombolas és a fent
emlitett nyelvezet elleni kiallasként a Fiatal Képzémivészek

1 http://www.artpool.hu/Erdely/Demokratikus.html

12 Szines TV Twist cim kép k6zos festése. Ld. pl. Simon Zsuzsa: Méhes Lorant,
Zuzu, afest6. Balkon 2008/6.,10-21. 12, 13.] http://epa.oszk.hu/03000/03057/00006/
pdf/EPAo3o57_balkon_2008_6_o10-oz21.pdf (Utolsé letdltés: 2017. jalius 12.)

13 A Magyarorszagon jolismert és tobbszor is kiallité (Liget Galéria, Budapest,
1989,1999, 2004; Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar, 2o10), a Hejettes
Szomlyazoékkal is j6 kapcsolatokat apolé (http://www.c3.hu/~ligal/hszvslk.
html) mtvészcsoportlegutobbi tarlata épp ugyanezen a helyszinen zajlott alig
néhany honapja: Péfétaparddé. A £.6dz Kaliska csoport kidllitdsa, Uj Budapest
Galéria, Budapest, 2016. oktober 5 - 2017. januar 8.

14 http://www.c3.hu/~ligal/helyettesszomlyazok20.html
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Studidéjanak alapszabalyat parafrazealja. Az élémuvészeti alkotasok
kozott kiemelkedd helyet t6lt be a Ldthatatlan miivészet, és kiilono-
sen annak részét képezd, konceptualis t6ltést6l nem mentes
Festményhdborii cimti happening (1986), amelynek soran nem sza-
mokat, hanem képzémiivészeti alkotasokat kellett ,leolvasniuk”
egymasrol a résztvevéknek. A masik meghatarozo teriilet pedig a
kiallitott mivek kéz6tt nagy szamban megtalalhato festmények
megjelenitette, a képi rétegeket is montazsszertien kezeld, 4j
hullamos tematikaju, gyakran banalis bad painting (A gorégdinnye
ize a paprikds krumpliban, 198s; Ifjiikorom legszebb nyara, 198s).
Az 6sszegytjtott, kiilonféle technikakkal késziilt festmények a kial-
litas kiemelkedd jelentéségti anyagat jelentik, és mai szemmel is
nagyon frisseknek mondhatoéak.

Osszességében tigy tlinik, hogy a konceptualis-neovanatgard hagyo-
manyok, s mind targyalkot6, mind él6mivészeti formakon keresztiil
valo idézéjelbe tételiik, valamint a bad painting k6z6tt vazolhato fel
a HSZ korai tevékenységének lényege. A csoport nagy installacios
korszaka és az 1989-es, konszoliddlédasuk felett megad6-melan-
kolikusan merengé masodik kialtvany® koriil késziilt alkotasaik,
ajelent6s nemzetkozi szereplések a juliusi kiallitasban lathatéak.
Valészintileg ez utébbi -nemzetkézi kapcsolataik, beagyazottsaguk
korvonalazasa -a miivészettorténet és kritikalegnagyobb tartozasa
a HSz és anyolcvanas évek meghatarozé mivészformacidival szem-
ben. Talan erre is lehet6séget nyujt a masodik kiallitas, illetve a kép,
amit a két részbdl kiolvashatunk majd.

15 Ld.14.szamujegyzet
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Karl-Heinz Adler 90 éves: tipikus
és atipikus német sorsok

Kiulonutak. Karl-Heinz Adler és a magyar absztrakcio

e

Kassdk Mizeum és Kiscelli Mizeum - Févdrosi Képtdar, Budapest

2017. junius | - szeptember 17.

KARL-HEINZ ADLER fest6-és diszitémiivész 1927-ben sziiletett. 1944-ben

bevonult a hadseregbe, de tiid6baja miatt leszerelték. A tehetsége-
sen rajzol6 fiu, textiltervezoi kézépiskolas évekkel a hata moégott, a

haboruutan 1947-ben beiratkozott a berlini Mavészeti Akadémiara,
ahol Arthur Degner volt a tanara. Négy év utan atment Drezdaba,
amely Németorszag 194.9-es kettészakitasa utan az NDK része lett.
A szocialista tarsadalom, az egypartrendszer, a mlvészet partira-
nyitasaittis uralkodova tette a szocialista realizmust, aminek a part

altal a mivészeti formakrol inditott 1951-es vita ,raktale az alapjait.”
Az NSZK-ban ekézben elvetették azizlésdiktaturat, és mindent, ami

a gobbelsi ,Volkische Kunstra” emlékeztetett, vagy a szocialista rea-
lizmusra hajazott. A fiatal ir6k egy csoportja, a Gruppe 47, radikalis

politikai, szellemi megujulast kévetelt, melyet Hans Werner Richter
szervezett.' A nyelvet alapelemeire bontottak, irtottak a széfordu-
latokat, azokat a stilisztikai mozzanatokat, amit a hitelét vesztett
mivészet hasznalt: a hamis patoszt, a ,faji” irodalmat épptgy, mint

az lUressé valt formamuvészetet, és a belsé emigracié gyakran tul

bonyolitott, nehezen értheté irodalmat.

1949-ben megalakult a ZEN 49 csoport. Tagjai: Willy Baumeister,
Rolf Cavael, Gerhard Fietz, Willy Hempel expresszionista festék;

Rupprecht Geiger, Fritz Winter absztrakt geometrikusok, és Brigitte

Matschinsky-Denninghof szobrasz a Bauhaus tradiciora épitve dek-
laraltak az expresszionizmus és az absztrakt mivészet fontossagat,
tagadva a naciizlésterrort. A figuralitasrol valé lemondashoz a valo-
sagban a targyak, testek elvesztése, eltiinése, jelentette az alapot.
A masodik vilaghdbort utan a térténelemtdl valé megszabadulas

alapjanvanjévéje azabsztrakt mivészetnek, vélte Giinter Grass (1927)

ir6, egyben grafikus és szobrasz, aki maga isjart aberlini Mdvészeti

Akadémiara 1952-t6l, amikor Adler mar a drezdai Akadémian tanulta
a szocialista realizmust. Amikor tanarat, WiLHELM RupoLPHot elta-
volitottak, Adler és GOTTHARD GRAUBNER tiltakozott ez ellen: Adlert
kicsaptak, mig Graubner az NSZK-ba ment. Baselitz és Gerhard

Richter is ezt az utat kovette.

Adler maradt, befejezhette tanulmanyait, diplomamunkéjat, az

Ifjumunkdst, szocialista-realista stilusban festette meg. A kételezé

1 Alegismertebbek: Heinrich Boll, Hans Magnus Enzensberger, Giinter Grass,
Walter Jens, Alexander Kluge ir6-filmrendezd, Sigfried Lenz, az osztrak In-
geborg Bachmann, és a kelet-eurépai, bukovinai sziiletési, német-zsido szar-
mazast Paul Celan.
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penzumokat letudva visszanyult ahhoz, amit a plaueni Textilipari

Mintarajziskoldaban tanult, tanaratél, WALTHER LOBELING-t6l. Téle

hallott alebomlé anyagrol, a rendszerek belsé térvény szerinti atala-
kulasardl, a struktarakrol, mert hobbyja, a csillagaszat révén ezek
dont6 szerepet jatszottak a munkassagaban. Adler az Akadémia

elvégzése utan a drezdai Miszaki Féiskolan épiiletplasztikat tanitott.
Azt tapasztalta, hogy az épitészeknek nincs térlatasuk, ezért itt nagy
hasznat vette az elemekre-modulokra bontasrol, varialhatésagrol és

a szerialitasrél egykor tanultaknak. Kollégaival, Eva PIRSAWETZ-cel,
HarRry ScauLzeval eléallitott 4j diszité keramidinak készénhetéen

meghivtak Picasso mthelyébe. A Kunst am Bau épiilet-plasztikai

sz6vetkezetben FRiEDRICH KrACHTtal kidolgozott egy j betonforma

rendszert, amit a koztéri szobraszatban is lehetett volna hasznalni, de

azaktualis kultarpolitikanak ez is sok volt, csak alkalmazott mtivészet-
ként térte el: az absztraktot tires formalizmusnak tartottak, mint az

avantgardot. [gy Adler els6 kiallitasat 55 évesen, 1982-ben rendezhette

csak meg egy kis drezdai galériaban Tervek épiiletdekordciohoz cimen.
A Kassak Mazeumban bemutatott anyaga a korai geometrikus

Rétegzddésekkel (1959-1960) kezdbdik. Kollazsait kevés szinbél,
formabol szerkesztette. Az egyszertség mellett a gazdasagossag is

szempont volt. Majd a Szeridlisan gydrtott ajtoiiveg vdzlatokat lathat-
juk 1975-b6l, amelyeknek csak egy része késziilt el. Falterv variacidja,
amit a Glashiitte oragyarnak készitett, és a betonelem rendszerre ala-
pozott Fényoszlop terv nem valosult meg. Az 1980-as évektdl 2006-ig
tarto6 id6szakbdl szinrétegzédések, formabontasok és Gjra forma-
lasok, korok, négyszogek, haromszogek, ivek sorozatai lathatok.
A kor és mas variaciok, faltervek alapjan érthetd, hogy a sorozat-
szerliség, az ismétlés milyen szerves része a mialkotasainak, hogy
avéges és a végtelen egyenértékd, hierarchia és kozéppont nélkiili.
Megnyitéjaban MICHAEL MULLER-VERWEYEN, a Goethe Intézet igaz-
gatoja Adler munkait az avantgardhoz mérte, mivel az 4j ismeret
aformaban van és nem a tartalomban.

Az akkori helyzetet utélag HEiNz BUDE német szociolégus a
»Stimmunggal” jellemzi: az NDK-t a’8o évek kézepétdl a ,mozgas-
képtelen id6” érzete-hangulata uralta, miszerint a helyzet rossz, de
nem lesz semmiféle valtozas.> Ugyanez illett Magyarorszagra is.

2 EgyfajtaNDK-snaivitasjellemezte. B. Simon Krisztidn interjija Heinz Budéval,
Magyar Narancs. 2017.junius 1., 20-21. Ld. http://magyarnarancs.hu/tudomany/
egyfajta-ndk-s-naivitas-jellemezte-104469

Kulonutak. Karl-Heinz Adler és a magyar absztrakcid

Kassdk Mlzeum, 2017. junius I- szeptember 7. © Fotdk: Simon Zsuzsanna
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Karl-Heinz Adler
Schichtung mit Dreiecken | Rétegz&dés hdromszogekkel, 1959, kolldzs, ingres
papir, karton, 60x60 cm | Courtesy Galerie EIGEN + ART Leipzig/Berlin

A SasvAr1 Epit és JunAsz ANNA kuratorok altal készitett idévonal
mutatja a szovjet rendszer szerialitasat: politikai iranyitas = ,tarva-
gas” (NDK), pressziok, tiltasok, elszigetelés, miivek illegalis kiilféldre
kiildése. A hatas kettés: BAK IMRE egy interjuban elmondta, nemcsak
a katartikus élmény volt fontos, hogy lattak egy amerikai absztrakt
geometrikus festményt, azt, hogy ,ilyet is lehet”, hanem a pszichi-
kai terhelés is, ami a kelet-eurépai miivészeket nyomta, a nyugati-
akkal szemben, akik lattak a munkajuk értelmét, ami megalapozta
magabiztossagukat.

Adler munkai1g88-ban, a Nyolc konkrét az NDK-bél kiallitasra elju-
tottak Budapestre mas kelet-német miivészekéivel - FRIEDRICH
KrAcHT, HORST BARTNIG, HERMANN GLOCKNER, MANFRED LUTHER
- egylitt a Jozsefvarosi Galériaba. Majd a Fészek Klubban a négy-
részes Sumus (Vagyunk) kiallitds sorozat (1987/1988) kortars
kozép- és kelet-eurodpai é16 kelet-eurdpai iranyzatokat mutatott
be, MAURER DORA és GAYOR TIBOR szervezésébens Ugyanebben az
évben Adlert meghivtak vendégtanarnak a diisseldorfi Mdvészeti
Akadémiara.

A masik kiallitason, a Kiscelli Mzeum lenylig6z6 templomterében,
a tér adottsagait kihasznalva, a téma t6bb, 0j dimenziéval béviil.
Adler mtvészetének térbeli rétegzédése itt tapinthatéva valik, ahogy
a sziirke betonelemei is. Az id6 is tagul: didkkori szényegmintain
felismerhet6k késébbi alapszinei és a raszterek; a mesterség preci-
zitdsa és a mlivész szabadsaga. Masrészt a nagy tér kedvez a tema-
tikus tagolasnak, és lehet8séget ad a tarsadalmi, politikai hattér
targyi illusztraciéjanak széleskért és aprélékos bemutatasara.
Akuratorok: BRANCZIK MARTA és LEPOSA ZsOKA a hazai miivészettel
kapcsolédast keresve alapos kutatas utan dokumentaljak ezt, igy a
kiallitas ivet teremt és nyit egy ,retrés” jelenre. Megjelenik el6ttiink
ahatvanas évek eleji absztrakt vita, magyarazatként az épitészet fon-
tossagara, hiszen ezen a teriileten tudott a diszitémiivészeti iranyzat

3 Anégykiallitisonrésztvettek: Kocsis Attila, Mengyan Andras - Gayor Tibor,
Roland Goeschl, Francisco Infante, J6zef Robakowski, Zdenek Sykora, Jiti
Valoch - Karl-Heinz Adler, Halasz Karoly, Herwig Kempinger, Maciej
Szankowski, Wolff Weder, Ryszard Winiarsky - Bortnyik Eva-Tubak Csaba,
Waltraud Cooper, Gayor Tibor, Maurer Déra.

34

Karl-Heinz Adler

Schichtung mit Viertelkreisen | Rétegz&ddés negyed kdrokkel, 1959/60, kolldzs,
ingres papir, grafit, karton, 76 x76 cm | Courtesy Galerie EIGEN + ART Leipzig/
Berlin | Photo: Uwe Walter, Berlin

nyilvinosan, maradandé formaban megjelenni, alkalmazott muavé-
szetként. Ekkor mar el6térbe keriilt a formatervezés. A hazgyari

lakasépitéssel térvényszerien egyiitt jaré tipizalast és méretkoor-
dinaciot Adler emlitett betonforma-rendszer rajza mellett a hazai

hazgyari konyhaprogram tervezési dokumentumai mutatjak be.
Az ergonémiai célok eléréséhez tipizaltak a mosogaté6 kezek moz-
gasat, amihez a kuratorok 6sszmivészeti nézépontjanak ,megjele-
nitéseként” Maurer Déranak a mozgasfazisok felcserélésérdl szolo

fotésorozata jelent hattérinformacioét. Az ergonéomia mellett eszté-
tikai szempontok is segitették a mivészek bevonasat az iparba: igy
lathatjuk a bonyhadi edénygyarban késziilt tizzomancot, vagy egy
gyarszindinamikajanak tervét. A kiallitas aritkasagba szamba mené
targyak mellett tanulmanyokkal, tényekkel, kit(iné videointerjakkal

ad atfogo, valos képet a korrdl, reagalva a kéztudatban létezé tévesz-
mékre, melyek nem vették tudomasul, hogy a szocialista realizmus

mogott mindig ott volt a progresszié. A kiallitas dramai befejezése

az értékek ,hilt helye™ leporellon jelzik a févarosban meglévé és az

eltiint mtveket vagy valamikori helyiiket, és a latogatok visszajelzé-
seit varjak a rejtett értékekrdol.

Joézsa Bdlint-Kovdcs Ferenc
Dombormd, 1974, Déli pdlyaudvar © Fotd: Lugosi Lugo Ldaszld

CSERBA JULIA

Tarlat a gardazsban

Kortars képzéomiivészet
a Mont-Blanc arnyékaban

Saint-Gervais-les Bains

A gazdasagi valsag, és ennek hatasara néhany ipari agazat visz-

szafejlédése Franciaorszag tobb régidjat hozta nehéz helyzetbe.
Ha azonnali eredményt nem is hozott, de hosszabb tavon bebizo-
nyosodott, hogy jol dontéttek azok a kis- és nagyvarosok, kézségek,
amelyek felismerve a kultaraban és a mtvészetben, azon beliil is
leginkabb a kortars képzémivészetben rejlé lehetéségeket, muzeu-
maik modernizalasaval, biennalék, szalonok, fesztivalok szervezé-
sével, miivésztelepek és kortars miivészeti kozpontok létesitésével
igyekeztek 4j lendiiletet hozni telepiiléseik életébe. Ezzel egyrészt
javult a helyi lakosok koézérzete, masrészt a turistak szamara von-
z6bba tett helyszinre érkezé latogatok szamanak névekedése némi
gazdasagi élénkiiléstis hozott. Ebbél a térekvésbél fejlédostt ki napja-
inkra aztendencia, hogy egy magara valamitis ado6 francia telepiilés
vagy varos fontosnak tartja, hogy valamilyen formaban helyet adjon
a kortars képzémiivészetnek.

Sobekcis
© Fotdé: Jean-Yves Raffort | Commune de Saint-Gervais

Jépéldaerre ahatezer allandé lakossal rendelkez6 Saint-Gervais-les

Bains, amely tulajonképpen megelégedhetne mindazzal az adottsag-
gal, természetes gyogyvizével, foldrajzi elhelyezkedésének elényei-
vel, ahegyvidék szépségével, a Mont-Blanc mindig havas csticsanak
latvanyaval, ami minden gond nélkiil élénk turizmust biztosit sza-
mara. A kisvaros polgarmestere, JEAN-MARC PEILLEXGOND azon-
ban azt vallja, hogy mindez nem elég, mert egy varos akkor képes

tovabbfejlédni, ha kelléen dinamikus, marpedig ehhez sok egyéb

mellett elengedhetetleniil sziikséges a kortars képzémivészet jelen-
léte is. Magyar hallgaté szdmara szinte mellbevagé nyilatkozat egy
kisvarosi polgarmestertdl, a meglepetést és irigységet pedig csak
fokozta, hogy véleményével, amint e sorok iréja is tapasztalhatta,
Saint-Gervais lakéi is egyetértenek. Ennek relevans bizonyitéka

az a sok dnkéntes résztvevé, aki munkajaval vagy egyéb modon

jarult hozza lakohelye legujabb képzémiivészeti vallalkozasanak
megvalésitasahoz.

Anapokban felavatott 2KM3 contemporary art platformlegalabb olyan

szokatlan helyszin, mint a mar néhany éve létrehozott kiallitohely, a

Pile Pont Expo, ami a helyi viadukt egyik tartépillérének belsejében

mikédik. A 2KM3, aminek neve a kiallitasi tér kébméterben kifeje-
zett méretét jelzi, valéjaban a varoska nyilvanos parkoléja, ami ezen-
tal eredeti funkcidja mellett egyben huszonnégy éran at nyitvatartd

ingyenes tarlat is. Az 1983-ban épiilt foldalatti parkolé tizenegy szint-
jének sziirke betonfalait bocsatottak tizenkét miivész rendelkezésére,
akik kéztil korabban tébben is a street-art teriiletén szereztek gyakor-
latot abban, hogy monumentalis méretd, durva feliiletekkel dolgoz-
zanak. Erre annal is inkabb sziikség volt, mivel egy-egy alkoténak
egy szintet, vagyis 450 m*-nyi falfeliiletet és 500 m*-nyi mennyezetet
kellett festménnyel beboritania. A hatalmas méretek és a korlatozott
id6tartam mellett az is komoly kihivastjelentett a résztvev6k szamara,
hogy figyelembe kellett venniiik azt a vizualis valtozast, amit majd az

ott parkolé auték jelenléte okoz. A homlokzat és minden egyes szint
elkészitésének, a mivek szakszer és energiatakarékos megvilagitasa-
nak anyagi fedezetét mas és mas szponzor bizositotta. A helyi gyégy-
fiird6 mellett volt kéztiik szallodatulajdonos, festékgyar, épitéipari
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vallalat, ingatlaniigynokség és jatékkaszind is. A parkolo el6készité-
sét, kitakaritasat és a falak alapozasat 6nkéntesek végezték, de helyi

éttermek, szallodak, busztarsasagok és lelkes nyugdijasok is hozza-
jarultak a megvaldsulds sikeréhez. Volt olyan mivész, aki kis méret-
ben elkészitett, részletesen kidolgozott tervvel érkezett, mig mas csak

elméletben késziilt fel, és munka kozben sziiletett 6tletektdl vezérelve

hoztalétre alkotasat. Ez utébbi moédszer a kivitelezésre kapott kéthetes

id6tartam miatt kockazatos vallalkozasnak bizonyult, de végiil azok is

id6zavarba keriiltek, akiknek a helyszinen kellett szembestilniiik azzal,
hogy papirra vetett elképzelésiiket médositaniuk kell, vagy mint ZoEr

(FREDERIC BATTLE, 1985) esetében, félredobni az eredeti munkatervet,
és tjragondolni a feladatot. Rdadasul Zoerre az alkotéi munka mellett,
sok egyéb tennival6 is harult, mivel IRsut-tal (HuGUES CHEVALLIER),
az utcai mivészettel foglalkozo6 Kill Art Factory tarsasag elnékével,
egyben a kérnyék népszerl szakacsaval kézésen a 2KM3 kuratora

is volt. Valésagos performanszot adott el6 a szerb SoBekcrs (IVAN és

NikorA GAJIC, 1991). Az ikerpar elképeszté 6sszeszokottsaggal, mind-
Ossze négy nap alatt készitette el absztrakt és - auté-motor részleteket

abrazol6 - figurativ elemeket vegyit6 falfestményét. A spanyol FELIPE

PANTONE, akinek munkain a graffiti és a kinetikus mtivészet talalkozik,
tarsaival ellentétben az élénk szinek helyett megmaradt a sziirke kiil6n-
b6z6 arnyalatainak tartomanyaban. Ezzel, talan akaratlanul is, olyan

terethozottlétre, amiaz attdréseken keresztiil a masik szintrél , atléps”
szinekkel egytitt, Le Corbusier épitészetét idézi. VELVET, akinek egy
bolcsédei halézat volt a szponzora, stilszertien egy gyerekkényvbél vett

motivumokkal valtoztatta dertissé a korabban nyomaszté érzést keltd,
lehangol6 garazst. A graffititél indul6, Londonban tipografiai studiét

mikdodteté Roids MSK festészetében jelentds szerepet kaptak a grafi-
kai elemek, mig a jelenleg Berlinben €16 és ma mar miiteremben dol-
goz6 francia Jaw munkajaba beépitette az attéréseken keresztiil lathatd

kiils6 kornyezetet is. Swiz mintha gyerekkorunk szines mozaikjaibol

allitotta volna 6ssze kompozicidjat, a tudomanyos képzettséggel ren-
delkez6 és a parizsi Ecole des Beaux-Arts-on is diplomazott ETIENNE

DE FLEURIEU pedig az égbdl lehozta a csillagokat a legalsé szintre.
Azargentin ELIAN CHALI ugy tekintette az adott teret, mint egy monu-
mentalis szobrot, és ezt primer szinekkel festett feliiletek kel igyekezett
nyilvanvalova tenni. Az argentin SATONE kaleidoszkop szert falfest-
ménye a graiffiti, a design és az absztrakt festészet keverékébdl sziile-
tett, a homlokzat az olasz STEN és LEx munkaja.
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Swiz
© Fotd: Jean-Yves Raffort |
Commune de Saint-Gervais

A ,garazstarlat”, amellett, hogy néhany valoban figyelemremélté

munka alkotja, egy érdekes jelenségre is ravilagit, nevezetesen arra,
hogy mint minden avantgarde mozgalmat, ugy a street-artot is elérte

a konformizmus. MivelSinek egy része m6gott mar galériak allnak,
utca helyett miteremben festenek, esetenként megrendelésekre dol-
goznak ttzfalakra, épililethomlokzatokra és mas kinalkozé feliile-
tekre, kielégitve ezzel a vilag nagyvarosainak egyre névekvé igényét.
Es egyre tobben vannak azok is, akik a spontaneitést a tanult mivé-
szettel valtottak fel. (Mindezek ellenére nagyvarosok utcainjarva, az

epigonok graffitijai mellett, természetesen napjainkban is felfedez-
het6k 1j, izgalmas és autentikus falfestmények.)

A masik kiallitohely, a Pile Pont Expo jelenleg Elodie Boutry in situ

készitett installaciéjanak ad otthont. A roueni Ecole des Beaux-Arts-on

végzett és eredetileg murilis festészettel foglalkozo6 képzémiivész mun-
kamodszerének egyik meghatarozo jellemzdje, hogy sajat maga altal

felallitott korlatok kozott dolgozik. Az installacié cimét, Cosmicisme

(Kozmicizmus), Howard Phillips Lovecraft amerikai irénak az embe-
riségre vonatkozé pesszimista filozofiajatol kélesonozte. A betonka-
tedralisra emlékeztetd helyszin kilenc méteres belmagassagaval, 160
m>-nyi alapteriiletével, sziirke falaival, mar 6nmagaban korlatokat
szab a mivész szamara, ehhez adédik a sajat maga altal felallitott kri-
térium. A matematikai Padovan-sorozatra épiilé installacié kiilon-
b6z6 mérett piramisok-csoportokbdl all, amelyek 6sszességiikben

spiralformat képezd, bejarhato utvonalat képeznek. A szaztiz kiilon-
b6z6 méretli egyenes vagy ferde piramis mindegyikének alapja olyan

egyenl6oldalt haromszog, amelynek oldalmérete mindig a 6o cm

tobbszorose. Elodie Boutry ezeket a elemeket haromdimenziés fest-
ményeknek tekinti, amelyeknek minden oldalat akrillal, pasztellel vagy
ceruzaval szinezte be, szdmitasba véve az egymassal érintkez6 szinek,
és a feliiletek simasaganak, érdességének 6sszhangjat. A vidamnak
tetsz6, élénk szinek mogott, amelyek erételjességét felerdsiti a sziirke

falfeliilet, ott rejtézik a mivészt mélyen foglalkoztatd ,egyszer min-
den elmulik” gondolat. Valészintleg ez is befolyasolta korabbi déntése

megvaltoztatasaban. Az eredetileg megsemmisitésre itélt alkotas alko-
téelemei, részben kérnyezetvédelmi meggondolasbol az ujrahasznosi-
tas szellemében, masrészt a szerény anyagilehetéségekkel rendelkez,
de a kortars miivészt irant fogékony latogatokra gondolva, a kiallitas

bezarasa utan (2o17. szeptember 27.) szimbolikus 6sszegért barki altal
megvasarolhatok lesznek.
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HEMRIK LASZLO

Festészeti

monolégok

Otvos Zoltan munkairél

A monolég a dramairodalom, illetve a szinpadi jaték dramaturgiai

eszkozkészletének egyik fontos eleme, de hétkéznapi kommunika-
cids jelenséget is értiink alatta. K6z6s lényegiik: betekintést nyerni

egy személy, egy individuum belsé gondolatfolyamaba, érzéseibe,
vivodasaiba. A kiviilallénak, ha van egyaltalan, csupan egyetlen

dolga akad, hagyni a monolég folyasat. A hallgatas, a meghallgatas

gesztusa e kommunikacios szituacio feedbackje, mely akkoris aren-
delkezésre all, ha fizikailag nincs jelen a passziv fél.

A képzémivészet korébe tartoznak a legmaganyosabb tevékenysé-
gek, igy példaul a festészet is. A magany, az intimitas, a bezartsag
sziikségszertien vezet a monologhoz. A festészeti alkotast értelmez-
hetjiik egy vizualis kodrendszerrel irt monologként is. Amodern kori

mivészet befogadé oldala éppen erre a sajatos monoloégra kivancsi,
azzal a megszoritassal, hogy vannak, akik éppen emiatt mozog-
nak idegeniil az amugy is sokszorosan pluralis kulturalis térben.

Otvés Zoltan
Monoldg, Neon Galéria, 2017

A monolég fogalmat kiterjeszthetjitk az egyes miitargyrol a teljes

alkotasi folyamatra is. A teremt6 aktusok monolégjai szabjak meg a

mivészi tevékenység minden aproé részletétét. A ,klasszikus” id6k-
ben egyszertbb volt a képlet, hiszen a mlvészet sokkal szorosabban

kotédott néhany primer tradiciéhoz, melyek aztan kijel6lték a lehe-
téségeket és megszabtak a korlatokat. Ma mar a kulturalis sz6vedék
szétszakadozoban, azokat az egyéni latasmodok igyekszenek 6ssze-
tartani, avagy tovabb lazitani, feszegetni.

A monolég fokozott 6nreflexié, de nem a magara hagyatottsagot,
koros befelé fordulast, vagy a kiilvilag kirekesztését jelsli. A monolog,
paradox médon, intenziv dialégusokbdl épiil fel. Az ember egyarant
rendelkezik 6ntudattal és a vilag 6nképével. A miivész végtelenitett

monoloégjai az én belsé tartalmain és a tarsadalmi-kulturalis infor-
maciok bonyolult dialégusan alapszik: erre bizonysag minden mavé-
szi projekcio.

Otvos ZortAN eddigi életmiive a miivészi monolog Gsszetettsé-
gét (is) demonstralja. Nem véletlen volt tél végi kiallitasainak cime:

Monolég. Igen, kétkiallitasa, ami egy. Egy monolég a Fészekben, egy
a Neonban.' A monoloég tehat minimum két polusu aktus. A mivész

utjai, ha tetszik, sétanyai, sugarutjai, hol eltartanak egymastol, hol

parhuzamosan futnak egymas mellett, hol pedig metszik egymast.
A monol6g tobb szolamban szol, mikézben egy életmii koherencidja-
ért, egynyelviiségért, megint csak némi paradoxonnal, a miivek t6bb

polusu kommunikacidja a felel8s. Kiilonb6z6 mifajok, képtipusok,
technikai megoldasok bontjak ki a témat, hogy aztan az egyes alko-
tasok mas-mas tonusokkal jaruljanak hozza az egészlattatasahoz, és

ahhoz, hogy az egész miféleképpen alapszik az autonom egészként
létezd részelemeken. A taj képe allandé mozgasban van. Ez azért is

lehet igy, mert Otvos elszakadt a jellemz6 alkotéi folyamat sorren-
diségétdl: nem az olajképek jelentik a végallomast, hanem a rajzok
és az akvarellek.

1 Otvds Zoltdn: Monolég. Neon Galéria, Budapest, 20r7. februar 7-25.; Fészek
Galéria, Budapest, 2017. februar 7 - marcius 3.
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Otvés Zoltan
Le Orado-Monolog lll.,2016, olaj, vaszon, 100 x 70 cm

Tovabbi monolégteremtd 6sszetevékhoz jutunk, ha az egyes mavek,
mucsoportok keletkezéstoérténetéhez nytlunk. A varost - Marseille-t

- két varosrész segitségével idézi meg a fest6: az egyik a Prado sugarat
kett6s fasora, mig a masik az egykoron a nagykereskedék rezidenci-
aival 6vezett Canabiere, melyhez egy régi képeslap szolgalt el6képiil.
Otvost szoros kapcsolat fizi ezekhez a helyekhez. Mert a monolég nem
hirtelen szeszély! A miivész tobbszor jart a dél-francia nagyvarosban,
és mar t6bbszor belefogott ezeknek a témaknak a megfestésébe.
Otvos képi vilagat mindig is atjarta a személyesség.

A téma, az ahhoz kapcsol6odé emlékek, benyomasok egymasra tor-
lédnak azalkotasokban. A posztmodernbe meritett alakok, a 19. sza-
zadi épiiletek, a szimbolikus alakzatok, Marseille kedélyes aranykora
beazonosithatatlanna teszi a képek idébeliségét: vonatkozik ez a lat-
vanyra, de a mi keletkezési idejére is akar.

Fontos szerephez jutnak a mult ideji staffazs-figurak is a képeken,
melyek nem egyszertien a primer optikai izgalmak kedvéért keriil-
tek a feliiletekre. Ezek az emberalakok anekdotaznak, térténeteket
mesélnek egy kicsit filozofalnak, ergo dialogizalnak, monologizalnak.
A jo bornak hosszan lecsengé zamata, ezeknek a képeknek pedig
tartésan megmaradé hangulata van. A hangulatok intenzitasa jel-
lemzéen gyengébb az érzelmekénél. De ez a ,gyengébb intenzitas”
nem lemindsités. Mig az érzelmek erételjes reakciok a kérnyezetre,
akornyezeti valtozasokra, a hangulat viszontjoval tagasabb lelki alla-
pot, az adott pillanatot egészen tavoli létélményekig nyujtja. Otvos
képei hosszu és pozitivamplitadon egzisztalnak. Finom érzékiségii-
ket a Mediterraneum szavatolja, tavoli mandulafenyé-illat, derd és
napérlelte szinek. Képeinek fegyelmezett, de nem szigort struktu-
raihoz puha finomsagu meglepetések iitkéznek, amit a melankdlia
ugyanugy atdlel, mint a friss feliiletekbdl s a szabadon mozgatott figu-
rakbdl arado, sajatos humor. Ebben a hangulatban j6 lenni.

Otvos mivészetében a téj all a kdzpontjaban, a taj, amellyel mindig
torténik valami.

Otvos szamara azért kell a tajélmény, hogy képpé rendezze azt, még
hozza igy, hogy abban ne a valésag tetten érése, a valésag masanak a
leképezése vagy az érzelmek erételjes projekcidja, esetleg a taj teljes
atirasa valésuljon meg - ennél sokkal arnyaltabb miivészi szandékok
vezérlik. A taj 6si matériaja elemi struktarakat, alapvet6 képi rend-
szereket, ij miivészilehetéségeket kinal a szamara: a taj altal mindig
rendelkezésére all a fény, a kompozicioval valé szabad kisérletezés
valamint a képi hozzarendelések lehetésége.

Hogy még 6sszetettebbek legyenek ezek a monolégok, Otvos olyan
képeket is beemel a mivészetébe, amelyek a tovabbi attételeknek
koszonhetben egyre tavolabb kertiltek példaul Marseille koztereitdl,
ésimmar egy masik térténetbe, egy masik vizioba, hangulati mezébe
visznek benniinket. Darazsak zsongnak a fasor f6l6tt, alomképpé
lényegiil Canabiére enyészpontja koriili teriilet, és néhany ember-
alak Otvos korabban hasznalt szimbélumainak alkotéivé valik.
Monolégok: van mirél beszélgetnil
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KOZAK CSABA

Biomorph rajzok
és szobrok

Gerle Margit kiallitasa

Széphdrom Ko6zdsségi Tér, Budapest
201(7. julius 7-29.

GERLE MARGIT 17 1j grafikajanak egy része natron- és csomagolopa-
pirra, mig a tobbi akvarellpapirra késziilt. A mtvésznek a hordozé

feliilet mindig csak masodlagos; az, hogy valaki kizarélag Fabiano

papirra dolgozik, még nem garantalja a mindséget. Es ez forditva

is igaz: szélb6l, homokbdl, vizbél, hulladékbol is lehetséges kivalo

mutargyat csinalni. A fehér, sargas, barnitott hattereken kiilonb6z6

organikus alakzatok téinnek fel, melyek aramlé mozgasban, folyon-
darosan 6sszekapcsolddva feleselnek egymassal. A mivekbe barmit

belelathatunk, hiszen ezek az amorf foltok, pacak, szerves fragmen-
tumok mindenkit mas-mas valos formaciokra emlékeztethetnek.
Az amébak, sejtek, a zooldgia és botanika mikrovilagaira hajazé

mivek a rajzok virtualis terébél kilépnek, s a harmadik dimenziéba

terjeszkednek azaltal, hogy mozgasfazisokat rajzolnak ki, fénnyel-
arnyékkaljatszva ellenpontoznak a részletek, mikézben rések, lyukak
nyilnak ki testeiken, Gerle a biomorph formak konturjait gazdagon

tolti fel: satiroz, pottyoket, foltokat telepit beléjiik, pava-mintazat,
bagoly-szemek tiinnek elénk. Ez egy arnyékos-arnyékolt vilag, ahol

tépett, szélfttta, egérragta részletek, tekergé kacsok, sugaras indak,
burjanzé mikrovilagok allnak 6ssze, hogy egy miivészeti makrovilagot

hozzanak létre. Nem mindig békés ez a folyamat, hiszen alagyan haj-
litott konturok néha ragadozoszer(i karmokat, tiiskéket névesztenek.
Masutt tobozokra, tulipanokra emlékezteté nytlvanyok is felsejlenek
a peremvidékeken. A szinvilag hol minimalizalt, csak a fehér-fekete

és ezek koztes arnyalatai dominalnak, mig masutt piros-zo6ld-kék-
sarga-barna leheletnyi koloritas jelenik meg a sziluettek szaggatott

szélein, de van, hogy a képtéren beliil is szinezi a motivumot. Fekvd

és allé formatumu grafikailapjai koziil is kiragyog az utols6 munkaja,
négyes osztasi mive, melynek eredetérdl elmondta, hogy kertjében

kiil6nb6z6 napszakokban fotdzta a fak vetette arnyékokat, majd azo-
kat rajzolta meg, egészitette ki, parafrazealta. A kereszt alakban instal-
lalt, negyedelt mi lapjai kézott par centis fehér jaratok htzédnak, de

még igy is egyértelmi az sszetartozo vonalvezetés. A hattértdrténet

nélkiil is vilagos a vegetaciora valo utalds, hiszen a fa torzse, koronaja,
folyondarok, agak és gallyak sz6vevénye rajzolodik ki, de ha kozelebb

megytiink a képhez, akkor halvanyan lathatoé, hogy ez a md is szine-
zett. Egy masik négyes sorozatan is amorfa berendezkedés, am hang-
sulyos fekete csikok/savok tordelik meg a miveket. A tus, filc, szines

ceruza alapi munkakon ugyantgy megjelennek p6ttyos, foltos, szeles,
hullamzo, térdelt, szaggatott motivumok, de ez mar egy sokkal eré-
szakosabb vilag. Ha a korabbiak a névényi-allati létre utaléak, akkor
ez inkabb az emberre vonatkoztathat6, mert a dramaibb fogalmazas

megtori a korabbi munkak szelidségét.

A palyaja elején keramikusként, majd épitészeti munkakkal is
foglalkozd, képzémiivészként jegyzett Gerle Margit tarlatan 12 absz-
traktkisplasztikais talalhat6. Harom szinezetlen, rétegelt fabol van
megszerkesztve. Itt latszik az architektonika hatasa, hiszen a térbe
Iéptetett lebegb/levegés munkai ugyanolyan stabilan allnak meg
harom alatamasztasi ponton, mint azok, amelyek t6bb ponton éri-
ntkeznek a posztamenssel. A t6bbi térplasztika egy kiilénleges any-
agbol késziilt. Gerle a hat rétegt pancélkartonra Hollandidban lelt
ra, ahova 2000-ben 6szténdijasként hivtak meg. Hertogenboschban,
az BEurépai Keramiai K6zpontban a vilag szamos orszagabol érkezé
ipar- és képzémiivész, valamint épitész kollégajaval egyiitt anyagki-
sérleteket folytatott. Ezek 1ényege a kiillonb6z6 anyagok - igy példaul
a papir és az agyag - 6sszeilleszthet8ségének, egymashoz valé rég-
zitésiiknek, csapolasuknak lehetséges variansai voltak. Kutatasai
soran a szilardsagra, idéallésagra is ki kellett, hogy terjedjen a figy-
elme, hiszen a papirpép 6ntésének ugyan kiilénb6z6 médszerei van-
nak, am a f6 szempont mégis az volt, hogy 4j esztétikumot, uj értéket
tudjon teremteni egy eddig ismeretlen terepen. Nem véletlen, hogy
munkamoédszerérél Japanban el6adasok tartasara kérték fel.
Azittkiallitott pancélkarton mivei egy része szinezetlen, monokrém
halvanybarna, mig vannak olyanok is, melyek rézsaszinre, sargara,
lilara, halvanyzoldre, alig-kékre szinezettek, am oldalaikat mindig
az eredeti, rétegelt allapotukban hagyja meg. A fekvé és az ég felé
toré miivek egyensulyi helyzetre térekszenek, barmennyire is légie-
sen instabilnak tnik alatamasztasuk. A munkak aszimmetrikusan
épitkezve kapcsolodnak egymasba. Testiik hol behorpadé lyukakkal,
hol hossztkas féregjaratokkal kinyilik, atlathatova, atjarhatova valik.
Fragmentumaik hol haromlabulényként taimaszkodnak a talajra, hol
pillangdszarnyakat névesztve repiilni vagynak vagy éppen hidként
kotik 6ssze a részleteket.

Gerle Margit

Biomorph o5., 2015,
ceruzarajz, 70x100 cm

Gerle Margit
Biomorph 14., 2017,
pdncélkarton,
50x120%35 CM
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