termeiben, vagy a lakasaik szobaiban, de a kiils6 nyilvanos terekben
is). A homalyos el6- illetve hattérbe helyezve Maria és Endre is folya-
matosan maganyos, introvertalt szerepléként Iépnek elénk, akik ugyan
nem azonos mértékben, de egyarant ki vannak oldva lehetséges szo-
cialis kotelékeikbdl.

Maria irtoézik a fizikai értintés minden fajtajatol: ugy ttnik, sza-
mara ez is egy értelmezhetetlen fizikai inger. A két f6szerepl6 lassan

alakulé kapcsolataban ez vezet a krizishez, hiszen Endre gyengéd

érintése elél Maria iszonyodva htuzédik el. A férfi ezt magara veszi,
hiszen ekkor mégnem latja, hogy a né vonzoédik hozza, de nem képes

elviselni a (bér)kontaktust. A Jordan Tamas altal finom humorral

eljatszott pszicholégus karakterének tanacsara Maria megprobalja

maganak megtanitani, hogy ne csak elviselje, de értelmeznilegyen

képes az érintésbdl, a tapintasbol feltarulé kiilvilagot. Ennek a

tanulasi folyamatnak az abrazolasa soran a film maga is haptikus

stratégiat kovet: olyan kis mélységélességii kozeli képekkel dolgo-
zik, amelyek magat az érintést imitaljak. J6 példaja ennek a vizualis

stratégianak az a kézeliekbdl allé képsor, amikor Maria a konyha-
asztalnal iilve tenyerét egy tanyér krumplipiirébe mélyeszti. E16sz6r
Maria arcatlatjuk, majd egyre kzelebbi, kis mélységélességti képe-
ken latjuk az ételt kiillonb6z6 sz6gekbdl. Ezutan ismét Mariara vag
vissza a film, aki becsukja a szemét, majd egy szuperkézeli képen

tenyere belesiillyed a ptirébe, amely 6sszeszorulé tenyerébdl az

ujjai kozott folyik ki. A képek sorrendje hatékonyan régziti maga-
nak a haptikus érzékelésnek a folyamatat, hiszen ahogy Maria is

lecsukja a sajat szemét és ezzel kizarja a percepcids repertoarjabol
az optikai dsszetevét, az odaig szubjektiv képekkel dolgozé film

anézGtis a tapintason at feltarulé élmény atélésére 6szténzi. Laura

U. Marks az optikai képeket szembe allitja a haptikus vizualitassal:?

mig az el6bbiek eltavolitjak és egészében kontemplaljak targyukat,
az utébbiak kézel merészkednek és ,letapogatjak” az érzékelt vila-
got. Egyes részleteit igyekeznek félkész, életlen képeken keresztiil

megragadni. Ongydgyité terdpidja soran Maria targyak (étel, pliiss-
allat), é16 allatok (tehenek a vagéhidon) tapintasan keresztill végiil
képes lesz megtanulni az ingerek elviselését, osztalyozasat. Endre

is tanulasi-, vagy inkabb fejlédési folyamaton megy végig, és a sok
félreértés utan a film végén a telefonba beledadogott suta szerelmi
vallomasaval (ami megmenti Maria életét) kisérletet tesz az 6t éré
érzelmi ingerek tudatos atélésére.

A film végsé szeretkezésijelenetében azt latjuk: a két meztelen testen
jatszo, a halészoba fiiggénye altal megtort fényben Maria és Endre
félénken fedezi fel a masik fizikai valéjat. Enyedi filmje hatékonyan
kozvetiti nézéje szamara ezt a felfedez6 folyamatot, hiszen szinte
csak arckozeliekbdl, illetve egyes testrészeket felnagyitd, a részle-
teken elidéz6 kompoziciokbol épitkezik. Nem vad, felszabadult sze-
xet latunk, hanem visszafogott, félénk érintéseket, az ezekre adott
batortalan reakciokat. Maria és Endre nem valtoznak meg gydkere-
sen a film finaléjaban, hanem egy lassti egymashoz-csiszolodas elsé
1épéseit latjuk. Mikor kézdsen rajéonnek, hogy utolsé egyiitt toltott
¢jszakajukon mar nem taldlkoztak szarvasok képében, vilagossa
valik, hogy az erdé alomvilaga egy potvilag volt: csak addig ,hasz-
naltak” a szerelmesek, amig testileg és lelkileg nem tudtak meg- és
4télni valés kapcsolatukat. Erdekes médon a fizikai és a szellemi/
lelki k6zotti kartezianus elfojtasok lebontasa Enyedi filmjében a testi
percepcio, az érintés és a lasst tanulas folyamatain keresztiil lehet-
séges. Végsokig materializalt és a félkészt vagy a tokéletlent, mint
hianyost észre sem vevd fetisisztikus-narcisztikus kulturank sokat
tanulhat bel6le arrél: mi van a dualizmuson tal?

2 Laura U. Marks: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses. Durham: Duke University Press, 2000.
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El6térben: Charles Atlas, Merce Cunningham, Nam June Paik és Shigeko Kubota | American, b. 1949/American, 1919-2009/American, b. Korea, 1932-2006/American,
1937-2015 | Merce by Merce by Paik (Paik Merce-rél Merce-rél) vided (szines, hanggal) 28:45 perc | Walker Art Center, Ruben/Bentson Film and Video Study Collection

A chicagéi muzeum emeletén, egy képeslapokkal teli asztal mogott, Elstérben: Jasper Johns, Walkaround Time (Kérbesétdalds idd) ciml eléaddshoz készitett diszlet (feldjitott készlet), 1968, mlanyag, festék, Walker Art Center, T. B. Walker
Acquisition Fund, 2000 | A hattérben: Mark Lancaster (British, b. 1938) Sounddance (Hangtdnc) cimi eléaddshoz készult diszlet, 1975, vellrszdvet, 305x 1371 cm, Walker Art

o6nkéntesek fogadtak az érdeklédéket. A képeslapok cimzettje és Center, Merce Cunningham Dance Company Collection, 2ol

célja adott: az akcié a National Endowment for the Arts, a magyar
NKA amerikai megfelel6jének megmentésére iranyul, a feladé pedig :
az areménybelilatogatd, aki engedelmeskedve a felszolitasnak, haj- il r_-_ | J | ]
land6 megfogalmazni ennek érdekében a mondanivaléjat, s ezzel

felhivni a szendtus tagjainak figyelmét a kortars mavészetek allami
tamogatasanak fontossagara. Hasonl6 hangulatt szévegekkel talal- I | f
koztam aprilisilatogatasom soran szamos mas, allamilag tamogatott
chicagéi és New York-i intézményben is: ahogy a New Museumban a
megosztott politikai légkdrre hivatkozé széveg koszonti a latogatot,
ugy a Whitney Bienndle kiallitasan elhelyezett muleirasokban Trump
neve kétszer is szerepel, indirekt médon pedig szinte egymast érik
ajelenlegi kormany altal képviselt értékrenddel szembeni utalasok.
Ez volt az intézményi kézege annak a MERCE CUNNINGHAM (1919~
2009) munkassagat bemutaté, Common Time (Kozds id6) cimi
kiallitasnak, amely egy idében két helyszinen volt lathaté: a chica-
go6i Kortars Mavészeti Mizeumban és a minneapolisi Walker Art
Centerben.' A bemutatott alkotasok és dokumentumok tulnyomé
tobbsége az utébbi helyszin gytjteményébdl szarmazik, a koreogra-
fus és tancos rendelkezése nyoman ugyanis a halalat kévetéen ez az

intézmény egy tobb, mint sooo darabbdl all6 gytGjteményt kapott a
Cunningham Dance Foundationtél.> A vetitések, dokumentumok és
hatalmasra nagyitott fényképek mellett a kuratorok tobbek kozott
JASPER JoHNS, ROBERT MoORRIS, BRUCE NAUMAN, IsamMU NoGucHI,

1 Kuratorok: Joan Rothfuss, Fionn Meade, Mary Coyne, Philip Bither. Ld.
http://www.walkerart.org/calendar/2o17/common-time; https://mcachicago.
org/Exhibitions/zo17/Merce-Cunningham-Common-Time

2 https://walkerart.org/collections/merce-cunningham-dance-company-
collection. Tovabbi forrasokat (kéziratok, filmfelvételek) ériz a Merce
Cunningham Trust archivuma, ld.: https://www.mercecunningham.org/ L D
archives/
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Merce Cunningham és John Cage a Merce Cunningham Tdnc Tdrsulattal,
buszutazds Pdrizsbdl Hamburgba, 1966, © Hervé Gloaguen / Rapho, Courtesy
Gamma-Rapho

NAM JUNE PAIK, ROBERT RAUSCHENBERG, FRANK STELLA és - a legké-
sébbiként - ERNEsTO NETO 4ltal tervezett szinpadképeket és jelme-
zeket allitottak ki, anélkiil, hogy ezzel a hangsulyt attevédétt volna a

tarlatkézponti alakjarol. A kiallitas fékuszpontja igy is Cunningham

maradt, hiszen azon tal, hogy a Black Mountain College révéns a bau-
hausi eszme amerikai tovabbhagyomanyozoéja volt, mas mivészeti

agakban dolgoz6 kollégaival egyiittmikddve, mintegy megtestesi-
tette az e korszakban egyre nyomatékosabban jelenlevé egyiittma-
kédé munkamodszert is.+

A retrospektiv tarlat cime - Common Time - Cunningham sajat kife-
jezése, mely arra utal, hogy szemben a 19. szadzadi, valtozo sikerd

és néha erdltetett Gesamtkunstwerk és szinesztézia kisérletekkel,
a Cunningham-féle el6adasokban a kiilénféle miivész(et)i megnyilva-
nulasok (mozgas, hang, vizualis latvany) egymastol fliiggetleniil 1étez-
nek, és csak az el6adas kozds idejében talalkoznak. A CUNNINGHAM

TARSULAT el6adasainak meghatarozoé eleme volt ez a fliggetlenség a

zene, avizualislatvany és a tanc kozott, amelyek , kiilon életet éltek ™ csak
az id6 hosszusaga, és az egy térben val6 jelenlétiik volt a k6z6s nevezd.
A modern tancnak ez a fajta megkézelitése JonN CAGE-el évtizedekig
tart6 egyiittmiikddésiik elsé allomasan, az 194.4-es New York-i Root of
an Unfocus (A fokusztalan gydkere) sz016 produkciéban is mar jelen volt:

akoreografiat és a zenét kilén-kiilén alkottak meg, el6zetesen kizaro-
lag abban egyeztek meg, hogy az egyes tancszakaszok elején és végén

taldlkozik a két mlivészeti ags E korai produkcié mintajara az 1953-ban

alapitott és halalaig (2009) m(ik6dé Merce Cunningham Tanc Tarsulat

alkotoi folyamatat a kollaboracio helyett inkabb a parhuzamos alkotas

jellemezte: a kiilonboz6 elemek kozotti, Cage altal ragasztonak hivott

kapcsolatot minimalisra redukaltak. Ennek eredményeként a résztve-
v6k sokszor csak a f6proban vagy magan az el6adason szembesiiltek
egymas munkajaval, a tancosok példaul teljes csendben gyakoroltak
be az adott koreografiat. Rauschenberg, aki a tarsulat tébb mint htsz

produkcidjanak tervezte meg a diszletét, jelmezét és vilagitasat; visz-
szatekintve igy nyilatkozott egy interjaban a Cunninghammal valé

egytttmikodésrdl: ,A leggyStrelmesebb egyiittmiikédés volt ... mert
senkisem tudta, hogy mit csinal a masik, csak amikor mar tal késé volt.”

Amennyiben a produkcié kiillénb6z6 alkotorészei kézott mégis fel-
fedezhet6 némi 6sszefliggés, az a szerkezeti felépitésre, Cage altal

http://www.blackmountaincollege.org/history/

4 Cunninghamhezld. még: Roger Copeland: Merce Cunningham. Ford. Galamb
Zoltan, CHarmattan Kiado, Budapest, 2012

5 Az eléadas jelmezeit Cunningham, a miisorlapot Cage tervezte. http:/
theartnewspaper.com/comment/reviews/books/root-of-an-unfocus-how-
merce-cunningham-developed-common-time-into-an-artistic-strategy/
(Utolso letoltés: 2o17. junius 24.)

6 http://www.rauschenbergfoundation.org/art/lightboxes/rauschenberg-and-

cunningham (Utolsé let6ltés: 2o17. junius 24.)

)
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Jasper Johns és Robert Rauschenberg az 1950-es évek végén
A Robert Rauschenberg Alapitvdany gyljteményébdl

ritmikus szerkezetnek nevezett strukturara vezethet§ vissza. Erre jo
példa Frank Stella az 1967-es Scramble-hoz (Tolongds) készitett, fém-
poznakra feszitett, hat kiilonb6z6 szint szalagbol all6 diszletképe:
a tancosok altal elhelyezett rudak poziciéja minden egyes eléadas
alkalmaval eltéré volt, a 18 részbdl all6 koreografia sorrendjét pedig
az el6adast megel6zben a chance operation eljaras hatarozta meg, s ez
vonatkozott TosHI ICHIYANAGI zenei kompozicidjara is, amelyet szin-
tén kiilonb6z6 sorrendben lehetett eléadni. A kiallitott példak alap-
jan ugy tinik, a tarsulat mikoédésében késébb - a Rauschenberget
kovetd Jasper Johns vezetése alatt - kevésbé vették szigoruan az egy-
mastdl teljesen fiiggetleniil zajlo munkat: Davip BEHRMAN az 1968-as
Walkaround Time (Korbesétdlds id6) cim@ produkciohoz irt hanganya-
gaban a zeneszerz6 MARCEL DUCHAMP sz6vegeibdl olvas fel, mig Johns
szinpadképe - Duchamp beleegyezésével - a Nagy iiveg egyes elemei-
bél tevédott 6ssze (ez a szinpadkép mindkét helyszinen ki volt allitva).
Erthetd, hogy a két Cunningham kiallitason lathaté mitargyak
nem teljesen egyeznek meg, a csak egy példanyban létezé, eredeti
diszletek kozott kénytelenek voltak megosztozni: Rauschenberg
Minutiae-hez (Aprélékos részletek, 1954) készitett diszlete, a miivész
elsé szabadon all6 combine-ja,; példaul a minneapolisi helyszinen,®
a Travelogue-hoz (Utirajz, 1977) készitett széksorbol, biciklikerekek-
bdl és szines selyemlegyezkbdl allo diszletét viszont Chicagéban
mutattak be. A fentiekbél kévetkezéen a bemutatottjelmezekbdl sem
ugy valogattak, hogy legalabb mindkét helyre jusson egy-egy darab:
az egyes csoportokba tartozo példakat egy helyszinen installaltak, és
bar mindkét kiallitas tematikus egységekre volt osztva (mint példaul
»1d6”, ,Események”, ,Technolégia”, ,Labirintus”), ezek a tematikus
egységek csak részben egyeztek a két helyszinen.
Az elkészilt diszletelemek ,kontextualizalasat”, az adott darabban jat-
szott szerepiik, betolt6tt funkcidjuk rekonstrukciodjat korabeli fotog-
rafiak és filmfelvételek teszik lehet6vé. Ugyanakkor annak fényében,
hogy a tarsulat tagjai altal gyakorolt fiiggetlen, parhuzamos munka
eredményei - vagyis olyan vizualis elemek, amelyek a produkci6 tobbi
részelemének ismerete nélkiil jottek 1étre - azt sem allithatjuk, hogy ne
tekinthetnénk 6ket autonom miialkotasoknak. Egyes esetekben még
azis kérdésként meriil fel, hogy az alkotok miként gondolkodtak (m)
targyaik szinpadon elfoglalt - kizarélagos - szerepérél: Rauschenberg
Minutiae-hez késziilt objektjén lathaté apré méretti képregény példaul
csak atancosok szamara volt érzékelhetd, a mivész tehat ebben az eset-
ben a kozeli nézéssel is szamolt. Rauschenberg miivészeti tanacsado-
kéntvalé miikodése alatt (1953-1965) késziilt kellékek azonban nem csak
a kozelrél és tavolrdl nézés, hanem a statikus és mozgé elem hatarait

7 http://www.rauschenbergfoundation.org/art/series/combine
8 Atanctarsulattal sokat utazott, a szétszedhet6 térbeli konstrukciot 1976-ban
ujra el kellett késziteni.

is megkérddjelezték, amint azt az Aeon-hoz (Aion, 1961) késziilt hord-
hato kellékek is illusztraljak. Arra, hogy a kiallitason is lathat6 kép-
z6muvészeti alkotasok kifejezetten szinpadképi elemként késziiltek

vagy késébb adaptalodtak uj funkcidjukhoz, jellemzé példa ROBERT

Mogris Two Columns (Két oszlop) alkotasa, melynek sziiletésével kap-
csolatban ellentmondasos visszaemlékezések maradtak fenn: a mévész

allitasa szerint mar korabban megalkotta szobrat, mas dokumentu-
mok alapjan azonban kifejezetten Cunningham eléadasahoz késziilt.
Az ellentmondas - egyel6re - nem oldhaté fel, s igy megvalaszolatlan

marad a kérdés is, hogy a szobraszati Gjjitas mogott szinhazi tapasztala-
tok hatasa huzédik megvagy Morris égész egyszertiien csak atdolgozta

a szinpadra egy mar meglévé alkotasat. A fenti példakon tul a kurato-
rok néhany olyan képzémiuvészeti alkotast is kivalasztottak, mely nem

kifejezetten a Cunningham Tarsulat produkciéihoz késziilt, ilyen pél-
daul Bruce Nauman egy 1965-6s alkotasa (Cim nélkiil), mely a chicagéi

helyszinen, a mizeum sajat gytijteményébdl keriilt ki.

A kiallitas anyagaban kevésbé hangstlyos szerepet kaptak a tech-
nolégiai Gjitasok, melyek el8szor csak olyan szokatlan elemek

bevonasat jelentették, mint a ventilatorok Bruce Nauman 1970-es

Tread (Jdrds) diszletében vagy Robert Morris fényoszlopa és a hozza

készitett fényvisszaverd jelmezek az 1969-es Canfield produkci6-
ban. Késébb viszont ez a fajta nyitottsag kiilonféle testszenzorok,
mozgasérzékeldk, szamitdgépek bevonasat is eredményezte, s6t az

1990-es évektdl kezdve Cunningham szamos koreografiajata Dance

forms szoftver segitségével készitette.

Kérdéses, hogy a kiallitasokra valogatott hatalmas anyag - a megszam-
lalhatatlan mozgékép felvétel ellenére is - mennyire alkalmas arra,
hogy mtzeumi kdrnyezetben mutassa be egy negyven évig miik6dé

tanctarsulat mivészetét, munkassagat. A probababakra rahuzott jel-
mezek révén - mint példaul Rauschenberg Antic Meet (Bohdckodo taldl-
kozds, 1958) el6adashoz készitett, négy ujjal ellatott pulovere - lehetetlen

azok mozgasban jatszott szerepét elképzelni: mostani bemutatasi mod-
juk csupan sziniik és faktarajuk megismerését szolgalja. [dénként még

akorai filmfelvételek is hatraltatjaAk Cunningham és Cage torekvését,
miszerint abefogadast minimalisan akartak manipulalni. A mozgas, a

zenei és avizualis elemek kiilon 1étezése azt a célt szolgalta, hogy a nézé,
intellektudlis kapacitasat mozgoésitva - ha Ggy tetszik: kissé meger6l-
tetve -, kiilon-kiilon figyeljen ezekre. Ezzel szemben a fot6 és a videofel-
vétel kivag, valogat, figyelmiinket valamerre tereli. A filmfelvételek egy
része Cunningham szinpadhoz valé viszonyat - mely szerint nem volt

fénézetvagy kozponti hely - sem képes érzékeltetni, ésigy (a jelmezek-
hez hasonléan) dokumentumként van csak jelen. Ez alol mar kivételt

képeznek a késébbi media tancok névvel fémjelzett felvételek, melyek
CHARLES ATLAS vezetésével, nem dokumentaltak, hanem a koreogra-
fiai folyamat szerves részévé valtak. Az igy késziilt felvételeket, melyek
készitése soran a kamera a szinpadon szinte egyiitt mozgott a tanco-
sokkal, vagasokkal tovabb manipulaltak. Atlas, akivel Cunningham

1974 és 1983 kozott dolgozott egyiitt, korabbi filmfelvételek 6sszeva-
gasabol alkotta meg 2012-ben azt a kilenc csatornas video installaci-
6bol all6 hommage-at Cunninghamnek (MCg), amelyet most el6szo6r
allitottak ki az Egyesiilt Allamokban.

Akétkiallitast, melyet 6t év el6késziileti munka el6z6tt meg, egy tobb

mint 400 oldalas katalégus kiséri, melyben kuratorok és térténészek
tanulmanyai, valamint kortars koreografusokkal készitett interjuk
talalhatok. A két intézmény érdeme, hogy felismerve a mégoly nyi-
tott kori koreografusi életm, a valamikori tarsulati repertoar, de

egyaltalan amozgasmiivészet miuzeumi bemutatdsanak nehézségeit
és ellentmondasait, a kiallitasok idészaka alatt rendszeresen szervez-
tek kiséréprogramokat, igy példaul olyan tancel6adasokat, melyek-
ben az egykori Cunningham tarsulatba tagjai is felléptek.”

9 Ld.http://readwax.com/charles-atlas/ (Utolsé letSltés: 2o17. jinius 24..)
10 A Merce Cunningham Dance Company - errél sz6l6 rendelkezésének megfe-
lel6en - Cunningham halala utan feloszlott.
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