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René Descartes dualista ontologidjat ENYEDI ILDIKO 4j filmjének mar
a cime is felidézi, és ezzel rogton értelmezési keretet is javasol sza-
mara. A francia filozéfus a 17. szazadban azért valasztotta el élesen
egymastdl az elmét és a fizikailag kiterjedt vilagot, hogy az emberi
tudaslehetéségének magyarazatan keresztiil Isten 1étezésének bizo-
nyitasahozjusson el. A valés tudas Descartes szerint nem alapozhaté
aszamunkra az érzékeken keresztiil feltaruld fizikaijelenségvilagra,
hanem csakis az értelem szintetizal6 tevékenységén keresztiil lehet-
séges. Lathatd, hogy a kartezianus dualizmus teolégiai indittatasu,
hiszen az elme kiilonallésaganak hangstlyozasaval azt kivanja bizo-
nyitani, hogy a malandé fizikai vilagon kiviil Iétezik egy valtozatlan,
6rok ontologiai szféra: a szellemé. Ugyanakkor a fenti szétvalasztas
komoly problémakat okozott mar Descartesnak is, hiszen gondol-
kodé, illetve a fizikai kiterjedt dolgok kozotti interakciorol nem tudott
szamot adni. Az interakcionionizmus dilemmajara a filozéfiatorté-
netben szamos magyarazat sziiletett, arendezéné legtjabb filmjében
ehhez a hagyomanyhoz kapcsolodik sajat miivészi értelmezésével.

A francia filoz6fus dualizmusat azért is érdemes itt felidézni, mert
Enyedi Ildiké utolsé két filmjében a probléma mas-mas szempontt

Enyedi lldiké
Testrdl és |élekrél, 2017

meditaciéjat kinalja nézéinek. Ennyiben az idén Berlinben Arany
Medvét nyert Testrol és lélekrdl a tizennyolc évvel korabban elkésziilt
Simon mdgus egyfajta Gjragondolasanak is tekinthet6. A korabbi
1999-es munka egy a modern tudomany, illetve a média tudatfor-
malé erejét kihasznalé pop-magus és a hallgatag, introvertalt és
spiritualis Simon magus Parizsban jatsz6do vetélkedését meséli
el. A film meglehetésen pesszimista leirdsat adja a spiritualitasra
nem nyitott nyugati kézosségnek, amely szamara Simon feltaima-
dasa és eltinése csak annyit jelent: elvesztette ellenfelével vivott
parharcat. A dualizmus problémadjara visszavezetve Enyedi alli-
tasa tehat az, hogy a kortars materializalt-mediatizalt tarsadalom
vak a Descartes hierarchidgjaban megfogalmazott kiilénbségekre,
hiszen a szellemi, illetve lelki értékeket képviselé Simon a k6z6s-
ség szemében egy luzer. Ugyanakkor a film fenntartja a két magus
altal képviselt tulajdonsagok elkiiloniiltségének, 6sszevethetetlen-
ségének kartezianus tételét. Mig a Simon mdgus a két f6szerepld
torténetén keresztiil maganak a nyugati tarsadalom értékeinek az
allapotardl, a tul-racionalizalt és egyben misztifikalt népszeri tudo-
many, valamint a média szerepérél beszélt, addig a Testrdl és lélekrdl
sokkal sztikebb metszetben vizsgalja az elme-test problematikat.

A filmben egy férfi és egy né almai - tehat a test és a 1élek kozotti
hatartertilet - adnak alapot a tobbévszazados filozéfiai probléma
felidézésére. Maga Descartes is ramutat az Elmélkedések az elsd filo-
zofidrol cimt miivében: a fizikai-testi percepcio és az elmemikddés
Osszekapcsolddasanak egyik legérdekesebb példaja az almodas,
amely szinte sajatlétmoddal bir: ,nyilvanvalonak latom, hogy soha-
sem tudom biztos jelek alapjan megkiilonbéztetni az almot az ébren-
1étté] (...) s mar-mar szinte maga ez az amulas erdsiti meg bennem
aztavéleményt, hogy almodom. Mégis (...) az alombeli képzelgések
olyanok, mint bizonyos festett képek, amelyek csakis valésagos dol-
gok hasonlatossagara johettek 1étre.” A Testrdl és lélekrdl tehat a test
¢és az elme/szellem problematikajat, a perceptualis és a szintetizalo
elmemiitkédés interakcidjanak lehetéségeit vizsgalja egy fantaszti-
kus t@ind térténeten keresztiil, ahol két egymastol alapvetben eltérd
tulajdonsagokkal felruhazott, ellentétes jellemt szereplé az alma-
ikban szeret egymasba. A descartes-i probléma Enyedi filmjében
az egyéni boldogsag percepcids-6szténds és tudatos Gsszetevéinek
dialektikus kapcsolataban él tovabb.

A torténet kiinduld helyszinéiil szolgalé vagéhidon talalkozik egy-
massal Maria, az élelmiszerminéség-ellendér és Endre, az tizem gaz-
dasagiigazgatéja. A film egyharmadaignem deriil ki a néz6 szamara,
hogy miért latjuk Gjra és ujra a téli tajban egymast keres6, kézésen
¢lelem utana kutaté és a hoesésben egymas mellett pihend néstény
¢és him szarvast. Mikézben bemutatja a hustizemben dolgozé szerep-
16ket és egymashozftiz6d6 viszonyaikat, Enyedi négyszer is visszatér
afotérealisztikusan abrazolt almokhoz, mig ezek elnyerik magyara-
zatukat a film narrativ szerkezetén beliil. Ugyan az allati érzelmekrél
nem sok tudasunk van, am a két allat kapcsolata mégis nagyon plau-
zibilis a néz6 szamara, hiszen antropomorf médon abrazolja ket a
film. Mivel nézésiiranyaik pontosan illeszkednek és a vagasok soran
akét allat tekintete beallitas-ellenbeallitasban taldlkozik egymassal,
anéz6 azonnal megérti: kézésen dontenek arrdl, hogy merre keres-
senek taplalékot a behavazott téli erdében. Szubjektiv beallitasokat
kapunk arrol, ahogy a him szarvas a néstényre néz, amint az egyik
behazédik a fak k6zé, érezziik a him maganyat, és megértjiik moti-
vacioit is: azonnal tarsa utan ered. Herbai Maté operatér és a vago,

1 René Descartes: Elmélkedések az elsé filozofidarol. Budapest: Atlantisz, 1994..
26-27.0.

Szalai Karoly kénnyedén szévik bele anézét az almok cselekményvi-
lagaba, igy biztositanak atjarast a két szféra k6zott. Enyedi filmje mar
azel6tt azonosulasra készteti a néz6t az allatokkal, miel6tt elarulna,
hogy mi a kapcsolat az erdei és a varosi szekvenciak k6zott, ezzel is
elérevetitve a rendez6 sajat értelmezését a test-1élek dualizmusanak
problémajarol.

A hustizemben toértént lopasok felderitése céljabol egy pszichologus
minden alkalmazottal elbeszélget, és ekkor dertil ki: az erdei képso-
rok Maria és Endre k6z6s almait jelenitik meg, szubjektiv narraciot
alkalmazva, amely megmutatja a néz6ének a szerepl6k belsé tudati
képeit. Az almaikban allatokka valtoztatott szerepl8k 6szt6nés von-
z6dasa egymashoz azonban csak az idilli természetes kérnyezetben
tlinik probléma mentesnek. Ebren t8ltétt életiikben véltozatos pszi-
chés problémakkal, fébidkkal, csalédasokkal és rossz tarsas tapasz-
talatokkal rendelkezé fészerepléknek hosszu utat kell bejarniuk
Enyedi filmjében ahhoz, hogy megtanuljak megélni sajat érzelme-
iket az erdén kiviil is.

Az autisztikus tiineteket mutaté harmincas Maria memoridja kérosan
talfejlett, minden egyes szora, apré részletre emlékszik, ezeket azonban
nehezére esik értelmezni. Emiatt szamara a fizikai vilag nyers percep-
tualis hatasai befogadhatatlanok, értelmezhetetlenek. Tarsas interak-
ciéranemigazan képes, azilyen kommunikacios helyzeteket altalaban
félreértelmezi, majd lehetséges jelentésiiket gyermekkora 6ta latoga-
tottkezel6orvosaval beszéli meg. Az 6 esetében aztlatjuk, hogy elméje a
vilagot kaotikus inger-halmazkéntjeleniti meg, amelyet képtelen rend-
szerezni. A spektrum ellentétes végén talalhaté a férfi f6szereplé Endre,
aki egy kiégett kozépkoru férfi. A film egyik parbeszédében maga
meséli el Marianak, hogy korabban rengeteg kapcsolata volt, am agy
dontott: véget vet ezeknek az értelmetlen kalandoknak. Az 6 esetében
aztlathatjuk, hogy az 6t éré (érzelmi, vagy szexualis) ingereket elméje
letiltotta: direkt nem vesz tudomast réluk. Enyedi térténetében tehat
kétfajta pszichikai deficittel rendelkez6 figuraval talalkozunk, akik
ellentétes iranybol ugyan, de sajat maguk allnak 6nnon boldogsaga-
nak utjaban. Ez azakadaly pediga perceptualis-testi ingerek és az elme,
illetve a lélek ko6z6tt htuzodik mindkét karakter esetében. A film vizu-
alis stratégiai is segitik elszigeteltségiik kifejezését. A legtobb jelenet
kifejezetten kis mélységélességti képekbdl épitkezik, amelyek izolaljak
akaraktereket a kornyezetiikben (az lizem étkezdéjében, irodaiban és
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termeiben, vagy a lakasaik szobaiban, de a kiils6 nyilvanos terekben
is). A homalyos el6- illetve hattérbe helyezve Maria és Endre is folya-
matosan maganyos, introvertalt szerepléként Iépnek elénk, akik ugyan
nem azonos mértékben, de egyarant ki vannak oldva lehetséges szo-
cialis kotelékeikbdl.

Maria irtoézik a fizikai értintés minden fajtajatol: ugy ttnik, sza-
mara ez is egy értelmezhetetlen fizikai inger. A két f6szerepl6 lassan

alakulé kapcsolataban ez vezet a krizishez, hiszen Endre gyengéd

érintése elél Maria iszonyodva htuzédik el. A férfi ezt magara veszi,
hiszen ekkor mégnem latja, hogy a né vonzoédik hozza, de nem képes

elviselni a (bér)kontaktust. A Jordan Tamas altal finom humorral

eljatszott pszicholégus karakterének tanacsara Maria megprobalja

maganak megtanitani, hogy ne csak elviselje, de értelmeznilegyen

képes az érintésbdl, a tapintasbol feltarulé kiilvilagot. Ennek a

tanulasi folyamatnak az abrazolasa soran a film maga is haptikus

stratégiat kovet: olyan kis mélységélességii kozeli képekkel dolgo-
zik, amelyek magat az érintést imitaljak. J6 példaja ennek a vizualis

stratégianak az a kézeliekbdl allé képsor, amikor Maria a konyha-
asztalnal iilve tenyerét egy tanyér krumplipiirébe mélyeszti. E16sz6r
Maria arcatlatjuk, majd egyre kzelebbi, kis mélységélességti képe-
ken latjuk az ételt kiillonb6z6 sz6gekbdl. Ezutan ismét Mariara vag
vissza a film, aki becsukja a szemét, majd egy szuperkézeli képen

tenyere belesiillyed a ptirébe, amely 6sszeszorulé tenyerébdl az

ujjai kozott folyik ki. A képek sorrendje hatékonyan régziti maga-
nak a haptikus érzékelésnek a folyamatat, hiszen ahogy Maria is

lecsukja a sajat szemét és ezzel kizarja a percepcids repertoarjabol
az optikai dsszetevét, az odaig szubjektiv képekkel dolgozé film

anézGtis a tapintason at feltarulé élmény atélésére 6szténzi. Laura

U. Marks az optikai képeket szembe allitja a haptikus vizualitassal:?

mig az el6bbiek eltavolitjak és egészében kontemplaljak targyukat,
az utébbiak kézel merészkednek és ,letapogatjak” az érzékelt vila-
got. Egyes részleteit igyekeznek félkész, életlen képeken keresztiil

megragadni. Ongydgyité terdpidja soran Maria targyak (étel, pliiss-
allat), é16 allatok (tehenek a vagéhidon) tapintasan keresztill végiil
képes lesz megtanulni az ingerek elviselését, osztalyozasat. Endre

is tanulasi-, vagy inkabb fejlédési folyamaton megy végig, és a sok
félreértés utan a film végén a telefonba beledadogott suta szerelmi
vallomasaval (ami megmenti Maria életét) kisérletet tesz az 6t éré
érzelmi ingerek tudatos atélésére.

A film végsé szeretkezésijelenetében azt latjuk: a két meztelen testen
jatszo, a halészoba fiiggénye altal megtort fényben Maria és Endre
félénken fedezi fel a masik fizikai valéjat. Enyedi filmje hatékonyan
kozvetiti nézéje szamara ezt a felfedez6 folyamatot, hiszen szinte
csak arckozeliekbdl, illetve egyes testrészeket felnagyitd, a részle-
teken elidéz6 kompoziciokbol épitkezik. Nem vad, felszabadult sze-
xet latunk, hanem visszafogott, félénk érintéseket, az ezekre adott
batortalan reakciokat. Maria és Endre nem valtoznak meg gydkere-
sen a film finaléjaban, hanem egy lassti egymashoz-csiszolodas elsé
1épéseit latjuk. Mikor kézdsen rajéonnek, hogy utolsé egyiitt toltott
¢jszakajukon mar nem taldlkoztak szarvasok képében, vilagossa
valik, hogy az erdé alomvilaga egy potvilag volt: csak addig ,hasz-
naltak” a szerelmesek, amig testileg és lelkileg nem tudtak meg- és
4télni valés kapcsolatukat. Erdekes médon a fizikai és a szellemi/
lelki k6zotti kartezianus elfojtasok lebontasa Enyedi filmjében a testi
percepcio, az érintés és a lasst tanulas folyamatain keresztiil lehet-
séges. Végsokig materializalt és a félkészt vagy a tokéletlent, mint
hianyost észre sem vevd fetisisztikus-narcisztikus kulturank sokat
tanulhat bel6le arrél: mi van a dualizmuson tal?

2 Laura U. Marks: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses. Durham: Duke University Press, 2000.
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Walker Art Center, Minneapolis

2017. februar 8 - julius 30.

Museum of Contemporary
Art Chicago, Chicago
2017. februdar (1 — aprilis 30.

El6térben: Charles Atlas, Merce Cunningham, Nam June Paik és Shigeko Kubota | American, b. 1949/American, 1919-2009/American, b. Korea, 1932-2006/American,
1937-2015 | Merce by Merce by Paik (Paik Merce-rél Merce-rél) vided (szines, hanggal) 28:45 perc | Walker Art Center, Ruben/Bentson Film and Video Study Collection

A chicagéi muzeum emeletén, egy képeslapokkal teli asztal mogott, Elstérben: Jasper Johns, Walkaround Time (Kérbesétdalds idd) ciml eléaddshoz készitett diszlet (feldjitott készlet), 1968, mlanyag, festék, Walker Art Center, T. B. Walker
Acquisition Fund, 2000 | A hattérben: Mark Lancaster (British, b. 1938) Sounddance (Hangtdnc) cimi eléaddshoz készult diszlet, 1975, vellrszdvet, 305x 1371 cm, Walker Art

o6nkéntesek fogadtak az érdeklédéket. A képeslapok cimzettje és Center, Merce Cunningham Dance Company Collection, 2ol

célja adott: az akcié a National Endowment for the Arts, a magyar
NKA amerikai megfelel6jének megmentésére iranyul, a feladé pedig :
az areménybelilatogatd, aki engedelmeskedve a felszolitasnak, haj- il r_-_ | J | ]
land6 megfogalmazni ennek érdekében a mondanivaléjat, s ezzel

felhivni a szendtus tagjainak figyelmét a kortars mavészetek allami
tamogatasanak fontossagara. Hasonl6 hangulatt szévegekkel talal- I | f
koztam aprilisilatogatasom soran szamos mas, allamilag tamogatott
chicagéi és New York-i intézményben is: ahogy a New Museumban a
megosztott politikai légkdrre hivatkozé széveg koszonti a latogatot,
ugy a Whitney Bienndle kiallitasan elhelyezett muleirasokban Trump
neve kétszer is szerepel, indirekt médon pedig szinte egymast érik
ajelenlegi kormany altal képviselt értékrenddel szembeni utalasok.
Ez volt az intézményi kézege annak a MERCE CUNNINGHAM (1919~
2009) munkassagat bemutaté, Common Time (Kozds id6) cimi
kiallitasnak, amely egy idében két helyszinen volt lathaté: a chica-
go6i Kortars Mavészeti Mizeumban és a minneapolisi Walker Art
Centerben.' A bemutatott alkotasok és dokumentumok tulnyomé
tobbsége az utébbi helyszin gytjteményébdl szarmazik, a koreogra-
fus és tancos rendelkezése nyoman ugyanis a halalat kévetéen ez az

intézmény egy tobb, mint sooo darabbdl all6 gytGjteményt kapott a
Cunningham Dance Foundationtél.> A vetitések, dokumentumok és
hatalmasra nagyitott fényképek mellett a kuratorok tobbek kozott
JASPER JoHNS, ROBERT MoORRIS, BRUCE NAUMAN, IsamMU NoGucHI,

1 Kuratorok: Joan Rothfuss, Fionn Meade, Mary Coyne, Philip Bither. Ld.
http://www.walkerart.org/calendar/2o17/common-time; https://mcachicago.
org/Exhibitions/zo17/Merce-Cunningham-Common-Time

2 https://walkerart.org/collections/merce-cunningham-dance-company-
collection. Tovabbi forrasokat (kéziratok, filmfelvételek) ériz a Merce
Cunningham Trust archivuma, ld.: https://www.mercecunningham.org/ L D
archives/
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