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Raul Zurita
The Sea of Pain (A fajdalom tengere), 2017 © Fotd: Szip&cs Krisztina

A harmadik Kochi-Muziris Bienndlén kialli-
tott mivek téredékes és szubjektiv bemuta-
tasat két olyan mivel zarom, amelyek témaja
amenekiiltvalsag. Az ausztral ALEx SETON
2015-6s munkaja - mely kiemelt helyet kapott
egy tengerparti, a halaszhajok kikotgjére
néz6 teremben - egy carrarai fehér marvany-
bol faragott embernagysagu szobor, volta-
képpen egy iires lepel, amely egy ponyvaba
burkoléz6é figurat rajzol korbe. A szobraszat
évezredes tradicidi, az id6tlenség, a nemes
és, draga anyag all itt ellentétben az értékte-
len, az ideiglenes, illetve az tires, a hidnyzo,
a halandé fogalmaival: a tengereken tszé
6cska gumicsonakokkal, a menekiiltek altal
hasznalt, majd a parton eldobott mentémel-
lényekkel, a ment6hajok fedélzetén kapott
takardkkal, a vékony satrakkal - a haboruk
és az éhség el6l menekiilé millidk térékeny
foldilétének efemer kellékeivel. A szobrasz,
aki a kénnyt ponyvat aprolékos munkaval
marvanybdl faragja ki, anakronisztikus
anyaghasznalataval és szobraszati tudasaval,
amunkaba fektetettidével és energiaval ad
sulyt és jelentéséget napjaink egyik legfaj-
dalmasabb témajanak.
RauL Zurita munkdjanak cime The Sea of
Pain. A chilei k6lt6 - akit Sudarshan Shetty
elséként kért fel a biennalén valé részvételre
- mavét a sziriai haboru és menekiiltvalsag
jelképévé valt Alan Kurdi+ 6téves fivérének,
Galip Kurdinak ajanlotta, aki testvérével
¢és édesanyjaval egyiitt maga is a tengerbe
fulladt. Zurita kérdéseit a tengervizzel
elarasztott csarnok falain csak ugy tudjuk
elolvasni, ha magunk is belelépiink a Fdj-
dalom tengerébe, s térdig a vizben gazolva
olvassuk 8ket: ,Nem hallod?” ,Nem latod?”
»Nem hallasz engem?” ,Nem latsz engem?”
Zurita egy nyilatkozataban igy fogalmaz:
»Van olyan napjainkban, aki nem érintett
a menekiiltvalsagban? Mondhatja-e barki,
hogy nem érdekel? Mondhatja egy muvész,
hogy eznem az én témam? Nem hiszem. Még
alegelvontabb festét is megérintik a vilag
tragédidi.” Zurita a reménynek és a parbe-
szédnek szenteli mavét, sajat érzéki, koltéi, a
részvételre és részvétre 6sztonzo eszkozeivel
szblitva meg a latogatot. A csarnok az emlé-
kezés és a meditacio, a feltamadé lelkiisme-
ret helyévé valik. ,Nem vagyok Galip Kurdi

apja, de 6 az én fiam” - irja versének végén.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Death_of_Alan-
Kurdi (Utols6 let6ltés: 2o17. junius 25.)

5 https://www.poetryfoundation.org/harriet/2016/12
raul-zurita-first-artist-selected-for-the-kochi-
muziris-biennale/
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Sokan ¢és sokféleképp irnak és beszélnek a festészet huszadik szazadi és

kortars valsaghelyzeteirél, a médium jelenérél és sorsardl, latszélagos

idészerttlenségérdl és folyamatos megutjulasarol. A festészet legujabb kori

tedridi két polus kozott sodrédnak: az egyik oldalon a médium autonomi-
ajaba vetett hit, a masikon az elanyagtalanodas folyamatanak konstata-
lasa. A festészet feltamadasanak igéretével a médium végére és halalara

vonatkozoé elbeszélések szembesiilnek, és rendre bebizonyosodik, hogy
egyik allaspont se bizonyul maradéktalanul helytallénak. Gyakran fel-
meriil a kérdés: 1étezhet-e Snmagaért miivelt, tiszta festészet? Festészet a

festészetért és a festészetrél. Mashonnan nézve pedig az a dilemma fogal-
mazo6dik meg, hogy nem valhat-e a festészet 5nmaga elméletévé, mintegy
kiteljesitve, am egyuttal ki is iresitve 6nmagat. Az érzéki tobzodas és

az éteri anyagtalansag utopiai és végletei kozott az utobbi évtizedekben

megannyi tranzitiv festészetfogalom kérvonalazédott, amely egyszerre

hordozott magaban igenlést és szkepszist. A festészet persze elsésorban

nem elméleti tevékenység, hanem kiizdelem az anyaggal: a sirt matéria

ellenallasaval, a szinek kolcsonhatasaival, a formak kényes egyensulyhely-
zeteivel, a mozgas és a mozdulatlansag, a lathatésag és a lathatatlansag
dialektikus viszonyaival, amelyek a késziil6 és az elkésziilt mialkotasok
el6tt allva elsésorban nem elméleti dilemmakként, hanem kézvetlen érzéki

tapasztalatokkéntjelennek meg.

Veszélyes vallalkozas ennyiben HENCZE TAMAS és NEMES MARTON miveit
a festészet torténetének és kortars elméleteinek komplex 6sszefiiggésrend-
szerébe helyezni, hiszen ezaltal szinte lathatatlanna valik, eliminalodik a

képfeliiletek érzékijelenvalosaga, a mozgasra, a mozgatasra, az eleven festéi

gesztusra iranyulé muivészi kisérletek dinamikaja. Mégsem keriilheté meg
teljesen a festmények elméleti és torténeti kontextusa, hiszen csak ebben

a tagabb 6sszefliggésrendszerben értelmezheté az egymas mellé ren-

delt festmények parbeszéde. A bemutatott
alkotasok ugyanis kélcsénosen atértelmezik
egymast, reflektalnak egymasra, és ezaltal
generacidkon ativeld, parttalan dialégust
kezdeményeznek a festészet sorsardl és
mibenlétérdl. A mivészek kiindulépontja
eltérd, am az 6ket foglalkoztaté kérdések
szinte azonosak. Hencze Tamas a magyar
neoavantgard él6 klasszikusa, Nemes Mar-
ton a posztdigitalis karakter( 4j absztrakt
festéi tendenciak meghatarozoé fiatal képvi-
selje, aki eztttal a hatvanas években fellépé
neoavantgard hagyomanyaival is szamot
vet, Hencze Tamas rendkiviil konzekvens,
reduktiv festészete el6tt is tisztelegve.

HeNcze Tamas palydjanak kezdetét megha-
taroztak a festészet autonomiajara és val-
sagara vonatkozo kételyekkel teli diskur-
zusok. Egy az absztrakciot ¢lesen elutasito
politikai rendszerben a francia informel és
azamerikai absztrakt expresszionizmus felé
fordult, mavészetének kézponti motivuma
és mozzanata a spontan festéi gesztus lett.
A gesztus mint olvashatatlan irasjel, mint
formava szilardulé formatlansag. Hencze
Tamas kiindulépontja az egyik mtivén
név szerint is megidézett Pierre Soulages

gesztusfestészetének intenzitasa, illetve a



tasizmus Georges Mathieu-i értelmezése.
A fest6i gesztus Hencze korai alkotasain

azonban mégsem tekinthetd teljesen auto-
nomnak és 6nreferencialisnak, hiszen valo-
jaban anyomhagyas tiinékeny aktusara utal,
amozgasra, a mozgatasra, azidében lezajlé

akciora. A festmény nem mas, mint megsza-
radt kézmozdulat. 1965-ben Hencze Tamas

Tot Endrével kozosen fényképen rogzitett
egy ironikus festéi akciot: Hencze eserny6-
vel a kezében allt egy befestékezett vaszon

mogott, melyrél Tot heves ecsetvonasai

nyoman szerteleniil csorgott le a fekete

festék. Hencze feje f6l6tt a falon egy masik
gesztusfestmény volt: a festék mintha arroél

is lefelé csorogna, jollehet mar a feliiletre

szaradt. Hencze ¢l6 szoborként allt a szaraz

festékesSben, a mozgas és a mozdulatlansag,
az életteliség és az élettelenség kettSsségére

reflektalva, egyuttal a festés performativ
karakterét is nyomatékositva.

A hatvanas évek elején-kozepén azonban a

nemzetk6zi mivészeti szintéren megkérdé-
jelezédnilatszott az absztrakt expresszioniz-
mus tiszta és autonom festéiségébe vetett hit:

az eleven és megismételhetetlen gesztussal

10

B

/ ;(y/k:;,f
\ Z7

Hencze Tamas / Nemes Marton
Shaping Realities, 2017 (részlet a kidllitdsbdl; balra Nemes Mdrton,
jobbra Henczte Tamds mUvei) © Fotd: Rakossy Péter, 2017, a Dedk Erika Galéria jévoltabdl

szemben egyre fontosabba valt a megismételheté formak és a sokszoro-
sithat6 targyak vilaga. Hencze hengerrel alkotott repetitiv strukturakat,
amelyek imaginarius mélységek felé nyiltak: a mtvek illuzoérikus jellege

az op arttal, a formak szerialis karaktere pedig a pop arttal rokonithato, a

homogén feliiletek fenségesen rideg megjelenése pedig a festészet utani

absztrakci6 szinte ipari karakterd, steril latvanyaitidézi. Mig a korai festmé-
nyek az eleven emberi gesztus kozvetlenségét totalizaltak, addig a késébbiek
eltiintették, felszamoltak a kézvetlen érintés esetlegességét és érzékiségét.
Jollehet, az éteri tonusatmenetekre épiilé struktarak éppugy az anyag
mozgasanak és a mozgatasanak alapkérdéseit és jelenségeit tematizaltak,
mint Hencze korabbi alkotasai, amint ezt a mivész monografusa, Hajdu

Istvanis joggal kiemeli.

Hencze a hatvanas években két végpont k6z6tt mozgott: a gesztus kdzép-
pontba allitasatdl és totalizalasatodl eljutott a gesztus eltiintetéséig és fel-
szamolasaig. A hengerelt feliiletek illuzorikus effektusai alatvanyon és az

anyagin tulira utaltak, mégse vezettek el a teljes elanyagtalanodasig, még
az Yves Kleintidéz6 éteri tliz- és fistfestmények esetén sem. A gesztus fel-
mutatasanak és eltiintetésének kettdsségét Hencze anyolcvanas évek elején

oldotta fel: mintegy szintetizalta két fontos periédusat, és megteremtett egy
sablonnal és hengerrel formalt, mégis a motorikus kézmozgas dinamikajat

idéz6, megsziintetve megérzott gesztusfestészetet. Hencze visszatért a

tasizmushoz: hagyomanyos gesztusképeket festett, majd megsemmisitette

azokat. A felszamolt gesztusképek mintlathatatlan héjak, sablonként val-
tak a hengerelt feliiletek 6ntéformaiva. gy valik a kézvetlen nyomhagyas

kozvetetté, az eleven festéknyom dermedtté, am paradox médon mégse

szamolodik fel ezaltal a dinamika érzete. A végleges festmény létrejéttének

ara az eredeti festmény, az eredeti gesztus

megszinése és megsemmisiilése.

Hencze ironikusan gondolja ujra sajat
korabbi periédusait, de egyuttal az absztrakt
festészet torténetének kiillonb6z6 toposzait
is megidézi: haromsz6gi formazott vasznai

Barnett Newman fenséges szinmez6 festmé-
nyeire utalnak. Hencze képein anewmani zip

neonfényszert illuzorikus effektussa valik,
a tasizmusra jellemz6 fréccsend gesztusok
pedigtépett, hengerelt strukturakként térnek
vissza. Hencze fordulata egybeesett az ameri-
kai Neo-Geo fellépésével, amelynek alkotéi,
Ross Bleckner, Philip Taaffe és masok szin-
tén az amerikai szinmezéfestészet fenséges

hagyomanyait helyezték fest6i idézojelbe,
ahogy Henczével parhuzamosan itthon Bak
Imre, Nadler Istvan és masok - iréniatél sem

mentesen - gondoltak ujra sajat festészetiiket.
Henczét mintha a fennmaradoé festészet és

afennmaradé festéi gesztus foglalkoztatna:

amegismételhetetlen és a megismételhet6

viszonya. Sajatosan egyensulyoza hard edge

feliletek monokrémidja, a hianyformakat

kit6lté gesztusok latszélagos elevensége és

valésagos dermedtsége kozott, mikézben a
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Hencze Tamas / Nemes Mdrton
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zen szellemiségétél sem idegen pszeudo-irasjeleket, Hajdu Istvantidézve,
gesztogramokat teremt. Tasiszta geometria, fogalmaz Hencze 1987-es
képének cimében, amely akar Bak Geometrikus kalligrdfia cim{i sorozataval
is 6sszeolvashato, hiszen mindkét esetben gyokeresen ellentétes minGsé-
gek szembestiilnek. Hencze konfrontalja a geometriat és a kalligrafiat: az
eleve adott és az esetlegesen ad6do6 format. A gerendaszerd, illurézikusan
arnyékolt, haromszoget formazoé, gorbiilnilatszo tagozatok mogott, kozott
és mellett tépett gesztusok tiinnek fel, pontosabban nem is gesztusok vagy
festékpacak, hanem azok nyomai.

Az iires képalapra ir6dé formak mintha a pont, a vonal és a sik Vaszilij
Kandinszkij altal felvetett klasszikus kérdéseit gondolnak tjra, mikoéz-
ben iréniatél sem mentesen idézik meg az op art és a tasizmus toposzait.
A francia mavészettérténész Yves-Alain Bois a Neo-Geo alkotéit ,mania-
kus gyaszoloknak” nevezte, hiszen iréniajuk a festészetbe és amoderniz-
mushoz tapadé utépidkba vetett patetikus hitet kérdéjelezte meg.
Hencze festményei hasonloképp kérdéjelezik meg az egyediség és a meg-
ismételhetetlenség mitoszait. A Lila diptichonon egymas mellé rendeli a
gesztust és a gesztus-negativot, a jelenlévét és a tavollévét, a format és az
ellen-format, mikézben a dialektikus képparon éteri fényjelenségként
ujra visszatér Barnett Newman szinte szakralis karakter zip-jének remi-
niszcencidja, amely mintegy rairodik a Korniss Dezs6 6rokségét is vallalo
kalligrafikus kompoziciéra.

Hencze az utébbi idészakban miveinek gyakran adja az Organikus gesztus
cimet: aképeken lathato - olykor homogén szinmezdékkel konfrontalt - é16-
élettelen pszeudo-festékpacak mintha a megsziintetve megérzott festéi gesz-
tus, atvitt értelemben pedig a festészetnek maganak a talélését vizsgalnak.
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NEMES MARTON egy késébbi ponton kapcsolédott be a festészet talélésére

vonatkozé diskurzusokba. Nemcsak az absztrakt expresszionizmust és

a tasizmust, illetve az op artot és a pop artot, hanem még a Neo-Gedt
is jelentds torténeti tavolsagbol szemléli. Nemcsak a vége narrativakra,
hanem a vége narrativak végének bejelentésére is multbéli jelenségként
tekint vissza. Palyakezdése idején az Uj Lipcsei Iskola volt a kiindulépontja,
am a posztszocialista figuralis festészeti nyelvet igen gyorsan felvaltotta
Nemes miivészetében a digitalis vizualis kultarara is rezonalé Gj abszt-
rakcié vilaga. Nemes Marton ahhoz a festégeneraciohoz tartozik, amely-
nek amerikai képviselit 2014-ben a MoMA egy The Forever Now, vagyis

Mindérokké most cimti kiallitdson mutatta be. A tarlat cimében a végtelen

jelen idére utalé atemporalis tapsztalat az interneten szerteleniil egymas

mellé rendel6dé verbalis és vizualis informacidkra utal. Nemes mivésze-
tében ennek megfelelen sejlenek fel alegkiilonb6z6bb mivészettorténeti

referenciak és idérétegek. Az absztrakt expresszionizmus olykor zaklatott,
maskor szinte megfagyo6 gesztusai, a szinmez§ festészet monumentalis,
homogén feliiletei, igy példaul Mark Rothko szinte tajképeket formazo,
puha foltokbdl épitkezé kompozicioéi. Felbukkan Nemes festészetében

a francia affisisztak feltépett plakatokbol megalkotott dekollazsa, nem

kollazsfeliiletként, hanem trompe l'oeil-szertien megformalt festéi struk-
taraként, maskor pedig ezek mellé Hantai Simon pliage-ara emlékezetetd
mozzanatok rendel6dnek. Nemes Marton mavészetének fontos el6zménye

a festészet utani absztrakcié, tobbek k6zott Bak Imre, Nadler Istvan és

Hencze Tamas mivészete, am legfontosabb referenciai mégsem elsésor-
ban lokalisak, sokkal inkabb kéthet6k miivei az utébbi évek és évtizedek
4j absztrakt torekvéseihez. Katharina Grosséhoz, Thomas Scheibitzhez,
Oscar Murill6hoz, Sterling Rubyhoz, Wade Guytonhoz, Kelley Walkerhez,
Imi Knoebelhez és masokhoz, akik a technoldgia utani festészet mas

magyar alkotoi, Batyké Rébert, Szinyova Gergé, Kristof Gabor szempont-
jabolis meghatarozo referenciaknak tekinthetdk.

Az utébbi idészakban Nemes mivészetének egyre fontosabb kérdésévé

valt a tablakép formatumatél valé elmozdulas: mar a Paksi Képtarban

Hencze Tamds / Nemes Marton
Shaping Realities, 2017 (részlet a kidllitasbol; Nemes Mdrton: Temporary images)
© Fotd: Rakossy Péter, 2017, a Dedk Erika Galéria jovoltabodl
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rendezett nagy 6nallo kiallitasan' is egy
totalis installaci6 részeként prezentalta

festményeit, am legtijabb miivein a sz6 leg-
szorosabb értelmében is megkisérli lebon-
tani a tablakép kereteit és keretrendszereit.
A vaszon hordozét tjabb alkotasain gyak-
ran valtja fel a selejtes plakatmoliné (Print-
ing Waste). A festett feliilet interferenciaba

keriil a nyomtatott latvanytéredékekkel:
megidézve Robert Rauschenberg a szitazott
feliletek és a festéi gesztusok dialektikajara

¢épiilé kompozicioit, illetve Albert Oehlen a

nyomtatott képmezdket érzéki festészetté iro

festménysorozatait. Mig korabban Nemes a

modernista formateremtés toposzait destru-
alta és dekonstrualta akrillal és air brush-sal

festett feliiletein, addig legujabb sorozata

a megismételhet6ség kérdéseire reflektal,
illetve a technoldgia utani festészet miben-
1étét kutatja.

Nemes Marton legtjabb sorozatanak a

Temporary images, vagyis az Atmeneti képek
cimet adta. Az atmenetiség kézenfekvé
modon utalhat a folyamatosan cirkulalo,
moédosulo, alakulé virtualis képek mozga-
sara, am egyuttal az alkotasok felépitésére is

vonatkozik. Nemes feldarabolja a tablaképet,
majd ujra 6sszeallitja azt, a végeredményt

spaniferrel rogziti, de fenntartja a moédositas

lehetéségét. A tablakép megszlinik tabla-
képként miikédni, és elvesziti végérvényes

karakterét. A spanifer motivuma - mely
olyan kortars alkotoknal is el6fordul, mint

Matias Faldbakken, Jose Davila és Morgan-
Richard Murphey - a szallitasra, a csomago-
lasra, a tranzit allapotra utal. A hangsulyo-
zottan hétkéznapi motivum elmosni latszik
amindennapi vizualis kulttra és a képzémi-
vészethatdrait. (Erre a torekvésre utal Nemes

adivat és a design teriiletén valé aktivitasa

is.) A spanifer altal 6sszefogott képtablak
butorlapokhoz hasonlatosak, Imi Knoebel

bricolage-esztétikatidéz6 environmentjeire

is rezonalva. A lapokon kiilénb6z6 médon

megmunkalt feliiletek rendelédnek egy-
mas mellé: egyes mezék Nemes korabbi

expressziv festményeit, fagyott gesztusait

idézik, masokat viszont auté6zomanc borit.
A zomanc feliilete a fény beesési sz6gének
megfeleléen valtozik, irizaléan csillog, szinte

éteri hatast keltve, megidézve azipari forma-
tervezés vilagatis. A formak indusztrialisak,
sterilek, akarcsak Moholy-Nagy Laszl6 szin-
tén zomancozott telefonképei.

1 Megfestett festék. Nemes Mdrton kidllitdsa, Paksi
Képtar, Paks, 2014. november 28 - 2015. februar 22.
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A Temporary images sorozat ez idaig leg-
komplexebb darabja egy diptichon, melyet
amivész Theseusnak nevez. Nemes két tab-
lat azonos elemekre bont fel, majd ezekbdl
két azonos Osszetételd, am eltérd felépitést
konstellaciot hozlétre. A képtoredékek felii-
letét kiilonféle fehér szind ipari festékekkel
festi be: érdes fakturaja falfestékkel, fényes
zomancfestékkel, butorlapok sima feliiletét
idéz6 fehér haztartasi festékkel. A tablakat
mindkét esetben szines spanifer fogja 6ssze,
melyen filmcsikszerten futnak kérbe Nemes
korabbi festményeinek és fényképeinek frag-
mentumai. A taltelitett szegély a fehér feliile-
tek tirességével szembesiil. A koltével szolva,
szoritja, nyomja, 6sszefogja az egyik lap a
masikat, sajatosan egyensulyozva a tore-
dezettség és az abbdl felépilé képi egység
kozott. Nemes a finom fakturalis és arnya-
latnyi differenciak jatékara épit. Kitoltetlen,
ires képmez6i megfestetésre varo festmé-
nyeknek tlinnek. A monokrémok a festészet
hatarait és lehetséges végpontjait jelolik ki,
és ezaltal nemcsak Alekszandr Rodcsenko
alapszintre festett monokrom tablaképeit
idézik meg, hanem Robert Rauschenberg
1951-es Fehér festményeit is, amelyek szintén
tobb tablabdl alltak és ipari festékkel késziil-
tek. Rauschenberg fehér képeit ,organikus
csondként”, a ,tavollét szabadsagaként”,
a ,semmi plasztikai teljességeként” irta le.
A szuggesztiv tirességgel telitett, szinte
szakralis auraju képek nemcsak a Black
Mountain College-ben oktaté Josef Albers
absztrakt festészetének tanulsagait hor-
doztak, hanem Kazimir Malevics fehér ala-
pon lebegé fehér négyzetét is megidézték.
»Azért csinaltam 6ket, hogy lassam, meny-
nyit vehetek el egy képbél, hogy még min-
dig maradjon bel6le egy kép.” - fogalmaz
Rauschenberg, akinek fehéren fehér képei
afféle hatartapasztalatot tematizaltak, mint
John Cage 433" cimt alkotasa, amely - amint
erre Branden W. Joseph ramutatott - nem
fuggetlen a rauschenbergi festmény-soro-
zattol.
Nemes a spaniferre nyomtatott képzajt a
fehérrel konfrontalt fehér feliiletek szug-
gesztiv csendjével szembesiti. Paradox
moédon a mi legképszertbb eleme nem kép,
hanem csomagoldanyag, mig a spaniferrel
atfogott fehér tablak hatrahagyott épit6ipari
melléktermékeknek tinnek, akar Guyton/
Walker installaciéi. Nemes ezuttal megdup-
lazza a kompoziciot, és ezaltal egy dialekti-
kus képpart teremt. Theseus csonakjanak
dilemmajara hivatkozik, arra kérdésre, hogy
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egy csonak, amelynek minden elemét kicserélik - és elemeibél esetleg egy
masik csénak épiil fel - azonos lehet-e még 6nmagaval. Nemes az azonos
elemekbdl felépitett kép-konstrukcidk identitasat vizsgalja, am egyuttal
a festészet és a nem-festészet, a kép és a nem-kép kozotti kiillénbségekre
isrdkérdez. Végsé soron a festett kép identitasat tematizalja a technologia
utani korszakban, amikor - David Joselit nevezetes esszéjét idézve - a
festészet 6nmaga mellé keriilt.

Aképpar egyuttal Hencze Tamas diptichon-strukturaitis megidézi. Hiszen
Hencze Lila diptichonja és megannyi szerialis karakterd kompozicidja
kapcsan is felvetheté a kérdés: létrehozhat6-e két tokéletesen megegyezd
forma, és haigen, akett6 azonos lehet-e egymassal. Mennyiben megismé-
telheté a megismételhetetlen (gondoljunk Robert Rauschenberg Factum
I-11. cimt képparjara). Mindez nemcsak a technikai sokszorosithatosag
koranak, hanem a posztdigitalis vilagnak is fontos kérdése, amelyben
az eredeti és a masolat fogalma szinte értelmét vesziti. Hencze és Nemes
egyarant a technolégia utani festészet alapkérdéseire keresi a valaszt.
Hofehér képmezdiken nemcsak az anyag mozgasanak jelenségeit és moz-
gatasanak lehetéségeit vizsgaljak, hanem egytttal a festészet fogalmanak
elmozdulasaitis modellezik.
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