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»Mi torténik a sziviinkkel, amikor meghalunk? Mi lesz az utolsé szavunk?
Ki gondozza majd a kertiinket, ha eltdvozunk?” YARDENA KURULKAR The Dance
of Death cimi fényinstallaciéjaban a térbe logatott izzok a miivész sziiletési
datumat rajzoljak ki, jelezve: vilagra jottiink napjan megkezd6dott a vissza-
szamlalas. Azinstallaciohoz tartozé dus kabelkétegek az indiai villanyszerelési
stilusnak megfelel6en vadul tekeregnek a padlon; a hattérben Saint-Saéns
Halaltdane cim hires szimfonikus kélteménye sz6l. A miivész az elmulas,
az enyészet, illetve a halalfélelem témakoreit targyalja torékeny és illékony,
valtozékony és romlandé anyagokon, targyakon, installaciokon keresztiil:
amemento mori eszkoze itt - a szimbolikus jelentésti zenén tul - a fény, illetve az
egyenként kihunyd, pislakol6 izz6k, mashol a gyorsan hervadé viragszirmok
vagy amivészsajat szivét formazo agyagszobor, mely lassan feloldodik a vizben.
Mar tavolrdl vonzza alatogatdt fényével és melegével CHITTROVANU MAZUMDAR
The River of Ideas (A gondolatok folyéja) cimi installacidja: mint valamiféle
lampatelevény, tompa, sargas fény(i, domboru fémhazba épitett izzok borit-
jak be a hidat formazo épitményt, illetve alkotnak széles ,ttizfolyot”, amely
folott alatogatonak at kell sétalnia. Az installacié a gérég mitologiabol ismert
egyik alvilagi foly6t, a Phlegethont (,égd8”) testesiti meg, de utal arra, a mara
csak a védikus irodalomban megérzo6tt mitologikus folyéra is, mely a hindu
istennd, Sarasvati egyik megjelenési formaja volt. Sarasvati a tudas, a zene,
amivészetek és a bolcsességistenndje, s mindaz, amit megtestesit - a kurator
és amivész el6zetes beszélgetéseiben - az 4j helyspecifikus mi legfontosabb
hivatkozasi alapjava valt. A s6tét térben izz6 épitmény egyszerre vonzo és félel-
metes, csaktgy, mint a vele asszocialhato6 fogalmak: a tliz, az elektromossag,
az atkelés vagy a tudas megszerzése.

A dus anyagszerlség, az indiai kézmiivesség hagyomanyai szamos miben
megjelennek: a felhasznalt anyagokban (fém, fa, textil, keramia), a meg-
munkalas médjaban (domboritas, faragas, varras, szovés), vagy akar olyan
jellegzetes targyakban is, mint példaul a varrégép. A kurator, SUDARSHAN
SHETTY budapesti latogatasa soran az el6bbi szempontoktoél nyilvan nem
fiiggetleniil valasztotta ki, majd helyezte kiallitasaban 6j 6sszefiiggésbe
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CsAKANY IsTVAN Ghost Keeping (Szellem-
tartds, 2012) cimi installaciéjat, melynek
uj-baloldali, kritikai jelentése itt kissé hat-
térbe szorul.' A ,szellemek” - a munkasru-
haba 6lt6ztetett probababak - helyett ezen
a helyszinen érezhetéen nagyobb figyelem
iranyul az aproélékosan kifaragott, élethti
varrodara; a mi kapcsan a kurator maga is
a felnagyitas és az emlékallitas gesztusara
helyezte az értelmezés hangsulyat. Ezt a
latasmoédot erdsiti a szomszédos teremben
REMEN CHOPRA képzeletbeli tajat formald,
rétegelt lemezbdl faragassal és csiszolassal
késziilt oriasi terepasztala (I see a mountain
from my window), melynek domborulatai
koziil - kiilonos tereptargyakként - a mtivész
nagyanyja altal irt, urdu nyelvi vers toredé-
kei rajzolédnak ki. A mi kapcsan, amelynek
ingpiracios forrasa egy négy generacion at
anyarol leanyra 6roklédé perzsaszényeg
volt, a biennale idején épp gyermeket varé
fiatal mivészné annak személyes, feminista
aspektusait hangsulyozta.

1 Amasik meghivott magyar mivész, MAGYAROSI Eva
animacios filmjeivel szerepelt. A Tough dreams born

- the unalterable consequence of existence cimi
animacios filmje naplészertien készitett rajzaibol
készult, a 2010-es Léna €16 szereplék és animacié
kombinaciodjaval készitett 11 perces kisfilm. A mivek

az ,¢lvezet, aszeretetésafajdalom” érzéseire, asajatos

néi tapasztalatra épiilnek, amelyek absztrakt vagy
konkrét formaban, sztirredlis, alomszert képeken és
szovegen keresztiil jelennek meg a mivekben.

A varrégép mint motivum - s vele egyiitt

a ,poszt-fordista” diskurzus - a Németor-
szagban ¢é16 torok szarmazasi AHMET OGUT

munkaja révén néhany teremmel tavolabb

ismét visszatér. A Workers Taking Over
the Factory (A munkdsok elfoglaljdk a gyd-
rat) cimi munka poénja, hogy a Lumiere-
testvérekre és a vilaglegels6 mozgofilmjére

utal6 videot (amely az 1895-6s film eredeti

helyszinén késziilt) csak akkor tudjuk meg-
nézni a varroégépasztalon elhelyezett, fekete-
fehér képcsoves televiziokon, ha a munka-
asztalok mogé iilve, labunkkal szorgosan

pedalozva magunkis a varrodai munkas(nd)

szerepébe bujunk. A Lyoni Bienndléra készi-
tett korabbi, 2015-6s verziéban alatogaté az

¢ékszij segitségével kozvetleniil a 8 mm-es

filmtekercset forgatta,> itt mas technikai

megoldassal, de ugyanigy magunk szaba-
lyozhatjuk a lejatszas sebességét. Ogiit film-
jében - bar ebbdl a rossz monitorokon nem

sok latszik - a munkasok kvazi visszafog-
laljak a gyarat: egyfeldl visszatérnek a most

mar Lumiére kézpontként miikédé épiiletbe,
masrészt ,100 %-ig fénokmentes”, dnszerve-
26d6 munkas- és szakszervezeti mozgalmak
egymastol eltérd valtozatait népszerisitik
tablak, feliratok és logok segitségével.

Egy tarsasjaték koré épiil ORIIIT SEN sz6-
rakoztaté és latvanyos, ugyanakkor sulyos

tarsadalom- és gazdasagpolitikai kérdéseket
felvet6 munkaja. A grafikus és designer vég-
zettség, aktivista mivész Mapusa Market
Map Game cimd munkéjaban a Goa allam-
ban talalhat6 varos egy négyzetkilométeres

piacanak tizleteit, valamint az itteni aruso-
kat, vasarlokat és termeléket 6rokiti meg
szines grafikakon. Nagyszabasu szocioldgiai

feldolgozasaban - melyben megszoélalnak a

szereplék is, szévegbuborékokba irt fiktiv és

valésagos parbeszédek formajaban - nem-
csak a helyi terményekrdl, tradicionalis élel-
miszerekrdl, a piacon kinalt kiilénféle aru-
cikkekrél olvashatunk érdekes tudnivalokat,
de Iépten-nyomon felvetédnek a helyi és

vilagméretd termelés, illetve kereskedelem

kérdései, s ehhez kapcsolédéan mindazok
akihivasok, amelyek elé a modernizacio és

a globalizacio allitja Indiat a 21. szazadban.
A mi el6zménye a 2014-ben indult Mapping
Mapusa Market projekt; ahol Orijit Sen mas

2 http://2o015.1abiennaledelyon.com/uk/la-vie
moderne-home-eng/artists/ahmet-%C3%B6%C4-
%9F%C3%BCt-eng.html; http:/www.ahmetogut.
com/ahmetweblyon.html

3 http://www.mapusamarket.net/about; https:/
mappingmapusamarket.wordpress.com/

Chittrovanu Mazumdar
The River of Ideas (A gondolatok folydja), 2012 © Fotd: Szip&ces Krisztina

Remen Chopra
| see a mountain from my window © Fotd: Szip&cs Krisztina




kutatokkal és mivészekkel egylittmikodve térképezte fel a helyi kulturalis,
kereskedelmi és tarsadalmi viszonyokat. A felmérés célja az volt, hogy
ramutasson a globalizacié veszélyeire és bemutassa a megérzendd helyi

értékeket: a helyben termesztett, hagyomanyos névényeket, élelmisze-
reket, kisipari médszereket, eljarasokat az agressziv sebességgel terjed6
import termékekkel és szokasokkal szemben. (Sen egyszerd, de hatasos

arukapcsolassal probalja akézonséget arra 6szténdzni, hogy elgondolkod-
jon és maga talaljon valaszokat a felmeriil6 kérdésekre: az a jatékos, aki

alaposan attanulmanyozza a tablokat és ezek alapjan helyesen valaszol a

kis kartyakon feltett kérdésekre, a miivész egy sokszorositott grafikajat
kapja ajandékba.)

Azugyancsak komoly kihivasok el6tt all6 kinai tarsadalomroél rajzol nagy-
szabasu panoramaképet DA X1ANG. 25 méter hossz1, digitalisan 6sszeszer-
kesztett fototabléjan madar- (vagy ha ugy tetszik, drén-) perspektivabol

mutatjabe a tradicionalis Qingming (Csing Ming) Fesztivdl - akinai halottak
napja - szerepldit és torténéseit. A 2500 éves hagyomanyra visszameno,
az 6s6k emlékének és a sirok megtisztitasanak szentelt napot mar a XII.
szazadban megoérokitette Zhang Zeduan hires, A folyo mentén a Csing
Ming iinnepen cimd 25 x525 cm-es tekercsén, az egyik legismertebb kinai
festményen. A kinai nemzeti kincsnek tekintett mavet az évszazadok soran
sokan birtokoltak, tanulmanyoztak és feldolgoztak. A korabeli varosi és

vidéki életet - az iparosok és foldmiivesek munkajat, a kereskedelmet, a
hajézast, az aruszallitast - bemutaté kép hallatlan részletességgel abrazolja
témajat (a képen 841 ember, 28 csonak, 60 allat, 30 épiilet, 20 jarma és 170 fa
lathato). Dai Xianglegtjabb, antropocén kori feldolgozasaban 6tszorosére

néveli a ml méreteit és kortars szerepl6kkel helyettesit a folyé mentén
megjelenitett alakokat: a maijelenetekben prostitualtak, rendérok, allami
hivatalnokok, ingatlanfejlesztdk, turistak népesitik be az utcakat; a ma

Da Xiang
Qingming (Csing Ming) Fesztivdl © Fotd: Szip&cs Krisztina

egyik kézponti problematikaja a nyugati kul-
tara és akinai hagyomanyok, értékek, illetve

amult és ajelen titkdztetése. A mti modellek
bevonasaval, tébb mint ezer felvétel digitalis

Osszedolgozasaval késziilt. A feliilnézetbdl

lattatott - megfigyelt - jelenetek t6bbsége

inkabb groteszk, mint felemelé: a sziinte-
leniil, de magasztos célok nélkiil faradozo

hétkéznapi emberek a maguk esendéségé-
ben és kisszertségében jelennek meg.

A holland ErI1k VAN LIESHOUT is a kutaté

szociolégus, vagy még inkabb a dokumen-
tumfilmes szerepébe btjt, amikor magardla

biennalérol - a mtvészekrél, alatogatokral,
arendezvényekrol - tervezett filmet forgatni

arendezvény 108 napja alatt. Nyitott miiter-
mében, a Pepper House-ban (melynek falan

tobbek kozott a ,you are filmed!” figyelmez-
tetés olvashat6) némi szemét és rendetlenség
fogad, maga a mtivész nincsjelen - talan épp

dolgozik valahol? (A kész filmrél lapzartaig
nem érkezett hir.)

C BHAGYANATH is nyitott miitermében tarja

alatogaté elé folyamatosan késziil6 miveit.
Titkos pdrbeszédek cimt rajzsorozataban

sok réteg pauszpapiron keresztiil emberi

és allati testek kérvonalai derengenek fel.
A pusztan rajzszogekkel a falra tGzott érzé-
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keny és virtudz szénrajzokat a ventilatorok
szele lebegteti: az alsébb, mélyebb rétegek
ennek megfelel6en erésédnek fel vagy halva-
nyulnak el. A testek szoborszert lecsiszolt-
sagban, tokéletességben jelennek meg; a
targyak, allatok és emberek furcsa kiméra-
kat alkotnak, néhol mozgékép-fazisokként,
id6é-rétegekként egyesiilnek egy képben.
A maga médjan szinte tokéletes szobrot
(GARBH) alkotott G R IRANNA: a hatalmas,
tojas alaku, a termet szinte teljes egészében
kit6lt6 forma a szaraz fa szent hamujabol
(Vibhuti, illetve Bhasma) késziilt, és - nem
meglep6 médon - ugyancsak az élet-halal
kérdéskoréhez kapcesolodik. A Vibhutit a hin-
duizmusban kiilénféle szertartasok soran
ahomlokra és egyéb testrészekre kenik fel,
hogy ezzel kedveskedjenek az isteneknek, de
a szobor kiilonleges anyaga természetesen
utal a maglyan elhamvasztott halottakra, s
a ,porbollettél, porraleszel” bibliai intésére
is. Alegémbolyitet tojasforma, a tagolatlan,
sértetlen burok a széthullé, formatlan, fel-
old6d6 semmi ellentéte; a rendezettség all
szemben a visszafordithatatlan entrépiaval.
Mivel a mii a szoba egyik nyilasan sem fér
ki, sajat sorsais alighanem az enyészet lesz.
Nicora DuRrvasuLA szobraszati felfogasa
mindennek gy6keres ellentéte: a zongorista
JonN TiLBURYvel egylttmikddve készitett,
valtozatos anyagu és formaju, hangszer-
ként is hasznalatos szobrocskak, melyek
egy nagyobb méretii asztalon sorakoznak,
inkabb a foldi 1ét - és a miivészet - tokélet-
lenségének és hiabavalésaganak allitanak
ideiglenes emlékmivet, alehet6 legtavolabb
all téliik, hogy a nagy, egyetlen és tokéletes
md statuszara térjenek.
A Berlinben €16 lengyel ALicia KwADE Out
of Ousia cim{j, tiikrokkel és terekkel operalo
installacioja is szobraszati elemekkel dolgo-
zik, am ez esetben a latogato is részévé valik
a minek, amikor megproébalja értelmezni
alatvanyt. A tereket elvalaszto titkérpanel
egyik oldalan egy talalt szikla, illetve faag,
a masik oldalon ezek fémbdl késziilt toké-
letes masolata lathato. A terembe lépve a
tiikor keltette illazié folytan mintha mind-
két objektum egyszerre latszana, am ujabb
poziciot elfoglalva a kép elemeire bomlik: a
»valodi” és a ,masolat” elkiiloniil egymastol.
A miivégs6 soron avaldsag, alétezés miben-
létére kérdez ra, erre utal az Arisztotelésztdl
kolcsonzott cim is: az ouszia a dolgok lényege,
szubsztancija, mely ugyanazon kategériaba
sorol egymastdl egyes tulajdonsagaikban
eltéré jelenségeket.

Da Xiang
Qingming (Csing Ming) Fesztivdl (részlet) © Fotd: Szip&cs Krisztina

GRIranna
GARBH © Fotd: Szip&ces Krisztina




Alex Seton
Refuge (Menedék), 2015 © Fotd: Szip&ces Krisztina

Raul Zurita
The Sea of Pain (A fajdalom tengere), 2017 © Fotd: Szip&cs Krisztina

A harmadik Kochi-Muziris Bienndlén kialli-
tott mivek téredékes és szubjektiv bemuta-
tasat két olyan mivel zarom, amelyek témaja
amenekiiltvalsag. Az ausztral ALEx SETON
2015-6s munkaja - mely kiemelt helyet kapott
egy tengerparti, a halaszhajok kikotgjére
néz6 teremben - egy carrarai fehér marvany-
bol faragott embernagysagu szobor, volta-
képpen egy iires lepel, amely egy ponyvaba
burkoléz6é figurat rajzol korbe. A szobraszat
évezredes tradicidi, az id6tlenség, a nemes
és, draga anyag all itt ellentétben az értékte-
len, az ideiglenes, illetve az tires, a hidnyzo,
a halandé fogalmaival: a tengereken tszé
6cska gumicsonakokkal, a menekiiltek altal
hasznalt, majd a parton eldobott mentémel-
lényekkel, a ment6hajok fedélzetén kapott
takardkkal, a vékony satrakkal - a haboruk
és az éhség el6l menekiilé millidk térékeny
foldilétének efemer kellékeivel. A szobrasz,
aki a kénnyt ponyvat aprolékos munkaval
marvanybdl faragja ki, anakronisztikus
anyaghasznalataval és szobraszati tudasaval,
amunkaba fektetettidével és energiaval ad
sulyt és jelentéséget napjaink egyik legfaj-
dalmasabb témajanak.
RauL Zurita munkdjanak cime The Sea of
Pain. A chilei k6lt6 - akit Sudarshan Shetty
elséként kért fel a biennalén valé részvételre
- mavét a sziriai haboru és menekiiltvalsag
jelképévé valt Alan Kurdi+ 6téves fivérének,
Galip Kurdinak ajanlotta, aki testvérével
¢és édesanyjaval egyiitt maga is a tengerbe
fulladt. Zurita kérdéseit a tengervizzel
elarasztott csarnok falain csak ugy tudjuk
elolvasni, ha magunk is belelépiink a Fdj-
dalom tengerébe, s térdig a vizben gazolva
olvassuk 8ket: ,Nem hallod?” ,Nem latod?”
»Nem hallasz engem?” ,Nem latsz engem?”
Zurita egy nyilatkozataban igy fogalmaz:
»Van olyan napjainkban, aki nem érintett
a menekiiltvalsagban? Mondhatja-e barki,
hogy nem érdekel? Mondhatja egy muvész,
hogy eznem az én témam? Nem hiszem. Még
alegelvontabb festét is megérintik a vilag
tragédidi.” Zurita a reménynek és a parbe-
szédnek szenteli mavét, sajat érzéki, koltéi, a
részvételre és részvétre 6sztonzo eszkozeivel
szblitva meg a latogatot. A csarnok az emlé-
kezés és a meditacio, a feltamadé lelkiisme-
ret helyévé valik. ,Nem vagyok Galip Kurdi

apja, de 6 az én fiam” - irja versének végén.

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Death_of_Alan-
Kurdi (Utols6 let6ltés: 2o17. junius 25.)

5 https://www.poetryfoundation.org/harriet/2016/12
raul-zurita-first-artist-selected-for-the-kochi-
muziris-biennale/
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Shaping Realities

Dedk Erika Galéria, Budapest

2016. junius 14 - augusztus 30.

Sokan ¢és sokféleképp irnak és beszélnek a festészet huszadik szazadi és

kortars valsaghelyzeteirél, a médium jelenérél és sorsardl, latszélagos

idészerttlenségérdl és folyamatos megutjulasarol. A festészet legujabb kori

tedridi két polus kozott sodrédnak: az egyik oldalon a médium autonomi-
ajaba vetett hit, a masikon az elanyagtalanodas folyamatanak konstata-
lasa. A festészet feltamadasanak igéretével a médium végére és halalara

vonatkozoé elbeszélések szembesiilnek, és rendre bebizonyosodik, hogy
egyik allaspont se bizonyul maradéktalanul helytallénak. Gyakran fel-
meriil a kérdés: 1étezhet-e Snmagaért miivelt, tiszta festészet? Festészet a

festészetért és a festészetrél. Mashonnan nézve pedig az a dilemma fogal-
mazo6dik meg, hogy nem valhat-e a festészet 5nmaga elméletévé, mintegy
kiteljesitve, am egyuttal ki is iresitve 6nmagat. Az érzéki tobzodas és

az éteri anyagtalansag utopiai és végletei kozott az utobbi évtizedekben

megannyi tranzitiv festészetfogalom kérvonalazédott, amely egyszerre

hordozott magaban igenlést és szkepszist. A festészet persze elsésorban

nem elméleti tevékenység, hanem kiizdelem az anyaggal: a sirt matéria

ellenallasaval, a szinek kolcsonhatasaival, a formak kényes egyensulyhely-
zeteivel, a mozgas és a mozdulatlansag, a lathatésag és a lathatatlansag
dialektikus viszonyaival, amelyek a késziil6 és az elkésziilt mialkotasok
el6tt allva elsésorban nem elméleti dilemmakként, hanem kézvetlen érzéki

tapasztalatokkéntjelennek meg.

Veszélyes vallalkozas ennyiben HENCZE TAMAS és NEMES MARTON miveit
a festészet torténetének és kortars elméleteinek komplex 6sszefiiggésrend-
szerébe helyezni, hiszen ezaltal szinte lathatatlanna valik, eliminalodik a

képfeliiletek érzékijelenvalosaga, a mozgasra, a mozgatasra, az eleven festéi

gesztusra iranyulé muivészi kisérletek dinamikaja. Mégsem keriilheté meg
teljesen a festmények elméleti és torténeti kontextusa, hiszen csak ebben

a tagabb 6sszefliggésrendszerben értelmezheté az egymas mellé ren-

delt festmények parbeszéde. A bemutatott
alkotasok ugyanis kélcsénosen atértelmezik
egymast, reflektalnak egymasra, és ezaltal
generacidkon ativeld, parttalan dialégust
kezdeményeznek a festészet sorsardl és
mibenlétérdl. A mivészek kiindulépontja
eltérd, am az 6ket foglalkoztaté kérdések
szinte azonosak. Hencze Tamas a magyar
neoavantgard él6 klasszikusa, Nemes Mar-
ton a posztdigitalis karakter( 4j absztrakt
festéi tendenciak meghatarozoé fiatal képvi-
selje, aki eztttal a hatvanas években fellépé
neoavantgard hagyomanyaival is szamot
vet, Hencze Tamas rendkiviil konzekvens,
reduktiv festészete el6tt is tisztelegve.

HeNcze Tamas palydjanak kezdetét megha-
taroztak a festészet autonomiajara és val-
sagara vonatkozo kételyekkel teli diskur-
zusok. Egy az absztrakciot ¢lesen elutasito
politikai rendszerben a francia informel és
azamerikai absztrakt expresszionizmus felé
fordult, mavészetének kézponti motivuma
és mozzanata a spontan festéi gesztus lett.
A gesztus mint olvashatatlan irasjel, mint
formava szilardulé formatlansag. Hencze
Tamas kiindulépontja az egyik mtivén
név szerint is megidézett Pierre Soulages

gesztusfestészetének intenzitasa, illetve a



tasizmus Georges Mathieu-i értelmezése.
A fest6i gesztus Hencze korai alkotasain

azonban mégsem tekinthetd teljesen auto-
nomnak és 6nreferencialisnak, hiszen valo-
jaban anyomhagyas tiinékeny aktusara utal,
amozgasra, a mozgatasra, azidében lezajlé

akciora. A festmény nem mas, mint megsza-
radt kézmozdulat. 1965-ben Hencze Tamas

Tot Endrével kozosen fényképen rogzitett
egy ironikus festéi akciot: Hencze eserny6-
vel a kezében allt egy befestékezett vaszon

mogott, melyrél Tot heves ecsetvonasai

nyoman szerteleniil csorgott le a fekete

festék. Hencze feje f6l6tt a falon egy masik
gesztusfestmény volt: a festék mintha arroél

is lefelé csorogna, jollehet mar a feliiletre

szaradt. Hencze ¢l6 szoborként allt a szaraz

festékesSben, a mozgas és a mozdulatlansag,
az életteliség és az élettelenség kettSsségére

reflektalva, egyuttal a festés performativ
karakterét is nyomatékositva.

A hatvanas évek elején-kozepén azonban a

nemzetk6zi mivészeti szintéren megkérdé-
jelezédnilatszott az absztrakt expresszioniz-
mus tiszta és autonom festéiségébe vetett hit:

az eleven és megismételhetetlen gesztussal
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szemben egyre fontosabba valt a megismételheté formak és a sokszoro-
sithat6 targyak vilaga. Hencze hengerrel alkotott repetitiv strukturakat,
amelyek imaginarius mélységek felé nyiltak: a mtvek illuzoérikus jellege

az op arttal, a formak szerialis karaktere pedig a pop arttal rokonithato, a

homogén feliiletek fenségesen rideg megjelenése pedig a festészet utani

absztrakci6 szinte ipari karakterd, steril latvanyaitidézi. Mig a korai festmé-
nyek az eleven emberi gesztus kozvetlenségét totalizaltak, addig a késébbiek
eltiintették, felszamoltak a kézvetlen érintés esetlegességét és érzékiségét.
Jollehet, az éteri tonusatmenetekre épiilé struktarak éppugy az anyag
mozgasanak és a mozgatasanak alapkérdéseit és jelenségeit tematizaltak,
mint Hencze korabbi alkotasai, amint ezt a mivész monografusa, Hajdu

Istvanis joggal kiemeli.

Hencze a hatvanas években két végpont k6z6tt mozgott: a gesztus kdzép-
pontba allitasatdl és totalizalasatodl eljutott a gesztus eltiintetéséig és fel-
szamolasaig. A hengerelt feliiletek illuzorikus effektusai alatvanyon és az

anyagin tulira utaltak, mégse vezettek el a teljes elanyagtalanodasig, még
az Yves Kleintidéz6 éteri tliz- és fistfestmények esetén sem. A gesztus fel-
mutatasanak és eltiintetésének kettdsségét Hencze anyolcvanas évek elején

oldotta fel: mintegy szintetizalta két fontos periédusat, és megteremtett egy
sablonnal és hengerrel formalt, mégis a motorikus kézmozgas dinamikajat

idéz6, megsziintetve megérzott gesztusfestészetet. Hencze visszatért a

tasizmushoz: hagyomanyos gesztusképeket festett, majd megsemmisitette

azokat. A felszamolt gesztusképek mintlathatatlan héjak, sablonként val-
tak a hengerelt feliiletek 6ntéformaiva. gy valik a kézvetlen nyomhagyas

kozvetetté, az eleven festéknyom dermedtté, am paradox médon mégse

szamolodik fel ezaltal a dinamika érzete. A végleges festmény létrejéttének

ara az eredeti festmény, az eredeti gesztus

megszinése és megsemmisiilése.

Hencze ironikusan gondolja ujra sajat
korabbi periédusait, de egyuttal az absztrakt
festészet torténetének kiillonb6z6 toposzait
is megidézi: haromsz6gi formazott vasznai

Barnett Newman fenséges szinmez6 festmé-
nyeire utalnak. Hencze képein anewmani zip

neonfényszert illuzorikus effektussa valik,
a tasizmusra jellemz6 fréccsend gesztusok
pedigtépett, hengerelt strukturakként térnek
vissza. Hencze fordulata egybeesett az ameri-
kai Neo-Geo fellépésével, amelynek alkotéi,
Ross Bleckner, Philip Taaffe és masok szin-
tén az amerikai szinmezéfestészet fenséges

hagyomanyait helyezték fest6i idézojelbe,
ahogy Henczével parhuzamosan itthon Bak
Imre, Nadler Istvan és masok - iréniatél sem

mentesen - gondoltak ujra sajat festészetiiket.
Henczét mintha a fennmaradoé festészet és

afennmaradé festéi gesztus foglalkoztatna:

amegismételhetetlen és a megismételhet6

viszonya. Sajatosan egyensulyoza hard edge

feliletek monokrémidja, a hianyformakat

kit6lté gesztusok latszélagos elevensége és

valésagos dermedtsége kozott, mikézben a
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Hencze Tamas / Nemes Mdrton
Shaping Realities, 2017 (részlet a kidllitdsbol; Henczte Tamds mdvei)
© Fotd: R&kossy Péter, 2017, a Dedk Erika Galéria jovoltabol

zen szellemiségétél sem idegen pszeudo-irasjeleket, Hajdu Istvantidézve,
gesztogramokat teremt. Tasiszta geometria, fogalmaz Hencze 1987-es
képének cimében, amely akar Bak Geometrikus kalligrdfia cim{i sorozataval
is 6sszeolvashato, hiszen mindkét esetben gyokeresen ellentétes minGsé-
gek szembestiilnek. Hencze konfrontalja a geometriat és a kalligrafiat: az
eleve adott és az esetlegesen ad6do6 format. A gerendaszerd, illurézikusan
arnyékolt, haromszoget formazoé, gorbiilnilatszo tagozatok mogott, kozott
és mellett tépett gesztusok tiinnek fel, pontosabban nem is gesztusok vagy
festékpacak, hanem azok nyomai.

Az iires képalapra ir6dé formak mintha a pont, a vonal és a sik Vaszilij
Kandinszkij altal felvetett klasszikus kérdéseit gondolnak tjra, mikoéz-
ben iréniatél sem mentesen idézik meg az op art és a tasizmus toposzait.
A francia mavészettérténész Yves-Alain Bois a Neo-Geo alkotéit ,mania-
kus gyaszoloknak” nevezte, hiszen iréniajuk a festészetbe és amoderniz-
mushoz tapadé utépidkba vetett patetikus hitet kérdéjelezte meg.
Hencze festményei hasonloképp kérdéjelezik meg az egyediség és a meg-
ismételhetetlenség mitoszait. A Lila diptichonon egymas mellé rendeli a
gesztust és a gesztus-negativot, a jelenlévét és a tavollévét, a format és az
ellen-format, mikézben a dialektikus képparon éteri fényjelenségként
ujra visszatér Barnett Newman szinte szakralis karakter zip-jének remi-
niszcencidja, amely mintegy rairodik a Korniss Dezs6 6rokségét is vallalo
kalligrafikus kompoziciéra.

Hencze az utébbi idészakban miveinek gyakran adja az Organikus gesztus
cimet: aképeken lathato - olykor homogén szinmezdékkel konfrontalt - é16-
élettelen pszeudo-festékpacak mintha a megsziintetve megérzott festéi gesz-
tus, atvitt értelemben pedig a festészetnek maganak a talélését vizsgalnak.
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NEMES MARTON egy késébbi ponton kapcsolédott be a festészet talélésére

vonatkozé diskurzusokba. Nemcsak az absztrakt expresszionizmust és

a tasizmust, illetve az op artot és a pop artot, hanem még a Neo-Gedt
is jelentds torténeti tavolsagbol szemléli. Nemcsak a vége narrativakra,
hanem a vége narrativak végének bejelentésére is multbéli jelenségként
tekint vissza. Palyakezdése idején az Uj Lipcsei Iskola volt a kiindulépontja,
am a posztszocialista figuralis festészeti nyelvet igen gyorsan felvaltotta
Nemes miivészetében a digitalis vizualis kultarara is rezonalé Gj abszt-
rakcié vilaga. Nemes Marton ahhoz a festégeneraciohoz tartozik, amely-
nek amerikai képviselit 2014-ben a MoMA egy The Forever Now, vagyis

Mindérokké most cimti kiallitdson mutatta be. A tarlat cimében a végtelen

jelen idére utalé atemporalis tapsztalat az interneten szerteleniil egymas

mellé rendel6dé verbalis és vizualis informacidkra utal. Nemes mivésze-
tében ennek megfelelen sejlenek fel alegkiilonb6z6bb mivészettorténeti

referenciak és idérétegek. Az absztrakt expresszionizmus olykor zaklatott,
maskor szinte megfagyo6 gesztusai, a szinmez§ festészet monumentalis,
homogén feliiletei, igy példaul Mark Rothko szinte tajképeket formazo,
puha foltokbdl épitkezé kompozicioéi. Felbukkan Nemes festészetében

a francia affisisztak feltépett plakatokbol megalkotott dekollazsa, nem

kollazsfeliiletként, hanem trompe l'oeil-szertien megformalt festéi struk-
taraként, maskor pedig ezek mellé Hantai Simon pliage-ara emlékezetetd
mozzanatok rendel6dnek. Nemes Marton mavészetének fontos el6zménye

a festészet utani absztrakcié, tobbek k6zott Bak Imre, Nadler Istvan és

Hencze Tamas mivészete, am legfontosabb referenciai mégsem elsésor-
ban lokalisak, sokkal inkabb kéthet6k miivei az utébbi évek és évtizedek
4j absztrakt torekvéseihez. Katharina Grosséhoz, Thomas Scheibitzhez,
Oscar Murill6hoz, Sterling Rubyhoz, Wade Guytonhoz, Kelley Walkerhez,
Imi Knoebelhez és masokhoz, akik a technoldgia utani festészet mas

magyar alkotoi, Batyké Rébert, Szinyova Gergé, Kristof Gabor szempont-
jabolis meghatarozo referenciaknak tekinthetdk.

Az utébbi idészakban Nemes mivészetének egyre fontosabb kérdésévé

valt a tablakép formatumatél valé elmozdulas: mar a Paksi Képtarban

Hencze Tamds / Nemes Marton
Shaping Realities, 2017 (részlet a kidllitasbol; Nemes Mdrton: Temporary images)
© Fotd: Rakossy Péter, 2017, a Dedk Erika Galéria jovoltabodl

=

rendezett nagy 6nallo kiallitasan' is egy
totalis installaci6 részeként prezentalta

festményeit, am legtijabb miivein a sz6 leg-
szorosabb értelmében is megkisérli lebon-
tani a tablakép kereteit és keretrendszereit.
A vaszon hordozét tjabb alkotasain gyak-
ran valtja fel a selejtes plakatmoliné (Print-
ing Waste). A festett feliilet interferenciaba

keriil a nyomtatott latvanytéredékekkel:
megidézve Robert Rauschenberg a szitazott
feliletek és a festéi gesztusok dialektikajara

¢épiilé kompozicioit, illetve Albert Oehlen a

nyomtatott képmezdket érzéki festészetté iro

festménysorozatait. Mig korabban Nemes a

modernista formateremtés toposzait destru-
alta és dekonstrualta akrillal és air brush-sal

festett feliiletein, addig legujabb sorozata

a megismételhet6ség kérdéseire reflektal,
illetve a technoldgia utani festészet miben-
1étét kutatja.

Nemes Marton legtjabb sorozatanak a

Temporary images, vagyis az Atmeneti képek
cimet adta. Az atmenetiség kézenfekvé
modon utalhat a folyamatosan cirkulalo,
moédosulo, alakulé virtualis képek mozga-
sara, am egyuttal az alkotasok felépitésére is

vonatkozik. Nemes feldarabolja a tablaképet,
majd ujra 6sszeallitja azt, a végeredményt

spaniferrel rogziti, de fenntartja a moédositas

lehetéségét. A tablakép megszlinik tabla-
képként miikédni, és elvesziti végérvényes

karakterét. A spanifer motivuma - mely
olyan kortars alkotoknal is el6fordul, mint

Matias Faldbakken, Jose Davila és Morgan-
Richard Murphey - a szallitasra, a csomago-
lasra, a tranzit allapotra utal. A hangsulyo-
zottan hétkéznapi motivum elmosni latszik
amindennapi vizualis kulttra és a képzémi-
vészethatdrait. (Erre a torekvésre utal Nemes

adivat és a design teriiletén valé aktivitasa

is.) A spanifer altal 6sszefogott képtablak
butorlapokhoz hasonlatosak, Imi Knoebel

bricolage-esztétikatidéz6 environmentjeire

is rezonalva. A lapokon kiilénb6z6 médon

megmunkalt feliiletek rendelédnek egy-
mas mellé: egyes mezék Nemes korabbi

expressziv festményeit, fagyott gesztusait

idézik, masokat viszont auté6zomanc borit.
A zomanc feliilete a fény beesési sz6gének
megfeleléen valtozik, irizaléan csillog, szinte

éteri hatast keltve, megidézve azipari forma-
tervezés vilagatis. A formak indusztrialisak,
sterilek, akarcsak Moholy-Nagy Laszl6 szin-
tén zomancozott telefonképei.

1 Megfestett festék. Nemes Mdrton kidllitdsa, Paksi
Képtar, Paks, 2014. november 28 - 2015. februar 22.
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A Temporary images sorozat ez idaig leg-
komplexebb darabja egy diptichon, melyet
amivész Theseusnak nevez. Nemes két tab-
lat azonos elemekre bont fel, majd ezekbdl
két azonos Osszetételd, am eltérd felépitést
konstellaciot hozlétre. A képtoredékek felii-
letét kiilonféle fehér szind ipari festékekkel
festi be: érdes fakturaja falfestékkel, fényes
zomancfestékkel, butorlapok sima feliiletét
idéz6 fehér haztartasi festékkel. A tablakat
mindkét esetben szines spanifer fogja 6ssze,
melyen filmcsikszerten futnak kérbe Nemes
korabbi festményeinek és fényképeinek frag-
mentumai. A taltelitett szegély a fehér feliile-
tek tirességével szembesiil. A koltével szolva,
szoritja, nyomja, 6sszefogja az egyik lap a
masikat, sajatosan egyensulyozva a tore-
dezettség és az abbdl felépilé képi egység
kozott. Nemes a finom fakturalis és arnya-
latnyi differenciak jatékara épit. Kitoltetlen,
ires képmez6i megfestetésre varo festmé-
nyeknek tlinnek. A monokrémok a festészet
hatarait és lehetséges végpontjait jelolik ki,
és ezaltal nemcsak Alekszandr Rodcsenko
alapszintre festett monokrom tablaképeit
idézik meg, hanem Robert Rauschenberg
1951-es Fehér festményeit is, amelyek szintén
tobb tablabdl alltak és ipari festékkel késziil-
tek. Rauschenberg fehér képeit ,organikus
csondként”, a ,tavollét szabadsagaként”,
a ,semmi plasztikai teljességeként” irta le.
A szuggesztiv tirességgel telitett, szinte
szakralis auraju képek nemcsak a Black
Mountain College-ben oktaté Josef Albers
absztrakt festészetének tanulsagait hor-
doztak, hanem Kazimir Malevics fehér ala-
pon lebegé fehér négyzetét is megidézték.
»Azért csinaltam 6ket, hogy lassam, meny-
nyit vehetek el egy képbél, hogy még min-
dig maradjon bel6le egy kép.” - fogalmaz
Rauschenberg, akinek fehéren fehér képei
afféle hatartapasztalatot tematizaltak, mint
John Cage 433" cimt alkotasa, amely - amint
erre Branden W. Joseph ramutatott - nem
fuggetlen a rauschenbergi festmény-soro-
zattol.
Nemes a spaniferre nyomtatott képzajt a
fehérrel konfrontalt fehér feliiletek szug-
gesztiv csendjével szembesiti. Paradox
moédon a mi legképszertbb eleme nem kép,
hanem csomagoldanyag, mig a spaniferrel
atfogott fehér tablak hatrahagyott épit6ipari
melléktermékeknek tinnek, akar Guyton/
Walker installaciéi. Nemes ezuttal megdup-
lazza a kompoziciot, és ezaltal egy dialekti-
kus képpart teremt. Theseus csonakjanak
dilemmajara hivatkozik, arra kérdésre, hogy

Hencze Tamas / Nemes Mdrton
Shaping Realities, 2017 (részlet Nemes Mdrton mivébdl)
© Fotd: Rakossy Péter, 2017, a Dedk Erika Galéria jovoltdbol

egy csonak, amelynek minden elemét kicserélik - és elemeibél esetleg egy
masik csénak épiil fel - azonos lehet-e még 6nmagaval. Nemes az azonos
elemekbdl felépitett kép-konstrukcidk identitasat vizsgalja, am egyuttal
a festészet és a nem-festészet, a kép és a nem-kép kozotti kiillénbségekre
isrdkérdez. Végsé soron a festett kép identitasat tematizalja a technologia
utani korszakban, amikor - David Joselit nevezetes esszéjét idézve - a
festészet 6nmaga mellé keriilt.

Aképpar egyuttal Hencze Tamas diptichon-strukturaitis megidézi. Hiszen
Hencze Lila diptichonja és megannyi szerialis karakterd kompozicidja
kapcsan is felvetheté a kérdés: létrehozhat6-e két tokéletesen megegyezd
forma, és haigen, akett6 azonos lehet-e egymassal. Mennyiben megismé-
telheté a megismételhetetlen (gondoljunk Robert Rauschenberg Factum
I-11. cimt képparjara). Mindez nemcsak a technikai sokszorosithatosag
koranak, hanem a posztdigitalis vilagnak is fontos kérdése, amelyben
az eredeti és a masolat fogalma szinte értelmét vesziti. Hencze és Nemes
egyarant a technolégia utani festészet alapkérdéseire keresi a valaszt.
Hofehér képmezdiken nemcsak az anyag mozgasanak jelenségeit és moz-
gatasanak lehetéségeit vizsgaljak, hanem egytttal a festészet fogalmanak
elmozdulasaitis modellezik.
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Akiallitasra megjelent szép és alapos monografidjaban VARALIATI ANNA
felidéz egy jelenetet a miivész gyerekkorabol, amelyet akar szimbolikusként
is érzékelhet a kései, azaz a mai befogado.

»Mivészi hajlamanak elsé jele zene iranti rajongasa volt. Nagyon korai
emlékei voltak kiilonféle zajokrol: mégjarni sem tudott, amikor megragadt
benne a falusi kisbiré dobjanak hangja. A sziileitél kapott kisdobbal 6 is
kiallt az utcara, am a falu lakoéi nem jottek el6 hazaikbol. Tudni szerette
volna, miféle magia az, amiaz 6 hangszerébdl hianyzik, ezért felhasitotta
abért, hogy megvizsgalja annak belsejét.”

A magdnfesté

Nos, szamomra ez a siker és sikertelenség dialektikajardl is beszél.
MokRry-MfszArRos DEzs6 egész életében verte a maga kisdobjat, de
akoézonség tagjai, par kivételes esettdl eltekintve, nem jottek el a haza-
ikbdl, nem értékelték, nem vasaroltak meg a miveit, nemigen irtak a
mivészrél, mondhatni szinte teljes mértékben ignoraltak, és még az
utékor is elég halatlanul kezelte, noha BEKE LAszLO, szinte az utolso
pillanatban, azaz egy évvel Mokry halala el6tt monografikus igényt
tanulmanytirtroéla, de ez mindmaig kéziratban maradt, igaz, Beke pub-
likalt egy jelentés idevago esszét 1969-ben, a Valésdg cimii folydiratban.
(Es Bekének koszonhetjiik azt is, hogy amikor meglatogatja Miskolcon
a 88 éves festdt, megvasarolja a Mavészettérténeti Dokumentacios
Ko6zpont szamara feljegyzéseit, 6néletrajzat, eme perdonté jelentéségi
dokumentumokat.)

Kérdés persze, miért e sikertelenség? Hogy nem a gyatra miivészi miné-
ség miatt, az nyilvanvalé. Ugyanakkor az is feltehetd, hogy noha bizo-
nyos fokig osztozott kora mainstream muavészeti torekvéseiben (primitiv
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muvészet, naivizmus, absztrakcié, teozéfia,
antirealizmus, szecesszio, art deco) valami-
ként mégis 6rok kiviilallé maradt, amolyan
autodidakta vagabund - mindez nem ked-
vezett az elismertségnek. Kénny ilyenkor
valakit besorolni a kedves futébolondok
taboraba. Olykor mintha tudatosan, késébb
netan sértettségbdl, mit t6bb durcassagbdl
is kereste volna a kiviilallé szerepét. Elsé,
1911-es parizsi ttjanak summaja még nyil-
van 6szinte és meglehet6sen 6ntudatos:
»Mivészi tanulmanyok helyett horgasztam
a Szajnan. Ha a mivésznek nincs sajat mon-
danivaldja, tgy nincs értelme, hogy idegen
eszmékért Parizsba szaladgaljon. Idegen volt
mindaz a miivészet, amit itt lattam. Mavészi-
legis nyugtalan, ide-oda kanyargé korszaka
volt a festészetnek, mely szamomra idegeniil
hatott. Nem festettem semmit, pedig a festék
azért jottek, 6zonlottek ide, hogy magukba
szivjanak valamit. Dolgoztak, masolgattak.
Engem viszont csakis az 6snépek 6semberi,
primitiv mivészete vonzott, az sem lemaso-
las céljabol, hanem ugy, ahogy az meg lett
teremtve.”

Hat igen, aki a modern miivészet szivének
egyik kamrajaban sem talal maganak semmi

fogyaszthatét, az kissé olyasfajta éhez6mi-
vésszé valik, mint Kafka hése, aki végsé
sikertelensége utan igy foglalja 6ssze, hogy
miértis adta fejét erre a miivészetre, és hogy
miért ¢hezik még akkor is, amikor a kz6n-
ség marrégen elpartolt téle: ,Mert éheznem
kell, mert nem tehetek masképp - mondta az
¢hezémiivész, kis fejét felemelte valamelyest,
és mintha csékra cslicséritené ajkat, ugy
beszélt egyenesen a felligyeld fiilébe, hogy
semmi veszendébe nem menjen -, mert nem
talaltam ételt, mely izlene. Ha megtalaltam
volna, nem csinalok ekkora feltéinést, és jol
teleeszem magam, mint te és mindannyian.”
Persze altalaban is a helyét és kontextusat
nem lel, tgyszélvan sziiletetten maganyos
mivész paraboldja ez, aki belsé kényszerbdl
alkot, és noha keresi, de soha vagy csak igen
ritkdn ésidélegesen leli meg a maga kézegét,
amely tamogatja és igazolja magantorek-
véseit.

Igen, Mokry-Mészaros Dezsé (mint Ottlik
Géza, aki egyszer véletlentil és zavaraban
az anyakonyv-vezetének a ,maganir6” szot
adta meg foglalkozasaként) maganfesté volt,
ennek 6sszes szabadsagaval, és persze hat-
ranyaival is.

Mokry-Mészaros aztan ¢hezett valésdgosan
is, de ez talan - legalabbis ekkor még - kevéssé
zavarta. Hiszen: ... nemis volt célom eredeti-
leg, hogy kiallitomuvészlegyek, mégkevésbé,
hogy eladjak, csak amagam gyonyoriségére
festegettem, vandoroltam, és miivészvagyam
minddssze az volt, hogy dlmodozasaimnak,
szinte 6ntudatomon kiviili sejtelmeimnek
valami format adjak...”

Onéletrajzdban talalunk egy anekdotat, mely
groteszk kiegészités lehetne Kafkahoz. 19o8-
ban Mokry Napolyban tartézkodott, ahol
kikotéi munkasként dolgozott, és egyéb
alkalmi munkakbdl tartotta fenn magat,
valamint a képeivel hazalt; egy péknek, sza-
raz kenyérért cserébe, sikeriilt is elsiitnie
egy mivét. De amikor visszatért hozza, hogy
mast is eladjon: ,nagyon rosszul fogadott.
Azt mondta: megmutatta a képet a papnak,
aki azt 6rd6gi miinek nevezte, és a kemen-
cében égette el azt”.

De aztan erésédik az 6néletrajzban a kiviil-
allas 6ntudatos magabiztossagaval elegyitett
harsany sért6déttség hangja: ,Nem tartom
magamat nagy, markas miivésznek, de kilép-
tem a képzémivészet megszokott medrébdl.
Azilyen muvészt, szétszedik, megtiporjak,
vagy semmibe veszik a tudds elmék, a ripor-
terek sok mindent hozzaftznek, reafognak
személyére, miivészetére egyarant.”

Talan nem is vérbeli magyar?

Hires, 1925-ben magyarulis megjelent konyvében (Ujmagyar piktira), Kallai
Erné felallit valamiféle magyar tipolégiat. Eszerint: ,,...két veszedelem
fenyegeti allanddéan a magyar temperamentumot: a szertelen életigenlés
kaprazata ¢és a csiiggedés éjszakaja. Mind a két véglet a parttalansag és a
tagolatlansag csédjét jelenti az életérzés ritmusara nézve.

Vérmes perspektivak és varatlan letérések kozott, talfttott érzéki béségtol
és szenvedélytél fojtott, inkabb fatalizmusra hajlé, mint szabadon szarnyalé
erejével a magyar temperamentum sajatos vegytiiléke a jozan valésagra-
iranyulasnak és romantikus érzelgésségnek.”

Nos, az ilyesmire szoktak mondani, hogy roppantul szuggesztiv. Amo-
lyan teoretikus latomas. De vagy igaz, vagy nem. Kallai Adyra prébalja
rahazni a tedridja maszkjat, de ez alighanem siiletlenség. Ugyanakkor
igaz lehet példaul Liszt Ferenc miivészetére, kiillondsen a kései, a Kallai
idejében egyébként nagyrésztkiadatlan és ezért akkor még értelemszertien
ismeretlen zongoradarabokra: Balcsillagzat; Sziirke felh6k; Gydszgondola.
Kallai szerint a magyar tipusra mélyen igaz a ,sirva vigad” kifejezés, és itt
megint Lisztet idézem, akinek kései - egyrészt jozan, masrészt halaltancos-
csardasai éppen ezt fejezik ki nyers tokéllyel mar a cimiikben is: Csdrdds
obstiné; Csdrdds macabre.

De hanem tévedek, Kallai egyébként is kissé feliiletes karakterrajza sem-
miképpen sem igaz Mokry miavészetére, habitusara - nem is meglepé, hogy
a festé nem szerepel az egyébként alapvetének szamité 6sszefoglalasban.
Persze sokkal lényegesebb a masik kérdéskor, hogy ugyanis az allitélagos
magyar alkatbol mi kovetkezik esztétikailag. Kallai feldobja a problémat:
»Milyen lehet a piktara, melyben ez a jellem és temperamentum a maga
modjan megnyilvanult eddig?”

Es a valasz: ,Vérmes perspektivak és varatlan letorések kozott, talfltott
érzéki b6ségtdl és szenvedélytdl fojtott, inkabb fatalizmusra hajlé, mint
szabadon szarnyalé erejével a magyar temperamentum sajatos vegyiiléke
ajozan valosagra-iranyulasnak és romantikus érzelmességnek.” Ebbdl
ered a festészettorténeti tétel: ,A magyar festémuvészetben a clair-obscur
mind a mai napig fontos szerepet jatszik.”

Mokry-Mészdaros Dezsé

Elet idegen Planétan lll, 1910, szines tus, tempera, lakk, karton, 11x30 cm, Herman Otté Mdzeum, Miskolc
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Mokrynal se valésagra-iranyulas, se romantikus érzelmesség, és semmi
fény-arnyék viszony. Vagyis a festd ezzel kiesik e magyar kontextusbol, és
még azt is hozzatehetem: se a szertelen életigenlés, se a csiggedés éjszakaja
soha nem fenyegette mivészi véralkatat. Valoban 6ntérvényti jelenség volt.
Ha az akkori magyar irodalomban keressiik rokonait, akkor se talalunk
senkit. Es itt nem annyira a misztikumroél vagy a sziirrealizmusrél van szo,
hiszen példaul Gulacsyhoz szinte automatikusan és termékenyen kapcsol-
juk Csath Gézat (lasd pl. A vardzslo kertje cimt novellajat, vagy szamtalan
opiumos irasat), netan Krady néhany latomasos regényét (Asszonysdgok
dija; Kleofdsné kakasa; Mit ldtott Vak Béla szerelemben és banatban?), arrol
nem is beszélve, hogy mivészete aztan a késébbi irodalmunkat (és persze
képzémivészetiinket) is igen komolyan megérintette; és mindez elmond-
haté - talan még fokozottabb mértékben - Csontvaryrol is. Nem, Mokry-
Mészarosnak (talan a ,barbar” Bartokot leszamitva) alig van valami kéze
amagyar kortarsai kultarajahoz - nem csak kiilf6ld6n, de hazajaban is
szellemi éhezémiivész lett. Kortarsi kontextus nélkiil pedig nem lehetséges
siker. Voltaképpen még miivészi teremtés sem.
Es neki még az sem adatott meg, hogy mint Csontvary vagy Gulacsy, meg-
ériljon. Mokry szinte tablabiréi szkepszissel tekintett a szent ériiletre -
Gulacsyhoz (akivel ,sokat évédtiink egymas bolondsagain”) kapcsolodé
személyes toérténete racionalisan kajan.
»1gen szerettem Lajost. Mikor képeimet el8sz6r latta, azt mondta: - Ha
te ilyeneket festesz, nemsokara a Lipétmezére keriilsz. - Amikor mégis
6 keriilt oda, meglatogattam. A kertben talalkoztunk. - Na cimbora, ki

Mokry-Mészdaros Dezsé
Sugdrzd nap-szem egy idegen bolygon (Serie IV Mysterium), 1916 koril,
karton, olaj, 30x22,5 cm, magdntulajdon

keriilt el6szor ide - mondom én. - Lajosnak

voltak vilagos pillanatai, mint akkor is. - Hat

én - felelte - de azértirigyelhetsz. Mert ma ez

az egyetlen hely, ahol a magyar mtivésznek
nincsenek megélhetési gondjai, van szallasa,
ellatasa, gondtalanul festhet.”

De talan mégis kibogozhaté valamiféle

kontextus, raadasul éppen a téboly feldl

kinalkozik. Nem Csath Gézarol, hanem dr.
Brenner Jézsefrdl, az ,elme és idegkortani

klinikai gyakornok™rél van sz6, aki Az elme-
betegségek psychikus mechanismusa cimen

publikalt fontos esettanulmanyt igr2-ben az

Eggenberger-féle konyvkereskedés kiadasa-
ban. A kétet felfedez6i, Szoérényi Laszlé és

Mészoly Miklos révén kapta az Egy elmebeteg

né napldja cimet 1978-ban, és keriilt be vég-
eredményben Csath Géza iro6i életmivébe.
De a munka nem szépirodalmi alkotas, igy
aztan a modern kiadas voltaképpen jogta-
lanul viseli a Csath Géza nevet cimlapjan,
melyet Brenner Jozsef iréi alnévként viselt

egész életében és szigoruan levalasztott az

orvosrol.

Nos, az itt szereplé G. kisasszony fantaszti-
kuslatomas-sorozata szamomra az egyetlen

kortars, félig-meddig irodalmi jellegti sz6-
veg mely némi rokonsagot mutathat Mokry
mivészetével. Az ir6ként ugyancsak autodi-
dakta G. kisasszony vizidja sokszor idézett

passzus, mégis minden egyes alkalommal

letagl6zo: , Ettél kezdve allandé beszélgetés-
ben allottam a Lénnyel. Elmondotta, hogy 6

volt az elsé él6lény. Amint az életnek 6ntu-
datara ébredett, maga koriil kezdett forogni.
Forgaskoézben iszonyt héfok fejlédott, gazok
képzbdtek, midén pedig a forgas megszint,
ezen gazok lehtltek, és foldszert tomeggé

tomoériiltek. gy teremtette 8, ugymond,
afoldet és a csillagokat. A f6ldrél azonban

sokkal tobb csillag latszik, mint amennyi

valéjaban l1étezik. Ezt 6 titkr6zés altal éri el.
Elmondotta, hogy a kériilforgas altal mind

nagyobba valt, és driasi erdre tett szert, agy-
annyira, hogy tetszése szerint agakra tudott
szakadni. [gy van az, hogy minden ember
szamara van egy kiilon karja. Az § felsdrésze a

Nap. Eztiizes, és sugaraiban élnek a meghalt
emberek lelkei. Ott fonn az 6 abrazata szép

és nyugodst, és a fenn €16 lelkek csak ezen

részétlatjak. Alsé része azonban, tgymond,
teljesen ki van hilve. Ide rejti 6 arossz indu-
latokat, melyek minden Iényben megvannak.
Minden karja egy fejben végzodik. Ezbarmily
hihetetlen, mégis igaz; 6 megmutatta nekem

Sket; ezek torz alakuak, ide rejti 6 a rossz

indulatait.”
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Mokry-Mészaros Dezsé
Tajkép varjakkal, 1943,
vdszon, olaj, 56 x80 cm,
Magyar Naiv Mlvészek
Gyljteménye, Kecskemét

Nos, olykor ilyesfajta képzeteket keltenek Mokry 6svilagi képei, mikro-
szkopikus sejthalmazai. Es egyszer, kitiintetett alkalommal felbukkan a
Nap is (Sugdrzo nap-szem egy idegen bolygon, 1916) de ez inkabb a teozéfusok
toposza, nem Mokry legsajatabb motivuma.

Halott természet

De alegfontosabb eltérés, hogy az elmebeteg kisasszony vizidéja monu-
mentalis és egyetemes. Mokry képeibdl ellenben hianyzik barmiféle
monumentalitas és az ezzel szinte 6hatatlanul egyiitt jard apotedzis, hogy
univerzalitasrél még csak sz6 se essék. Vagyis éppen az nincs jelen, ami
példaul Csontvaryhoz kapcsolhatna. Vagy altalaban is a magyar festé-
szethez, melynek - a Feszty-korképtél egészen Kondor Bélaig - éppen az
apotedzis és az ide kapcsolodé monumentalitas az egyik vezetd tenorja.
De hat miféle képeket alkotott Mokry? Két legfébb zsanere az eléggé kis
méretii tajkép és csendélet; bar olykor a ketts egybeesik. Am nem art
o6vatosan banni e kategériakkal. Ezek a tajképek és csendéletek igencsak
eltérnek a megszokott zsanertdl, és szinte soha nem az éppen adott minden-
napi élet targyait viszik vaszonra. Mokry voltaképpen visszaadja eredeti
értelmének a francia vagy olasz megnevezését a csendélet zsanerének:
nature mort, natura morta. Az 6 képein megjelend targyi vilag: valéban
halott természet. Teljes mértékben a régmult kihilt anyaga, fiktiv régészeti
leletegyiittes, tgyszolvan ésvilagi jellegli. A mivészi dontés mogott csak
kis mérvi tudatossag all, Mokry egyszertien nem tehetett mast: ,Nem
birtam a természetet hiiséges valésagaban lefesteni, mindig az 6semberek,
a mammutok kora jutott az eszembe. Tehat festettem elefantok helyett
mammutokat, bennsziilottek helyett k6korszaki 6sembereket...”

Es amikor megtalalta sajat, csak ré jellemzé témdit, a ,g6rcs6vi tanulma-
nyok” révén a sejtek kaotikusan rendezett vilagat, akkor szinte sorozat-
szerien gyartotta a képeket. Kallai Ernének az altala bioromantikanak
nevezett jelenségroél szol6 leirasa meglehetésen idevag, noha Mokry nevét

- természetesen - ezuttal sem emliti: ,Aki

a természetet csak tajképként vagy csend-
¢életként tudja élvezni, az fennakad ezeknek
aképijeleknek az ornamentikajan, anélkiil,
hogy elementaris, a természet szellemébél
fakadé életerejének 6szténzését be tudna
fogadni. Ezeknek a képeknek a nézéséhez
olyan fantazidra van sziikség, amely fel
tud néni szocialis és biolégiai kapcsolatok
bonyolultsagahoz és a rejtett irracionalis
tényez6khoz; réviden szélva létiink altalanos
elveihez. (...) A dolgok alkata, értelme, 6ssze-
fiiggése, mérhetetleniil mélyebb, szovevé-
nyesebb, semhogy a puszta érzéklet, a targyi
abrazolas ezeknek a roppant hattereknek
kell6 képét rajzolhatna. A valésagnak ezt
a mélyebb keletd, rejtett abrazatat sem az
emberi alak és arc, sem a taj vagy a csendélet
szokott moédjan nem lehet formaba 6nteni.”
Am Mokry eljarésa a csendéletek miifaja-
ban egyben atértelmezés is. A 16-17. szazadi
ugynevezett vanitas-csendéletekhez kap-
csolhaté koponyas csendéletei (pl. Idegen
vildg, 1910 elétt; Oskori emlék, 1930) sem a
maguk korara vonatkoznak, nala hianyzik
azamoralis toltet, erkélcsijellegti intés, mely
a barokk vanitas-képek jambor alapeleme:
~ember, ne légy hit, minden csak hivsaga
Nap alatt, gondolj ra, hogy a halal lesz a te
sorsod is!” Ez a hamleti érziilet (vegyiik
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csak észbe az egykori udvari bolond, Yorick koponyajahoz sz6l6 monol6-
got) tékéletesen hidnyzik belble. Egy 6skori lelet hidegen hagyja a nézét,
atavolsagolyan mérvi, hogy atélhetetlen. Mokry nem kivan (vagy nem is
képes) valodi parbeszédet kezdeni a befogadoval; tavol all téle barmiféle
vilagjobbito szénokiassag.

Szent kigyé6k Adam és Eva maszkjaban

Mokry vilaga ember nélkiili, de nem embertelen. ,Valésagos” embert,
mondhatni portrét ritkan hozott létre, am a tarlaton lathaté két arc-
kép (Egyiptomi néi fej, 1913-14; A sivatag, 1913-14) csodalatosan iide és
gyermekien tiszta - bar a portrék itt is csak mintegy el6terét alkotjak a
mogottitk feltaruld Ggyszolvan paradicsomi latvanynak, az egzotikus
tajnak. Emberei voltaképpen inkabb tereptargyak, semmint élélények,
a Mocsaras tdj cim 194.2-ben késziilt ,magyar” képen a meritéhalot
tart6 halasz teljesen személyteleniil olvad bele a fak, zsombékok szinte
infantilisan egyszer(i szovetébe. A tajkép csendéletté, vagyis ismét halott
természetté valik. Mokry inkabb meséket visz a vaszonra, a val6di mito-
légia nem kenyere.

Ritkan telitédik valamiféle metafizikus tartalommal ez a kissé tavolsag-
tartd, erésen, de nem talhajtottan ornamentalis, sokszor meglehetésen
személytelen, vagy inkabb rejt6zkédben személyes, de nem lirikusan
En-kézponta abrazolasméd. E téren A szent kigydk cimi 1929-es kismé-

Mokry-Mészdros Dezsé
A szent kigydk, 1929, paplr, tus, 26 x35,5 cm, Herman Otté Muzeum, Miskolc

retd tusrajz szaimomra a tarlat csucsat jelen-
tette. Az arany, a barna és a sarga kiilonféle
arnyalatai uraljak a papirt, melyet alul egy
jelentds zold (a mezok és vizek vilaga?) és
kék (a hegységek vidéke?) sav élénkit - a cso-
dalatos, ugyancsak aranybarna keretet is
Mokry készitette. Két kigy6 tekereg a szintén
kigyo alaku fadgon, és mintha valamiféle
misztikus csékban akarnanak egyesiilni:
széjuk majdnem 6sszeér, éppugy mint Adam
és az Ur keze a teremtéskor Michelangelo
freskoéjan. De felfoghatjuk ugy is, hogy a
Paradicsomban jarunk, amelybdl mdr kitize-
tett az ember, és most a kigyok veszik at az
uralmat, hogy elkezdjék berendezni magan-
idilljiket. Ugyanakkor talan az ellenkezé
magyaréazat se lenne abszurd: olyan Eden
ez, amelyben még nem jelent meg az ember,
és amelyben most a két, szent eksztazisban
egymas felé fordul6 kigyo jatssza az elsé
emberpar majdani szerepét. Minden jel arra
vall, hogy ebben a jelenetben nem lehetséges
tobb figura, nincs esély egyéb él6lény fellép-
tetésére. De Mokry egy nagy poénnal még
jobban feldobja, és kissé a groteszk-kajan
érziilet felé tolja ajelentést. A jobb sarokban
ugyanis, egy csenevész agon madartestd, de
emberfejd kis gnémocska gubbaszt, a sza-
kallas mand talan Mokry karikaturaszert
onarcképe. Azis meglehet, hogy pusztan eza
bumfordi troll maradt az egykor volt monu-
mentalis istenbdl, a demiurgoszboél. Nem
tudni. De annyi szent, hogy a kigyok mit sem
térédnek vele, izz6 6nkiviiletben, szent laz-
ban vagynak és csavarodnak egymas felé.
Akiskobold - netan a kép nézéje? - meg csak
nézi, nézi 6ket. Hisz képtelen levenni réluk
a szemét.

Beke Laszl6 sajnos maig érvényes sorokat
irt a miivész nekrologjaban: ,1970. januar
9-én, 89 éves koraban meghalt a miskolci
festémiivész, Mokry-Mészaros Dezsé. Hosz-
szt hanyatott élete soran bejarta a fél vilagot,
egyediilallé festményei, szobrai, keramiai
azonban csak részben dolgoznak fel uti élmé-
nyeket. Ihleté forrasai kézé éppugy beleszol
amagyar népmuvészet, mint a tavoli bolygok
altala megalmodott vilaga. Halalat tekint-
siik szomort figyelmeztetésnek — talan
nem tettiink még meg mindent olyannyira
eredeti mavészeti értékeink védelmére.”
Hadd reméljem, hogy a nagy mtigonddal és
targyszeretettel rendezett kiallitas végre
meghozza Mokry-Mészaros Dezsének a
kései, de alaposan megszolgalt sikert. Biz-
zunk benne, hogy nem hiaba verte makacsul
amaga legsajatabb kisdobjat.

NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hetvenegyedik rész

A Kémek Védészentje, L’'Oiseau Blanc, a Tengergép, hajé-
tervek, lemezborité, partalapitas

»I'velived a life that’s full
I've traveled each and every highway
But more, much more than this
I did it my way”
Frank Sinatra: My Way"

»Azigényes ember nem toleralja a szamara kellemetlen, megalazé helyzetet.
Amint észleli, megprobalja korrigalni. Ha nem sikeriil, belehal. Azigény-
telen mindent elvisel, diktatuarat, rabszolgasagot, mocskot. Szemétdombra
lancolva is vigan megél, nyakig tiriilékbe meriilve a pozitiv gondolkodas
hatalmat hirdeti. A rondat szépnek, a kdoszt rendnek latja, a mocsokban
gyonyorkodik. A bzt vagy nem érzi, vagy kellemes illatként regisztralja.
Elvezi, ha korbacsoljik, boldogan rikoltozik, amikor izz6 vasrudat illesz-
tenek anuszaba. Igényesek vagy igénytelenek nem csak egyének, hanem
egész kozosségek is lehetnek, csaladok, torzsek, népek, népcsoportok.
Vérmérséklet kérdése: a skandinavok kézosen, 6sszefogva, egyeztetve
tesznek, a franciak harcolnak jogaik érvényesiiléséért, helyzetiik jobbra
forditasaért. Masok képzelt értékeiket groteszk moédon felnagyitjak, magu-
kat masoknal okosabbaknak, tehetségesebbeknek, szebbeknek dekla-
raljak, zaszlot bontanak és illuziokbdl takolnak 6ssze, apro, 6nfelmentd
mitolégiakat. Azigényes emberek tarsasaga lélektisztito, nemesité erejt,
azigényteleneké lehtz a posvanyba. Valamilyen okbéligénytelenek kozé
keveredve a tavolsagtartas a helyes megoldas. A tisztatalanokkal valé
kommunikaciét minimalizalni, barmiféle testi érintkezést velitk gondosan
keriilni kell.” - mondta a SPIONS frontembere egy nyari nap hajnalan,
Parizsban, a Notre Dame katedralisra nézé kavéhazi teraszon. ,Megolték
akiralyukat”, mutatott a barpultnal konferenciazé pincérekre.

A szomszéd asztalhozidés, elegans par érkezett. Letiltek. A franciat erés kelet-
europai akcentussal beszél8, hossza, fekete szoknyas, erés hangt né forré
csokoladét rendelt, az angolos kiejtést férfi calvadost és virslit, Colman’s
mustarral és Lea & Perrins Worcestershire szosszal. Csalédottan mondta
le a virslirendelést, amikor a pincér kozolte, hogy csak Dijon mustarjuk és
Beurreblanc, Bordelaise, Breton, Pistou, Rouennaise, Rouille, Mornay, Velouté,
valamint Bourguignonne szészuk van. Egyik cigarettarél a masikra gyjtva,

1 Dala My Way cimt albumrol (LP, US, Reprise, 1969)

sokat nevetve, németiil beszélgettek , Felisme-
red 6ket?”, kérdezte a frontember. Csak aholgy
tintismerdsnek, talan azért, mertajellegzetes
Budapest-belvarosi értelmiségi nagyasszony
tipusat testesitette meg - pszichiater, mivé-
szettorténész, nemzeti kincs 6zvegye -, talan
azért, mertvalamelyik ettél a tipustol nytizsgd
parizsi galériaban, szalonban talalkozhat-
tam vele. Esetleg be is mutattak benntinket
egymasnak. Ha igen, a nevét elfelejtettem.
,The Cambridge Five: (a Cambridge-i Otsk)?”,
vezetett nyomraa frontember. ,AznemIehet!
(’63 6ta Moszkvaban él. Azonnal elkapnék, ha
Nyugat-Eurépaba jonne!”, kételkedtem. ,Kim
Philbyt nem lehet elkapni. Lehet, hogy nemis
akarjak. Tal nagy sztar és nagyon jok akapcso-
latai”, mondta halkan a frontember. Diszkréten
tanulmanyoztam a férfi vonasait, 6sszevetve
Sketavalaha voltlegsikeresebb angol kémrél, a
brit és szovjet hirszerzésnek egyszerre dolgozo
kett6s tigynokrol késziilt sajtofotok emlékei-
vel. Bar nagyon megéregedett, és az alkohol
is eltorzitotta arcat az ifjukori fényképekhez
képest, igazat kellett adnom a frontember-
nek. Valoban a Minden Kémek Védészentje,
Kim Philby iilt a szomszéd asztalnal, hattal a
katedralisnak. Sziirke 6ltonyt viselt, sziirke
inget barnassziirke nyakkendével, fején lapos,
az 6ltény anyagabdl vart, kissé¢ Lenin fejfedd-
jének stilusara emlékeztetd, ellenzés sapka.
A frontember a cigarettdit hosszu szipka-
bol szivo holgyet s felismerte. A Kohlmann
Aliz néven sziiletett, magyar zsid6 szarma-
zasu osztrak kommunista, Litzi Friedmann,
Philby elsé feleséges 1934 februarjaban
hazasodtak 6ssze,* majd Anglidba kolt6z-

2 Azangliai Cambridge egyetemen végzett, fontos,
bizalmi allasokat bet6lté, tébbnyire magas szarma-
zasu értelmiségiek - Donald Maclean (fedénevek:
’Orphan’és,Homer’), Guy Burgess (fed6név: ,Hicks’),
Anthony Blunt (fedénevek: "Tony’ és Johnson’), Kim
Philby (fedénév: ,Stanley’ - koziiliik 6 jutott a leg-
magasabb angol titkosszolgalati pozicioba, a brit
kémelharitas vezetdje lett), és valoszintleg John
Cairncross (fed6név: ,Liszt’) a Szovjetunionak dol-
goz6 kémszervezete. Neviiket emléktabla 6rokiti
meg a KGB moszkvai székhazaban. Nagy valészi-
niséggel joval tobb egykori Cambridge-i didk tar-
tozott a szervezethez, egy résziiket leleplezték, ma-
sok mindmaig ismeretlenek. Az 6tbél Philby,
Burgess és Mclean kolt6ztek a Szovjetunioba.

3 Miel6tt Bécsben, az 1930-as évek elején megismer-
kedtek, Litzi a magyar AVO/AVH késébbi szadista
vezetdje, Péter Gabor (sziiletett Eisenberger Benja-
min) szeretdje volt.

4 Egyik tantjuknak az akkor a brit MIs titkosszolga-
latnak dolgozé Teddy Kolleket (Kollek Tivadar),
Jeruzsalem késobbi polgarmesterét kérték fel. 1934-
ben, amikora Dollfuss kormanylecsapottazosztrak
baloldalra, az angol titkosszolgalat megbizasaboél
Bécsben a naci Németorszaghol menekiil6ket segi-
t6 Kim Philby és Litzi Friedmann a szennyvizcsa-
torna halézaton keresztiil segitett az ild6zotteknek
kijutnia varosbol.



tek. Valészintsithetd, hogy Kim Philby az 1932 6ta NKVD iigynok Litzi
révén keriilt kapcsolatba a szovjet kémszolgalattal 1934 juniusabans

Az elékel6 csaladbdl szarmazo, jomodu Philby, aki valészinileg soha

¢letében nem ¢érintett Snként munkaskezet, nem a pénzért lett Sztalin

legértékesebb nyugati tigyndke,® hanem meggy6z6désbdl. Egyetemi évei

alatt, sok didktarsaval egyiitt valt azigazsagosabb, értelmesebb tarsadalmat
igéré kommunista tanok hivévé. Hite még akkor sem rendiilt meg, amikor
az 6t iild6z6 angol titkosszolgalat el6l Moszkvaba szokve megismerkedett
asztalinista diktatira nyomortsagos realitasaval.

Parlépéssel asztalunktol iilt az elhizott, elformatlanodott legenda, egyre

gyorsulé titemben rendelve az italokat. Egy id6 utan a calvadosroél vodkara

valtott. Litzi Friedmann v6r6s bort ivott, asvanyvizzel. Mindkettéjitk
hangja rekedtes volt, Litzi Friedmann nyeritésszert nevetése kiilénosen

kellemetlen. Egy masik, kézeli asztalhoz az a mindig ugyanazt a gytGrétt
ujsagot ‘olvaso’ figura telepedett, aki sokszor 6lalkodott a kézeliinkben,
amikor a SPIONS frontemberével taldlkoztunk ezen a teraszon. Ujsagja

mogiil egyszerre figyelt benniinket és Philbyt. Hamarosan megérkezett
a tarsais, zomok, kopaszodo férfi, talpig alpakkaban. Philby még részeg-
ségében is észrevehette, hogy figyelik. Halkan mondott valamit Litzi

5 Angliaba kolt6zésiik utan nem sokkal, valészintileg azért, hogy a nyiltan kommunista,
raadasul zsido feleség ne legyen akadalya férje beagyazoédasanak azangol hatalmi korok-
be, szétvaltak, de tovabbra is j6 bardtsdgban maradtak. 1946-ban Litzi Friedmann Kelet-
Németorszagba kolt6z6tt. Az1g60-70-es években, ahogy errél a szovjet sajté is beszamolt,
t6bbszor meglatogatta az akkor mar Moszkvéaban €16 volt férjét. 1981-ben a kelet-német
titkosszolgélat,a STASI (Ministerium fiir Staatssicherheit - Allambiztonsagi Minisztérium)
felkérésére Philby el6adast tartott Berlinben, amelyre a kelet-német partallami elithez
tartozo Litzi Friedmann is elment. Valészintileg akkor talalkoztak utoljara.

6 Miutan a briteknek sikeriilt feltorniiik a németek Enigma kédrendszerét, Philby tajékoz-
tatta a szovjeteket Hitler 'Operation Barbarossa’ - a Szovjetunié megtamadasa - tervérél,
Sztalin azonban nem hitte el, hogy a Lengyelorszag felosztasara iranyul6 szovjet-német
baratsagi szerz6dést nemrég alair6 Németorszag birodalma lerohanasara készil, igy
hadseregét késziiletleniil érte azagresszio. Philby arrdlis tajékoztatta Sztalint, hogy Japan
nem a Szovjetunio6, hanem az angol gyarmat Szingapur megtamadasara késziil. Ennek az
informaciénak - miutan a Tokiéban dolgozé Richard Sorge szovjet-német kett8s tigynok
is megerdsitette - mar hitelt adott Sztalin, igy Zsukov tabornoknak voltideje a Tavol-Ke-
letr6l Moszkva védelmére atvezényelnie csapatokat. Philby megszerezte és Moszkvaba
tovabbitotta azoknak a nacizmust ellenzé, jobboldali, konzervativ német személyiségek-
nek a listajat - tobb ezer tizletember, értelmiségi -, akiket az angolok a habort utan Né-
metorszagkormanyzasaval akartak megbizni. A lista alapjan a Németorszagotkeleti részét
elfoglal6 szovjetek szinte valamennyi ott é16t elfogtak és kivégezték. A habora utan az
angol titkosszolgalat Philbyt bizta meg az Albaniat hatalmaba kerité Enver Hodzsa bol-
sevista kormanyanak megdéntésére iranyuld gerillaakciok iranyitasaval. A téle kapott
informaciokat a szovjetek az alban kormanynak tovabbitottak, igy az alban fegyveres
erék az partra szallo, vagy a hegyeken at érkez6 jobboldali gerillaegységet meg tudtak
semmisiteni. A Philby altal megnevezett nyugati igynokok tébbségét elfogtak, beborts-
nozték, vagy kivégezték a Szovjetunioban. Mar az 1930-as évek végén - tébbek kozott
disszidalt szovjet titkos igynokok vallomasa alapjan - néhanyan gyanitottak, hogy Philby
NKVD/KGB iigynok, de azangol titkosszolgalat vezetéi nem foglalkoztak a gyanusitasok-
kal. Sokan probalkoztak leleplezésével a kovetkez6 évtizedek soran, de csak 1962-ben,
Jordaniaban kerilt sor a kihallgatasara. Régi baratja és tisztel6je, Nicholas Elliot, a brit
MIG6 titkosszolgalat (kémelharitas) tisztje kereste fel az ott Gjsagiroként dolgozoé Philbyt,
akit tékrészegen, arcan, kezén esések nyomaival talalt a lakasban. A beszélgetés soran
Philby tovabb folytatta azivas, majd egy id6é utan elismerte, hogy a vadak igazak, valéban
szovjet igynok. Az Elliot altal leirt vallomast azonban, részegségére hivatkozva, nemvolt
hajlandé alairni. Megegyeztek, hogy 1963 januarjanak utolsé hetében ismét talalkoznak,
és - immar tiszta fejjel - Philby aldirja a vallomast. 1963. januar 23. éjszakéjan, anélkiil,
hogy csaladjat értesitette volna, a Dolmatova szovjet teherhajo fedélzetén titokban elhagy-
ta Beirutot. Olyan sietve tavoztak, hogy a haj6 szallitmanya a mélén maradt. Harmadik,
mentalisan zavart feleségét Philby 6t gyerekkel hagyta hatra. 1963. julius 30-dn a szovjet
hatésagok bejelentették, hogy Kim Philby politikai menedékjogot és allampolgarsagot
kapotta Szovjetunioban, ahol azilletékesek 1988-ban bekévetkezett halalaig nem szlintek
meg gyanakodni, hogy valéjaban angol kém. Nem kapott képességeihez ill6 feladatot, a
KGB csak PR célokra hasznalta. Halalanak hivatalos oka szivelégtelenség volt, de egyes
forrasok szerint a brit, masok szerint a szovjet titkosszolgalat végzett a sokat tudd, bin-
banatot nem ismer6, valodi énjét senki el6tt fel nem fedé mesterkémmel. Mostanaban
publikalt kutatasi eredmények szerint Kim Philby nem kettés, hanem harmas - angol,
szovjet és amerikai - igyndk volt, mindharom megbizoja titkait atadta a tébbieknek. Philby
cimt daldban (Top Priority LP, US, Buddah Records, 1979) Rory Gallagher parhuzamot
von sajat turnézo élete és egy idegen orszagba telepitett kém mindennapjai kozott: ,Now
ain’tit strange that I feel like Philby / There’s a stranger in my soul/ 'mlostin transitina
lonesome city /I can’t come in from the cold.”
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Friedmannak, aztan hivta a pincért. A holgy
fizetett, felalltak és egymasba karolva elin-
dultak a Szajna iranyaba. Amikor elttintek
a part sotétjében, a kopcos utanuk iigetett.
Kollégaja maradt, ujsagja mogiil pislogott
iranyunkba.

Roviddel napfelkelte el6tt megérkezett az
angol filmrendez6 és operatérje. Az osztrak
tévé szamara készitett interjat a SPIONS
frontemberével. Azt talalta ki, hogy a radio-
mikrofonnal felszerelt frontember beszéljen
a Notre Dame katedralis kapuja el6tt allva,
mikozben a tér talso oldalardl teleobjektiv-
vel filmre veszik. Lassan feljott a nap, beara-
nyozva a katedralis nem evilagi épiiletét. Elin-
dultakamera, arendezd intett, a frontember
elkezdett a SPIONS programjarél és hama-
rosan megjelené masodik lemezérél beszélni.
Hirtelen, mintegy varazsiitésre benépese-
dett az addig teljesen tires tér. Kézvetleniil a
frontember el6tt lobogé szalagokkal ellatott
hegyes kalapot viseld, fekete, hosszt ruhas
boszorkany biciklizett el, majd Titus baratunk
gyalogolt at a képen, goérnyedten, behuzott
nyakkal, alaposan megtémott tolvajzsakjat
cipelve. Aztan papok, csavargok, éjszakai
mulatok zenészei és tancosai, megannyi elraj-
zoltkozépkori, Pasolini filmjeibe ill6 karakter.
Amikor a frontember arocknroll kémkedés
titkait kezdte ismertetni, Kim Philby és Litzi
Friedmann tantorogtak a képbe karonfogva.
Par méterrel mégottiik az alpakkaruhas, kép-
cos tigynok igyekezte eljatszani, hogy nem
kévet senkit. Philby lathatéan nagyon részeg
volt, idénként 6sszeakadtak a labai. Litzi
Friedmann tdmogatta. Ez a képem - remé-
lem nem vagtak ki az osztrak tévé szamara
készult SPIONS-interjabol - hologramként
maradt meg memoériamban a Kémek Kém-
jérél és lelki tarsarol.

Parizs, 1979 nyaran. A pékségek, cukrasz-
dak varazsos illata. Alomszertien attetszé,
gyonyori férfiak és nék. A klubokban 1j
tipust mutansok. A punk visszaszorult a
szegénynegyedekbe. A SPIONS koriil szima-
tolé magyar ,emigransok” mindig mindent
mindenkinél jobban tudnak. Onmagukon
kiviil senkit sem szeretnek, de egymassal
mindig szolidarisak. Szolgalati kotelesség.
Ugyanazon véreb kolykei, altalaban 6szton-
dijjal. Ma magas poziciokban.
Megtetszettem Raymonde B. fogorvosnének.
Elhatarozta, hogy férjiil vesz. Hogy tetszé-
semet megnyerje, elvetette korabbi bézs
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imazsat, révidre vagatta és langolo vorosre
festette hajat, szajat, koérmeit, és szegecsek-
kel kivert, fekete bér rocker szereléseket
kezdett hordani. Bérdzseki, bérnadrag,
hegyesorru, fekete csizmak. Mikézben én
igyekeztem elsziirkiilve lathatatlanna valni.
Raymonde napkézben rendeljében embe-
rek szdjaban élt, esténként moziba, éjszakan-
ként klubokba mentiink. Gyakran elaludt,
mar a moziban. Amikor felébresztettem,
nem akart hazamenni. Ujuniformist (sziirke
kordnadrag, pdlo, nylon dzseki, egysoros
galambsziirke gyapjusltony) és elegans,
sziirke, magasszaru sportcip6t vasarolt
nekem. Amikor eljegyzett, hitelkartyaval
ajandékozott meg. Ha pénzre volt sziiksé-
gem, odaléptem a falhoz, bedugtam a kartyat
afémnyilasba, alul marjéttek is ki a bankje-
gyek. Ki tudtam fizetnia SPIONS lakbéreket,
éttermi és kavéhazi koltségeket. Hétvégeken
Raymonde kirandulni vitt, Chartres, Loire
volgye, Normandia. Kastélyok, palotak,
varak, kertek, mesébe ill6 tajak - koziiliik
egyedill Chartres katedralisa, és Languedoc
kathar varanak romjai érdekeltek igazan.
A tenger a normandiai Etretat blében, ahol
eltoltttiink egy hétvégét. A fiiggbleges ten-
gerpartisziklafalba épitett, Bauhaus-stilusu,
mohaval benétt német bunkerek. Az allandé,
erds sz¢l a Csatorna feldl. Olyan erds, hogy
a szikla peremére allva bele tudtam délni,
odalenn kétszaz méteres mélység, aljan a
tombolé tengerrel. A fennsik acéldrotsze-
riien erés, magas fiive - az allando szél -, és
arezidens nyulak fiib6l kikandikal¢ fiilei.
A fennsik tuloldalan németek bunker-sti-
lusban épitett nosztalgia villai.

Raymonde idénként kélcsénadta kocsi-
jat - ttzpiros Mini Morris - igy a SPIONS
frontemberét és az id6kézben Magyaror-
szagrol Monsieur Bizot, az Actuel magazin
tulajdonos-fészerkesztéje segitségével, egy
francia ujsagirond és az akkor még Jugoszla-
viaban ¢él6 Ladik Katalin kézremikodésével
kiszoktetett feleségét, Eorsi Katalint el tud-
tam vinni Normandiaba, egy Etretat-ban
toltott hétvégére. Megérkezve a frontember
labarol leszakadt a cipé. Etretat-ban csak
vaszon strandcipéket arultak.

»Religious & Scientific Rock'n'Roll” (Vallasos
és tudomanyos rock’n’roll), hatarozta meg a
SPIONS megtjult (elektronizalédott) zenei
stilusat a voroskatonabol kriptokatolikus,
overnacionalista partvezér-Messiassa
transzformalédott frontembere 1979 nya-
ran, egy lélekfrissité hajnalon. A norman-
diai Etretat felett magasodé dombon, az

Najmanyi Laszlé
Kim Philby
postcard ol
(Digitdlis kolldzs,
2017, a mUvész
archivumdbadl)

1927. méjus 8.-an, vasarnap Parizsban Amerika iranyaba felszall6, az Ocean

felett eltint, Levasseur PL.8. tipust, falécekbdl és vaszonbol eszkabalt, két-
fedeltireptil6gép, a L Oiseau Blanc (Fehér Madar) pilotai, Charles Nungesser
és a félszemi Francois Coli emlékmiive alatt alltunk elvarazsolva. Ittlattak
utoljara gépuiket”

A tengert néztiik. Anglia felsejlé partjai a felszalléo kédben. Ahhoz, hogy
a SPIONS tényez6 legyen a vilagszinpadon, Londonba kellene jutnunk.
Mivel a frontember utlevelét roviddel Parizsba érkezése utan ellopta a
magyar-szovjet titkosszolgalat beépitett igyntke,® nem kaphatott vizumot
sehova, nem utazhatott Angliaba, a SPIONS vilaguralmanak megterem-
tése érdekében. Kénytelen volt az egyre inkabb elgagyisodé parizsi szcéna
undergroundjaban dekkolni, papirok nélkiil, de valtozatlanul nagy ambi-
ciokkal. A domb alatt hirtelen egyszerre kinyiltak a kézépkori halaszfalu
hazainak kapui, és egyforma sarga plasztik es6kabatot és sarga gumicsiz-
makat visel6 haldszok indultak az 6b6l kavicsan parkold csonakjaik felé.
Kihajéztak a nyilt tengerre, sorra tiintek el a felszallo kodben. ,We need a
boat” (Hajéra van sziikségiink), mondta a frontember.

Forré csokoladét, croissant-t és calvados-t reggeliztiink a parti teraszon.
Partagas szivarokat szivtunk, Hajas Tibor magyar kiraly bucstajandé-
kait. Néztilik a gyerekkocsikkal korzo6zoé francia csaladokat. Dél koriil
naci egyenruhakba 61t6z6tt angol punkok hangos csoportja érkezett és
~Froggiel Froggie!” (Békacska! Békacskal”) kiabalassal elkezdték piifélnia
pasztellszint csaladapakat. A feleségeket megcsiklandoztak, a gyerekko-
csik tartalmat a sétanyra boritottak. Nagy szirénazassal jott a csendorség,
elvitték Sket. A pincértél megtudtuk, hogy az angol punkok rendszeres,
szinte minden nyari hétvégén megismétlédé szérakozasanak voltunk
tanui. ,Néha 6tvenen, szazan is jonnek, boxerekkel és biciklilancokkal”,
mondta a pincér, mikézben megprobalt talszamlazni.

Megtekintettiik az 6bol tulsé oldalan felallitott leleményes szerkezetet.
A Jules Verne konyvek gépezeteket abrazolo illusztraciéinak stilusaban,
rézbd6l kiontott, mives rézlabon allo, patinas perselyen felirat: ,1 frank

7 Kéthéttel a francia pilotak és gépiik eltéinése utan az amerikai Charles Lindbergh, Spirit
of St. Louis nevii gépén sikerrel repiilte at az Atlanti Oceant. New Yorkbél felszallva 33 éra
és 30 perc utan Parizs Le Bourget repiilterén landolt.

8 A frontember magyar ttlevelének ellopasarél a SPIONS-eposz harmincstodik, Omenek,
afelvildgosodds Szenthdromsdga, és az elttint ttlevél rejtélye cimi fejezetében irtam részle-
tesen.
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bedobasa utan a gép mindent elmond 6nnek a Tengerrél. Amennyiben nem
mikédne, levélben jelezze kézpontunknak, hogy visszakapja a bedobott
6sszeget.” Bedobtam 1 frankot, a gép nem mtikodott. A levélre 1 frankos
bélyeget kellett abban az idében ragasztani Franciaorszagban. Tehat ha
feladom a panaszlevelet és visszakapom a gépbe dobott pénzt, még mindig
1 frank minuszban leszek. A szerkezet kiagyaldi tudtak, hogy nem lesz-
nek reklamaciok. Idénként lejottek a tengerpartra, kitiritették a perselyt,
aztan mentek enni. Valoszinileg ilyen elmés pénznyelSk szazai allhattak
atengerparton abban azidében egész Normandiaban. Vajon megvannak
még? El6fordul, hogy megirigylem mas muvészek alkotasait. ,Barcsak
¢én csinaltam volna!”, gondolom ilyenkor. Ez tértént a normandiai Ten-
gergép esetében is. Parizsba visszatérve hajo tervein kezdtem dolgozni.
Amodernizalt shbanyol galyabol elébb tengeralattjaro, majd 1982 decembe-
rére az 6nkéntes haldlba induldkat? a Temple of Nuclear Reincarnation®
(THE STATION) déltengeri szigetére szallité flotillalett,amelynek a THE
SOLUTION (A Megoldas) nevet adta a SPIONS.

Nem halvanyulnak, inkabb részletekben gazdagodnak a 38 vad évvel
ezel6tti parizsi nyar emlékei. A néhai Varso6i Paktum els6 punk egyiittese a
francia févarosban, ahogy éppen elarulja 6nnén gyermekkorat és zeneileg
szintipopra, ideologiailag ateista bolsevistabdl nuklearis kereszténységbe
valt. Az anyamtol kapott szentkép - EMITTE SPIRITUM TUUM - fel-
hasznalasaval elkezdtem a SPIONS THE PARTY cimi masodik lemeze
boritéjanak tervezését.

Alemezt kiado DORIAN/Celluloid konzorcium eredetileg a SPIONS elsé
producere, Robin Scott 1978-ban vilagsikerré valt Pop Muzik cimi leme-
zének" boritoképét készité Jean-Baptiste Mondino sztarfotografust kérte
fel a SPIONS lemez boritéjanak megtervezésére. Az akkor mar a Gregor
Davidow fedénév alatt kémkedé frontemberrel folytatott beszélgetések
alapjan meglehetésen hatarozott elképzelésem volt az adekvat stilusrol,

9  http://spionsedenpics.blogspot.hu/

10 http://spionschurchpics.blogspot.hu/

1 Kislemezen is megjelent vilagslager az M kodnév (a brit MI5 titkosszolgalat vezet6jének
fed6éneve a James Bond filmekben) alatt debtitalé Robin Scott New York « London e Paris «
Munich cimfi els6 albumarol (LP, GB/US, MCA/EMI/Sire, 1979) - alemezen mantraként
ismétl6dé szlogenek nagy részét, és a kém-koncepciot a SPIONS frontemberétdl lopta
(nicked) a sikeres, joizlést producer.

SPIONS Inc. 1979 — 1984

Propaganda M 04 "My Father is working still and | am warking”

|
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THE BOAT (Abstract)

22

Design by A.L. Newman, Paris (France), 1979

A.L.Newman
The Boat
(Abstract) ol

(Tus és Letraset
kompozicio, 1979,
Paris, digitdlis
rekonstrukcio

a SPIONS
archivumdabadl)

formai és szinvilagrol. Szitkségesnek lattam
ezeket az elképzeléseket kommunikalni a
francia divatfotésnak, ezért a frontember
tarsasagaban meglatogattam miitermében.
Miutan atadtam neki vazlataimat és meg-
osztottam vele referencidimat, a mivész
beragott: ha ilyen pontosan tudom, hogy
milyennek kell lennie a SPIONS lemezbori-
ténak, akkor inkabb tervezzem én, 6 amugy
is nagyon elfoglalt.

Marketing szempontbol nem volt szerencsés
adolgokilyetén alakulasa: alemezbizonyara
nagyobb médiatamogatast kapott volna, ha
boritéjat a parizsi szalonok aktualis kedvence
tervezi. Ha akkor tudtam volna annyit a mtvé-
szi hiisagrol, mintamennyit most tudni vélek,
bizonyara nem prébalom meg a francia szu-
persztar munkajat sajat elképzeléseimmel
segiteni, hanem profi kémhez illéen csend-
ben maradok, hagyva, hogy az alma magatél
kiteljesedjék. Nekem mindegy volt, ki tervezi
aboritot. Csak az volt szamomra fontos, hogy
adesign hien kozvetitse a SPIONS j, az elsé
lemezzel meghirdetettdl radikalisan kiilon-
b6z6 imazsat. T6bbé nem a Nyugat meghodi-
tasara kiildstt szovjet kémek voltunk, hanem
csaladbarat keresztényszocialistak, ami a
vizualitast is meghatarozta.
»Legyen sziirke, legyen fontos”, mondta a
frontember. A lemez cime, a politikai par-
tot és bulit egyszerre jelent6 "THE PARTY’
sz6 ne vords, hanem bordé bettikkel legyen
irva. A korabban alkalmazott bolsevista
tipografia helyett hasznaljuk a Times New
Roman fontot, mert kutatasaink fokuszaban
mar nem a Tudat (Propaganda N@ o1 - THE
MIND), hanem a Térid6 és a Szellem (Propa-
gandaN@ o2; 03- THE SPACE; THE SPIRIT)
all, s ezekhezjobbanillik az amerikai stilusa
konzervativizmus. Az els6 lemez boritéjanak
zaklatott, valodi punk szellemiséget sugarzo
agresszivitasat valtsa fel a valoédi er6t mutato
egyszerlség, tisztasag, a gybztesek végtelen
nyugalma. Referenciaként a Joy Division
1979 juniusaban megjelent Unknown
Pleasuress cimii lemezének Peter Saville altal
tervezett minimalista, duochrome - fekete
alapon fehér 3D hanghullamok - csoma-
golasa lebegett lelki szemeim el6tt. Mivel
a SPIONS esetében nem zenét, hanem
megvalto, az orwelli rémalom rock’n’roll
alternativajat teljes komplexitasaban leiré
tizenetet - ,THE PARTY OF DANCING

12 SPIONS: Russian Way Of Life/Total Czecho-Slovakia
(Single, Barclay, Paris, 1979)
13 Joy Division: Unknown Pleasures (LP, GB, Factory,

1979)

PEOPLE” - kinaltunk fogyasztasra, a Joy
Division borité ultraradikalis minimaliz-
musat nem volt lehetséges reprodukalnunk,
de iranymutatoként nagy hasznat vettem.
Mindig eszembe jut, amikor latvanyele-
mek pontositasara, locsogasmentesitésére,
reziduum-irtasra mutatkozik sziikség.

A frontember lemezboritéra keriilt portréjat

a svédorszagi emigraciéjabol - utban New
Yorkba - Parizsba latogaté Szitanyi Gabor
fotomivész készitette egy teliholdas éjsza-
kén, a Pére Lachaise temetében. Ejfél utan

masztunk ata temet6 falan. Gyorsan kellett

dolgoznunk, nehogy a vaku felvillané fényére

begerjed6 6rok elkapjanak benniinket.
A képen az imadkozé frontember mar nem

szovjet katonazubbonyt, hanem krémszint

kardigant visel és haja sem plasztikpink,
mint az elsé lemez idején volt, hanem csa-
ladbaratbarna. Arcanem akorabbi hatalmi

tébolyt, hanem kozmikus szomorusagot fejez

ki. Ismét sikertilt elarulnia 6nmagat.

Most, amikor digitalisan, szamitogép segit-
ségével pillanatok alatt ki lehet szedni bar-
milyen kiadvany sz6vegét, mar csak kevesen

emlékeznek a Letrasetre, amtanyaglapokrdl

papirra dérzs6lhetd betd- és abra gytjtemé-
nyekre. Napokig tarto, szemgyilkos munka-
val, egyenként a pauszpapirra transzportalt
Letrasetbettikkel feliratoztam alemezboritét
a SPIONS frontemberétél kapott szévegter-
vezet alapjan. A vonalakat killonb6z6 mérett

Rotring tollakkal, tussal huztam a pauszra.
A méregdraga Letraset lapokat a Rue St.
Séverinen 1év6 irészerboltbol loptam reg-
gelenként. Hatalmas készletet halmoztam

fel beléliik 1979 nyaran és 6szén. A kovet-
kez6 években, elsé szamitégépem, egy korai

Apple masina (Lisa) 1984-ben tortént beszer-
zéséig ezekkel alapokkal dolgoztam. 25 évvel

késbbb, egy budapesti lomtalanitas soran

dobtam ki Letraset-vagyonom maradékat.

A dimenzidk szama végtelen. Némelyik
leirhat6 szavakkal, némelyik nem. Néme-
lyik megjelenithet6 allo, vagy mozgé képe-
ken, némelyik nem. Van olyan is, amelynek
élményét csak a zene és a tanc tudja atadni,
a legtobbét azok sem. A dimenziok koziil
csak elenyészéen kevés leirhato, leképezhetd,
elénekelhetd, eltancolhaté - ezeket csak vad,
veszélyes testi-lelki kalandokat vallalva, sze-
mélyesen atélve lehet értékelni. Az elragad-
tatas allapotaban, amelyben a néhai Varséi
Paktum elsé punk egytittesének Parizsba

SPIONS

Emitte Spiritum
Tuum (Digitalis
kolldzs, 2016,

a SPIONS
archivumdbdl)

telepiilt frontembere is ratalalt 1979 forré nyaran. Errél nagy miive, az

emigraciéonk elsé 6t évét (1979-1984, The Last Five Year Plan) napi rend-
szerességgel dokumentalo, az 1980-as évek végén egy montreali bérhaz
szemétégetbjében megsemmisiilt THE BOOK of Reconstruction (,The Last
Testament”) nemrég el6keriilt Elsé Fejezetének kézirata is tantuskodik:
»Azelsé allapotot keresem. A tudat elétti allapotot. Nem kiokoskodni aka-
rom, hogy halhatatlan leszek. Erezni akarom. A tudat Satin teremtménye:
félelem, lazadas, gyavasag, bliszkeség. A kigyd a tudatossag (lelkiismeret)
mérgével fertézte meg a szellemet. Atkozott Gitra csabitott benniinket.
Azitélet eltorl6dott, mondta a Krisztus. A rehabilitacié kézel van, a Kiraly-
sag nem veszett el. De a mazohistaknak sziikségiik volt a szenvedésre.

Megolték ajo hir hozdjat.”

1979. majus 13-an, egy kreativ meditacioval t6lt6tt vasarnap magikus pari-
zsi éjszakajan alapitott anéhai Varséi Paktum elsé punk egyiittese partot.
Az Overnational Socialist Partys (OSP, Nemzetekfeletti Szocialista Part)
egy évvel azutan alakult, hogy a frontember 1élekben elhagyta a szocia-
lista tabort, elvagta gyokereit, addig hordott fekete egyenruhéjat szovjet
uniformisra cserélte. Végleg kikolt6zott az elit-kulturabol, Gj ellenségeket
kezdett keresni': el6szor arulta el 6nmagat. A masodik arulast akkor
kovette el 5Snmaga és rajongoi ellen a frontember, amikor véréskatonabdl
elektronikus Messiassa (a bosszut allni visszatért Krisztus) reinkarnalt,
kémkommandéjat egyhazként” mikoédo rock'n’roll partta alakitotta.
»A vOros csillag megvaltoztatta szinét”, irta nekem Budapestre.® A csil-
lag, a korszellemmel (Zeitgeist) szinkronban elébb sargara (Propaganda
N¢o2 - THE SPACE), aztan sziirkére (Propaganda N o3 - THE SPIRIT),
végiil - 6t évvel késébb, 1984-ben - feketére (Propaganda N2 12 - THE
RING) valtozott.

Folytatdsa kovetkezik

14 ,I'mlookingforthe firststate. The state before the mind. I don't want to reason out that I'd
beinmortal. I want to feel it. Mind is Satan’s creation: fear, rebellion, cowardness, pride.
Theserpentinfected the spirit with the poison of conscience. He tempted us onto adamned
way. The Christsaid that the sentence waslifted. The rehabilitation is near, The Kingdom
isn’t lost. But the masochists needed to suffer along. They killed the herald of the good
news.” SPIONS: THE BOOK of Reconstruction, Chapter One, p. 484, Paris, March 31,
Saturday, 1979 (NL nyersforditdsa)

15 http://spions.webs.com/osp.htm

16 Nemrég el6keriilt naplorészletét olvasva most értesiiltem, hogy Parizsba érkezve engem,
legrégebbi kollaboratorat is ellenségei kozé sorolt.

17 http://spions.webs.com/church.htm

18 Korabban megegyeztiink, hogy a vords csillag szinevaltozasa fogjajelezni az Apokalipszis
bekovetkeztét.
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MAJOR REKA

JAZT A FAKLYAT
VINNI KELL"

Tettek ideje. Lakhatasi

mozgalmak a 20. szazad-
ban. Eletméd és tdarsa-
dalmi mozgalmak

a modernitasban 3.

Kassdk Mizeum, Budapest

20(17. janudr 26 - daprilis 2.

Huszonkét éves vagyok, egyetemista. A lakhatasom valamilyen
moédon mindig megoldott volt, éltem a sziileim tulajdonaban 1évé
lakasban, majd Budapesten albérletben is. Most egy szakkollégi-
umban lakom, mert az albérletet nem tudtam volna tovabb fizetni.
Ehhez hasonlé leirasokkal mutatkoztak be a Tettek ideje. Lakhatdsi
mozgalmak a zo. szdzadban cimi kiallitas létrehozéi is a Kassak
Muzeumban.' Kéziiliik nem is egynek alakhatasa megoldatlan prob-
léma: valamilyen médon lakhatasi szegénységben ¢l - hajléktalan,
ahazaban nincs aram, fités, folyéviz - vagy nehézkesen tudja fenn-
tartani lakasat, albérletét. A Kozélet Iskoldja2 oktato- és kutato-
koézpont altal készitett részvételi akcickutatdsnaks pontosan ez volt
alényege: olyan emberek vegyenek részt a lakhatasi mozgalmak
és problémak feltarasaban - a szazadfordulotél napjainkig -, akik
maguk is nehézségekkel kiizdenek ezen a téren. Azok beszéljenek a
hozzajuk hasonlé helyzetben él6krél, akik kell6 ralatassal, tapaszta-
lattal és érzékenységgel tudnak viszonyulni a témahoz.

Akiallitas a 20. szazad Budapestjére fokuszal: a szazad elején, a varos
peremteriiletein 1évé kunyhok és barlanglakasok vagy az 1956-os for-
radalom utan lezajlott témeges lakasfoglalasok, majd a bérlémozgal-
mak toérténeteitdl kezdve a szocializmus alatt kiéptilt munkasszallok
problémain és alakotelepilakokozosségek barmilyen 6nszervez6dé
tevékenységén at egészen a hajléktalansag a rendszervaltas idején
»lathatéva” valé (rongyos forradalom) - és azéta is folyamatosan
jelenlévé - problémajaig.

»nem az dsszes csak a nagyja aki tdri aki hagyja
aki tarte aki hagyta nem az 6sszes csak a nagyja..*

1 Akiallitaslétrehozoi a Kozélet Iskolaja részérél: Csécsei Ilona, Csengei Andrea,
Palotai Magdolna, Szombathy Kéaroly, Udvarhelyi Eva Tessza; a Kassak M-
zeum részérl: Csatlés Judit, Oze Eszter. Design: Thury Lili | http:/www.
kassakmuzeum.hu/index.php?p=kiallitas&id=235;
http://www.kozeletiskolaja.hu/
http://www.kozeletiskolaja.hu/page/tettek-ideje-kiallitas
4 Aszovegben megjelend idézetek Erdés Virdg Van egy orszdg cimi versébdl
szarmaznak.
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Harom nézépont megallapitasait 6sszeolvasva rekonstrualhatjuk
a magunk szdmara is, hogyan irt térténelmet az érintettek k6z6s-
sége és szovetségeseik valtozo6 sszetételd csoportja, valamint a kor
szocidlpolitikdja. Ezek a nézépontok képezik a kiallitas designja-
nak gerincét is: letisztult grafikus elemek vezetnek kérbe minket
a két kiallitoteremben. A design meghatarozo része - ,alapja” - az
idévonal, amelyen a fontos események szerepelnek, valamint a nyi-
latkozatokon megjelend ,eligazit6” savok, amelyek szineikkel jelzik
az altaluk képviselt nézépontot. Nem tulzok, ha azt mondom, hogy
ezek koziil az érintettek nézépontja alegfontosabb: a kék savval jelzett
szovegek az id6vonalon a meghatarozobb 6nszervezédéseket, moz-
galmakat jelzik, a képek mellett pedig azok megjegyzéseit olvashat-
juk, akik maguk is lakhatasi szegénységben élnek. A pirossal jel6lt
szovetségesek tamogattak az emlitett mozgalmakat, vagy munkas-
saguk soran nagyobb hangsulyt fektettek a tarsadalmi érdekképvise-
let ezen részeire is. S végiil sdrga szinnel jelennek meg az idévonalon
azok a szocialpolitikai intézkedések vagy tendenciak, amelyek a
budapesti lakasviszonyokat barmilyen médon befolyasolhattak az
adott korban.

A Kozélet Iskolaja és a Kassak Mtzeum egyiittmiik6désével létrejott

alapos kutatomunka megjelent a miuzeum falain is: a terek nyilat-
kozatokkal, ujsagcikkekkel, fotokkal és hétkéznap targyakkal teltek
meg. Kiil6nésen izgalmasak a rongyos forradalomroél késziilt ripor-
tok, vagy a lakasfoglalok interjuibol késziilt hangjaték: a valtozatos

formak és médiumok hasznalata mozgalmasabba, s ugyanakkor
t6bb nézéponton keresztiil teszi megkdzelithetévé a jorészt doku-
mentaciokbol all6 kiallitast.

Szamos dokumentumbdl kiérezheté az 6nszervez6dés, az érdek-
képviselet, a ,kozosségiség” ereje, illetve az ebbdl fakado biiszkeség.
Egyik kedvencem volt példaul a ferencvarosi Kiserdé kunyhoks-
26sség egyoldalas lapja a mult szazad hiszas-harmincas éveibdl,
amelyben tajékoztattak egymast ételosztasrol, csoportos foglalko-
zasokrol, de folyamatos informaciokat osztottak meg a szocialpo-
litika aktualis, 6ket érinté hatarozatairdl is. A kiallitas t6bb olyan,
ehhezhasonl6 dokumentumotis felvonultat, amely alakokézosségek
szervezett egylittélését segitette, vagy akar felszolitotta annak tag-
jait az érdekképviseletben valé részvételre. Az egyik legérdekesebb

targy egyértelmiien a pattogatott kukorica készité gép, de ennél is

érdekesebb, ahogy kirajzolédik ennek a kiilonos targynak a kozosség
¢életében bet6ltott szerepe, mint egy biztos talalkozasi pont a kérnyé-
ken lakok szamara.

Nagyon fontos visszatérni a biiszkeség szora. Hiszen a kiallitas folya-
matosan ,emlegetett poklokat” mutat meg azoknak is, akik el se tud-
jak képzelni az ilyen fokt, mélységii nyomort, de azok szamara is,
akiknek igy telnek a hétkéznapjaik. Mindkét néz6i alapallas eseté-
ben lényeges, hogy lathatova valjon a lakhatasi szegénységben él6k
nyomoraban az emberség. Ezt pedig nem lehet megmutatni, atérez-
het6vé tenni sem a szegénység esztétizalasaval, sem pedig a folya-
matosan elidegenité nyomorabrazolasokkal, a szenvedé arcokkal.
Tobb képhez is tarsul egy-egy érintett révid leirasa: miért fontos

szamara az adott fot6, mitlat benne. Ezek a sorok nem sajnalkozoak
vagy megvetbek: elbeszélik a képeken lathato egyszeri életet. Az érin-
tett tekintete érzékenyebben lat(tat)hatja a megjelenitett tartalmak
részleteit és az azokban rejlé jelentéseket, azt, ami kiillonbséget tesz

nyomor és nyomor k6zo6tt. Lehet, hogy nem mindenkinek szembe-
tiné a foldbe vajt barlangok falan a szentkép, vagy asztalan a terité.
Akaregy WC tartaly is fontos szerepbe kertilhet a mazeumi falra app-
likalva: jelezve, hogy mennyire valt meghatarozova ezek teljes cse-
réje egy lakoko6zosség szamara. Sajnos az eredeti targyak, amelyek
tantubizonysagot tehetnének, a torténtekrél nem maradtak fent, igy
akolesonzott muzealis értékid targyak - mint a pattogatott kukorica
gyarté gép vagy a barlanglakasbeli spirituszf6z6 - csak szimbolikus

szerepben jelenhettek meg a kiallitotérben.

<

A mozgalmak térténelmi beagyazasan keresztiil ismerjiik meg a
problémak, nehézségek okait, a szervezédések eszkozeit és ered-
ményeit is. A tarsadalmi rend felbomlasa a haboruk idején, a mun-
kanélkiiliség, a lakasarak és lakbérek emelkedése mind-mind
befolyasoljak a varosi tér atalakulasait. Ezek a ,mozgasok” nem fel-
tétleniil a varos nyilvanos tereiben valésulnak meg (adott esetben
tiintetés vagy térfoglalas formdjaban): anegyvenes-6tvenes években
példaul tdmegek koltdztek be a politikai valtozasok, események miatt
megiiriilt lakasokba.

Akiallitas szamtalan olyan eszkézt sorol fel, mutat be, amelyek révén
az érintettek - alegkilonfélébb térténelmi szituaciokban - képvisel-
hették érdekeiket, megkonnyithették helyzetiiket. Kiillén6sen fon-
tos és hasznos ezeknek az emlékeknek, konkrét helyzetekre adott
valaszoknak, alkalmazott eszkdzoknek a felelevenitése, mivel a mai
kornyezetben is felhasznalhaté megoldasi médokat, mozgalmi-szer-
vezbdésilehetéségeket mutatnak be. Az elégedetlenségkifejezésére
nem csak a tiintetés és a peticio6 1étezik: jelent8s eredményeket lehet
elérni k6z6sségi munkaval, bojkottal és tudatos médiahasznalattal is.
Minden szempontbol kiemelt szerepet jatszik az id6 és a tér: megle-
pbensokidétlehet - és kell - eltdlteni a két kiallité teremben: ahhoz,
hogy minden részletet be tudjunk fogadni, t6bb o6rara is sziikség
lehet. Szamos esetben, idében és térben is nagyon konkrét - buda-
pesti helyszineken zajl6 - események 6sszefoglaldit kapjuk, ezért is
tartom meglepének, hogy nem késziilt el egy olyan térkép a munka
soran, ami pontosan jelzi, hol is helyezkedtek el azok a kiemelt bar-
langfalvak, lakételepek vagy bérhazak, amelyekrél szé esik. Ezek
gyakran olyan helyek, amelyeket még a té6sgyokeres budapestiek se
tudnanak elhelyezni egy térképen: ahhoz képest, hogy mennyire

T | TETTEK
o | .‘H IDEJE §

valésagosak, a hétkéznapi emberek fejében sokszor mégis valami-
féle nagyon tavoli helyként jelennek meg, mikézben gyakran el6for-
dul, hogylépteink épp ezeknek alakhatasi mozgalmak terein visznek
keresztiil a mai varosi kérnyezetben.

»van egy varos ahol élek ahany test épp annyilélek
ahany lélek annyi lom is utcara tett fajdalom is
itt egy kisagy ja de édi ott egy tilve alvé dédi..”

Egy olyan Budapesten éliink jelenleg, ahol nap mint nap talalkozunk
- gyakran ugyanazokkal a - hajléktalan emberekkel: rutinjaink - a
felszinen - megegyeznek, keresztezik egymast. Problémaik azonban
- nagy valészintiséggel - szinte belathatatlan tavolsagra esnek a mie-
inktél. Egy olyan Budapesten éliink, ahol éjszakara lezarjak az alul-
jarokat, hogy ne tudjanak ott aludni azok, akik par fokkal melegebb
¢jszakai hajlékra vagynak. Ahol a hatalom biinnek kialtja ki az ,¢let-
vitelszerien utcan tartézkodast”, ahol a média még egyet rug azokba,
akik marigy is féldénfutok. Egy hangfelvételen Nagy Bandé Andras
maga olvassa fel az Ivanyi Gabor altal készitett, a rendszervaltas-
korabeli ,rongyos forradalomroél” sz6l6 interjujat; Megdébbenten
jegyzi meg, hogy akar ma, 2017-ben is ugyanezt allithatta volna:
»Az egész orszag egy nagy hajléktalantigy, és nem fogjak megoldani,
hanem latjak testkzelbdl.” Mik6zben épp ennek a megmozdulasnak
koszonhetd a hajléktalanellaté rendszer kiépiilése (t6bbek kozott a
hajléktalan szallok, éjjeli melegeddk létrehozasa), a szocialpolitika

5 Ivanyi Gabor: Hajléktalanok, 1997, http://mek.oszk.hu/os000/05054/05054..
htm#s5 (Utols6 letoltés: 2017. janius 17.)

; Tettek ideje. Lakhatdsi mozgalmak a 20. szdzadban.
Eletmdd és tarsadalmi mozgalmak a modernitdsban 3.
(részlet a kidllitasbdl) © Fotd: Gdl Csaba
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Benké Imre
Hajléktalanok. Déli pdalyaudvar, Budapest, 1990

oldalarol tjabb, érdemi valtoztatasokat nem lehet felfedezni, sokkal

inkabb jellemz6 tendencia a hajléktalansag kriminalizalasa.

Epp emiatt kell ma errél beszélni: 1ényegi szempont, hogy a kiallités,
a kutatdbmunka eredménye egyarant megjelenjen Budapest utcain

¢és a muzeumokban. A most bemutatott anyagot eredetileg utazé

molinoé-kiallitasnak tervezték: a varostjartak vele a Kozélet Iskolaja

aktivistai, megtekinthetd volt tobb melegeddben és k6z6sségi koz-
pontban, igy példaul az Auréraban,S illetve a Balint Hazban is.
Az emlékezetnek, az eszkdzoknek és a lehetéségeknek el6szor azok-
hoz kellett eljutniuk, akiknek sziikségiik lehet rajuk, de fontos a

muzeumi kérnyezet is. A Kassak Mizeum tarsadalmi felelsségval-
laliséba, s igy az Eletméd és tdrsadalmi mozgalmak a modernitdsban

cimut kiallitas-sorozataba® tokéletesen illeszkedik a Tettek ideje témaja.
A muzeumi tér kanonizalja a kutatast és annak eredményeit, amely
igy példamutatéva valhat mind a kérdéskort, mind pedig médszer-
tanat tekintve.

6  Tettekideje. Auréra, Budapest, 2016. aprilis 20 - majus 4. | http://auroraonline.
hu/facebook-events/tettek-ideje-az-auroraban-kiallitasmegnyito/

7 Tettek ideje. Balint Haz, Budapest, 2016. majus 18 - junius 13. | https:/www.
facebook.com/events/998590906902041/

8  Elmozdulds. Munkdskultira és életmédreform a Madzsar-iskoldban, 2012. janius
23 - november 4..; Vizizri - Munkdskultira a Duna partjan. 2016. marcius 4. -
junius 5.

Horvath Péter
N&i szdllé. Budapest, Semmelweis u. 21., 1976
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Még ha valahogy tul is ¢ljiik az informacio jelenlegi, korlatoktol
mentes aramlasanak hatasait és kévetkezményeit, vajon ez az adatok
altal kontrollalt rendszer teret tud-e majd biztositani valodi kérdések
felvetésére? Képes lesz-e felel8s részvételre 6szt6nézni a felmeriilé
problémék megoldasaban az egyes emberek szintjén, valds térben
és minéségi idében? Es egyéltalan: miként viszonyul mindehhez a
posztinternet generacio tarsadalmi szerepvallalasa? Hol van a jelenlét
ebben a folyamatban?

Ebbena,szép Gj vilagban” a képekkel, vizualis jelekkel t6rténé kommu-
nikacié kézponti szerepe vitathatatlan, elég csak az allamilag finanszi-
rozott propagandakampanyokra, hirportalokra gondolunk: az alhirek
reneszanszat éljiik, amelyek feldolgozasahoz nem minden tarsadalmi
szerepld rendelkezik sziikséges eszkozkészlettel. A képek informa-
ciés tartalma megkérdéjelezédik: azt latjuk, ahogyan egy esemény

1 Akérdéshezld.: Dirk Helbing, Bruno S. Frey, Gerd Gigerenzer, Ernst Hafen,
Michael Hagner, Yvonne Hofstetter, Jeroen van den Hoven, Roberto V. Zicari,
Andrej Zwitter, ,Digitale Demokratie statt Datendiktatur® und ,Eine Strategie
fiir das Digitale Zeitalter®, Spektrum der Wissenschaft, Januar 2016.

*

Pauer Gyula: Tiintetétdbla erdé-felirat a Nagyatadon (1978) felallitott 130 tabla
egyikérél.

megtorténik, vagy ahogyan megjelenik/megjelenitik? Mindez igaz
mind a digitalis, mind a fizikalis feliileteken térténé megnyilvanu-
lasokra, kiilonésképp akkor, ha kormanyzati torekvések eredménye-
képpen korlatozzak és csokkentik a fiiggetlen hangok online és offline
kozvetithet6ségének lehetdségét. Az elmult hetek magyarorszagi ese-
ményei ugy vetik fel a fenti dilemmakat - az oktatas és a civilszféra sza-
badsaganak kapcsan -, hogy a mtivészetek és ezen beliil is a képalkoto,
vizualis regiszterek teriiletét sem hagyjak érintetlenil.

Nem is oly rég, nagymintas ifjisagkutatasok allitottak, hogy az utca-
kat egyre to6bbszor birtokba vevé generacio6 ,csendes™ egy 2012-es
felmérés: adatai alapjan ezektdl a 15-29 év kozotti fiataloktol idegen
alazadas, normakéveté magatartasuk a sziileik altal 6rokolt érték-
renden tal nem fogad be mast. Passzivan kiviil maradnak az éket és
csaladjukat is érint6 tarsadalmi kérdések megvitatasabol. Legtobb
esetben csalddottak, és nincsen vilagos képiik arrdl, mit hoz a jovo.
Ugy tinik, mintha a statisztikai elemzés 6ta eltelt 5 évben a jelzett
generacid ,csendessége” fokozatosan oldédna: raadasul gy gyako-
roljak szabad véleménynyilvanitasi joguk bizonyos formait, hogy
- részben - 4j nyelvezetet, formakat alakitanak ki (elementarisabb,
6sztondkre haté valfaja a zene nyelvén keresztiil: ,nemzeti goa” az
Oktogonon, techno tiintetés a Szabadsag téren, de emellett az intel-
lektust célzo6 hallgatoi forumok szervezése, egyetemistak altal egye-
temistak szamara, s mindez egyiitt a rendszervaltas idészakat is
idéz6 kreativ tiintetétabla- és széveghasznalattal). Erdekes és fon-
tos kérdés, hogy vajon megtalalhatéak-e ennek a - talan latszélagos

2 Magyarlfjisdg zo12,szerk. Székely Levente, Kutatépont, Magyar Kézlony Lap-
¢és Konyvkiadoé 2013 http://kutatopont.hu/files/2013/09/Magyar_Ifjusag_2o012_
tanulmanykotet.pdf (utolsé letoltés: 2017. janius 17.)

Magdnideoldgidk, Az MKE MUvészeti és MUlvészetelméleti Szakkollégium
Kotode munkacsoportjanak kidllitasa (részlet)
© Fotd: Neogrddy-Kiss Barnabds
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-valtozasnak, de a kifejezés nyelvének differencialédasaban minden-
képpen nyomon kévethet6 allapotnak az okai, ered6i? Része lehet-e
ebben - barmilyen szinten is - a kdz- és a felséoktatasnak? S haigen,
melyik oktatasi forma jelent valodi megoldast, de legalabbis mene-
ktl6 utat a hazai, egyre inkabb kézpontositott szabalyozasra épiil6,
autonémiajaban korlatok k6zé szoritott rendszeren belil?

Innen nézve valik kitiintetett pontjava a helyzetképnek az Magyar
Képzémivészeti Egyetem (MKE) Mivészeti és Mavészetelméleti
Szakkollégiumaban tevékeny (MMSZK3), KOTODE+ munkacsoport
kiallitasa: a Magdnideolégidk magatdl értet6dé modon illeszkedik

3 A Szakkollégium 2012-ben hallgatéi kezdeményezésre alakult meg. Célja,
a hagyomanyos Szakkollégiumokkal ellentétben nem csupan az egyes tudo-
manyteriileteken jelentds teljesitményt nyujté hallgatok segitése és fejleszté-
se, hanem elsésorban az, hogy az egyetemi kurzusok és diszciplinak kinalta
lehetéségeken tal, akiilonb6z6 tudomanyteriiletek ismeretanyaga a miivésze-
ti gyakorlattal kélcsonhatasban keriiljon targyalasra. Ennek megfeleléen a
kollégium olyan ,laboratériumi” helyzetet teremt hallgat6i szamara, ahol
a,tudastermelés” kisérletijellegli, mely soran az elmélet és a gyakorlat koleso-
nésen tamogatja egymast. A Szakkollégium ezért egyediilallo médon azt te-
kinti céljanak, hogy a mivész és elmélet szakos hallgatok megtanuljak tudo-
manyos és gyakorlatiismereteik 6sszehangolasat, és akozosen végzett munka
soran egy olyan 6nnevel6 folyamaton menjenek keresztiil, amelynek segitsé-
gével sikeresebben artikulaljak gondolataikat, kérdéseiket, problémaikat.
Ld.: http://www.mke.hu/node/35177 (Utolsé letéltés: zory. junius 17.); http://
www.mmszk.hu/

4 AKotode egy mozaikszo, amely a kotészet, a tordelés és a design szavakbol all
ssze. Erdeklédésiik fokuszaban a kommunikécio, a kritikai design és a felelés
tervezéiszemléletlehetséges utjainak vizsgalata all. Csoportta alakulasok 6ta
kutatjik a tervezégrafika és akiilonbozé ideologiak egymasra hatasanak rend-
szerét, valamint a fenntarthat6sag utjait a szaktertiletiikon belil. In: Gyakor-
l6évek r.0: interdiszciplindris kisérletek - kisérleti miihelyek, szerk.: Albert Adam,
Mivészeti és Mivészetelméleti Szakkollégium, Budapest, 24-25.; Id. még:
https://www.facebook.com/K6tode-1484074765232611/
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az idén éppen 10 éve miik6dé Labor Galéria hianypotlé munkaja-
hozs A Szakkolégium kritikai tevékenységével felhivja a figyelmet
a muvészeti fels6oktatasi intézmények hidnyossagaira, iranymu-
tatd kezdeményezésként jelzi a kooperacid, az interdiszciplinaris és
6nszervez6dé mikodési elv 1étjogosultsagat, igy segitve a hallgatok
tarsadalmi problémakhoz, politikai dimenzidkhoz val6 viszonyula-
sanak (ki)alakitasat és fejlesztését. Killonosképp fontos ez a vallalas a
jelenlegi helyzetben, amikor a hazai egyetemek program szinten igen
csekély mértékben vallaljak fel az aktudlis tarsadalmi kérdések ref-
lektivvizsgalatat. A kiallitas példakkal, lehetéségekkel szolgal azzal
kapcsolatban, hogy milyen eszkéz6kkel lehet - még ebben a jelen
allapotaban progresszivnek korant sem mondhaté oktatasi kérnye-
zetben is - létrehozni olyan diszkurziv helyzeteket, amelyek aktiv és
kritikus tarsadalmi szereplévé formaljak a hallgatokat. Az MMSZK
tevékenysége mogott meghtizodé moédszertani elemek hangsulyai
jol kibonthatéak a Magdnideoldgidkat mikodtets oktatasi folyamat
sarkpontjain keresztiil is.
ALBERT ADAM, a Miivészeti és Mivészetelméleti Szakkollégium igaz-
gatoja, illetve a K6tode munkacsoport mentor tanara szerint: minden
akormanyzat altal kihelyezett ,kék-plakatokkal” indult. Ekkor kris-
talyosodott ki az a gondolat, hogy egy alapvetéen tervezégrafikaval
foglalkozd6 hallgatoi csoportnak valamit kell kezdenie ezzel a készen
kapott helyzettel: mi térténik akkor, amikor egy tervezégrafikusnak
mar nem csak a ,Milka csokit kell becsomagolnia, hanem a politikai
ideologiakat is fogyaszthaté kont6sbe kell helyeznie”.® Ennek kap-
csan meriilt fel az igény a csoport tagjaiban, hogy az aktualpolitikai,
felszines megkozelitést elkeriilve, a kutatas, a térténeti kontextus
vizsgalata és felfejtése is részét képezze a kérdés megvalaszolasa-
nak. Ehhez hivtak meg segitségiil a téma egyik szakért6jét, Katona
ANIKOt a Magyar Nemzeti Galéria munkatarsat, aki egy el6adasso-
rozatban foglalta 6ssze a tervezégrafika torténetét a hangsulyta poli-
tikaiideolégidk nyelvhasznalatara és tarsadalmi hatasrendszerének
vizsgalatara helyezve.
A passziv befogadas és megértés - az MMSZK kézege révén - maga-
tol értet6d6 természetességgel ,csuszott at” aktiv allasfoglalasokba,
a tev6leges megnyilvanulasok szintjére: a csoport tagjai szemina-
riumokat és workshopot szerveztek, amib6l aztan - SZIGETI ArpAD
vezetésével a Hurrikan Press’ rizograf gyorsmasoléjaval - a kiallitas
anyaga is 6sszeallt.’
Forma és tartalom kérdése ezen a ponton mar nem szétvalaszthato:
a Hurrikan Press self-publising (magankiadas/szerzéi kiadas) kul-
turaja és a valasztott médium egyértelmiien a mai szubkultarlis
-ugyanakkoraz egykoriszamizdatkulturavalleginkabb rokonithat6 -,
a sokszorositasi lehetéségek egyik f6 tipusat jelenti. Az akadémiai
berkekben alkalmazott grafika eszkéztarahoz képest szabadabb,
spontan és semmiképpen sem vegytiszta médium, amihez hozza-
tartozik azis, hogy névényi festékalapanyaganak, valamint nyomta-
tasi eljarasanak kévetkeztében a z6ld aktivizmus informacioterjeszté
eszkoze is.

5 A C3 Kulturalis és Kommunikacioés Kézpont Alapitvany (C3), a Fiatal Képz
miivészek Studidja Egyesiilet (FKSE) és a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
(MKE) altal kéz6sen fenntartott rugalmasan miik6dé projekt galéria célja tob-
bek k6zott a palyakezdé miivészek és a kortars mivészet oktatasahoz kapcso-
16dé6 projektek megvalodsitisa. Sok mas egyéb befogadott program mellett
helyet biztosit az MMSZK szakkollégiumi csoportjainak bemutatkozasdhoz
is. http://labor.c3.hu/

6 A szoveg alapjaul a K6tode munkacsoporttal és Albert Adiammal folytatott
beszélgetés, valamint a Tilos Radié Alkotds titja 2o1y. aprilis 20-i misordban
elhangzott interja szolgalt. https://archive.tilos.hu/cache/tilos-201704.20

-210000-223000.MP3

7 https:/www.facebook.com/hurrikanpress

8 ld. még: K. Horvath Zsolt: A MAGYAR TORTENELEM MINT VIZUALIS
OROKNAPTAR. Vizudlis kutatésok a Miivészeti és Miivészetelméleti Szak-
kollégium Koétédéjében | http://www.prae.hu/article/g71r-a-magyar-
tortenelem-mint-vizualis-oroknaptar/ (Utolsé letSltés: 2017 majus 21.)
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A Kotode tehat a rizograf printek ,adottsagaibol” kévetkezé nyelv
és vizualis esztétikai rendszer gyakorlatat rendelte a tartalomhoz.
Tulajdonképpen - a tiintetések résztvevéihez hasonléan -, egy Gj nyel-
vet dolgoztak ki a maguk szdmara: a konceptualis miivészet origoja-
télindulva, a megkérddjelezett gondolattal operalva és azt formalva,
valahol az alkalmazott és az autoné6m mivészeti megnyilvanulasok
k6zo6tti mezsgyén mozogva uj kommunikacios rendszer(eke)t alkot-
tak meg.

A kiallitok szerint mindez egyfajta szabadsag megtapasztalasat is
jelentette: kiilsé megrendel6 hidnyaban, nem kell és nem is lehet a
tokéletességre térekedni. Sokkal inkabb cél - egy gyors, reflektiv és
reagens folyamat részeként - az ,lizenet” legmegfelel6bb és legak-
tualisabb formainak megtalalasa. Mindez 6sszevethet6 akar azzal a
gesztussal is, ahogyan példaul William Morris annak idején nemet
mondott a sorozatgyartasra. A mara alkalmazva: a tervezégrafika
lehet t6bb is annal, mintsem a digitalis tartalmak - a teljességgel
immaterialis pixelek virtualis csiszolgatasaval torténé - a legap-
robb részletekig valé tokéletesitése. A manualitas, a technika vara-
zsa és birtoklasa atalakitja, befolyasolja az alkot6 koncepcionalis
elképzeléseit.

A Kotdde esetében ez annak a tanulasi folyamatnak az eredménye
is volt, amelynek keretévé - a szakkollégium tdmogaté kézegében
- a hallgatok altal szervezett el6adassorozat és workshop valt. A tor-
téneti tények ismeretében, a technika lehetéségeinek tudataban a
csoport tagjai elkezdték felismerni és beazonositani azokat a for-
makat (szlogeneket, jelképeket, motivumokat, illetve a kiillénb6z6
médiumokban, de szélesebb horizonton f6ként az alkalmazott gra-
fikai vilagaban tetten érhet6 formanyelvet), amelyek korszakonként

Maté Daniel

Akadémia persely, 2017, hajlitott, hegesztett nyersacél lemez,

250 %200 x 250 mm | Magdnideoldgidk, Az MKE MUvészeti és Mlvészetelméleti
Szakkollégium Koétode munkacsoportjdnak kidgllitdsa

© Fotd: Neogrddy-Kiss Barnabds

ismétlédve felttinnek a politikai ideolégidk szolgalataba allitott tar-
talmak kapcsan.

A megszerzett tudas ezek utan valt személyessé: ekkor kertiltek bele a
feldolgozas folyamataba a csoport egyes tagjainak egyéni allasfogla-
lasai, kérdésfelvetései, a cimbe pediga ,magan”, 4j karaktert adva az

sideolégia” tagan értelmezhetd fogalmi halézatanak. Ez a személyes-
ségalapozta meg végiil - akivalasztott és vizsgalt témakoérokon tal - a
technikai hattér ,egységessége” ellenére, az egyes alkotéi attittidok
kiilon valaszthatésagat is: az eldre, digitalisan megtervezett munka-
folyamat, illetve a rizograf kinalta keretek k6zott tartott megvaldsi-
tas elényben részesitését, vagy éppen a hirtelen felmertilé6 manualis

6tletek hatasara spontan megvaltoztatott kivitelezést. A bemutatott
munkak egységessége igy sokkal inkabb ezekhez az érzékileg meg-
tapasztalhatd, kézzel foghaté hatasokhoz kéthet6, semmint pusztan
ideologiai eszmefuttatasokhoz.

Bozza1 DANIEL plakatsorozata a kenyér, mint politikai és vallasi eszme-
rendszerek altal egyarant birtokolt szimboélum kérdéskorét dolgozza

fel. Mig a kiindulépontul szolgalé plakat-élményen - BARTA BARTOS

ERNG: Dolgozzatok mert fogy a kenyér! (1919) - a termelés elémozdita-
sara sarkallé lendiilet és célorientalt akarat jelenik meg az erés okla

munkas alakjaban, addigaz angol nyelvii széveg - Knead the dough! - az

ideoldgiai szimbdélumma lett kenyér személyes és egyben lagy elkészi-
tésének folyamatara helyezi a figyelmet. Egyszemélyes, békés alkotoi

mozgalom: reakcid, egy cseppnyi szelid anarchia a gépezetben, ami

kiz6kkentheti a rendszert. Szerezd vissza azt, amit a politikai ideo-
logia kisajatitott onkényes demagog céljai szamara: készits kenyeret
magadnak, a sajat kezed altal, hogy végiil az anyag ismét visszanyerje

eredeti jelentését. Nemcsak a matéria keriil igy ismét egyéni kontroll

ala, hanem a maskor 6kélbe szorult és szintén ideologiailag kisajati-
tott kéz is: jra létrehoz, teremt valamit, s nem csak készen kap vagy
éppen szimbolumként lendiil az égbe. Az egymasra referalé plakatok
vizualis parbeszédébdl, a lagy/békés vs. kemény/diktatérikus ellen-
tétébdl egy konstruktiv alkotoéi attitid nyujt alternativ kiutat. Hogy
ez mennyire valos és egyszert megoldas, arra példa a térben megje-
lend, az alkotd altal stittt két kenyér is: egészben, illetve felszeletelve

¢s a falra applikalva rézsamintakkal a feliiletén. Ezen a ponton némi-
képp, bar halvanyan, de a tradicionalisan néi-férfi szerepek megkér-
déjelezése is felmeriilni latszik: a sités és a kenyérszeletek feliiletén

alkalmazott dekupazs réteg mintha a hagyomanyosan néi szerepként
értelmezett munkafolyamatok sztereotip képzeteit is jatékba hozna.
A konstruktivitas és az egytittmikodés a kulcsszo Ni1zAk JUL1A és

a SzaB6 ANDREA ERRE projektjében is, amely a varosi kézleke-
dés, a korlatok és szabalyok betartasa nélkiil kézlekedé nagyvarosi

embermassza aramlasat hivatott megreformalni. Az alkotok allas-
pontja szerint nem az emberekkel van a gond, amikor megbolygat-
jak - példaul egy aluljaréban, vagy a zebran atkeléskor - a tervezék
altal megalmodott rendszer szisztémajat. Sokkal inkabb az utébbi-
val van probléma, amint ezt az objektiven tanulmanyozott tények is

bizonyitjak: az alkotéparos kiadvanya budapesti (Kalvin tér, Deak
Ferenc tér, Oktogon) és kiilfoldi példakon keresztiil mutatja be, hogy
feliileti jelzésekkel és térvalasztod elemekkel miként 6sztéondzhetd a

mindennapi kézlekedésre raszoruld tomeg egyiittmiikodésre a rend-
szerszegb deviancia helyett.

Hasonlo téma - egy k6zlekedési helyzet - a kézponti eleme HoFFMANN

TamAs BoLp1zsAR nem kevésbé koncepcidzus tarsadalmi kritikat

megfogalmazé munkajanak is. Hoffmann a 170 éves magyar vasut-
nak allit - ahogyan & fogalmaz - emléket. Személyes az indittatas:

az ,6svasuton” - az elsé kiépitett vonalon -, Vac és Budapest kozott

ingazik napi rendszerességgel. A kontraszt volt az, ami elsé6ként fog-
lalkoztatni kezdte: a ,fest6i Dunakanyaron atrobogé mobil biirok-
racia™ ellentmondasai, a MAV arculat keménysége és a graffitik,

9 ldézetazalkototdl, akiallitast kisérd leporellorol.
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Hoffmann Tamas Boldizsar

MAV 170, 2017, rizogrdf print | Magdnideoldgidk, Az MKE MUvészeti és
MUvészetelméleti Szakkollégium Kotdde munkacsoportjanak kidllitdsa
© Fotd: Neogrady-Kiss Barnabds

valaminta menetrend és az 6r6kos késések viszonyrendszere. Es per-
sze a ,vonat”, mint a felgyorsult vilag egyik elsé szimboluma, amely
monoton kovetkezetességgel szallitja a nagyvaros hatokérén kiviilre

zarandokld, de akenyérkereset és alétfenntartas Budapest-k6zponta

kényszere miatt a kiilvarosokba és a févaros vonzaskorzetébe ragadt
emberek oda-vissza aramlé tomegét. Ezt a helyzetet forditja ki
Hoffmann Gj arculata a felhasznalt szimbo6lumokkal, mint példaul a
szivformaba oltott MAV logéval, mikézben figyelmeztet a folyama-
tos jelen idében és allandé készenlétben zajlo hétkéznapok belassi-
tasanak sziikségességéreis. Azid6 kérdéskore a falnyi installacidban

alaposan koriiljart és arnyalt: grafikai elemek és hasznalati targyak
differencialnak t6bbfajta - holidépont, hol intervallum (ébreszt6éra,
menetrend, menetidd) - minéséget. A kozlekedés mogott huzodo ide-
ologia igy voltaképpen a munka és id6 keresztmetszetében kérdéje-
lezi meg 6nmagat. Tagabb foldrajzi kontextusban pedig reflektal az

eurdpai normakhoz viszonyitott hazai helyzetre is: a magyar Munka

torvénykonyve szerint még mindig nem egyértelmd, hogy hozza adé-
dik-e a ledolgozott érak szamahoz a munkavégzés helyére torténd
oda-vissza kozlekedés.

A hatalmiideolégiak kommunikaciés rendszeréhez, ideolégiai alap-
jaihoz Imre Réka és Maté Daniel munkai kapcsolodnak alegtisztab-
ban: igy egyrészt keretbe foglaljak a csoport gondolatait masrészt
tagitjak, ki is bévitik értelmezési lehetéségeiket.

MATE DANIEL a Felsdoktatds szabadsdga cim munkajaban a jelenlegi

atideologizalt, a tarsadalmi egyenlétlenséget kiméletleniil elmélyité
rendszer alapvetd hibaira vilagit ra. Itt mar némiképp mellékessé is
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Maté Daniel

FelsGoktatds szabadsdga, 2017, rizogrdf print | Magdnideoldgidk, Az MKE
MUvészeti és MUvészetelméleti Szakkollégium Kotdde munkacsoportjdnak
kidllitasa © Fotdk: Neogrdady-Kiss Barnabds

Imre Réka
Oréknaptdr, 2017, rizogrdf print | Magdnideoldgidk, Az MKE MUvészeti és
MUvészetelméleti Szakkollégium Kotdde munkacsoportjdnak kidllitasa
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valik a kommunikacié minésége és az azon valtoztatni szandékozé
tervezégrafikus tisztdn szakmai allaspontja. Egyértelmten a felve-
tett probléma kritikajarol van sz, s annak vizualis megjelenitésérél:
vidék és févaros kiegyenlitetlen helyzetérdl, a mélyszegénység és a
varosi életmindség kettésségérdl, amely egyrészt tarsadalmi egyen-
16tlenséget sziil, masrészt a tudashoz valé hozzaférés szabadsaganak
ellehetetlenitését jelenti allami szinten. Mara mar - a kézoktatas koz-
pontositasautan - az egyetemek szabad szellemi miihelyei is pénziigyi
fliggéségben végzik feladataikat. Ez nem csak a szinvonal cs6kkené-
sével jar, hanem a fenntartds megoldhatatlansaga miatt, az allamilag
finanszirozott helyek szamanak csckkenésével is, amelynek egyenes
kévetkezménye a tarsadalmi egyenlétlenségek egyre fokozodé elmé-
lytilése. A plakatokon zaszloval (Free Education) tiinteté sematikus ala-
kok jelzik az érdekképviselet hanyaban fellépé reakciét: valamilyen
moédon hangot adni annak, hogy nem megfelels a rendszer. A financi-
alis problémak kikiisz&bolésére - a mindentiitt jelen 1évS Allamon kiviil
-, csak a kbzadakozas elfeledett gesztusanak ajraélesztése nyajt meg-
oldast. Dobjuk 6ssze alapon igy kulminalédik minden kritikai hang
egy fényesen csillogo, a kultura és a tudas fellegvarat archetipikusan
megtestesitd, archaikus templom formajat idézé persely formajaban,
amelybe hangosan koppanva gytilhetnek az amugy is nehéz helyzet-
ben 1évé sorstarsak forintjai. Ebbe a perselybe viszont csak az dobhat
be felhasznalhato forrast, aki tud a létezésérdl és jelenlegi helyérél.
Az objekt igy a kultara és az oktatas kozvetett vagy kézvetlen allami
finanszirozastol fiiggetlen rendszereinek kritikaja is egyben.
IMRE REKA egy mara teljesen elttint, de héskoraban sokak altal nagy
becsben tartott és gytjtott reklamfogas és propagandafeliilet, a kar-
tyanaptar formajahoz nyult vissza. Sokkal t6bbrél van sz6, mint egy-
szert formai jatékrol: konceptualis gondolatisaggal tarsulva abanalis
targy atlényegiil - 6rokké hasznalhat6 lesz. Alkotéjuk megkereste
azokat az éveket, amelyekben a hénapok egyes napjai ugyan ugy
esnek - szeptember 11. példaul ugyan gy hétfé volt 1978-ban, mint
2017-ben. Véletlen lenne ez? Vagy a torténelem generalja az 6roknap-
tar - Orokkénaptar - jelenséget? A napi kozgondolkodas - reflektalva
ajelenlegi politikai rendszerre - gyakorta hivatkozik a mostra ugy,
mint az egykori, demokratikusnak vélt fordulattal megvaltoztatott
rendszer Gjrafogalmazasara, visszaidézésére. A kartyanaptarakon
megjelend szimbolumok (galamb hordozta nemzeti konzultacios
boriték, 6kol-,like”, zaszl6 és felfelé mutatd nyil, valamint az olimpiai
otkarika) azokkal a hangzatos jelszavakkal egésziilnek ki, amelyeket
ajelenlegi kormanypropaganda 6riasplakatokon hirdet orszagszerte:
Mindent bele, Megvédjiik, A reformok miikodnek, Jobban teljesit. Kérdés,
hogy mikor mi tarsul alendiiletes megallapitasok, felkialtasok mellé,
hogy a szlogen 6sszealljon, ismerés és hangzatosan eléadhaté legyen
barmilyen pédiumhelyzetben: most megvédjiik a rezsicsékkentést,
mig 1950-ben a békét 6vta az dllam...
A kiallitasra késziilt mavek ismeretében elmondhaté hogy a mivé-
szetek és ezen beliil is képzémiivészet tarsadalmi és politikai szerep-
vallaldsa - kiilénos tekintettel a mivészképzés teriiletére - olyannyira
aktualis téma, hogy mtikédésiik, hatadsmechanizmusaik feltérképe-
zése id6észeribb, mint valaha. Idérél idére talalkozunk mivekkel,
melyek tiikrot tartanak egy adott helyzet visszassagai elé, s amelyek
kapcsan akérdés allandénak tlnik: felruhazza-e befogadéjat az ilyen
modon reflektiv miivészet barmiféle olyan erével, hatalommal, ami
az altala kinalt alternativ nyelvi/kommunikaciés stratégiak révén,
aktivizalniképes a tarsadalmat, hogy azutan érdekképviseletre, véle-
ménynyilvanitasra sarkallja?
Fontos kérdés ez a tervezdgrafika kapcsan, mar csak a ,kézel hozas”
gesztusat, illetve az elidegenitett és sokszor hitelességtikben is meg-
kérddjelezhetd vizualis informaciok kézvetitésében jatszott szerepe
miatt is. A K6téde esetében az ebbdl kovetkez6 felelésséggel vald
tudatos foglalkozast tapasztalhatjuk meg, ami egy olyan reménytel-
jes jelenségnek tlinik, amely képes lehet a szakmai és gyakorlati dis-
kurzus elinditasara a kévetkez6 generacié kézegében is.

NAGY ZSOKA

AZ EMLEKEZES NYOMAIl - NYOMATEKOS
EMLEKEZET

NEMETH ILONA: ,Mindent becsomagolni...”*

Kurdtor: HUNYA KRISZTINA

Knoll Galéria, Budapest

2017. mdrcius 23 — mdjus 20.

Az emlékezés aktusanak barmely megnyilvanulasa komoly identi-
tasgeneralo jelentéséggel bir. Az erre vonatkozé diskurzusba' kap-
csolodé allaspontok mind a multhoz valé viszonyulas, az arra valo
emlékezés modjanak a modernitassal 6sszefiiggésben megjelend
valtozasairél szamolnak be. Ezek a megkozelitésmodok alapve-
téen aszerint tesznek kiilonbséget az egyes emlékezeti gyakorlatok
kozott - és killonb6znek egymastél maguk is -, hogy adott esetben
az emlékezetmegdrzés és -atadas milyen tudasforma és forras-pre-
ferencia szerint, valamint milyen médiumon keresztiil megy végbe.
Azaz: mely események itéltetnek jelentésnek, emlékezésre mélto-
nak a narrativaalkotas soran, milyen kitiintetett nézépontbol, vagy
nézépontok figyelembevételével (és mellézésével) zajlik az elbeszé-
lés, miként adaptalodik a kézvetité kozeg az adott vilag (jelen-)kon-
cepcidjahoz.? Ezen tényez6k mindegyike alapjaiban médositja az
emlékezének, az emlékezés targyanak és az emlékezés aktusanak az
id6iséghez vald viszonyat, illetve az emlékezet funkciéjaval kapcso-
latos attitidoket.

Az emlékezés szandéka szerint mind PIERRE NoORA, mind JAN
AssMANN megkiilonbozteti a hagyomanyos (vagy hagyomanyozo)
tarsadalmak spontdn emlékezés-gyakorlatat - ami az id6ébeliség

1 Ameglévé ,nagy” torténeti narrativak érvényességét tjragondolé intenziv
diskurzus kezdetét a 20. szazadban felmeriil6, bizonyos ,végek” sora jelzi.
Akovetkezékben az 19go-es évek végének, illetve a 2000-es évek elejének né-
hany jelentés, a kiallitas szempontjabol relevansnak itélt szakirodalmi példa-
jaszolgal az elemzés alapjaul.

2 Burke az emlékezés tarsadalomtorténetének harom f6 kérdését az alabbiak
szerint fogalmazza meg: Melyek a k6z6s emlékek atadasanak modjai, és ezek
miként valtoznak azidében? Hogyan hasznalhatok az emlékek, és azok hasz-
nalataban milyen jellegt valtozasok mentek végbe? Miképp hasznalhato
a felejtés? Ld.: Peter Burke: A térténelem mint tarsadalmi emlékezet. Ford.
Abraham Zoltan, Regio 12. évf (2001) 1.57., Elektromos Periodika Adatbazis és
Archivum (EPA) http://epa.oszk.hu/ooo00/00036/00040/pdf/or.pdf (Utolsé
letsltés: 2017.junius 17.) Az eredeti tanulmany Burke Varieties of Cultural History
kotetének fejezeteként jelent meg (Polity Press, Cambridge, 1997).

A kiallitas adatait és koncepcidjat lasd: http://budapest.knollgalerie.at/817
html (Utolsé let6ltés: 2o17. janius 17.) Akiallitas jelenleg Bécsben lathato: Ilona
Németh - Pack Up Everything. Knoll Galerie, Bécs, 2017. jinius 7 - szeptember
19. http://www.knollgalerie.at/

szempontjabdl is bizonyos folytonossagot, ,spontan idészeriisé-
get™ jelent - a modern tarsadalmakra jellemz6 tudatos, ,akaratla-
gos™ reprezentaciotol. Assmann a hagyomanyteremtés, a k6zos
tapasztalati tér kialakitasanak ezen ritusdt a kdnon koncepciojaval
allitja szembe, mig Nora a tarsadalmi emlékezet és a térténelem
eltavolodasarol, megfeleltethetetlenségérdl beszél a torténeti észle-
1és folyamataban.® Mivel a torténelem ,csak idébeli folyamatokhoz,
fejlédési ivekhez és dolgok kozotti viszonyhoz kapcsolodik”; a tuda-
tos emlékezéskultura-konstrukcié térténeti narrativainak felépitése
ésrogzitéseis eszerintalakul. PETER BURKE mellett ALEIDA ASSMANN
meglatasai is e tudatossag és az irasbeli rogzitettségre - dokumentd-
cidra - valé igény megjelenésének kapcsolatara utalnak.® Assmann
szerinta mult kozléseinek reaktivalhatésagan alapulé szévegek utan
anyomok lesznek a kulturalis emlékezet médiumai.9 A nyom olyan
»kozvetlen informacié”, ,szandékolatlan dokumentacié”, ,akaratlan
emlékezet”, mely olyasmit kozol - és aztis csak téredékesen -, amirdl
mind a hagyomany, mind a makro-narrativak hallgatnak: az (egyéni)
mindennapokrdl vallanak.© A mult rekonstrukcios eljarasai esze-
rint indirekt, mikrotorténeti forrdsokra tAimaszkodva alakulnak.”
Ez bizonyos tekintetben 6sszecseng azzal a - 20. szazad eleji - atti-
tadbeli elvarassal, amit Burke a leird elbeszélésmod mellett - ponto-
sabban azzal szemben - az analitikus narrativaalkotas felmeriilésével
irle.> Ez utébbi jellegzetessége a kulturalis kérnyezet megismeré-

3 Pierre Nora: Emlékezet és torténelem kozott. A helyek problematikaja, Aetas

1999/3., http://www.aetas.hu/1999_3/99-3-10.htm (Utolsd letéltés: 2017.05.13.)

Jan Assmann: Kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai

magaskultirdkban [1992], Ford.: Hidas Zoltan, Atlantisz Kiado, Budapest, 1999, 8.

Ld.uo., 16-18.

Ld. Nora:i.m.,1999

Ld.uo.

V6. Peter Burke:i.m. Assmann azirast olyan tudatos kifejezésformanak tekinti,

mely mindenképp bizonyos tendenciézus 6nmegtévesztéssel jar egyiitt.

Ld. Aleida Assmann: Szévegek, nyomok, hulladékok: a kulturalis emlékezet

valtoz6 médiumai. In: Kisantal Tamas (szerk.): Narrativdk 8. Elbeszélés, kultui-

ra, torténelem, Kijarat Kiado, Budapest, 2009, 146-159.

9 Assmann itt mar a 19. szdzadtél megvaltozott torténelemtudatrdl beszél.
Ld.uo., 154-156.

10 Vbé.uo.,156.

1w Vagyis: ,nemazutékornak szant tanusitvanyok lesznek mérvadok”. Ld. uo., 156.

12 Ld.:Peter Burke: Az eseménytérténet és az elbeszélés felélesztése. In: Thomka
B. (Szerk.): Narrativdk 3. A kultira narrativdi, Kijarat Kiado, Budapest, 1999,
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Németh llona

sére valé iranyultsag, ésigy - ahagyomanyos elbeszélések egyoldalu,
feliilnézeti sémaja helyett - a partikularis eseményekre valé 6sszpon-
tositas.s Burke utal ra, hogy az emlékezés ilyen jellegti pluralizmusa a
torténeti megértés potencialjanak elvesztését jelentheti; a probléma
megoldasaként e két narrativ széls6érték integracidjat javasolja.
Véleményem szerint az a gesztus, amellyel NEMETH ILONA a szemé-
lyes mult meghatarozott (egyszer( és mindennapos) targyait kiemeli
- vagyis jelent6ssé teszi -, a mlivészi intencio altal Gjabb jelentésré-
tegekkel gazdagitja, a bemutatas révén pedig a kollektiv emlékezeti
gyakorlatok viszonyrendszerébe szervezi, olyan komplex jelentés-
strtsodést idéz el, melyben kivételes médon, egyszerre jelennek
meg - és valnak vizsgalhatova - az eddigiekben érintett emlékezeti
eljarasok, attitidok, eszkdzok és helyek.+ Epp ezért érdemesnek tar-
tom a Mindent becsomagolni... kiallitas elemzését két alapvetd kér-
dés koré épiteni: egyrészt, hogy milyen lehetséges jelentésrétegekkel
bir az asztal mint kitiintetett és kisajatitott targy, masrészt, hogy ezt
mi és milyen médon teszi lehet8vé?s A vizsgalddas iranyat tekintve
pedig célszerii lehet az elemzés soran az asztal az el6bbiekben mar

13 Ahagyomanyostorténetielbeszélésmodotamultszamosfontosaspektusanak
figyelmen kiviil hagyasa miatt éri biralat - igy példaul a gazdasagi vagy tarsa-
dalmi kereté -, mig a strukturalis térténetalkotast a kiilonb6z6 idéskalak
kozti kapcsolatok mellzése, statikussaga miatti ,térténetietlensége” okan
marasztaljak el. Felmeriil tovabba a kiilonb6z6 partikularis tapasztalatok
egységesitésének problematikaja, vagyis annak lehetésége, hogy barmely
direkt narrativa-szervezési mod feltétle niil egyoldalusagot eredményez.
Azesemény és struktirahangstlyanak vitajaban Burke szerinta torténetme-
s¢l6 - a torténész - szerepének alakulasa kiilonésen fontos aspektus. v6. uo.

14 Azemlékezet helyeirdl (lieu de mémoire) 1d. Nora, 1999

15 Akiallitasban megjelené dokumentumok részletezo elemzésére ezalkalommal
nem keriil sor, am érdemes lehet azokat az irasbeliség mint az emlékezés és
emlékeztetés, a szervezett narrativaalkotds és rogzités 6sszefliggésében - kiilo-
nos tekintettel a Nora dltal leirt levéltdri emlékezet fogalmara - végiggondolni.
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érintblegesen vazolt kontextus-, és ebbdl kévetkezo funkcio-val-
tasainak, a targyi emlékezet mozgdsitasanak® mikrotérténetbdl

a makrotorténet felé mutatd iranyvonalat kévetni, és ennek soran

kitérni az egyes rétegek specialis voltara.

Akiallitas - leirasa szerint” - egy nagyobb volumend csaladtérténeti

kutatas részeként valésul meg. Németh kiindulépontja harom csa-
ladtagjanak személyes térténete, melyek - és akik - a targyi hagya-
tékukbol kiragadott asztalokban manifesztdlédva a szlovakiai

magyarok 20. szazadi, masodik vilaghaboru utani sorsanak legkii-
16nb6z6bb oldalait reprezentaljak - az allampolgari jogfosztottsagtol

¢és deportalastol a politikai karrierig. A cimadé darab, egy jomodua

gazdacsalad miliéjét idéz6 asztal - a rajta elhelyezett ev6eszkozok
miatt kénnyen beazonosithaté az egykori funkcio. A masik, kissé

egyszerlbb, de takaros design, kézzel irt konyvelési adat-tapéta-
tél 6vezve. A kiallitas kézponti darabja pedig egy méltosagteljes

fekete targyaldasztal - az apa, Németh Jené asztala. Mindharom

asztal olyan konkrét targy, mely az egyén - az egykori rokon - hét-
koznapjainak, csaladhoz fiz6dé6 privat és a kiillonb6z6 intézményi

rendszerekbe agyazott nyilvanos életének szerves részeként (akar
meghatarozo szervezoé elemeként) volt jelen, és igy most hasznaloja

mindennapi gyakorlatainak - a kontaktus révén - materializalédott
emlék(miv)eként funkcional egy masik jelenben. De ugyanezen

oknal fogva jelent8s szimbolikus targyak is, melyek a hozzajuk kap-
csol6d6 mindennapi és kivételes események révén erds kihatassal

vannak a miivész identitasara.

Az asztalok t6bb szempontbdl is jelentés- és funkcidvaltozason

mennek keresztiil azaltal, hogy a miivész (konkrét és szimbolikus)

16 V6.Jan Assmann: i.m., 1999, 20.
17 Ld.1.labjegyzet.
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csaladi 6rokségként, illetve a mtvészeti praxis targyaként és anyaga-
ként kezeli 8ket. Uj kontextusba helyezésiikkel, valamint manipula-
ciéjukkal olyan jelentéstartomanyaik valnak lathatéva, melyek mar
nem feltétleniil csak az egyén emlékezetét befolyasoljak. Az egyes
terek, melyekben a miivész az asztalokat elhelyezi, nem teljesen
iresek: mindben olyan narrativ eszk6z6k - dokumentaciok - jelen-
nek meg, melyek az asztalok mint torténetek meghatarozott olvasasi
moédjat indukaljik. [gy lesz a tiszteletteljes apaképbél a Csehszlovik
Kommunista Part egyik vezetd képviseljének baljos targyaloasz-
tala, a példas precizitassal vezetett haztartasbol (és életbdl) pedig az
allando 1étbizonytalansag végelathatatlan lajstroma, mely jelentésen
talnyulik a rendelkezésre all6 élet-kereten - az asztalon. S legvégiil
igylesz abékés csaladi asztalbdl, azismerds teritékbdl a deportaltak
atcsoportositott és bevagonirozott ingésaga. Minden becsomagolva.
Ha az asztal az emlékezet - és/vagy - a térténelem analogiajaként
tekinthet8, akkor a Németh altal lehetévé tett 6nallé mozgasuk is
igen szemléletesen feleltetheté meg a narrativaalkotas lehetséges
szandékaival, egyes modozataival, technikaival. Az asztallap lassu,
fel-le mozgasa ugyan épp a kényvelés szamsorainak olvashatésaga-
hozkalibralt, am az alajstrom belathatésagat mindig csak egy adott
ablak keretein beliil teszi lehet6vé - vagyis az asztal hasznaléja soha
sem lehet teljes mértékig tisztdban helyzetével. A mar ideologiailag
er6ésen meghatarozott targyaldasztal gyors, hangos meghosszabbo-
dasanak - 6n-pétlasanak -, majd 6Gnmagaba fordulasanak folyamata
igen jol szemlélteti az egyes elbeszélésmodok szubjektivitasanak,
direkt és indirekt szelekciés metédusanak, valamint a szervezett és
kollektiv amnézia™ a problémajat. Az asztallap - a térténet - meg-
toldva vagy sem, épp olyan simanak és problémamentesnek tinik

18 V6. Burke:i.m., 2001

- csak az illesztések mentén akadhat meg néha a tekintet. Az ebéd-

16asztal ismétl6do, éles hangja tavolrél ugy tetszik, mintha valaki
hirtelen lerakna kezébél az evéeszkozoket, vagy mintha véletleniil
megbillentené az asztalt. De k6zelebb lépve sem az ev6eszkoz, sem
az asztal nem mozdul: a hang, a mozgoésitott emlékek hangja, maga-
bol az asztalbdl sejlik fel.
Hogy ki idézi meg - vagy el6 - e hangokat, ki hozza - és tartja - moz-
gasban az emlékezet e stirtis6d6tt médiumait, arra Aleida Assmann
is ravilagit, mikor az emlékezeti sz6vegek maradandésagardl érte-
kezik. Eszerint az emlékezet e megnyilvanulasainak fennmaradasa
erés tarsadalmi meghatarozottsagokat feltételez, illetve csak a tar-
sadalommal val6 interakci6 altal allhat ellen az id6 malasanak és a
felejtés fenyegetésének.

»~Az emlékezet kotelessége mindenkit 6nmaga térténészévé tesz” -
allitja Nora a toérténeti emlékezet végébdl adodé kévetkezmények
kapcsan.>> Az elemzés zarasaként érdemes ebbdl a szempontbdl
végiggondolni Németh szerepét, mind a személyes, mind a kollektiv
kulturalis emlékezet konstrukcidjanak szempontjaboél. Németh torté-
net-olvasata, narrativaja és 6n-identifikaciéja ugyanis nemcsak, hogy
egy meghatarozott emlékezési szituaciét hozlétre, de - Nora alapjan

- maga valik az emlékezés helyévé. E tekintetben pedig mind a mult-
tal, mind pedig a jelennel valé viszonya joval specialisabb, mint az
feltételezhetS. Az emlékezeti ritus-szituacié megteremtéjeként nem
pusztan az asztalfén iil: 6 maga az asztal. ,Minél kevésbé megélt egy
kozosségben az emlékezet, annal inkabb sziiksége van olyan kiilon-
leges emberekre, akik 6nmagukbdl emlékezet-embert teremtenek.™

19 Ld.Aleida Assmann:i.m., 2009, 146.
20 Ld.Nora:i.m., 1999
21 Ld.Nora:i.m., 1999

Németh llona
Targyaldasztal, 1991, 2014, interaktiv objekt, 88 x '983(73 cm
Munkatdrsak: Szécsényi-Nagy Lérand, Richard Barger © Foté: Michaela Cizkovd
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A DUALIZMUSON TUL

ENYEDI ILDIKO: Testrél és IQekrc’)'I (2017)
7

René Descartes dualista ontologidjat ENYEDI ILDIKO 4j filmjének mar
a cime is felidézi, és ezzel rogton értelmezési keretet is javasol sza-
mara. A francia filozéfus a 17. szazadban azért valasztotta el élesen
egymastdl az elmét és a fizikailag kiterjedt vilagot, hogy az emberi
tudaslehetéségének magyarazatan keresztiil Isten 1étezésének bizo-
nyitasahozjusson el. A valés tudas Descartes szerint nem alapozhaté
aszamunkra az érzékeken keresztiil feltaruld fizikaijelenségvilagra,
hanem csakis az értelem szintetizal6 tevékenységén keresztiil lehet-
séges. Lathatd, hogy a kartezianus dualizmus teolégiai indittatasu,
hiszen az elme kiilonallésaganak hangstlyozasaval azt kivanja bizo-
nyitani, hogy a malandé fizikai vilagon kiviil Iétezik egy valtozatlan,
6rok ontologiai szféra: a szellemé. Ugyanakkor a fenti szétvalasztas
komoly problémakat okozott mar Descartesnak is, hiszen gondol-
kodé, illetve a fizikai kiterjedt dolgok kozotti interakciorol nem tudott
szamot adni. Az interakcionionizmus dilemmajara a filozéfiatorté-
netben szamos magyarazat sziiletett, arendezéné legtjabb filmjében
ehhez a hagyomanyhoz kapcsolodik sajat miivészi értelmezésével.

A francia filoz6fus dualizmusat azért is érdemes itt felidézni, mert
Enyedi Ildiké utolsé két filmjében a probléma mas-mas szempontt

Enyedi lldiké
Testrdl és |élekrél, 2017

meditaciéjat kinalja nézéinek. Ennyiben az idén Berlinben Arany
Medvét nyert Testrol és lélekrdl a tizennyolc évvel korabban elkésziilt
Simon mdgus egyfajta Gjragondolasanak is tekinthet6. A korabbi
1999-es munka egy a modern tudomany, illetve a média tudatfor-
malé erejét kihasznalé pop-magus és a hallgatag, introvertalt és
spiritualis Simon magus Parizsban jatsz6do vetélkedését meséli
el. A film meglehetésen pesszimista leirdsat adja a spiritualitasra
nem nyitott nyugati kézosségnek, amely szamara Simon feltaima-
dasa és eltinése csak annyit jelent: elvesztette ellenfelével vivott
parharcat. A dualizmus problémadjara visszavezetve Enyedi alli-
tasa tehat az, hogy a kortars materializalt-mediatizalt tarsadalom
vak a Descartes hierarchidgjaban megfogalmazott kiilénbségekre,
hiszen a szellemi, illetve lelki értékeket képviselé Simon a k6z6s-
ség szemében egy luzer. Ugyanakkor a film fenntartja a két magus
altal képviselt tulajdonsagok elkiiloniiltségének, 6sszevethetetlen-
ségének kartezianus tételét. Mig a Simon mdgus a két f6szerepld
torténetén keresztiil maganak a nyugati tarsadalom értékeinek az
allapotardl, a tul-racionalizalt és egyben misztifikalt népszeri tudo-
many, valamint a média szerepérél beszélt, addig a Testrdl és lélekrdl
sokkal sztikebb metszetben vizsgalja az elme-test problematikat.

A filmben egy férfi és egy né almai - tehat a test és a 1élek kozotti
hatartertilet - adnak alapot a tobbévszazados filozéfiai probléma
felidézésére. Maga Descartes is ramutat az Elmélkedések az elsd filo-
zofidrol cimt miivében: a fizikai-testi percepcio és az elmemikddés
Osszekapcsolddasanak egyik legérdekesebb példaja az almodas,
amely szinte sajatlétmoddal bir: ,nyilvanvalonak latom, hogy soha-
sem tudom biztos jelek alapjan megkiilonbéztetni az almot az ébren-
1étté] (...) s mar-mar szinte maga ez az amulas erdsiti meg bennem
aztavéleményt, hogy almodom. Mégis (...) az alombeli képzelgések
olyanok, mint bizonyos festett képek, amelyek csakis valésagos dol-
gok hasonlatossagara johettek 1étre.” A Testrdl és lélekrdl tehat a test
¢és az elme/szellem problematikajat, a perceptualis és a szintetizalo
elmemiitkédés interakcidjanak lehetéségeit vizsgalja egy fantaszti-
kus t@ind térténeten keresztiil, ahol két egymastol alapvetben eltérd
tulajdonsagokkal felruhazott, ellentétes jellemt szereplé az alma-
ikban szeret egymasba. A descartes-i probléma Enyedi filmjében
az egyéni boldogsag percepcids-6szténds és tudatos Gsszetevéinek
dialektikus kapcsolataban él tovabb.

A torténet kiinduld helyszinéiil szolgalé vagéhidon talalkozik egy-
massal Maria, az élelmiszerminéség-ellendér és Endre, az tizem gaz-
dasagiigazgatéja. A film egyharmadaignem deriil ki a néz6 szamara,
hogy miért latjuk Gjra és ujra a téli tajban egymast keres6, kézésen
¢lelem utana kutaté és a hoesésben egymas mellett pihend néstény
¢és him szarvast. Mikézben bemutatja a hustizemben dolgozé szerep-
16ket és egymashozftiz6d6 viszonyaikat, Enyedi négyszer is visszatér
afotérealisztikusan abrazolt almokhoz, mig ezek elnyerik magyara-
zatukat a film narrativ szerkezetén beliil. Ugyan az allati érzelmekrél
nem sok tudasunk van, am a két allat kapcsolata mégis nagyon plau-
zibilis a néz6 szamara, hiszen antropomorf médon abrazolja ket a
film. Mivel nézésiiranyaik pontosan illeszkednek és a vagasok soran
akét allat tekintete beallitas-ellenbeallitasban taldlkozik egymassal,
anéz6 azonnal megérti: kézésen dontenek arrdl, hogy merre keres-
senek taplalékot a behavazott téli erdében. Szubjektiv beallitasokat
kapunk arrol, ahogy a him szarvas a néstényre néz, amint az egyik
behazédik a fak k6zé, érezziik a him maganyat, és megértjiik moti-
vacioit is: azonnal tarsa utan ered. Herbai Maté operatér és a vago,

1 René Descartes: Elmélkedések az elsé filozofidarol. Budapest: Atlantisz, 1994..
26-27.0.

Szalai Karoly kénnyedén szévik bele anézét az almok cselekményvi-
lagaba, igy biztositanak atjarast a két szféra k6zott. Enyedi filmje mar
azel6tt azonosulasra készteti a néz6t az allatokkal, miel6tt elarulna,
hogy mi a kapcsolat az erdei és a varosi szekvenciak k6zott, ezzel is
elérevetitve a rendez6 sajat értelmezését a test-1élek dualizmusanak
problémajarol.

A hustizemben toértént lopasok felderitése céljabol egy pszichologus
minden alkalmazottal elbeszélget, és ekkor dertil ki: az erdei képso-
rok Maria és Endre k6z6s almait jelenitik meg, szubjektiv narraciot
alkalmazva, amely megmutatja a néz6ének a szerepl6k belsé tudati
képeit. Az almaikban allatokka valtoztatott szerepl8k 6szt6nés von-
z6dasa egymashoz azonban csak az idilli természetes kérnyezetben
tlinik probléma mentesnek. Ebren t8ltétt életiikben véltozatos pszi-
chés problémakkal, fébidkkal, csalédasokkal és rossz tarsas tapasz-
talatokkal rendelkezé fészerepléknek hosszu utat kell bejarniuk
Enyedi filmjében ahhoz, hogy megtanuljak megélni sajat érzelme-
iket az erdén kiviil is.

Az autisztikus tiineteket mutaté harmincas Maria memoridja kérosan
talfejlett, minden egyes szora, apré részletre emlékszik, ezeket azonban
nehezére esik értelmezni. Emiatt szamara a fizikai vilag nyers percep-
tualis hatasai befogadhatatlanok, értelmezhetetlenek. Tarsas interak-
ciéranemigazan képes, azilyen kommunikacios helyzeteket altalaban
félreértelmezi, majd lehetséges jelentésiiket gyermekkora 6ta latoga-
tottkezel6orvosaval beszéli meg. Az 6 esetében aztlatjuk, hogy elméje a
vilagot kaotikus inger-halmazkéntjeleniti meg, amelyet képtelen rend-
szerezni. A spektrum ellentétes végén talalhaté a férfi f6szereplé Endre,
aki egy kiégett kozépkoru férfi. A film egyik parbeszédében maga
meséli el Marianak, hogy korabban rengeteg kapcsolata volt, am agy
dontott: véget vet ezeknek az értelmetlen kalandoknak. Az 6 esetében
aztlathatjuk, hogy az 6t éré (érzelmi, vagy szexualis) ingereket elméje
letiltotta: direkt nem vesz tudomast réluk. Enyedi térténetében tehat
kétfajta pszichikai deficittel rendelkez6 figuraval talalkozunk, akik
ellentétes iranybol ugyan, de sajat maguk allnak 6nnon boldogsaga-
nak utjaban. Ez azakadaly pediga perceptualis-testi ingerek és az elme,
illetve a lélek ko6z6tt htuzodik mindkét karakter esetében. A film vizu-
alis stratégiai is segitik elszigeteltségiik kifejezését. A legtobb jelenet
kifejezetten kis mélységélességti képekbdl épitkezik, amelyek izolaljak
akaraktereket a kornyezetiikben (az lizem étkezdéjében, irodaiban és

Enyedi lldiké
Testrél és lélekrdl, 2017
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termeiben, vagy a lakasaik szobaiban, de a kiils6 nyilvanos terekben
is). A homalyos el6- illetve hattérbe helyezve Maria és Endre is folya-
matosan maganyos, introvertalt szerepléként Iépnek elénk, akik ugyan
nem azonos mértékben, de egyarant ki vannak oldva lehetséges szo-
cialis kotelékeikbdl.

Maria irtoézik a fizikai értintés minden fajtajatol: ugy ttnik, sza-
mara ez is egy értelmezhetetlen fizikai inger. A két f6szerepl6 lassan

alakulé kapcsolataban ez vezet a krizishez, hiszen Endre gyengéd

érintése elél Maria iszonyodva htuzédik el. A férfi ezt magara veszi,
hiszen ekkor mégnem latja, hogy a né vonzoédik hozza, de nem képes

elviselni a (bér)kontaktust. A Jordan Tamas altal finom humorral

eljatszott pszicholégus karakterének tanacsara Maria megprobalja

maganak megtanitani, hogy ne csak elviselje, de értelmeznilegyen

képes az érintésbdl, a tapintasbol feltarulé kiilvilagot. Ennek a

tanulasi folyamatnak az abrazolasa soran a film maga is haptikus

stratégiat kovet: olyan kis mélységélességii kozeli képekkel dolgo-
zik, amelyek magat az érintést imitaljak. J6 példaja ennek a vizualis

stratégianak az a kézeliekbdl allé képsor, amikor Maria a konyha-
asztalnal iilve tenyerét egy tanyér krumplipiirébe mélyeszti. E16sz6r
Maria arcatlatjuk, majd egyre kzelebbi, kis mélységélességti képe-
ken latjuk az ételt kiillonb6z6 sz6gekbdl. Ezutan ismét Mariara vag
vissza a film, aki becsukja a szemét, majd egy szuperkézeli képen

tenyere belesiillyed a ptirébe, amely 6sszeszorulé tenyerébdl az

ujjai kozott folyik ki. A képek sorrendje hatékonyan régziti maga-
nak a haptikus érzékelésnek a folyamatat, hiszen ahogy Maria is

lecsukja a sajat szemét és ezzel kizarja a percepcids repertoarjabol
az optikai dsszetevét, az odaig szubjektiv képekkel dolgozé film

anézGtis a tapintason at feltarulé élmény atélésére 6szténzi. Laura

U. Marks az optikai képeket szembe allitja a haptikus vizualitassal:?

mig az el6bbiek eltavolitjak és egészében kontemplaljak targyukat,
az utébbiak kézel merészkednek és ,letapogatjak” az érzékelt vila-
got. Egyes részleteit igyekeznek félkész, életlen képeken keresztiil

megragadni. Ongydgyité terdpidja soran Maria targyak (étel, pliiss-
allat), é16 allatok (tehenek a vagéhidon) tapintasan keresztill végiil
képes lesz megtanulni az ingerek elviselését, osztalyozasat. Endre

is tanulasi-, vagy inkabb fejlédési folyamaton megy végig, és a sok
félreértés utan a film végén a telefonba beledadogott suta szerelmi
vallomasaval (ami megmenti Maria életét) kisérletet tesz az 6t éré
érzelmi ingerek tudatos atélésére.

A film végsé szeretkezésijelenetében azt latjuk: a két meztelen testen
jatszo, a halészoba fiiggénye altal megtort fényben Maria és Endre
félénken fedezi fel a masik fizikai valéjat. Enyedi filmje hatékonyan
kozvetiti nézéje szamara ezt a felfedez6 folyamatot, hiszen szinte
csak arckozeliekbdl, illetve egyes testrészeket felnagyitd, a részle-
teken elidéz6 kompoziciokbol épitkezik. Nem vad, felszabadult sze-
xet latunk, hanem visszafogott, félénk érintéseket, az ezekre adott
batortalan reakciokat. Maria és Endre nem valtoznak meg gydkere-
sen a film finaléjaban, hanem egy lassti egymashoz-csiszolodas elsé
1épéseit latjuk. Mikor kézdsen rajéonnek, hogy utolsé egyiitt toltott
¢jszakajukon mar nem taldlkoztak szarvasok képében, vilagossa
valik, hogy az erdé alomvilaga egy potvilag volt: csak addig ,hasz-
naltak” a szerelmesek, amig testileg és lelkileg nem tudtak meg- és
4télni valés kapcsolatukat. Erdekes médon a fizikai és a szellemi/
lelki k6zotti kartezianus elfojtasok lebontasa Enyedi filmjében a testi
percepcio, az érintés és a lasst tanulas folyamatain keresztiil lehet-
séges. Végsokig materializalt és a félkészt vagy a tokéletlent, mint
hianyost észre sem vevd fetisisztikus-narcisztikus kulturank sokat
tanulhat bel6le arrél: mi van a dualizmuson tal?

2 Laura U. Marks: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses. Durham: Duke University Press, 2000.
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Walker Art Center, Minneapolis

2017. februar 8 - julius 30.

Museum of Contemporary
Art Chicago, Chicago
2017. februdar (1 — aprilis 30.

El6térben: Charles Atlas, Merce Cunningham, Nam June Paik és Shigeko Kubota | American, b. 1949/American, 1919-2009/American, b. Korea, 1932-2006/American,
1937-2015 | Merce by Merce by Paik (Paik Merce-rél Merce-rél) vided (szines, hanggal) 28:45 perc | Walker Art Center, Ruben/Bentson Film and Video Study Collection

A chicagéi muzeum emeletén, egy képeslapokkal teli asztal mogott, Elstérben: Jasper Johns, Walkaround Time (Kérbesétdalds idd) ciml eléaddshoz készitett diszlet (feldjitott készlet), 1968, mlanyag, festék, Walker Art Center, T. B. Walker
Acquisition Fund, 2000 | A hattérben: Mark Lancaster (British, b. 1938) Sounddance (Hangtdnc) cimi eléaddshoz készult diszlet, 1975, vellrszdvet, 305x 1371 cm, Walker Art

o6nkéntesek fogadtak az érdeklédéket. A képeslapok cimzettje és Center, Merce Cunningham Dance Company Collection, 2ol

célja adott: az akcié a National Endowment for the Arts, a magyar
NKA amerikai megfelel6jének megmentésére iranyul, a feladé pedig :
az areménybelilatogatd, aki engedelmeskedve a felszolitasnak, haj- il r_-_ | J | ]
land6 megfogalmazni ennek érdekében a mondanivaléjat, s ezzel

felhivni a szendtus tagjainak figyelmét a kortars mavészetek allami
tamogatasanak fontossagara. Hasonl6 hangulatt szévegekkel talal- I | f
koztam aprilisilatogatasom soran szamos mas, allamilag tamogatott
chicagéi és New York-i intézményben is: ahogy a New Museumban a
megosztott politikai légkdrre hivatkozé széveg koszonti a latogatot,
ugy a Whitney Bienndle kiallitasan elhelyezett muleirasokban Trump
neve kétszer is szerepel, indirekt médon pedig szinte egymast érik
ajelenlegi kormany altal képviselt értékrenddel szembeni utalasok.
Ez volt az intézményi kézege annak a MERCE CUNNINGHAM (1919~
2009) munkassagat bemutaté, Common Time (Kozds id6) cimi
kiallitasnak, amely egy idében két helyszinen volt lathaté: a chica-
go6i Kortars Mavészeti Mizeumban és a minneapolisi Walker Art
Centerben.' A bemutatott alkotasok és dokumentumok tulnyomé
tobbsége az utébbi helyszin gytjteményébdl szarmazik, a koreogra-
fus és tancos rendelkezése nyoman ugyanis a halalat kévetéen ez az

intézmény egy tobb, mint sooo darabbdl all6 gytGjteményt kapott a
Cunningham Dance Foundationtél.> A vetitések, dokumentumok és
hatalmasra nagyitott fényképek mellett a kuratorok tobbek kozott
JASPER JoHNS, ROBERT MoORRIS, BRUCE NAUMAN, IsamMU NoGucHI,

1 Kuratorok: Joan Rothfuss, Fionn Meade, Mary Coyne, Philip Bither. Ld.
http://www.walkerart.org/calendar/2o17/common-time; https://mcachicago.
org/Exhibitions/zo17/Merce-Cunningham-Common-Time

2 https://walkerart.org/collections/merce-cunningham-dance-company-
collection. Tovabbi forrasokat (kéziratok, filmfelvételek) ériz a Merce
Cunningham Trust archivuma, ld.: https://www.mercecunningham.org/ L D
archives/
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Merce Cunningham és John Cage a Merce Cunningham Tdnc Tdrsulattal,
buszutazds Pdrizsbdl Hamburgba, 1966, © Hervé Gloaguen / Rapho, Courtesy
Gamma-Rapho

NAM JUNE PAIK, ROBERT RAUSCHENBERG, FRANK STELLA és - a legké-
sébbiként - ERNEsTO NETO 4ltal tervezett szinpadképeket és jelme-
zeket allitottak ki, anélkiil, hogy ezzel a hangsulyt attevédétt volna a

tarlatkézponti alakjarol. A kiallitas fékuszpontja igy is Cunningham

maradt, hiszen azon tal, hogy a Black Mountain College révéns a bau-
hausi eszme amerikai tovabbhagyomanyozoéja volt, mas mivészeti

agakban dolgoz6 kollégaival egyiittmikddve, mintegy megtestesi-
tette az e korszakban egyre nyomatékosabban jelenlevé egyiittma-
kédé munkamodszert is.+

A retrospektiv tarlat cime - Common Time - Cunningham sajat kife-
jezése, mely arra utal, hogy szemben a 19. szadzadi, valtozo sikerd

és néha erdltetett Gesamtkunstwerk és szinesztézia kisérletekkel,
a Cunningham-féle el6adasokban a kiilénféle miivész(et)i megnyilva-
nulasok (mozgas, hang, vizualis latvany) egymastol fliiggetleniil 1étez-
nek, és csak az el6adas kozds idejében talalkoznak. A CUNNINGHAM

TARSULAT el6adasainak meghatarozoé eleme volt ez a fliggetlenség a

zene, avizualislatvany és a tanc kozott, amelyek , kiilon életet éltek ™ csak
az id6 hosszusaga, és az egy térben val6 jelenlétiik volt a k6z6s nevezd.
A modern tancnak ez a fajta megkézelitése JonN CAGE-el évtizedekig
tart6 egyiittmiikddésiik elsé allomasan, az 194.4-es New York-i Root of
an Unfocus (A fokusztalan gydkere) sz016 produkciéban is mar jelen volt:

akoreografiat és a zenét kilén-kiilén alkottak meg, el6zetesen kizaro-
lag abban egyeztek meg, hogy az egyes tancszakaszok elején és végén

taldlkozik a két mlivészeti ags E korai produkcié mintajara az 1953-ban

alapitott és halalaig (2009) m(ik6dé Merce Cunningham Tanc Tarsulat

alkotoi folyamatat a kollaboracio helyett inkabb a parhuzamos alkotas

jellemezte: a kiilonboz6 elemek kozotti, Cage altal ragasztonak hivott

kapcsolatot minimalisra redukaltak. Ennek eredményeként a résztve-
v6k sokszor csak a f6proban vagy magan az el6adason szembesiiltek
egymas munkajaval, a tancosok példaul teljes csendben gyakoroltak
be az adott koreografiat. Rauschenberg, aki a tarsulat tébb mint htsz

produkcidjanak tervezte meg a diszletét, jelmezét és vilagitasat; visz-
szatekintve igy nyilatkozott egy interjaban a Cunninghammal valé

egytttmikodésrdl: ,A leggyStrelmesebb egyiittmiikédés volt ... mert
senkisem tudta, hogy mit csinal a masik, csak amikor mar tal késé volt.”

Amennyiben a produkcié kiillénb6z6 alkotorészei kézott mégis fel-
fedezhet6 némi 6sszefliggés, az a szerkezeti felépitésre, Cage altal

http://www.blackmountaincollege.org/history/

4 Cunninghamhezld. még: Roger Copeland: Merce Cunningham. Ford. Galamb
Zoltan, CHarmattan Kiado, Budapest, 2012

5 Az eléadas jelmezeit Cunningham, a miisorlapot Cage tervezte. http:/
theartnewspaper.com/comment/reviews/books/root-of-an-unfocus-how-
merce-cunningham-developed-common-time-into-an-artistic-strategy/
(Utolso letoltés: 2o17. junius 24.)

6 http://www.rauschenbergfoundation.org/art/lightboxes/rauschenberg-and-

cunningham (Utolsé let6ltés: 2o17. junius 24.)

)

38

Jasper Johns és Robert Rauschenberg az 1950-es évek végén
A Robert Rauschenberg Alapitvdany gyljteményébdl

ritmikus szerkezetnek nevezett strukturara vezethet§ vissza. Erre jo
példa Frank Stella az 1967-es Scramble-hoz (Tolongds) készitett, fém-
poznakra feszitett, hat kiilonb6z6 szint szalagbol all6 diszletképe:
a tancosok altal elhelyezett rudak poziciéja minden egyes eléadas
alkalmaval eltéré volt, a 18 részbdl all6 koreografia sorrendjét pedig
az el6adast megel6zben a chance operation eljaras hatarozta meg, s ez
vonatkozott TosHI ICHIYANAGI zenei kompozicidjara is, amelyet szin-
tén kiilonb6z6 sorrendben lehetett eléadni. A kiallitott példak alap-
jan ugy tinik, a tarsulat mikoédésében késébb - a Rauschenberget
kovetd Jasper Johns vezetése alatt - kevésbé vették szigoruan az egy-
mastdl teljesen fiiggetleniil zajlo munkat: Davip BEHRMAN az 1968-as
Walkaround Time (Korbesétdlds id6) cim@ produkciohoz irt hanganya-
gaban a zeneszerz6 MARCEL DUCHAMP sz6vegeibdl olvas fel, mig Johns
szinpadképe - Duchamp beleegyezésével - a Nagy iiveg egyes elemei-
bél tevédott 6ssze (ez a szinpadkép mindkét helyszinen ki volt allitva).
Erthetd, hogy a két Cunningham kiallitason lathaté mitargyak
nem teljesen egyeznek meg, a csak egy példanyban létezé, eredeti
diszletek kozott kénytelenek voltak megosztozni: Rauschenberg
Minutiae-hez (Aprélékos részletek, 1954) készitett diszlete, a miivész
elsé szabadon all6 combine-ja,; példaul a minneapolisi helyszinen,®
a Travelogue-hoz (Utirajz, 1977) készitett széksorbol, biciklikerekek-
bdl és szines selyemlegyezkbdl allo diszletét viszont Chicagéban
mutattak be. A fentiekbél kévetkezéen a bemutatottjelmezekbdl sem
ugy valogattak, hogy legalabb mindkét helyre jusson egy-egy darab:
az egyes csoportokba tartozo példakat egy helyszinen installaltak, és
bar mindkét kiallitas tematikus egységekre volt osztva (mint példaul
»1d6”, ,Események”, ,Technolégia”, ,Labirintus”), ezek a tematikus
egységek csak részben egyeztek a két helyszinen.
Az elkészilt diszletelemek ,kontextualizalasat”, az adott darabban jat-
szott szerepiik, betolt6tt funkcidjuk rekonstrukciodjat korabeli fotog-
rafiak és filmfelvételek teszik lehet6vé. Ugyanakkor annak fényében,
hogy a tarsulat tagjai altal gyakorolt fiiggetlen, parhuzamos munka
eredményei - vagyis olyan vizualis elemek, amelyek a produkci6 tobbi
részelemének ismerete nélkiil jottek 1étre - azt sem allithatjuk, hogy ne
tekinthetnénk 6ket autonom miialkotasoknak. Egyes esetekben még
azis kérdésként meriil fel, hogy az alkotok miként gondolkodtak (m)
targyaik szinpadon elfoglalt - kizarélagos - szerepérél: Rauschenberg
Minutiae-hez késziilt objektjén lathaté apré méretti képregény példaul
csak atancosok szamara volt érzékelhetd, a mivész tehat ebben az eset-
ben a kozeli nézéssel is szamolt. Rauschenberg miivészeti tanacsado-
kéntvalé miikodése alatt (1953-1965) késziilt kellékek azonban nem csak
a kozelrél és tavolrdl nézés, hanem a statikus és mozgé elem hatarait

7 http://www.rauschenbergfoundation.org/art/series/combine
8 Atanctarsulattal sokat utazott, a szétszedhet6 térbeli konstrukciot 1976-ban
ujra el kellett késziteni.

is megkérddjelezték, amint azt az Aeon-hoz (Aion, 1961) késziilt hord-
hato kellékek is illusztraljak. Arra, hogy a kiallitason is lathat6 kép-
z6muvészeti alkotasok kifejezetten szinpadképi elemként késziiltek

vagy késébb adaptalodtak uj funkcidjukhoz, jellemzé példa ROBERT

Mogris Two Columns (Két oszlop) alkotasa, melynek sziiletésével kap-
csolatban ellentmondasos visszaemlékezések maradtak fenn: a mévész

allitasa szerint mar korabban megalkotta szobrat, mas dokumentu-
mok alapjan azonban kifejezetten Cunningham eléadasahoz késziilt.
Az ellentmondas - egyel6re - nem oldhaté fel, s igy megvalaszolatlan

marad a kérdés is, hogy a szobraszati Gjjitas mogott szinhazi tapasztala-
tok hatasa huzédik megvagy Morris égész egyszertiien csak atdolgozta

a szinpadra egy mar meglévé alkotasat. A fenti példakon tul a kurato-
rok néhany olyan képzémiuvészeti alkotast is kivalasztottak, mely nem

kifejezetten a Cunningham Tarsulat produkciéihoz késziilt, ilyen pél-
daul Bruce Nauman egy 1965-6s alkotasa (Cim nélkiil), mely a chicagéi

helyszinen, a mizeum sajat gytijteményébdl keriilt ki.

A kiallitas anyagaban kevésbé hangstlyos szerepet kaptak a tech-
nolégiai Gjitasok, melyek el8szor csak olyan szokatlan elemek

bevonasat jelentették, mint a ventilatorok Bruce Nauman 1970-es

Tread (Jdrds) diszletében vagy Robert Morris fényoszlopa és a hozza

készitett fényvisszaverd jelmezek az 1969-es Canfield produkci6-
ban. Késébb viszont ez a fajta nyitottsag kiilonféle testszenzorok,
mozgasérzékeldk, szamitdgépek bevonasat is eredményezte, s6t az

1990-es évektdl kezdve Cunningham szamos koreografiajata Dance

forms szoftver segitségével készitette.

Kérdéses, hogy a kiallitasokra valogatott hatalmas anyag - a megszam-
lalhatatlan mozgékép felvétel ellenére is - mennyire alkalmas arra,
hogy mtzeumi kdrnyezetben mutassa be egy negyven évig miik6dé

tanctarsulat mivészetét, munkassagat. A probababakra rahuzott jel-
mezek révén - mint példaul Rauschenberg Antic Meet (Bohdckodo taldl-
kozds, 1958) el6adashoz készitett, négy ujjal ellatott pulovere - lehetetlen

azok mozgasban jatszott szerepét elképzelni: mostani bemutatasi mod-
juk csupan sziniik és faktarajuk megismerését szolgalja. [dénként még

akorai filmfelvételek is hatraltatjaAk Cunningham és Cage torekvését,
miszerint abefogadast minimalisan akartak manipulalni. A mozgas, a

zenei és avizualis elemek kiilon 1étezése azt a célt szolgalta, hogy a nézé,
intellektudlis kapacitasat mozgoésitva - ha Ggy tetszik: kissé meger6l-
tetve -, kiilon-kiilon figyeljen ezekre. Ezzel szemben a fot6 és a videofel-
vétel kivag, valogat, figyelmiinket valamerre tereli. A filmfelvételek egy
része Cunningham szinpadhoz valé viszonyat - mely szerint nem volt

fénézetvagy kozponti hely - sem képes érzékeltetni, ésigy (a jelmezek-
hez hasonléan) dokumentumként van csak jelen. Ez alol mar kivételt

képeznek a késébbi media tancok névvel fémjelzett felvételek, melyek
CHARLES ATLAS vezetésével, nem dokumentaltak, hanem a koreogra-
fiai folyamat szerves részévé valtak. Az igy késziilt felvételeket, melyek
készitése soran a kamera a szinpadon szinte egyiitt mozgott a tanco-
sokkal, vagasokkal tovabb manipulaltak. Atlas, akivel Cunningham

1974 és 1983 kozott dolgozott egyiitt, korabbi filmfelvételek 6sszeva-
gasabol alkotta meg 2012-ben azt a kilenc csatornas video installaci-
6bol all6 hommage-at Cunninghamnek (MCg), amelyet most el6szo6r
allitottak ki az Egyesiilt Allamokban.

Akétkiallitast, melyet 6t év el6késziileti munka el6z6tt meg, egy tobb

mint 400 oldalas katalégus kiséri, melyben kuratorok és térténészek
tanulmanyai, valamint kortars koreografusokkal készitett interjuk
talalhatok. A két intézmény érdeme, hogy felismerve a mégoly nyi-
tott kori koreografusi életm, a valamikori tarsulati repertoar, de

egyaltalan amozgasmiivészet miuzeumi bemutatdsanak nehézségeit
és ellentmondasait, a kiallitasok idészaka alatt rendszeresen szervez-
tek kiséréprogramokat, igy példaul olyan tancel6adasokat, melyek-
ben az egykori Cunningham tarsulatba tagjai is felléptek.”

9 Ld.http://readwax.com/charles-atlas/ (Utolsé letSltés: 2o17. jinius 24..)
10 A Merce Cunningham Dance Company - errél sz6l6 rendelkezésének megfe-
lel6en - Cunningham halala utan feloszlott.
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