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»-.amikor egy masik tipust kultaraval
talalkozunk, éppugy nincs helye a talzott
gbgnek, mint a tulzott szerénységnek, mert

”»y

mindkett6 akadalyozza az érintkezést.

A Palazzo Strozzi a 2017 elsé felében az amerikai BiLL VioLa videdmunkait

mutatja be. Ha képes arra egy kiallitas, hogy meglepetést okozzon, meg-
débbentsen és olykor-olykor katartikus hatast is elérjen, akkor ez most és

itt megtortént. A firenzei Palazzo Strozzi a cimnek megfeleléen folytatja

az A1 WEI WEI-kiallitassal> mar lattatott koncepciot: elismert, életmivel

rendelkezd kortars miivész valogatott, régebbi és tjonnan késziilt alkotasai

keriilnek a fokuszba, mégpedig ugy, hogy valamiképpen - a mivészek altal

kivalasztott médon - kapcsolédnak a varos mivészeti hagyomanyaihoz.
Ajelenleglathato Bill Viola-videdinstallaciok impozans dsszhatasa nagyrészt
ismer6s komponensekbdl, illetve a mvész korabbi munkai kéziil valogatva

jon létre: areflexiokkal, a kortars mtivek elrejtésével vagy lathaté beilleszté-
sével régi korok miivei k6z¢, s ugyanakkor tagas, nagyvonalu elhelyezésiikkel,
aktilénb6z6 helyszinek alkalmazasaval, valamint a Viola-videdinstallaciokra

oly jellemzé természeti elem - a tliz, a viz, a f6ld, a levegé - hasznalatanak
kiilénféle variacioival. (Ez utobbi egyszerre nyer konkrétan és metaforikusan

is megfogalmazast a Mdrtirok-sorozat - Earth-, Water-, Fire-, Air-Martyr -
2014-ben késziilt vidediban.) Az 6sszhatas pedig - tulzas nélkiil allithaté -
leny(ig6z6 erével marasztalja alatogatot.

Bar a Strozziban és Strozzinaban van a f6 helyszin, de Firenze mas jellemzé
helyein is feltinik egy-egy Viola mii: a Museo del Duomoéban, a Santa Maria

della Novellaban, a Museo di Santa Andreaban és az Uffiziben is, de még a
Mercato Centrale (a févasarcsarnok) is reagal a Bill Viola-kiallitasra, ami

Firenzén tulrais kiterjed, és bevonja még harom toszkan varos - Carmignano,

1 Leonyid Baktin: Az itdliai reneszdnsz, Typotex, Budapest, ford.: Soporoni Andras, 1986,

2014, 9.
2 AiWeiwei. Libero. Palazzo Strozzi, Firenze, 2016. szeptember 23 - 2017. januar 22.
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Empoli és Arezzo - mizeumait is a bemu-
tato terébe. Ezeknek a kisvarosi muzeu-
moknak a szerepeltetése nemcsak kiemeli,
hogy ezekben az intézményekben is olyan

jelentds reneszansz alkotasok talalhatoak,
amelyekkel kapcsolatba lépnek a Bill Viola-
mualkotasok, hanem azt is hangsulyozza,
hogy sok mas toszkan (és italiai) kisvaros-
banis, sokszor akarva-akaratlan, szamtalan

értékes - miivészeti albumokbol, kényvek-
b6l mar ismert - k6zépkori és reneszansz

muvészeti alkotasra lehet bukkanni.

A Viola-installaciok rendkiviili hatasanak
alapja az a magatol értet6dé természetes-
ség, ahogy egymas mellett, egyiitt léteznek
az adott térben az altaluk reflektalt eredeti

mivekkel: a két korszak mialkotasai nem

irjak feliil egymast, hanem egyenranguan,
egymastkiegészitve, egymashoz hozzatéve

kapnak ujabb értelmet, s kinalnak fel ujabb

értelmezéseket. A mozgo képek még élébbé

teszik a reneszansz miveket, egyik sem

halvanyitja, nyomja el a masikat: dialégust
folytatnak egymassal. PONTORMO 1528-29-
ben keletkezett mivére - Vizitdcio, Mdria

és Erzsébet taldlkozdsa - Bill Viola 1995-ben

készitette el Udvozlet (The Greeting) cimi
videdinstallacidjat. Bar eredetiben akkor
még nem latta, csak reprodukciérélismerte

ezt a nagyszerd a festményt, szinei, elren-
dezése, aranyai, a néalakok beallitasa arra
késztették, hogy szell6s mozgas imitaciojara

épitse - az egyébként mar a keletkezés évében a Velencei Bienndlén bemu-
tatott - muavét, amely a talalkozas sokrétiiségét emeli ki.

Avizmotivuma jelenik meg az UcELLO-freskoval (1439-144.0) parbeszédbe
keriil6 Vizézonben (The Deluge, 2002), a MASOLINO DE PENICALE 1424~
es Pietdjat jatékba, pontosabban mozgasba hozé Felemelkedés/Kiemelés
(The Emergence) cim(i 2002-es miiben és A viharban (amely cime szerint
Shakespeare-utalas, Tempest, 2005) is. A tiiz eleme Az dtkelés (Crossing,
1996) cimi alkotasban, a f6ld (mint a foldhoz tartozé ké) pedig példaul
MICHELANGELO Levétel a keresztrdl (Pieta bandini vagy Firenzei pieta, 1547-55)
cimi szobrara reflektalva kap szerepet Viola Megfigyelés (Observance,
2002) cimii videdjaban, ahol a szenvedés szemtanui allnak a kézéppontban.
Bill Viola 1974-ben jart el6sz6r Firenzében, ahol akkor két évet toltott el.
A Strozzina - a palota legalso, féldalatti szintje - TV-képerny6kon mutatja
be ezeknek az éveknek a videdinstallacioit. Ez a keresztmetszet a kezdeti
id6szakrol - kiegésziilve kiallitas egészével - felrajzolja az életmiinek azt
az ivét, amelynek soran az installaciok fokozatosan eljutottak a jelenlegi,
szinte utanozhatatlan professzionalizmusig: a szinben, beallitasokban,
koncepcidban, az absztrakcié és a konkrét elemek aranyossaga tekin-
tetében pontos képi megfogalmazasokig, a felvetett témak utalasainak
egyetemességéig, az emberi kapcsolatok, azember és a vilag viszonyanak
megrendit valtozasainak megjelenitéséig, amelyek mindig Gj variaciokban
ismétlédnek, és tesznek hozza valami mast az el6z6ekhez.

Hogyan is olvassuk ezeket a mozgé képeket, amelyek torténetekké is
formalhatok-formalodnak, de egymast kovetd elszigetelt tényekként is
értelmezhetéek? Bill Viola videdi az emberi élet kiszolgaltatottsagarol,
esendéségérdl gondolkodnak és fogalmaznak meg - képben - kérdéseket;

Masolino da Panicale

(Tommaso di Cristoforo di Fino; Panicale di Renacci?
1383/84-1435.k.) Pietd, 1424, dthelyezett fresko,

280 x118 cm, Museo della Collegiata di Sant’Andrea,
Empoli (inv. n. 39)

megrendité eseményeket mutatnak be, olyan
vilagot, ahol az ember, aki egyszerre gyanut-
lan és 6vatlan, sejtéseiben mégis tudja, érzi
azelészeléta varatlan katasztrofaknak, ame-
lyeknek kiszolgaltatott, de amelyeket tulél,
hogy tjrarendezze, ismét Gjrakezdje életét.
Az emberi mozgasokon kiviil a gesztusok,
amimikais nagy jelentéséget kapnak azins-
tallaciok megjelenitésében, s az islenyig6zo,
ahogy egy-egy a festményeken lathaté targy,
vagy alak megmozdul, megelevenedik: igy
példaul a Masolino-festmény sirkéve és
figurai, amint Krisztus fehér alakja elkezd
lassan kiemelkedni a sirbol. Viola a képzeltet
valosagossa alakitja ajelenet elevenné tételé-
vel, de gy, hogy mindekézben az emberi élet
szent voltara is folyamatosan utal a hagyo-
manyos toposzok sajatos tjrairasaval, pon-
tosabban tjraképezésével.

A kiallitas elsé videoja, Az dtkelés rogton
lényegre to6r6 6sszefoglalas, de egyben az
utalasok nyitanyais: azegyik oldalon tlizben
elégé ember feltaimadasa a masik oldalon
vizben - mindez egy vetitévaszon két olda-
lan megjelenitve. A mlvész a szakralitasra
érzékenyen, utalasszerten, a hattérben

Bill Viola

Felemelkedés / Kiemelkedés | Emergence, 2009, vided
(falra szerelt vetitéfeltlet: 213x 213 cm), 1" 40"
(Performers: Weba Garretson, John Hay,

Sarah Steben), Courtesy Bill Viola Studio




Bill Viola
Vihar (Tanulmdny a tutajhoz) | Tempest (Study for The Raft), 2005
vided (LCD panel: 66 x109 x10,2 cm), 16’ 50" Courtesy Bill Viola Studio

kibontakozé jelenségként, az élet titokzatos valtozékonysagaban meg-
jelend egzisztencialis kérdéseként tesz jelzéseket. Az emberen, emberi

mozdulatokon, cselekvéseken keresztiil jeleniti meg a sejthet6t, a meg-
foghatatlant gy, hogy az ember ennek a szentségnek nincsen tudataban,
de sziikségszerien kénytelen valamiféle nagy elemi eré terében lenni,
cselekedni. A tapogatdzo, utat keresé emberi dnreflexié Lucas CRANACH

- szemtél szemben hihetetleniil gyony6rii - remekmiivére (Adam és Eva,
1528) reflektalé két videoinstallacion - A férfi a halhatatlansdgot keresi, And
az orokkévalosdgot keresi (Man Searching for Inmortality/ Woman searching
for Eternity, 2013) - is megjelenik, felmutatva a nemek hasonlé, de mégsem

egyforma viszonyulasat 5Snmagukhoz és az élethez. A két kozvetleniil egy-
mas mellett fut6 videé fintora, hogy amig Cranach festményén Adéam és

Eva egymasra pillant, itt a férfi és a n6 teljesen elkeriili egymas tekintetét,
mintha tudomast sem vennének a masik létezésérdl: ,6nmagukat keresik”,
fizikailag egymas mellett vannak, de még sincsenek egymashoz kézel.
Az 6ntitkr6z6dés, az ember - zsakutcaba jutott - narcisztikus 6nmaga

keresésének videdja a Megadds/ Lemondds (Surrender, 2001).

Lényeges ¢és szembet(ing jellemzéje a Viola-mtveknek az id6hoz valo

viszony. Nemcsak a torténeti idészakok iveinek bemutatasa, a korszakok
6sszekotése, azember idébeli valtozasainak és valtozatlansagainak megje-
lenitése, hanem az alasstisag, lelassitas, amellyel az installaciok a képeket és

azeseményeket bemutatjak. Legtobbszor percekig szinte alloképet néziink,
egy beallitast, akar egy festményt, majd nagyon lassan elindul egy mozdulat,
amit arnyalatnyilépésben kovet egy masik; agy tnik, nem torténik semmi

tobb, aztan egész hirtelen nagyon erés zadulas, 6sszeroppanas, ellenallha-
tatlan természeti csapas indul el. Az ember ezt csak elfogadni és elviselni

tudja, nincsenek eszkézei a beavatkozasra. Aztan a viz6z6n, a tGz6zon, a

szélvihar vagy a féldomlas utdn minden elsimul. Mintha johetne valamiféle

Gjabb kezdet. Valahonnan. Atkelés utan tjabb atkelés. Vizozon, elsodrédas,
foldre kényszeriilés, vagy csak menetel valaki egy szimbolikussa valé erdei
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Lucas Cranach

(Kronach 1472 -Weimar 1553)
Adam, 1528, vegyes technika,
fatdabla, 192 x82 cm, Galleria
degli Uffizi, Gallerie delle
Statute e delle Pitture,
Firenze (inv. 1890, nn. 1459,
1458 Lukas Cranach)

Lucas Cranach

(Kronach 1472 -Weimar 1553)
Eve, 1528, vegyes technika,
fatdabla, 192 x82 cm, Galleria
degli Uffizi, Gallerie delle
Statute e delle Pitture

(inv. 1890, nn. 1459,

1458 Lukas Cranach)

Bill Viola

Megfigyelés | Observance, 200¢, vided Bill Viola
(plazma-tv: 120,7x72,4 x10,2 cm), 10"14” A férfi a halhatatlansdgot keresi / A né az érokkévaldsdagot keresi | Man Searching for Immortality / Woman
Courtesy Bill Viola Studio Searching for Eternity, 2013, videdinstalldcidé (két vided falnak tdmasztott grénittabldkra,

297x128x5 cm / db - vetitve), 18'54" Courtesy Bill Viola Studio and Blain Southern, London
uton. Az egymashoz kétédés és az egymasra

utaltsag ember és ember, természet és ember
kozo6tt mindenképpen hangsulyos Viola
miiveiben. A mozgas és a kifeszitett mozdulat
(pl. Visszatiikroz6dd medence | Reflecting pool,
1977) ellenpontozasa és kiegészitéje, hogy
nem zene kapcsolddik, hanem természetes
hangok illeszkednek videokhoz: a tiz ropo-
gasa, a szél fuvallatanak hangja, a vizrobaja,
hangfoszlanyok vagy csend.

Lehetséges, hogy a reneszansz - legalabbis
belsé vilagunkban, szertedgazé emberi
viszonyulasainkban és taga(sa)bb kapcso-
léodasainkban - talan nincs is olyan tavol
téliink, mint ahogy mai mindennapjaink
és hétkoznapi gondolkodasunk a feliileten
megjeleniti? Ezt a kérdést ez a kivételes, par-
huzamos reneszansz-kortars miivészeti kial-
litas tobb szempontbol is felveti, amint azt
nembkiilénben Bill Viola id6koén ativel8, Pont-
ormohoz intézett szavai is, amelyeket 2013-
ban, a festményt restauralé Daniel Rossi-
miterem latogatéi napléjaba jegyzett be:
»~Pontormo Mester, K6sz6n6m az Inspiraciod
és a Szellemed. Orokre halas vagyok mind-
azért,amit kaptam téled. Nagy mester vagy!
Szeretném megmutatni neked a munkaimat
mozg6 képekkel. Alig varom, hogy talal-
kozzunk a Mennyben, a Mavészek szekci-
6jaban. Halaval és tisztelettel, Bill Viola.”
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