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Magyar Nemzeti Galéria - Szépml(ivészet

2017. Aprilis ( — jalius 2.

Avilaghirt német képzémiivész nagyszabasu kiallitdsan a Sing Sang Zero (2o11)
cimre hallgaté szobor mar a bejaratnal sokkolja a latogatot. A mulvészt és az
Elke keresztnevi feleségét abrazolo, koromfekete emberpar (talan egyfajta
Adém és Eva? - de nem az id6k kezdetén, hanem éppenséggel a végén?), joval
anézé feje f6lé né: irtdézatos méretd, nagyjabol arctalan Grhajos-koponyik,
roppant cip8k, a vilagtérténelem gyaszhuszarai vagy arvai, netan a post-histoire
emberparja vagy apokaliptikus jegyszed6k. Raadasul a férfi komor fenséggel
elébukkano, mintegy int6 jelként figyelmezteté himvesszdje azt a sulyos és
elszant retorikat el6legezi, ami az egész tarlatot jellemzi.

Ugyanebben a teremben, oldalt harom hatalmas (egyarant 300 x 250 cm mérett)
vaszon, amolyan alig rejtett Hitler-portrék, egyébként korabbi képek atfesté-
sei; anemzdszervek itt sem jelentéktelenek, az erektalé phallosz szinte éppoly
védjegye BaseLiTz ikonografidjanak, mint Jozsef Attila szavalasanak a felemelt
mutatoujj.

A tébbi teremben sem csillapulnak a handabandazé gesztusok, a vasznakrol
letivolt6z6 figurak fogadjak a prédanak tekintett nézét; a szinek 6rjongenek, a
formak zaklatottan kavarognak, minden kilép a medrébdl, a tombolé monu-
mentalitds, s6t gigantinizmus riaszt és letagléz. A néz6 (azaz én...) nem képes
eldénteni, hogy valami kolosszalis giccset lat, vagy esetleg roppant erejd,
egyetemes érvényt latomas-sorozatot.

Azamat6r, irodalmar néz6t (engem...) talan kevésbé izgatja a szakirodalomban
sokszor megfogalmazott kérdés, hogy akkor most Baselitz figuralis/figurativ
vagy absztrakt jellegi festészetet miivel-e, és hogy ennek miféle teoretikus
nyulvanyailéteznek. Sokkal inkabb érdekes szaimomra a probléma, ami mar
részben kortars magyar kérdés islehet, hogy ez most emberi, talzottan emberi
(Nietzsche hires szavaival: menschliches, allzumenschliches) vagy netan német,
talzottan német, allzudeutsches, sét teutsches? Azaz egyenesen teuton. Utébbi

felis meriilt az egyik, mar a cimében teuton

tuladagolast emlité cikkben, melyet a szép,
informacidkban gazdag katalégus emlit
meg.?

Mertaz elsé latasra is elég egyértelmd, hogy
Georg Baselitz miivészete nem valaszthato

le a németségrél, a német torténelemrdl,
anémet szellemrél, a germanizmusrdl, ha

gy tetszik. O maga akarja a legkevésbé

levalasztani. Mikézben természetesen az

egyetemest, a tisztan emberit (Richard Wag-
ner szavaval: ,das Reinmenschliche”) célozza.

A németséget Ujbél ki kell taldlni
Csakhogy a németséget 1945 utan, vagyis
Baselitz eszmélése idején ismét fel kellett
fedezni, vagyis inkabb feltalalni. Hogy
Baselitz ifjukorat két varosban téltotte,
amely valamikor egyetlen varos volt, az rop-
pantul jelképes. Elete és festészete szamara
a tépettség idészaka ez, am egyben vagy az

1 Werner Spies: Uberdosis an Teutschem, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 2. 6.1980.,17

2 Norman Rosenthal: Georg Baselitz és kritikai fo-
gadtatasa. In: Baselitz. Ujrajdtszott miilt. Szépmivé-
szeti Mizeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,
2017, 75.

azonosulas irant. Hogy ez mennyire bonyo-
lult és nehéz, azt jol mutatja, hogy a német
irodalomban sem t6rtént masként.

A Baselitznél hat évvel késébb sziiletett jeles
iré, W. G. Sebald ekként irja le az allapotot
a Légi haboru és irodalom cimi esszéjében:
»~Amélyebb zavaroknak a német nemzet lelki
életében tapasztalhato szinte teljes hianya
arra enged kovetkeztetni, hogy az Gj, szévet-
ségikoztarsasagbeli tarsadalom az el6torté-
nete soran szerzett tapasztalatait az elfojtas
tokéletesen miikodé gépezetére bizta, ami
lehet6vé tette szamara, hogy tényszertien
ugyan elismerje a teljes degradalasbél valo
létrejottét, egyszersmind azonban mindezt
maradéktalanul kiiktassa érzelemhaztar-
tasabol..”

Sebald, aki az NDK-t (mint szamara valosa-
gosan vagy szellemi értelemben voltakép-
pen nem is 1étez6 allamalakulatot) meg sem
emliti kis kétetkéjében, mikézben szemére
veti a - nyugatnémet - irodalomnak, hogy
nem abrazolta a haborut okozta pokoli sok-
kot és megalaztatast, egyaltalan lemondott
(par kivételtdl, kiemelten Heinrich Boll-
t6l és Hans Erich Nossacktdl eltekintve) a
németség szenvedéseinek vagy trauméjanak
megjelenitésérél. Lehet ennek oka termé-
szetesen a német emberek zomét atitatod
blintudat is, vagy egyfajta mazochizmus,
az elszenvedett biintetés élvezete. Hiszen
Sebald szerint ,az sem zarhat6 ki, hogy a
légitamadasokat elszenvedé emberek kozott
nem kevés olyan akadt [...], aki a hatalmas
tlzvészeket a nyilvanvalo esztelenség miatt
érzett keserd, tehetetlen haragja ellenére is
jogos blintetésnek, mi t6bb, olyan felsébb
hatalom altali megtorlasnak érezte, amellyel
nem lehet szembeszallni”.+

Ebbe a szellemi és lelki zlirzavarba, a kiilon-
féle, erésen tisztatalan emécidk, indula-
tok és ellenindulatok kdoszaba keriil bele
a fiatal Baselitz. Kelet-Berlin szocialista
realista miivészetét egyaltalan nem utalja
és voltaképpen részt is venne benne, de
masként, mint a mlvészeti hivatalnokok
elképzelik. Ahogy Baselitz egy Heinz Peter
Schwerfelnek adott interjajaban évtizedek-

3 W.G. Sebald: Légi habort és irodalom. A rombolds
természetrajza (ford.: Blaschtik Erika), Euréopa
Konyvkiado, Budapest, 2014, 20.

4 W.G.Sebald, 2014, 22.

Ich, Georg Baselitz, 1988, 42’ (r.: Heinz Peter

Schwerfel, Artcore - HPS Film, WDR)

Ld. még: Georg Baselitz im Gesprdch mit Heinz

Peter Schwerfel. Kunst Heute Nr. 2, Kiepenhauer &

Witsch, Kéln, 1999; Detlev Gretenkort (szerk.):

Georg Baselitz - Collected Writings and Interviews,

Ridinghouse, London, 2010

“

kel késébb elmondja, 6 maga - akar azugyancsak NDK-s (és késébb szintén
az NSZK-ba attelepiilt) festébaratja, A. R. Penck - Picasso tanitvanyaként
vett volna részt a vilag keleti részének jobbitisdban. Am az ilyesféle forra-
dalmisag ott elfogadhatatlannak bizonyult, és ,tarsadalmi éretlenség” okan
kiis ragjak az itteni féiskolardl. De amikor 1957-ben atkoltézik Nyugat-
Berlinbe, akkor az ottani szabadsag egyrészt j6 értelemben sokkolja, mas-
résztazuralkodé ,amerikanizmus”, a ,kényszeres puccparadé” (Putzzwang),
a ,fogyasztasi dith” (Konsumsucht) taszitja, és ismét otthontalannak érzi
magat; raadasul ott van még a ,Coca-Cola, Krupp”... Borzaszto, giinyolod-
hatnék ma, de hat Baselitz 1945 utani német kitaszitottsag-érzete érthetd.
Es észinte. ,Az én poziciém Berlinben kezdetben rendkiviil problematikus,
nehéz és beszlkiilt volt, és kellett talalnom valamit, amivel azonosulhatok.
De valahogy sehol se talaltam meg” - elemzi az interjuban.°

Az1958-as nagy berlini tarlat (Az 1ij amerikai festészet), egyebek mellett
Jackson Pollock és Willem de Kooning mitiveivel, revelativnak bizonyult,
mégsem hozta el szamara a megtalalt bizonyossagot. Mert noha akkoriban
csak a tasizmus, azinformel, az absztrakt expresszionizmus szamitott bele
akanonba, azaz semmi megfoghaté targyiassag vagy annak akarcsak az
arnyéka. Baselitz mast akart: altalanos volt a vélekedés, hogy mar ,nem
lehetséges a figurativ festészet. De én j figurativ képeket festettem a sajat
elképzelésem szerint. Ez allandé surlédasokhoz vezetett.”

6 Idézi: Bodi Kinga: Masnap megélni a tegnapot. In: Baselitz. Ujrajdtszott mult. Szépmiivé-
szeti Mizeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2017, 33.

Georg Baselitz
A festd feje mint viradgcsokor 1., 1987
Albertina, Bécs, Essl-gyUjtemény




Georg Baselitz

6 tdbla - n&i akt 1-6., 1976-1977, olaj, tempera, rétegelt lemez

Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Bécs

az Osterreichische Ludwig Stiftung fir Kunst und Wissenschaft letétje

Es aztan bekovetkezett a botranyos surlodés: Baselitz elsé 6nallé kialli-
tasan, 1963-ban, a nyugat-berlini Werner und Katz galériaban két képét
(A meztelen férfi (1962) és a Die grofse Nacht im Eimer (1962/1963), szabad,
am értelemszerd forditasban: Pocsékba ment a dus éjszaka) a rendbrség
erkolcstelenség miatt lefoglalta; ostoba pereskedés indult; a képeket csak
1965-ben szolgaltattak vissza. Amikor a németek/miivészek mar azt hitték,
végleg megszabadultak az ,elfajzott mtvészet” (entartete Kunst) Hitler-féle

kategoériajatdl, beleestek egy masikba.

Mit mutat, mire céloz ez a két kép, kiilondsen a Die grofie Nacht...; miért

bizonyult olyannyira elviselhetetlennek Németorszag szabadabb szellemt

felében? Baselitz a Schwerfel-interjuban igy beszél errél: ,Festészetrol

nem volt sz6. Altaldnos volt a vélemény, hogy ez pornografia, ezt mond-
tak a tasizmus fest6i és interpretatorai. Es mindenki azt mondta: Minden

ajto nyitva all. Nincs semmi probléma, szabadok vagyunk. Egy szabad

tarsadalomban éliink. Nincsenek tabuk. Es akkor itt van ez a nevetséges

kép..”” Amirdl egyszer a hires migyjté, Franz Dahlem azt mondta, igaz,
jo tiz évvel a festmény kiallitasa utan: ,olyan, mintha t6koén ragtak volna
anémeteket”. Csakhogy a rugas, ha egyaltalan szandékolt volt (Baselitz a

mondathoz fiz6tt kommentarjaban tagadja ezt), nem a konkrét németekre

célzott, ,hiszen akkoriban a Rossz (Ubel) ttlsdgosan is sokréti volt. Kikre

iranyulhatottvolna arigasom? Azakadémiara, a politikusokra, azutcaembe-
rére?” Uvoltés volt ez, térélmetszett német iivoltés, noha német beat-mozga-

lom nem is létezett voltaképpen (a berlini 1968 mas alapokon szervezédott).

7  Heinz Peter Schwerfel, 1988

Manapsag, kiilénésen akkor, ha a kép 2006-
os rajzos, kisméret(i remixeit (a katalégus-
ban a 15., illetve 23. tétel) nézziik, vilago-
sabban latszik, hogy itt inkabb valamiféle

karikatararol van (és volt) sz6. Egyrészt az

ujrafestések-Gjrarajzolasok a régi kép gtny-
rajzai, hetykén vicces parédiai, hiszen az 4j

verziokon mar egyértelmien felismerhetd

Hitler fizimiskéja, migaz 1963-as eredetin ez

némileg rejtett volt. Masrészt, mai szemmel

nézve, mégjobban el6bukkan az elsé verzio

karikaturaszertsége is, mely talan az egész

német expresszionizmust gunyolja (persze

részben héodolattal), ugyanakkor (idézzitk
csak fel Otto Dix vasznait vagy még inkabb

George Grosz groteszk, tarsadalombiralo,
szatirikus grafikait) atveszi annak ,baloldali”
vagy egyszerlen csak szocialis érzékenysé-
gét. Am ez habz6 sz4ju (Baselitz bevallasa

szerint szandékoltan provokativ) erésen

humortalan szolidaritas. Ismét a komorabb

égboltu németséghez jutunk.

Es egy mésik tradiciéhoz, Baselitz sajat
hagyomanyahoz. Ahhoz, melyet 6nmaga-
nak talalt ki és 6nmagahoz szabott.

Egy német affér: a csinya képek
Baselitz a mar sokatidézett interjuban kitér
amaga maganemberi és fest6i gybkereire,
amikor Schwefel felteszi a kérdést: Létezik-e
egyaltalan német festészeti tradicio?
»Hazam Németorszag. Szarmazasom német,
¢s mint festd agyszolvan kétlaki (Zweit-
deutsch) német vagyok. A német festészet
hagyomanya a cstnya képek tradicidja.
Diirertél Lucas Cranachon at egészen Nolde
festészetéig. Diirer a csunyasag mestere volt.
Cranach térpét csinalt az emberekbdl, por-
celantiindéreket a n6kbél, és a tajbol mini-
aturakozmoszt.” Hogy ezigaz vagy sem, azt
nyilvan nem kell és lehet firtatni, elvégre
minden mivésznek (sé6t embernek...) joga
vanra, hogy megteremtse amaga tradiciéjat
- akaramult atkoltése révén is. Ha jol sejtem,
alényegaz, hogy mennyire miikodéképes ez
ahagyomany, mekkora helyzeti energiatad
egy miivésznek. Baselitznek, mindenjel erre
vall, o6riasi 16kést és elszanast adott. Innen
(is) érthetjiik meg a korai korszak torz képeit.
»Adiszharmoéniaboél indulok ki, a cstinyasag-
bol, a nagy orrokbol, a csé6p6gé szemekbdl,
atiiskehajbdl, a tul nagy labakbol stb.”

Eza Die grofie Nacht... esztétikaja, ami kony-
nyen valhat a karikataraszerd abrazolas
alapjava. Am Baselitz a teljes német kulta-
rat csunyanak, pontosabban széttépettnek,
leromboltnak, vagyis ismét diszharmoni-
kusnak érzékeli. ,Ez a rombolas kultaraja.
Menjen csak tal az Alpokon, nagyon régi
varosokat taldl, ugyanakkor teljesen lerob-
bant tajat, leégett erddket,legyalult hegyeket.
Viszont a varosok épek. Németorszagban
akadnak fantasztikus kertek, gyényord
erddk, hatalmas fak, de a varosok total
lerohadtak. Ez nem lehet véletlen. Ha mar
tonkretettiik a varosainkat, de néhol még
maradt valami a régi szépségbdl, régvest
odamegylink és a maradékot is szétzuzzuk.
Tanyat vert benniink a cstinyasag elve.”
Baselitz nagy elédje, a német expresszio-
nizmus is csiinya képeket produkalt, randa
karikaturakat. Baselitznek (mint egykor
Goethének...) at kellett kelnie az Alpokon,
hogy kissé masként kezdjen latni.

Az Gj patosz: Hésok

Vagyis aligha véletlen, hogy a mtvészi for-
dulatot egy italiai tartézkodas hozza: 1965-
ben 6szténdijat kap a firenzei Villa Roma-
naba, megismerkedik a hajdani firenzei
manierizmussal, és ekkor kezdi meg az
eleinte a Die neuen Typen, késébb a Hdské-
pek (Heldenbilder) cim@ hatalmas korpuszt,

mely 60 (azonos méreti, azaz 162 x130 cm) festményt és mintegy 130 rajzot
tartalmaz.® (Kar, hogy ezekbél szinte semmit nem lathatunk a budapesti
tarlaton.)

Az1j és merész, de groteszk, karikaturaszertlatdsmod részben megmarad:
eléképként elég, ha Bronzino kettds portréjara (1552) gondolunk, melyeket
a Mediciek Nano Morgante nevii udvari térpéjérdl festett. De ide tartoz-
nak a 17. szazadi Giuseppe Maria Mitelli rézkarcai is, amelyeket Baselitz
véletleniil fedezett fel egy dcskapiacon. (Magyar szalként megemlitendd,
hogy Mitelli epés gunyrajzot készitett a fogsagba esett és a racsok mogott
eszelésen tombolo kurucrol, Thokoly Imrérdl is.)

De azitaliai csunyasag mas, mint a német; raadasul duzzad az életéromtdl,
¢s majd’ kicsattan az életigenléstdl. Ez valamilyen redukalt formaban

8 A sorozathoz ld.: http://baselitz.stacdelmuseum.de/en; http://blog.staedelmuseum.de
georg-baselitz-die-helden-der-film-zur-ausstellung-ist-online/

Georg Baselitz

Sing Sang Zero, 20I1, patindzott bronz

Magdngyljtemény, Németorszdg

A Galerie Thaddaeus Ropac, London-Pdrizs-Salzburg jévoltdbdl




aztkovetel6 héroszok ezek, akik a totdlisan ~ * sitasaval kapcsolatos célkitiizés valaha is képes volt.” Hés6krél ebben az 6 mlvészetére is, amelyet Wagnerrél irt:

szekularizalt térben nehezen viselik, hogy = aszellemilégkérben nem lehetett beszélni. Hogy Baselitz mégis megtette, ~Wagner németsége moderniil megtért és

megfosztattak a hésiesség minden esélyétél. o azvakmerdségnek értékelhetd. A nagy bardtok nemigen mondott mast, mint bomlott, dekorativ, analitikus, intellektu-
o

Testi és szellemi invalidusok.
Alegnagyobb igényt festmény (mar mére-
tében is eltéré: 250x300 cm) a Die grofSen
Freunde. (1965) Esbéara cim nagy baratokrol
beszél, joval egyértelmibben egyfajta Adam
és Eva abrazolas ez, mint a bejaratnal lathat6
kettds szobor. Baloldalt a néalak (a modellje
ismét Elke, Baselitz t6bb évtizedes felesége),
jobbra a férfi, mégottitk romhalmaz, a férfi
oldalan a féldre hanyatlé zaszl6. A patoszitt
alegerésebb; nem véletlen talan, hogy maga
Baselitz a képhez mellékelt kialtvanyaban
egyenesen Isten ajandékanak, tovabba
kinyilatkoztatasnak nevezte a sajat mavét.
Ez a roncsolt, ugyanakkor tavasziasan
lobog6 haji, hamvas emberpar mar régen
maga mogott tudja a Paradicsomot, és mégis:
most uj Paradicsomot igér vagy lat maga
el6tt. Ha masoknak nem is, de 6nmaganak
feltétleniil. Talan Heinrich von Kleist mod-
jarakell ezt elképzelniink: ,a Paradicsomot
bezartak, mogottiink a kerub all, igy aztan
meg kell kertilniink a vilagot, hogy megnéz-
ziik, hatha akad egy hatsé bejarat.” A nagy
baratok hajlanak ra, hogy elinduljanak ezen

azt, hogy az élet él és élni akar. Még akkor is, ha német. Es t5kon ragésrol
mar végképp nem volt sz6.

Debarmennyire figuralis/figurativ is ez a festészet, bArmennyire is alakok,
tipusok allnak a kézéppontjaban, barmennyire is az ember dbrazolasa a
végs6 cél, az arcok mégis hianyoznak Baselitz mtivészetébdl. A Hosképek
a testekhez képest aranytalanul kicsi, szinte zsugoritott fejeket abrazol-
nak - amolyan emberi dinoszauruszokat litunk. Es rdadasul mindegyik
arc szinte egyforma, nem csoda, hiszen az elbeszélések szerint mindnek
Elke volt a modellje. Emiatt amolyan androgiin alakok és fiziognémiak
keletkeznek, és ez valahol kissé lehangolé.

Budapesti ki4llitasanak szerfolott talalé cime: Ujrajdtszott mult. Ami
esetiinkben annyit jelent, hogy a tarlatot a remixek uraljak, azaz a régi
képek tjraértelmezései. Nem atirt szévegek ezek, hanem kissé frivol visz-
szatekintések, némileg megbékélt szivvel, a korabban nala alig észlelhetd
humorral, nem kevés 6niréniaval fiszerezve.

Hatalmas eré arad Baselitz mivészetébél. [z1és és karakter dolga (egye-
bek mellett), hogy ezt valaki 6szinte csodalattal vagy netan viszolygassal
elegy szorongassal szemléli. Hogy kortarsunk-e Baselitz, ezt a kérdést mar
szinte f6l se merem tenni. Nem tudom, igaz-e Thomas Mann mondata

9  W.G.Sebald, 2014, 21.

Georg Baselitz

Zérd Mobil, 2014, patindzott réz, 3/2 sz. példdany

A Galerie Thaddaeus Ropac, London-Pdrizs-Salzburg jovoltdbodl
© Fotd: EIn Ferenc

alis, és ebb6l szarmazik lebilincseld ereje,
velesziiletett képessége kozmopolita, pla-
netaris hatés keltésére. Ugy mondhatném,
hogy Wagner mivészete alom (mese) volt a
németségrél. Olyan alom, mely a tisztan
emberihez akart eljutni, de ehhez el6bb teljes
mértékben németté kellett valnia, hogy aztan
ezt, megsziintetve-megorizve - hogy ismét
egy nagy németet, Hegeltidézzek - Trisztan
és Izolda, valamint élete végén Parsifal és
Kundry alakjaban tisztan emberivé tegye.
Baselitz dlma vagy latomasa inkabb talan
csak kérkép, de olyan német panorama, ame-
lyet képkockakra (elszigetelt festményekre)
daraboltak. A Baselitz-Walhalla: egymast
bamulé tires maszkok mtzeuma.

10 Thomas Mann: Egy apolitikus ember elmélkedései
(ford.: Gyérffy Miklos), Helikon, Budapest, 2000,
67,68.

Georg Baselitz avilagkariili Gton.

El&szor, kérem

szépen, 2014

olaj, vdszon P oo ps

abering Becs  Arcok nélkiili Walhalla

Batliner-
gyljtemény

Ugy tlnik, Baseltiz mar igen kordn meg-

Baselitz sorozatat is jellemzi. A Hésképek tarkak, lendiiletesek, olykor

egészen iidék, és barittis (fél)mereven allnak a himvesszék - olyannyira,
hogy A csapda (1966) cimii képen még a guggolé alatt f616tt magasodo
fak egy-egy agcsonkja is két kemény faszként szikrazik 6ssze - egészében
mégis inkabb valamiféle furcsa és hamisnak aligha érezhetd patosz hatja
ataz abrazolast. Melankolikus monumentalitast érziink.

Dehatkik ezek a hésok? Es hogyan lehetséges német hsokrél beszélni alig
htsz évvel a minden képzeletet meghaladé német bukas utan? Merthogy
itt németekrol van sz, az aligha kétséges.

Hat hésnek elég silanyak, mi tagadas. Mindegyik lerobbant, mezitlab
vagy foszladozé labbeliben jar, bar bohdcosan tarkat, de azért szinte ron-
gyokat visel; sokszor feltinik oldalukon valamiféle zaszl6, mely a f61don
hever vagy éppen a f6ld felé zuhan, de hogy pontosan minek a lobogéja,
azt nem mindig lehet kideriteni, de mindenképpen a bukas fogalmahoz
tereli a nézét. Egy jellemz6 képcim 1965-bdl: Virds zdszléval. Vagy a jel-
legzetesen német fogalom és foglalkozas: A pdsztor. Es esziinkbe juthat a
teuton lelkipasztorként atszellemiilt Heidegger: ,Az ember a lét pasztora”.
Mar eleve bukott h6s6k ezek? Talan igen, hiszen a nézdk felé kitart tenye-
ritkén tébbnyire sebhely (vagy valami ahhoz hasonlé folt) lathato, egyfajta
stigma - talan Krisztusé (7). Olykor a cimek szerint is csapdaba esett, bezart
alakok, akik mégis valahogyan lazadnak vagy legalabbis szenvednek
esendéségiiktdl, tehetetlen mivoltuktdl. Héstett nélkiili, de talan arra varo,

kezdte azt amanapsag (tal) sokat emlegetett
tevékenységet, nevezetesen a mult legy6zé-
sét/meghaladasat/feldolgozasat (németiil
szebb: Vergangenheitsbewdltigung), mely iga-
zabol csak 1968 macskajaja utan indult el és
lett szinte kételez6 elvaras a német szellem
pozitiv kulturalis dolgozéitdl. De Baselitz
kicsit (tul) koran kezdte, és ha ezuttal nem
keltett is botranyt, néminemd kellemetlen
viszketést azért okozott Nyugat-Berlinben.
Hiszen a mult szényeg ala s6prése volt az
alapvetd gesztus, és a német hésiesség bar-
miféle alakban (kivéve a vilagbajnoksagot
megnyert focicsapatot) visszatetszést, vagy
valami tisztazatlan iranya gyanut keltett.
Ismét Sebaldot lehetne idézni: a német
nemzeti moralis megujulas egyik legfébb
hajtéereje nem volt mas, mint ,egy teljes
egészében immateridlis dimenzié: a pszic-
hés energianak azamindmaig el nem apadé
arama, amiaz allamunk alapjaiba befalazott
hullak kézosen 6rzott titkabol eredt, ésamia
németeket szorosabban kototte és koti még
ma is egymashoz, mint barmilyen pozitiv,
mondjuk példaul a demokracia megvalé-




MATHE ANDREA

ELEK I RONIKUS

REMESZANSZ

Bill Viola kiallitasa

Palazzo Strozzi, Firenze

2017. mdrcius 10 — julius 23.

»-.amikor egy masik tipust kultaraval
talalkozunk, éppugy nincs helye a talzott
gbgnek, mint a tulzott szerénységnek, mert

”»y

mindkett6 akadalyozza az érintkezést.

A Palazzo Strozzi a 2017 elsé felében az amerikai BiLL VioLa videdmunkait

mutatja be. Ha képes arra egy kiallitas, hogy meglepetést okozzon, meg-
débbentsen és olykor-olykor katartikus hatast is elérjen, akkor ez most és

itt megtortént. A firenzei Palazzo Strozzi a cimnek megfeleléen folytatja

az A1 WEI WEI-kiallitassal> mar lattatott koncepciot: elismert, életmivel

rendelkezd kortars miivész valogatott, régebbi és tjonnan késziilt alkotasai

keriilnek a fokuszba, mégpedig ugy, hogy valamiképpen - a mivészek altal

kivalasztott médon - kapcsolédnak a varos mivészeti hagyomanyaihoz.
Ajelenleglathato Bill Viola-videdinstallaciok impozans dsszhatasa nagyrészt
ismer6s komponensekbdl, illetve a mvész korabbi munkai kéziil valogatva

jon létre: areflexiokkal, a kortars mtivek elrejtésével vagy lathaté beilleszté-
sével régi korok miivei k6z¢, s ugyanakkor tagas, nagyvonalu elhelyezésiikkel,
aktilénb6z6 helyszinek alkalmazasaval, valamint a Viola-videdinstallaciokra

oly jellemzé természeti elem - a tliz, a viz, a f6ld, a levegé - hasznalatanak
kiilénféle variacioival. (Ez utobbi egyszerre nyer konkrétan és metaforikusan

is megfogalmazast a Mdrtirok-sorozat - Earth-, Water-, Fire-, Air-Martyr -
2014-ben késziilt vidediban.) Az 6sszhatas pedig - tulzas nélkiil allithaté -
leny(ig6z6 erével marasztalja alatogatot.

Bar a Strozziban és Strozzinaban van a f6 helyszin, de Firenze mas jellemzé
helyein is feltinik egy-egy Viola mii: a Museo del Duomoéban, a Santa Maria

della Novellaban, a Museo di Santa Andreaban és az Uffiziben is, de még a
Mercato Centrale (a févasarcsarnok) is reagal a Bill Viola-kiallitasra, ami

Firenzén tulrais kiterjed, és bevonja még harom toszkan varos - Carmignano,

1 Leonyid Baktin: Az itdliai reneszdnsz, Typotex, Budapest, ford.: Soporoni Andras, 1986,

2014, 9.
2 AiWeiwei. Libero. Palazzo Strozzi, Firenze, 2016. szeptember 23 - 2017. januar 22.

10

Empoli és Arezzo - mizeumait is a bemu-
tato terébe. Ezeknek a kisvarosi muzeu-
moknak a szerepeltetése nemcsak kiemeli,
hogy ezekben az intézményekben is olyan

jelentds reneszansz alkotasok talalhatoak,
amelyekkel kapcsolatba lépnek a Bill Viola-
mualkotasok, hanem azt is hangsulyozza,
hogy sok mas toszkan (és italiai) kisvaros-
banis, sokszor akarva-akaratlan, szamtalan

értékes - miivészeti albumokbol, kényvek-
b6l mar ismert - k6zépkori és reneszansz

muvészeti alkotasra lehet bukkanni.

A Viola-installaciok rendkiviili hatasanak
alapja az a magatol értet6dé természetes-
ség, ahogy egymas mellett, egyiitt léteznek
az adott térben az altaluk reflektalt eredeti

mivekkel: a két korszak mialkotasai nem

irjak feliil egymast, hanem egyenranguan,
egymastkiegészitve, egymashoz hozzatéve

kapnak ujabb értelmet, s kinalnak fel ujabb

értelmezéseket. A mozgo képek még élébbé

teszik a reneszansz miveket, egyik sem

halvanyitja, nyomja el a masikat: dialégust
folytatnak egymassal. PONTORMO 1528-29-
ben keletkezett mivére - Vizitdcio, Mdria

és Erzsébet taldlkozdsa - Bill Viola 1995-ben

készitette el Udvozlet (The Greeting) cimi
videdinstallacidjat. Bar eredetiben akkor
még nem latta, csak reprodukciérélismerte

ezt a nagyszerd a festményt, szinei, elren-
dezése, aranyai, a néalakok beallitasa arra
késztették, hogy szell6s mozgas imitaciojara

épitse - az egyébként mar a keletkezés évében a Velencei Bienndlén bemu-
tatott - muavét, amely a talalkozas sokrétiiségét emeli ki.

Avizmotivuma jelenik meg az UcELLO-freskoval (1439-144.0) parbeszédbe
keriil6 Vizézonben (The Deluge, 2002), a MASOLINO DE PENICALE 1424~
es Pietdjat jatékba, pontosabban mozgasba hozé Felemelkedés/Kiemelés
(The Emergence) cim(i 2002-es miiben és A viharban (amely cime szerint
Shakespeare-utalas, Tempest, 2005) is. A tiiz eleme Az dtkelés (Crossing,
1996) cimi alkotasban, a f6ld (mint a foldhoz tartozé ké) pedig példaul
MICHELANGELO Levétel a keresztrdl (Pieta bandini vagy Firenzei pieta, 1547-55)
cimi szobrara reflektalva kap szerepet Viola Megfigyelés (Observance,
2002) cimii videdjaban, ahol a szenvedés szemtanui allnak a kézéppontban.
Bill Viola 1974-ben jart el6sz6r Firenzében, ahol akkor két évet toltott el.
A Strozzina - a palota legalso, féldalatti szintje - TV-képerny6kon mutatja
be ezeknek az éveknek a videdinstallacioit. Ez a keresztmetszet a kezdeti
id6szakrol - kiegésziilve kiallitas egészével - felrajzolja az életmiinek azt
az ivét, amelynek soran az installaciok fokozatosan eljutottak a jelenlegi,
szinte utanozhatatlan professzionalizmusig: a szinben, beallitasokban,
koncepcidban, az absztrakcié és a konkrét elemek aranyossaga tekin-
tetében pontos képi megfogalmazasokig, a felvetett témak utalasainak
egyetemességéig, az emberi kapcsolatok, azember és a vilag viszonyanak
megrendit valtozasainak megjelenitéséig, amelyek mindig Gj variaciokban
ismétlédnek, és tesznek hozza valami mast az el6z6ekhez.

Hogyan is olvassuk ezeket a mozgé képeket, amelyek torténetekké is
formalhatok-formalodnak, de egymast kovetd elszigetelt tényekként is
értelmezhetéek? Bill Viola videdi az emberi élet kiszolgaltatottsagarol,
esendéségérdl gondolkodnak és fogalmaznak meg - képben - kérdéseket;

Masolino da Panicale

(Tommaso di Cristoforo di Fino; Panicale di Renacci?
1383/84-1435.k.) Pietd, 1424, dthelyezett fresko,

280 x118 cm, Museo della Collegiata di Sant’Andrea,
Empoli (inv. n. 39)

megrendité eseményeket mutatnak be, olyan
vilagot, ahol az ember, aki egyszerre gyanut-
lan és 6vatlan, sejtéseiben mégis tudja, érzi
azelészeléta varatlan katasztrofaknak, ame-
lyeknek kiszolgaltatott, de amelyeket tulél,
hogy tjrarendezze, ismét Gjrakezdje életét.
Az emberi mozgasokon kiviil a gesztusok,
amimikais nagy jelentéséget kapnak azins-
tallaciok megjelenitésében, s az islenyig6zo,
ahogy egy-egy a festményeken lathaté targy,
vagy alak megmozdul, megelevenedik: igy
példaul a Masolino-festmény sirkéve és
figurai, amint Krisztus fehér alakja elkezd
lassan kiemelkedni a sirbol. Viola a képzeltet
valosagossa alakitja ajelenet elevenné tételé-
vel, de gy, hogy mindekézben az emberi élet
szent voltara is folyamatosan utal a hagyo-
manyos toposzok sajatos tjrairasaval, pon-
tosabban tjraképezésével.

A kiallitas elsé videoja, Az dtkelés rogton
lényegre to6r6 6sszefoglalas, de egyben az
utalasok nyitanyais: azegyik oldalon tlizben
elégé ember feltaimadasa a masik oldalon
vizben - mindez egy vetitévaszon két olda-
lan megjelenitve. A mlvész a szakralitasra
érzékenyen, utalasszerten, a hattérben

Bill Viola

Felemelkedés / Kiemelkedés | Emergence, 2009, vided
(falra szerelt vetitéfeltlet: 213x 213 cm), 1" 40"
(Performers: Weba Garretson, John Hay,

Sarah Steben), Courtesy Bill Viola Studio




Bill Viola
Vihar (Tanulmdny a tutajhoz) | Tempest (Study for The Raft), 2005
vided (LCD panel: 66 x109 x10,2 cm), 16’ 50" Courtesy Bill Viola Studio

kibontakozé jelenségként, az élet titokzatos valtozékonysagaban meg-
jelend egzisztencialis kérdéseként tesz jelzéseket. Az emberen, emberi

mozdulatokon, cselekvéseken keresztiil jeleniti meg a sejthet6t, a meg-
foghatatlant gy, hogy az ember ennek a szentségnek nincsen tudataban,
de sziikségszerien kénytelen valamiféle nagy elemi eré terében lenni,
cselekedni. A tapogatdzo, utat keresé emberi dnreflexié Lucas CRANACH

- szemtél szemben hihetetleniil gyony6rii - remekmiivére (Adam és Eva,
1528) reflektalé két videoinstallacion - A férfi a halhatatlansdgot keresi, And
az orokkévalosdgot keresi (Man Searching for Inmortality/ Woman searching
for Eternity, 2013) - is megjelenik, felmutatva a nemek hasonlé, de mégsem

egyforma viszonyulasat 5Snmagukhoz és az élethez. A két kozvetleniil egy-
mas mellett fut6 videé fintora, hogy amig Cranach festményén Adéam és

Eva egymasra pillant, itt a férfi és a n6 teljesen elkeriili egymas tekintetét,
mintha tudomast sem vennének a masik létezésérdl: ,6nmagukat keresik”,
fizikailag egymas mellett vannak, de még sincsenek egymashoz kézel.
Az 6ntitkr6z6dés, az ember - zsakutcaba jutott - narcisztikus 6nmaga

keresésének videdja a Megadds/ Lemondds (Surrender, 2001).

Lényeges ¢és szembet(ing jellemzéje a Viola-mtveknek az id6hoz valo

viszony. Nemcsak a torténeti idészakok iveinek bemutatasa, a korszakok
6sszekotése, azember idébeli valtozasainak és valtozatlansagainak megje-
lenitése, hanem az alasstisag, lelassitas, amellyel az installaciok a képeket és

azeseményeket bemutatjak. Legtobbszor percekig szinte alloképet néziink,
egy beallitast, akar egy festményt, majd nagyon lassan elindul egy mozdulat,
amit arnyalatnyilépésben kovet egy masik; agy tnik, nem torténik semmi

tobb, aztan egész hirtelen nagyon erés zadulas, 6sszeroppanas, ellenallha-
tatlan természeti csapas indul el. Az ember ezt csak elfogadni és elviselni

tudja, nincsenek eszkézei a beavatkozasra. Aztan a viz6z6n, a tGz6zon, a

szélvihar vagy a féldomlas utdn minden elsimul. Mintha johetne valamiféle

Gjabb kezdet. Valahonnan. Atkelés utan tjabb atkelés. Vizozon, elsodrédas,
foldre kényszeriilés, vagy csak menetel valaki egy szimbolikussa valé erdei
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Lucas Cranach

(Kronach 1472 -Weimar 1553)
Adam, 1528, vegyes technika,
fatdabla, 192 x82 cm, Galleria
degli Uffizi, Gallerie delle
Statute e delle Pitture,
Firenze (inv. 1890, nn. 1459,
1458 Lukas Cranach)

Lucas Cranach

(Kronach 1472 -Weimar 1553)
Eve, 1528, vegyes technika,
fatdabla, 192 x82 cm, Galleria
degli Uffizi, Gallerie delle
Statute e delle Pitture

(inv. 1890, nn. 1459,

1458 Lukas Cranach)

Bill Viola

Megfigyelés | Observance, 200¢, vided Bill Viola
(plazma-tv: 120,7x72,4 x10,2 cm), 10"14” A férfi a halhatatlansdgot keresi / A né az érokkévaldsdagot keresi | Man Searching for Immortality / Woman
Courtesy Bill Viola Studio Searching for Eternity, 2013, videdinstalldcidé (két vided falnak tdmasztott grénittabldkra,

297x128x5 cm / db - vetitve), 18'54" Courtesy Bill Viola Studio and Blain Southern, London
uton. Az egymashoz kétédés és az egymasra

utaltsag ember és ember, természet és ember
kozo6tt mindenképpen hangsulyos Viola
miiveiben. A mozgas és a kifeszitett mozdulat
(pl. Visszatiikroz6dd medence | Reflecting pool,
1977) ellenpontozasa és kiegészitéje, hogy
nem zene kapcsolddik, hanem természetes
hangok illeszkednek videokhoz: a tiz ropo-
gasa, a szél fuvallatanak hangja, a vizrobaja,
hangfoszlanyok vagy csend.

Lehetséges, hogy a reneszansz - legalabbis
belsé vilagunkban, szertedgazé emberi
viszonyulasainkban és taga(sa)bb kapcso-
léodasainkban - talan nincs is olyan tavol
téliink, mint ahogy mai mindennapjaink
és hétkoznapi gondolkodasunk a feliileten
megjeleniti? Ezt a kérdést ez a kivételes, par-
huzamos reneszansz-kortars miivészeti kial-
litas tobb szempontbol is felveti, amint azt
nembkiilénben Bill Viola id6koén ativel8, Pont-
ormohoz intézett szavai is, amelyeket 2013-
ban, a festményt restauralé Daniel Rossi-
miterem latogatéi napléjaba jegyzett be:
»~Pontormo Mester, K6sz6n6m az Inspiraciod
és a Szellemed. Orokre halas vagyok mind-
azért,amit kaptam téled. Nagy mester vagy!
Szeretném megmutatni neked a munkaimat
mozg6 képekkel. Alig varom, hogy talal-
kozzunk a Mennyben, a Mavészek szekci-
6jaban. Halaval és tisztelettel, Bill Viola.”
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GYENGE ZSOLT

A SZER/MZO
~ELTAM
ZEMEVE LETT

ADASA

SZOVEG KAFKAIY
LABIRINTUSABA

Szemzé Tibor: ,,K” metszetek

Kurator: KOROSI BOGLARKA s

Kassdk Mizeum, Budapest

20I(7. aprilis 7 - mdjus 7.

Egyfajta misztikus érzékenység, nem anyagi természetii 6sszefliggések téte-
lezése és zenei jellegli asszociativ gondolkodasmoéd jellemzi SzEmz6 TiBor
multimedialis munkassagat, és ehhez remek inspiraciora talalt a romantika
»nagy” betegségében, tuberkulézisban szenvedd Kafka életében, jellegzetesen
kozép-eurodpai sorsaban és metaforikus beszédmaédon alapulé munkassaga-
ban. A kiil6nb6z6 formakban (kisérleti révidfilm, videoéinstallacié, vetitésre

hangolt koncert)' az elmult években mat feldolgozott zenei, képi és textualis

anyag ezuttal egy lenyig6z6 atmoszféraja, varazslatos multimedialis installacié

»A Kassak Mizeumban megvalosulé installacio tébb éves multra tekint vissza. Elsé, hangjaték
valtozata Forgach Andras ir6-dramaturg kézremikodésével keletkezett, melyet 2010-ben mu-
tatott be a Magyar Radié. Egy évvel késébb filmanyaggal kiegészitve, a somorjai zsinaggabe-
li At Home Galériaban mar installacioként volt lathaté. 2013-ban a szinpadi miivé fejlesztett
alkotast nagy sikerrel jatszottak a budapesti Miipaban. Késébb ,mozikoncertként” Kassan,
Kolozsvaron, Wroctawban és az USA-ban is bemutattak. 2014-ben az MTVA-val egytittmiko-
désben dijnyertes kisfilm késziilt az anyagbol.” Forras: Forras: http://www.kassakmuzeum.hu/
index.php?p=kiallitas&id=274

rd

formajaban jelent meg a Kassak Mzeumban
rendezett kiallitason.

Nehéz errél a hosszu tavu ,projektrol”
beszélni, mert sok egybefiiggd rétege oly-
annyira egymasba sz6védik, a keresztuta-
lasok révén olyannyira egymasra taimasz-
kodik, hogy ellenall a verbalitas linearis
logikajanak. Talan a premodern, a barthes-i
¢és foucault-i fordulatot megel6z6 szerz6
koncepcidval érdemes kezdeni, amelyet
kévetve mintha Szemz6 is ugy vélné, hogy
egy alkot6 életmtivéhez tébbek kozott élet-
rajzanak és -kériilményeinek a felderitése
révén lehet kozel keriilni. Vagyis hogy az
alkotd személyisége, torténeti és szemé-
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lyes helyzetekben valé gyokerezettsége
valamely non-diszkurziv és nem racionalis
modon fel tudna fedni valamit a mavek rej-
telmeibél. Eppen ezért a munka végered-
ményben Kafka életének utolsé szakaszat
probalja feltarni (itt ezuttal nem bemuta-
tott, de a korabbi variaciokban megjelend)
levelek, jegyzetek, valamint helyszinek és
az 6t koriilvevé emberek emlékezete révén.
Anégy digitalis projektorrél és négy analog
8 mm-es vetitérél vetitett filmek helyszinraj-
zok vagy inkabb -vazlatok, azokrél a helyek-
rél készilt felvételek, ahol Kafka életének

utolsé éveiben megfordult (Praga, Matlarhaza, Grindelwald), illetve ahol az

6t akkoriban koriilvevé két legfontosabb ember, Dora Diamant és Robert
Klopstock élt (Szilézia, Graal-Miiritz, Moszkva; Dombévar, New-York).
Ezeknek a helyeknek rendkiviil plasztikus, magaval ragadd, az atmoszféra

litktetését lenyig6z6 modon atadni képes felvételei egy designcentrikus

gondolkodastjeleznek: ahogy mar korabbi, Danilo Kis vilagat feldolgozé

munkajaban is latszott,> Szemz6 mintha Ggy vélné, hogy az embert aka-
ratan kiviil is meghatarozzak azok a targyak és terek, amelyek élete soran

koriilveszik. Ezért azok figyelmes tanulmanyozasa magahoz a személyhez

visz kozelebb.

A helyszinek felvételei nem 6nmagukban, hanem széveges és zenei kli-
pekbe komponalva jelennek meg a galéria falain. A textualis és muzikalis

hatteret ehhez Kafka A csdszdr iizenete cimt nyulfarknyi elbeszélése adja,
amely az installaci6 vetitéseinek 65 perces 6sszideje alatt 19 kiilonb6z6
nyelven hangzik el az eredeti némett6l kezdve a magyaron keresztiil olyan

egzotikus nyelvekig, mint a tibeti vagy a bengalis Az egyetlen bekezdés-
nyi szo6veg szamunkra érthetetlen nyelveken torténé recitalasa elszakad

diszkurziv jelentésétdl és zenei szévetté valtozik, ahol egy nyelv ritmusa,
dallama, hangképzése, tagoltsaga valamely nem textualis szinten miik6dé,
intuitiv megértés vagy inkabb megérzés hordozojava valik. Kafka irott
szovege ebben a ,hangszerelésben” posztmodern médon tullép az eredeti

szerz6iintencion, és kiszakitva a kdnyvek jelszerd, tehat vak és siiket kon-

2 Ki-Danilo Kis Memorial Space. 2014, http://szemzo.org/hu/alkotas/installacio/ki-danilo-
kis-memorial-space/
3 Magyarulitt olvashato: http://web.zone.ce/aurin/proza/fkacsaszaruzenete.html
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textusabol, tavoli helyek és kultarak éntu-
datlan kézvetit6jévé valik. Szemz6 e projekt
egyik korabbi, 6nallé filmként bemutatott
valtozataban (Vdgy, hogy indidnok lehessiink -
Franz Kafka utolsé szerelme, 2014) raadasul az
elbeszélés idegen nyelvi leiratatis ratsztatta
a helyszinek felvételeire, igy a Kafka-sz6-
veg nem csak auditiv, hanem vizualis, képi
regiszteren is megszolalt: egy archaikus,
fonetikus abécét megel6z6 nyelvfelfogas
mentén allitotta az iraskép jelentésteli mivol-
tat. A textus tehat eredeti miikodésmodjabol
kiszakitva valik képiséggé és zeneiséggé.
Az archaizalasra torekvés a filmek és az ins-
tallacié megvalositasaban is tetten érhetd.
Egyrészt a 8 mm-es analég filmre térténd
rogzités anyersanyag térékenysége, roncso-
lédasarévén mégaviszonylag friss, az elmalt
6-7 évben késziilt felvételeket is kopottnak,
elhasznaltnak tiinteti fel. A legtobbszor kis
mélységélességi, sokszor kissé homalyos
felvételek igy technikai szinten idézik meg
amozgoképnek azt a korai korszakat, amely

Kafka életével esett egybe. De ugyanigy egy-
fajta archaikus mtivészetfelfogas leképezo-
désének értelmezhetjiik azt a tényt, hogy az
analdg vetitékon idénként felporgd révid fil-
mek a maguk materialitasukban egyediek:
atechnoldgia elavultsaga miatt nem masol-
haté, igy egyedi, benjamini értelemben aura-
val rendelkez6 celluloid darabokrél van szo,
amelyek - ha a kiallitas soran megsériilnek
- nem poétolhatok. Mindezen til az archaikus
szemlélet a vetités képi és hangi feltételeinek
magas minésége iranti elkotelezettségben is
tetten érheté, a teljesen besotétitett termek,
a tokéletesen beallitott hangszordk ugyan-
csak egy korabbi, a vide6 és médiamtivészet
konceptualitasat megel6z6 hagyomanyhoz
val6 ragaszkodas jeleiként érthetok.
Es ezzel elérkeztiink a kiallitas érzéki,
perceptiv tapasztalatdhoz. A szamitogépes
idézitéssel egymas utan és kézben elindulo
vetitések polifonikus vizualis és auditiv
élménythoznaklétre, hiszen mikézben anagy
feliileteken megjelend, zenével és felolvasassal

kisért képeket nézziik, idénként beindul egy-egy parhuzamos, kiegészité, ha

tetszik, periférikus vetités is. Raadasul az analog vetit6k hangos berregése

tudatosan zavarja meg a precizen kimunkalt zenei 6sszhatast. Mik6zben a val-
takozva felhangzé vetitéseket kdvetve ingazunk a két terem kozott, egy masik
kiilénleges hatasra is felfigyelhetiink, féleg ha kevéslatogaté kozott adodik
lehetéségiink megnézni a kiallitast. Ahogy megprobaljuk minden vetités el6tt

alegjobb, centralis helyet megtalalni a precizen aképmez6 két oldalara szerelt
hangszorokbol arado gy6nyori zenei anyag és aképek aradasanak minél toké-
letesebb befogadasahoz, folyamatosan ennek a poziciénak az elfoglalhatat-
lansagaba iitk6ziink: ott, ahol ennek lennie kellene, vagy maga a projektor all,
vagy mi magunk takarjuk ki akép egy részét, vagy egy masik vetit6 allvanya

zavarjamegalatvanyt. Az apparatus, azinstallacio egyrészt felkinalja a toké-
letes minéségti befogadaslehetéségét, masrészt a pozicio elfoglalhatatlansaga

révén elbizonytalanitja, destabilizalja az ennek a megtalalasara térekvé nézét.
Szemzé vilagaban a tobbszélamusag, a megtervezettség ellenére az eset-
legesség, a véletlenszerliség, valamint az intuicié és az asszociativlogika

uralkodik: a privilegizalt néz6i perspektiva hidnya természetesen az egy-
értelmd jelentés és a dominans interpretacio lehetetlenségét teszi a testi
befogadas soran megtapasztalhatéva.

[gy aztin csak barangolunk zenévé lett nyelvek és helyekbe rejtézott életek
kozott abban reménykedve, hogy amakafkai hirnok tehetetlensége ellenére

valamiképpen mégis csak eljut hozzank egy csaszar tizenete. Ha masként

nem, talan megalmodjuk.
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AZ ATLYUGGATOT T

“EMVYXKEPEZO

Keszang Lamdark doboz-képei

és kép-dobozai

KEszaNG LAMDARK (tib. sKal bzanglam brag, 1963), tibeti szarmazast svajci

mivész a Miianyag karma cim@, 2008-ban megrendezett londoni kialli-
tasan' egy lres sérosdobozt is bemutatott a Rossi & Rossi miikereskedés

galéridjaban. A 2006-ban alkotott, Doboz kék kézben cimet visel§, kismé-
retl assemblage pontos megjelenitése persze nemilyen egyszer. A fekvé
s6résdoboz ugyanis egy tanyéron allo, kékre festett, imara késziilé kézpar
ujjainlebeg, mig a tenyerek k6zott egy deformalédott, vorsoslé néi miimell

pihen. Figyelmesen szemlélve a dobozt - vagy inkabb a felnyitott doboz

belsejébe nézve, a fenekén atszart lyukakon bearamlé fény egy masztur-
balé, mezitelen néi figura konturjait rajzolja ki.

Ha értelmezni probaljuk aleginkabb katolikus vallasi kegytargyra emlé-
keztetd, talalt targyakbol készitett kompoziciot, a vérszind, 6sszeroskadt
miimell utalhat a sziizességét védelmezé Szent Agota vértantisagara,?

akit arémai helytart6 egy 6romtanyara vitetett, majd megtérni nem tud-
vén, levagatta a melleit. Miutan Agota csodalatos médon meggyégyult, a

helytarté tovabb kinoztattas Bar halala aran Szent Agota megmenekiilt
amegbecstelenitéstdl, a kézparon fekvo sérésdoboz vagina alaku nyilasa

és a koriilstte levé felirat (lift upright - push back) vagy az atlyuggatott
fenéklemez mégis a deflordlasra utal. Es mit gondoljunk a sérésdoboz

belsejében kirajzolodoé jelenetrdl?

Maga a targy révén képzett szituacié is ad megkozelitési lehetéséget.
Haugyanis a kérdéses jelenetetlatni akarjuk, voyeurré kell valnunk, s ha
ezt tessziik, akkor alatvany részeként magunk is meglesetté, s6t, aldozatta
valhatunk, mint azt a fiird6z6 Dianat meglesé Actaeon torténetébdl+ kovet-
kez6 ,vizualis megerdszakolas” kapcsan Octavio Paz részletesen kifejtette

Duchamp-rél sz616 miivébens Egyébkéntis, Lamdark targyegyiittesének

1 Kesang Lamdark: Plastic Karma. Rossi & Rossi Ltd, London. 2008. aprilis 24 - majus 3o.

2 Lamdark miévénekilyetén értelmezéséréllasd Maxwell Heller: Grave Sarcasm: The Work
of Kesang Lamdark. Kesang Lamdark: Son of Rimpoche, Rossi & Rossi Ltd, London, 2011, 5.

3 SzentAgotardllisd Jacobus De Voragine: Legenda Aurea. Helikon Kiadé, Budapest, 19go,
69-72.

4 Ovidius Atvaltozasok cim{i mivének egyik fejezete.

5  LasdOctavio Paz: Meztelen jelenés (Marcel Duchamp). Helikon Kiadé, Budapest, 1990, 95-99.

Keszang Lamdark
Doboz kék kézben. Taldlt targyak, 23x923x20 cm, 2007
Rossi & Rossi and the Artist

beallitasaleginkabb Duchamp utolsé munkajara, a Philadelphia Museum
of Artban ,lathat6” Advavan... ciml miivére (1946-66)° emlékeztet: a falba
épitett, korhado faajté résén leselkedve egy gallyakon heverd, széttartlabu,

mezitelen holgyetlathatunk, felemelt bal kezében egy fallikus gazlampaval,
mogotte pedig egy tajképbe illesztett vizeséssel.

Tudvan, hogy a mtvet tibeti szarmazasu mavész készitette, a dobozban

megjelenitett kép lattan azonban nemcsak mavészi alluziora, leselke-
désre, erészakra vagy szexre, hanem a szexualis egyesiilést kendézet-
leniil bemutaté tantrikus buddhista jelképiség vagy ikonografia felidé-
zésére is gondolhatunk. Am a kérdéses miitargy anyaghasznalatabol

és szellemiségébdl az is latszik, hogy Lamdark teljesen mas utat jart be,
mint Tibetben vagy Tibeten kiviil é16 tibeti palyatarsai; rdadasul nem

azokhoz az emigrans generaciokhoz tartozik, akik vallasi és kulturalis

hagyomanyaikbol kiszakadva is probaltak azokat megtartani. A kelet-
tibeti Kham tartomanybdl szarmazé rinpocse” apa és bhutani anya fiaként,
atibeti emigracié indiai kézpontjaban, Dharamsalaban sziiletett miivész

6téves kora utan svajci neveldsziil6knél nétt fel. A svajci és angliai Wal-
dorf-iskolak utan el6szér belséépitészeti képzést kapott Svajcban, majd a

New York-i Parsons School of Designban tanult, hogy végiil a Columbia

Egyetem vizualis szakat végezze el, olyan nagy hatasu, a 2o. szazad miivé-
szetét radikalisan ujraértelmezd professzorok teodridival kiiszkdodve, mint

Rosalind Krauss vagy Benjamin Buchloh.® Ennélfogva Lamdark miivészete

latszélag nem az emigrans tibeti mivészek szokasos kettés, keleti-nyugati

kulturalis identitasat titkkrézi, hanem a hagyomanyos Tibet kulturajatol

valé esztétikai kiilénallésagot; am a Tibetbe legfeljebb csak alkalman-
ként ellatogaté Lamdarkra fiatalkoraban éppen a tibeti hagyomany volt
doénté hatassal. Amikor arcidegbénuldsat Svajcban a nyugati moédsze-
rekkel nem tudtak orvosolni, akkor édesanyja egy tibeti orvost, amcsit
(tib. am chi) hivott, aki tiszurasos, akupunktaras modszerrel (tib. rtsa khab

brgyab pa) gyogyitotta meg. Ez az esemény a tradiciok iranti érdeklédés

6  http://www.philamuseum.org/exhibitions/324html?page=2

7  Magas rangt, inkarnalt lamakra vagy a tantrikus tanitasok folyamatossagat biztosito
hagyomanyvonal mestereire alkalmazott tibeti tiszteleti kifejezés, jelentése ,dragaks”,
Jértékes” (tib. rin po che).

8 Theworldaccordingto Kesang. Kesang Lamdark in conversation with Elanie W Ng. Kesang
Lamdark: Plastic Karma, Rossi & Rossi Ltd, London, 2008, 8.

9 Clare Harris: Kesang Lamdark. Kesang Lamdark and Palden Weinreb: Generation in Exile -
Exploring New Tibetan Identities, Rossi & Rossi Ltd., Hong Kong, 2011, 20.
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mellett nyilvanvaléan befolyasolta késébb

jellegzetessé valt miivészi modszerét, a zart

feliletek atlyukasztasat is.

Nyilvanvalo, hogy Lamdark szemléletében

a hulladékcsapdaban vergédé nyugati tar-
sadalom hasznalhatatlanna valt terméke-
inek mostansag oly divatos ujrahasznosi-
tasa is szerepet jatszik. Szamara a dobozok
értéktelen anyaga az alkotofolyamat soran

valik értékessé: ,A munkam kis szentélyek
készitéséhez hasonl6” - nyilatkozta ezzel

kapcsolatban.® Mindenesetre a perforalt
soérosdobozzal Lamdark egy ujfajta mitargy-
tipust allitott el6, amely aleselked nézé sza-
maraolyan ,fényt képezd” gépként mikodik,
mint valami ellen-camera obscura: nem a

kiilvilag (forditott) képét, hanem a mivész

(kiforditott) belvilagat mutatja. Raadasul

a Miianyag karma cimd kiallitdson t6bb

olyan fényképet is bemutatott, melyeket a

dobozok atszurkalt fenéklemezein kiala-
kitott abrakat fotézva készitett. A targyak
belsejébe engedett fény ugyanis nemcsak
hatarozottkorvonalu - némileg a tetovalasok
formavilagara emlékeztetd - abrazolasokhoz

juttatta, hanem a doboz belsé tiikréz6désé-
vel manipulalva kiilénleges, szinte térha-
tasu fényképeket allitott eld. Ilyen példaul

10 Theworld according to Kesang, 2008, 9.

Tibeti haragvd istenség arcdnak szerkezeti rajza. Gega Lama: Principles
of Tibetan Art: lllustrations and Explanations of Buddhist Iconography
and lconometry According to the Karma Gardri School. Karma Sonam

Gyamtso Ling, Antwerpen, 1983, 294.
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a Szornyeteg (2007) ciml munkaja, mely kérvonalaival egy tibeti haragvé
istenség (tib. khro bo) arcanak ikonografiai jellegzetességeire - langolé
haj és szemo6ldok, vérben forgoé szemek, vicsorgoé agyarak - utal, a spe-
cialis fényeffektus segitségével pedig mintegy ,aktivalja”, életre is kelti
az abrazolast. Ennek kapcsan érdekes analégiat vetett fel az oxfordi Pitt
Rivers Museum kuratora, a kortars tibeti miivészettel foglalkozé CLARE
HaRrRis, akiarrél informalta Lamdarkot, hogy arégi Tibetben a szerzetesek
egy aranytlt hasznaltak a miivészek altal megfestett istenség szemének
beillesztésénél, s az adott képmas hasonlé moédon ,kel életre”, ahogy az
orvos tlszurasai kovetkeztében Lamdark lebénult arca feléledt.” Eszerint
az atszuras, ,felsebzés” nyoman felfakadé fény nemcsak az erészakot, a
kinzast, hanem a megujulas és a gyogyulas folyamatatis jelképezheti. Bar
ez a megfeleltetés rendkiviil tetszetds, s a tibeti festmények felszentelési
szertartasanal pedig valéban ismeretes a ,szem megnyitasanak” (tib. spyan
dbye) ceremoéniaja,? az aranytivel kapcsolatos terapiat (tib. gser khab)
alapvetbéen a tibeti gyégyaszatban alkalmazzak.s

A doboz-fényképekbdl Lamdark egy olyan sorozatot allitott el, melyek
egyarant megjelenitenek a nyugati és a tibeti kulturabol ismert személyeket,
szimboélumokat vagy ikonikus, egyezményes jelzéseket. Ezek altalanosan
amar ismertetett médon késziiltek: egy korkoros vagy az dbrazolashoz
kapcsolodo fényorvény kdzéppontjaban megjelennek a cimadé motivum
korvonalai, minta Terror cimt képen, ahol a kétségbeesett arc folott mintha
egy pisztoly cs6vébdl aradna ki a fény-robbanas. Lamdark kiilén soroza-

11 Clare Harris, 2011, 20-21.

12 Lasderrdl Yael Bentor: Consecration of Images and Stupasin Indo-Tibetan Tantric Buddhism.
E.J. Brill, Leiden, New York, K&ln, 1996, 33-39. David Jackson korszakalkot6 kényve a
tibeti festészetrdl, a felszentelési szertartas (tib. rab gnas) részeként ugyancsak emliti a

»szemmegnyitasanak” szertartasat, de nem ir semmiféle tvel val6 ténykedésrél. David P.
Jackson, Janice A. Jackson: Tibetan Thangka Painting: Methods & Materials. London,
Serindia Publications, 1994, 139.

13 Az eljaras soran egy aranytit helyeznek a koponya tetejére, és szaritott fekete tirémaot
(artemisiavulgaris) égetnek at@ hegyénél. Az igy keletkezetthé a tiin keresztiil a misztikus
energiak6zpontokat, a csakrakat 6sszek6t6 kézponti csatornaba (tib. rtsa dbu ma) jut, és
gyogyitja az életenergia (tib. rlung) aramlasanak rendellenességeit. Lasd errél Barbara
Gerke: Long Lives and Untimely Deaths. Brill, Leiden, Boston, 2012, 132.
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tot szentelt a néi figurakat félreérthetetlen
pozokban abrazol6 képeknek, mint a fény-
arban tiikr6z6dé, hosszu filekkel és farok-
kal ellatott, elérehajlé holgyikét abrazolo
Pussycat (2007). Ilyen és mas, a hétkoznapi
¢letbdl vett jelenetek persze arra is emlékez-
tethetnek, hogy - a (s6r6s)doboz mélyére
nézve - mennyire hajlamosak vagyunk
feladni szellemi térekvéseinket az 6romért,
sikerért, gazdagsagért valo hajszaban..
Deilyen a Karambol (2006) kiilsé fénykorbe
itk6z6 autdja vagy a Gordeszkdzo (2000) és
a Golfozé (2006) fényben Gsz06, istenitett
sportoldja is. Lamdark vilagaban a spiri-
tualis vilag ugyancsak magaban hordozza
a mindennapi banalitdsokat, mint arra az
integetd 14. Dalai Limat abrazolé, ironikus
J6 reggelt, Oszentsége (2006) vagy a kopo-
nyakoronaszer( auraval kérbevett, csucsos
stivegli buddhista szerzetes, az Arhat (2007)
isutal. Mindenesetre a doboz-képek kapcsan
létrejott szituaciokat tobbféleképpen lehet
értelmezni: egyszerre szé6lnak félelemrol és
gunyrol, pornografiardl és ahitatrol, s hata-
sosan 6sszegzédik benniik Lamdark elvont
ésmaterialislatdsmoddja, amintazta ,,démon”
fogalma kapcsan kifejtette: ,Kedvelem a
démonokat, am ez szintén a tibeti kultara-
boljon - ugyanis 6k valéjaban védelmezdk.
Rémiszté megjelenésiik, tébbféle arcuk van,
és én szeretem ezt a fajta kettésséget. Es ha
démonokkal harcolnak, akkor maguknak
is er6s démonoknak kell lenniiik. Tetszik a
gondolat. Nem gondolhatod pusztan, hogy
»légy békés, és a démonok nem fognak neked
artani«. Rajuk kell ezt kényszeritened, igy
démonok harcolnak démonokkal. A képmas
kettésségére gondolok, ami nem ugyanaz,
mintha egy horrorfilmet készitenék.”+

A Miianyag karma cimi kiallitdson Lamdark
egy lires sorosdoboz-készletet (Asztal
sordsdobozokkal, 2007) is felvonultatott,
mintegy a mivészetét ihletd forras bemu-
tatasaként. Ezek - csakugy, mint a kiallita-
son kiil6nos hangsullyal szerepl6, rézsaszin
muilanyagba dermedt biciklikerék - legin-
kabb a duchamp-i ready made ironikus
kiforditasainak tinnek: mig a kerék lehet a
mozdulatlan tibeti Eletkerék tragikomikus
jelképe (ti. a forgathatatlan Kereket marnem
mukodteti a cselekedetek kovetkezménye,
a karma), addig a mintegy festépalettaként
hasznalt asztalon Ggy sorakoznak a legkii-
16nb6z3bb tipusu és magassagu festékfoltos

14 Kesang Lamdarkin conversation with Elanie W Ng.,
London, 2008, 9.

o

Keszang Lamdark
O Mandala Tantric, 2009, plexi, LED vil4gitds, fa,
120 x10 cm, Rossi & Rossi and the Artist

sérésdobozok, mintha lathatatlan képe-
ket tartalmazé sététkamrak (is) lennének,
a hasznalhatatlansag rekvizitumaiként.
Eztamunkat Lamdark feltehetéen a doboz-
képek 6sszegzésének szanta, am az itt elrej-
tettuniverzumot masként bontakoztatta ki.
Lamdark munkassagaban fordulépont
volt a New York-i Rubin Museumban
2010-ben Tradition Transformed (Atalakult
hagyomany) cimmel megrendezett, kortars
tibeti mivészetet bemutaté kiallitas.!
Ezen a mar emlitett Doboz kék kézben cimi
targyegylittes és a még 2007-ben késziilt,
tibeti témaja doboz-képek (Templomi tdn-
cos, 2007; Haldltanc, 2007; Arhat, 2007;
Garuda, 200y7) mellett egy ujfajta targyat
is kiallitott, amely nemcsak atforditotta,
hanem mintegy 6sszegezte is addigi ilyen
tipusu munkait. Az O Mandala Tantric (2007)
cimt képen ugyanis a korabbi hatdsmecha-
nizmusbél kiindulva, egy besotétitett és
atlyuggatott, ,doboztet6”-ként kialakitott
plexiiiveget hasznalt, melyet hatulrol vila-
gitott meg. A tantrdk a tibeti buddhizmus
rendkiviil bonyolult meditacios rendszereit
¢és azok szellemi hatterét magukba foglalé
szovegek, melyeknek szemléletét egy-egy

15 Tradition Transformed: Tibetan Artists Respond. The
Rubin Museum of Art, New York, 2010. jinius 11 -
oktéber 18. http://rubinmuseum.org/events/
exhibitions/tradition-transformed; http://
rubinmuseum.org/images/content/Tradition_
Transformed_Press_Release.pdf

buddha-lényegfti istenség, kérnyezetiiket pedig mandaldjuk, azaz palotajuk
rendszerének szimbolikus alaprajza foglalja 6ssze. A Lamdark fény- vagy
kép-dobozanak kézepén lathaté mandala centrumaban egy buddha-figura
helyezkedik el néi parjaval, a szexualis egyesiilés ,atya-anya” p6zaban
(tib. yab yum). Koriilottiik a szertartasi koponyabotokkal, emberi fejekkel
(amuvész 6narcképe?) és koponyakkal tagolt rendszer talan a nyolckiillés
buddhista Tankerékre emlékeztet, kiviil pedig mintha egy tjfajta Eletke-
rékben (tib. srid pa’i ’khor lo) vagy zodidkusban forognanak kérbe-kérbe
a Lamdark-féle teremtés lényei: istenségek, emberek és allatok, melyek
helyenként szexualis kapcsolatba is keriilnek egymassal. Az élet és a halal
osszefonodasanak és folytonossaganak buddhista eszméje, a létforgatag
(szanszkrit szamszdra) sajatos abrazolisa mellett a mandala és az Elet-
kerék szimbolikajaté kovetkezetesen 6sszekeveré mi egyszerre jeleniti
meg az erotika szakralis atlényegitésének és a szexualitas kereskedelmi
leziillesztésének valtozatait. Nem véletlen, hogy ettél fogva Lamdark ,neo-
tantrikus mivészet™-nek nevezi munkait, melyekben a hagyomanyos keleti/
tibeti szellemiségjellegzetes nyugati ideakkal, anyagokkal és képmasokkal
olvad 6ssze.

A New York-i kiallitdson Lamdark mellett a Tibetben és Tibeten kiviil
¢16, mar nemzetkozi ismertséget szerzo tibeti miivészek (GoNkar GyAco,
TeNzING R1GDOL, CERIN SERPA stb.) mutattak be miveiket. Szemléletével és
anyaghasznalataval azonban Lamdark meglehet6sen kiilénallonak szami-
tott koztiik, s feltehetéen ez eredményezte, hogy KEN JouNSON, a New York
Times miivészeti kritikusa, aki egyes kiallitok munkajat ,kiabranditéan

16 Lasd errdl Kelényi Béla: A buddhista Eletkerék legkorébbi dbrézolasai. Keletkutatds, 2o11.
tavasz, 5-24.

Keszang Lamdark
Mao Muschi Mandala, 2011, plexi, LED vilagitds, fa, 120 x12 cm
Rossi & Rossi and the Artist
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illedelmes”-nek, s6t a szallodai el6csarnokok képeihez ,kényelmetleniil
kozel allonak” nevezte, eredeti miként egyediil Lamdark fent elemzett
alkotasat emelte ki. A nyilvanvaléan igazsagtalan biralat azt is felvetette,
hogy a kiallitott mivek nézépontja mennyire nem felel meg a nyugati
szcénanak: ,Ellentmondasos, hogy a modern miivészet és kultura altal
nyujtott szabadsag ellenére a kiallitason részt vevé miivészek egyike sem
mutatott bArmennyivel is tobb képzelSerdt, mint azt a klasszikus tibeti
muvészek tették tobb szaz éviga 20. szazad el6tt.”” Clare Harris késébb igy
elemezte a kritika révén létrejott szituaciot: ,Johnson altalanos kovetkez-
tetése az volt, hogy az »Atalakult hagyomany« résztvevéi »soha nem voltak
moderneke, vagy ami rosszabb: nem sikeriilt kihasznalni a modernné
valasnak a mivészeti vilag altal biztositott szabadsagat. De volt egy kivétel.
Johnson tgy déntétt, hogy az »egyetlen nézheté« Kesang Lamdark volt.™®
A tibeti mivészek nevében Tenzing Rigdol valaszolt, aki Lamdarkot meg
sem emlitve, hosszan méltatta Gonkar Gyaco itt is kiallitott, id6kézben
komoly elismertségre szert tett Azonossdgom cimi fotésorozatat,’9 mint
az egyik legfontosabb, politikailagislegjelentésebb kortars tibeti muvet,
s azt akovetkeztetést vontale, hogy Johnson egyszertien azért nem értette
meg a tibeti mivészek metaforikus utaldsait és fogalmi apparatusat, mert
felkésziiletlentil biralta a kiallitast.z

Mindenesetre Lamdark kévetkezd, 2011-ben megnyilt Son of Rimpoche cimi
kiallitasan* mar magatol értetédéen alkalmazta az altala kikisérletezett
fény/kép-dobozok elvét, melyeket a mandala kér alaku struktarajaval
kotott 6ssze. A plexiiiveg tiikroz6dé feliiletébe pontozasos technikaval
atvésett fényképeket hatulrol megvilagitva meghokkenté ,fény-rajzokat”
hozottlétre. Ekkor késziilt jellemz6 mive, a Mao Muschi Mandala egyrészt
politikai, masrészt pornografikus elemeivel sokkol (6. kép). A kitarulkozé
ndi testek korforgasaban, a mandala kézepén - ahol a féistenség vagy
annak jelképe helyezkedik el - egy koponyaban Kina négy vezeté politi-
kusanak (Mao Zedong, Deng Xiaoping, Hu Jintao, Jiang Zenmin) arcképe
lathaté. A koponya nyilvanval6 utalas a tibeti Létkereket tarté Halal Urara,
amaszturbal6 nék pedig a szamszdra egyik mozgatéokara, a vilagot athaté
szenvedélyre (tib. dod chags) vonatkozhatnak. A kinai, de méga tibeti vagy
épp a nyugati néz6 szamara is - masért-masért - botranyosnak haté mi
feltehetéen nemcsak arra figyelmeztet, hogy a leghatalmasabb politikai
vezetbk is ki vannak téve a mulandésagnak, hanem egyenesen a szenve-
déllyel athatott Iétforgataglegfébb okaiként jelennek meg...

Mandala HH 14th (2010) cimtG munkajan a tibeti buddhizmus istenségei-
nek abrazolasai f6ként a Dalai Lama gesztusairdl és tancosokrol késziilt
képekkel keverednek 6ssze. Erdekes modon, amandala kézepén a gyakorlét
a tantrikus beavatasnal segité néi véddéistenség, a Sangpa Kagyii rend
tanitasa szerinti Fehér Khécsari ddkini (tib. Shangs lugs mkha’ spyod dkar
mo) lebeglangkorben egy viztolesér f6lott, koriilétte pedig megsokszoro-
z6dasailathatok. A dakini testtartasa méga bonyolult tibeti panteonban
is egyediilallo, mivel hatrahajlitott két labat teljesen széttarja (ezaltal nemi
szerveisjollathatova valik), labai elétt kitart kezeivel pedig attribatumait,
abardot és a vérrel teli koponyacsészét tartja. Khécsari kultusza a négy
nagy tibeti buddhistarend egyikéhez, a Kagytii rendhez, azon beliil pediga
Sangpa agazathoz kotédik, melyet a 11. szdzadban egy Khyungpo Naldzsor

17 KenJohnson: Heady Intersections of Ancient and Modern. New York Times, 2010, August 19.

18 Clare Harris: Inand out of Place: Tibetan Artists’ Travels in the Contemporary Art World.
Asia through Art and Anthropology: Cultural Translation Across Borders. London,
Bloomsbury Publishing, 2013, 38.

19 Lasd errdl Kelényi Béla: Gonkar Gyaco és a tibeti 6nazonossag, Balkon, 2016, 11-12. sz.,
13-21.

20 TenzingRigdol: Heady Intersection of an Alien and Tibetan Modern Art. Artists’ Blogs:
Tradition Transformed, http://traditions.rmaz.org/tenzing-rigdol.

21 Kesang Lamdark: Son of Rimpoche. Rossi & Rossi, London. zo11. méajus 6 - junius 3. http://
rossirossi.com/wp-content/uploads/2o17/02/kesanglamdarke-catalogue.pdf
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(tib. Khyung po rnal "byor, 9g9o-1139) nevii
tantrikus gyakorlé alapitott. Khyungpo
Indiaban t6bbek kéz6tt egy néi jogini,
Szukhasziddhi (tib. rNal 'byor ma bde ba
dngos grub) tanitasat tanulmanyozta,* az
ebbdl kialakulthagyomany pediga Khyunpo
altal a kézép-tibeti Sang-v6lgyben alapitott
kolostorrdl kapta nevét. Khécsari nem mas,
mint a Szukhasziddhi megvilagosodott ter-
mészetét megjelenitd személyes véddisten-
ség (tib. yi dam); vizualizaciés gyakorlata
arra szolgal, hogy a szexualitas energiajat
a megvildgosodas iranti vaggya alakitsa
at. Nyilvan nem véletlen, hogy Lamdark
éppen Khécsarit valasztotta a kép kézponti
alakjaul, mint ahogy a kériil6tte forgé Dalai
Lama-abrazolasok sem esetlegesek. S hogy
Lamdarknak mia véleménye a politikai rea-
litasokrdl, azt a tobbi k6zott jol illusztralja
a szappanbuborék-gémbben lebegé Potala
palotara mutat6é Dalai Lama, melyet még
ebben az évben kiilénallé munkaként (H.H.
Soap Bubble, 2011) is elkészitett.

Ugyancsak 2o11-ben nyilt meg Generation
in Exile - Exploring New Tibetan Identities
cimd, az Egyesiilt Allamokban sziiletett,
félig tibeti szarmazast mivésszel, PALDEN
WEINREBDbel k6z6sen megrendezett
kiallitasa.?® Ezen a tibeti hagyomany élet-
képeit (Aristocrats, Mount Kailash, alhaszai
Dzsokhang-templomban talalhato, Tibet
legszentebb szobrat abrazolé Buddha
Shakyamuni és a tibeti allami jos, Dorje
Drakden, 8. kép) abrazol6 kép-dobozok
mellett egy Freak Partyrodl és a Kiss egyiit-
tes basszusgitarosa, Gene Simmons arca-
rol készitett - jellemzé médon fél szemét
eltakaré - képet (Gene Simmons, 2o11) is fel-
vonultatott. Nem sokkal késébbi munka-
jaban mar Simmons kézismert, kinyujtott
nyelvli démon-maszkjat ,tiikroztette” a
Necsung kolostorban székel6 allami jds,
Dordzse Drakden (tib. rDo rje grags ldan)
kinyujtott nyelvi megjelenitésével (Dorge
Drakkten Kiss, 2012). Csakhogy a koponya-
koronds, transzban 1évé tibeti ordkulum
kinyujtott nyelvének egészen mas jelentése
van, mint a magat démonikusnak alcazé,
az erotikus telhetetlenséget és a rock and
roll lazadasat kifejezé Simmons abrazola-
sanak. Amikor a necsungi j6s-médiumot

22 Lasderrdl Nicole Riggs: Like An Illusion: Lives of the
Shangpa Kagyu Masters. Dharma Cloud Press, Ore-
gon, 2001, 40-43.

23 Kesang Lamdark & Palden Weinreb - Generation Exile:
Exploring New Tibetan Identities. Hanart Square,
Hong Kong, 2011. szeptember 3 - oktéber 8.

jovendolésre kérik fel, akkor rajta keresztiil
a testét megszallo istenség valaszol a hozza
forduléknak,?* a kinyujtott nyelv pedig
Tibetben soha nem a Nyugaton altalano-
san ismert ginyol6das és nem is a szexua-
lis ingerlés, hanem a tiszteletadas vagy az
idvozlés kifejezése volt. Egy tibeti legenda
masféle okatis adja a szokasnak. Eszerinta
buddhizmust #11d6z6, 9. szazadi tibeti ural-
kodé, Langdarma nyelve volt fekete szin,
s amikor a tibetiek kinyujtjak a nyelviiket,
csak azt akarjak megmutatni, hogy nem
fekete, mint a démonikus kiralynak.» Végsé
soron tehat a kinyujtott nyelv az odaadas
és az igazmondas kifejezése Tibetben,
szoges ellentétben nyugati megfeleldjével.
fgy olvad 8ssze a Kelet és a Nyugat kozstt
feln6tt Lamdark neo-tantrikus munkaiban
aszexualitas ereje és az atlényegitett szellemi
erd, csakugy, mint korabbi, a Doboz kék
kézben cimtt munkajanal - szamara mind-
kett6 ugyanazt a teremt6 energiat fejezi ki:
»Amunkaim egy motivumot kévetnek, amire
ugy szeretek hivatkozni, hogy »szex, halal és
rock and roll«. A szex és ahalalnemugyanazt
astigmat hordozza a tibeti buddhizmusban,
mint Nyugaton. Ehelyett a tudat atmeneti
allapotainak (bardo) tekintik éket, amikoraz
¢let és a tudat felfiiggesztddik, és a szellem-
neklehet8sége van arra, hogy fejlédjon vagy
visszaessen.™ Amikor Lamdark késébb a
két arcot - a nyugati rocksztar és a tibeti
médium képét - egy tjabb munkaban (Kiss
the Future, 2014) egyesitette, akkor mintegy
abuddhista védéistenségek jfajta megjele-
nitését hoztalétre.>

Bar Lamdark ezutan folyamatosan készi-
tette a kép-dobozokat (eddig bezarélag a
sajat életének kulcspontjait abrazolo, 2017
februarjaban Zirichben megrendezett
Double Vision cimd kiallitas*® darabjaival),
kézben a doboz-képeken valé munkalko-
dast sem hagyta abba. 2012-ben Peepshow
Low cimi@ munkajaban az atlyukasztott
sérosdobozokat a sziileirél készult atvilagi-
tott fényképre helyezte ra. Egészen masfajta

24 Lasd errél Kuzder Rita: Necshung, a tibeti allami
orakulum. In: Védelmezd istenségek és démonok Mon-
golidban és Tibetben. Szerk. Birtalan Agnes - Kelényi
Béla - Szilagyi Zsolt. CHarmattan, Budapest, 2010,
119-14.2.

25 Tsepon W. D. Shakabpa: Tibet torténete. Osiris -
Boédhiszattva, Budapest, 2000, 58.

26 Paralel Realities: Contemporary Tibetan Art. Arndt,
Berlin, 2014, 22.

27 Uo.

28 Kesang Lamdark: Double Vision. Grieder
Contemporary, Ziirich, 2o1y. februar 3 - marcius 1.
http://www.grieder-contemporary.com/exhibi-
tions/current/197-2017-lamdark-exh

Keszang Lamdark
Dorje Drakden, 2011, plexi, LED vilagitds, fa, 50x39 cm, Rossi & Rossi and the Artist

jelentéssel telitédik 2o15-ben elkészitett, Lhasa Dreams cimt munkaja: egy
muanyagbol kiontott, fehér matracon 4.6 kitiriilt Lhasa Beer sérésdoboz és
két csomagbontatlan s6r foglal helyet. A dobozokon alhaszai (az ,Istenek
foldje”) Dalai Limak palotaja, a Potala képe lathato, ,Sor a Vilag Tetejérdl”
felirattal (ez a tibeti s6r ugyan nyugati tipusu lager [aszok] s6r, de himalajai
forrasvizbdl, malataja pedig tibeti arpabol késziil). A lyukasztasok képei
egyrészt nyugati sztarokat (Dieter Meier, John Belushi vagy Dan Aykroyd),
masrészt 6nfelaldozd, magukat elégetd tibetieket és pornograf abrazo-
lasokat mutatnak. 2015-ben elkésziilt, Cheers (Peepshow) cim{i munkajan
pedig Lamdark egy fény-dobozon 75 atlyukasztott sérésdobozt helyezett
el, melyek mindegyike mas-mas motivumot mutat. Azimaginarius térben
igy folyik kaleidoszkdpszerien egymasba Keszang Lamdark minden
eddigi ,atlyuggatott” fény-képe, egy konfliktusokkal teli, pusztulassal
és keletkezéssel telit6dott 6sszefliggéshalot hozvalétre amindent athatod
modern nyugati életforma és alassan elt(ing keleti hagyomanyok hatara-
nal -inkabb ,globalis”, mint ,kortars” tibeti mutvészetet.?

29 Lasderrél Regina Hofer: Kesang Lamdark: Doubler Vision. Grieder Contemporary, Ziirich,
2017.
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NAJMANYI LASZLO

SPIONS

Hatvankilencedik rész

Paradigmavdltds, Marshall McLuhan, Titus, Céline sirja, a
kémek kora, kudarcba fulladt orgia, Wittgenstein biszexua-
litasa

»Religion is for people who fear hell,

spirituality is for those who have been there.”
Davip BowIE

»Csatatéren nem talalsz ateistat”, mondta t6bbszor kollaboratorainak a
69. sziiletésnapjan megjelent utolsé albuma, a Blackstar felvételei kézben
halalara késziilé6 David Bowie. ,A zeneszerzés olyan, mint Isten kere-
sése. Eréfeszitések az emlithetetlen, kimondhatatlan, lathatatlan vissza-
szerzésére, nem létez6 hangjegyek és zenei informaciok keresése.” Bar a
rock’nroll - a mtivészetekhez hasonldan - a témegek szamara mar régen
elveszitette vallasi funkciéjat, miveldinek - ha legt6bbjiikben nem is
tudatosulva - megmaradt imanak, titkok, csodak, a teremtés 6réme, az
emberin tuli dimenziok felfedezésének, vagyis alapvetéen spiritualis
tevékenységnek. Bowie a szigort formai szabalyok k6zé zart popzenét -
az ,olcso zenét”, Noél Coward megfogalmazasaban - 6tvézte a ,magas”
mivészet végtelen lehet6ségeivel, mikézben 6 maga a vilag valtozasaira
hangolt szocio-torténelmi antennava valt. Egész életében szenvedélyesen
olvasott. A kényvek fontosabbak voltak sziméra, mint az étel. Ertette, amit
olvasott, felfogta a szavak, mondatok jelentését, befogadta és képes volt
tovabbépiteni rég halott gondolkoddék gondolatait. Egyszerre volt koranak
terméke és latnok, képessé valt érzékelni és megmutatni az elkévetke-
zendbket. Egyarant élt a szavakban és a szavakon tulit elmondani képes
képekben és zenében.

A poklok poklat oly sokszor megjart, allando jelleggel a nemzetek alatti
underground s6tét, nyirkos tarnaiba telepitett Bowie-leszarmazott,
a SPIONS spiritualitasa esszencialisan nyelvi alapt: mi nem csak hisz-
sziik, hanem tudjuk is, hogy a Mennyorszag az egyenl6k kommunikaciéja.
Beszélgetés, eszmecsere, konverzacio, hivd barminek, szavakroél van szo.

»Egy kép tobbet mond, mint ezer sz6”, ismételgeti eszelésen, aki - bar
ismeri -, nem érti a szavakat. Fogalma sincs, melyik mit jelent. Fejében -

Kopf-nem allnak 6ssze ideakat utaztaté mondatokka a szavak. A beszédet
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zugasként, kattogasként, nyikorgasként, csi-
korgasként érzékeli. A leirt széveg vizualis
élményként raktarozodik, ha raktarozodik
egyaltalan memoriacellai halozatanak rejte-
kében. A ,fa” sz6t tudata nem kapcsolja 6ssze
képpel. Fat csak képen ismer fel. A fogalmi
gondolkodas (conceptual thinking) képessé-
gének hianya az absztrakciéra - elvonatkoz-
tatasra - képtelenséggel tarsul.

A dolgokat, targyakat, személyeket sza-
vak nevezik meg. ,Kezdetben vala a sz6.”
TEREMTES = MEGNEVEZES. A megne-
vezést kovetéen az egyes dolgok, targyak,
személyek, események tulajdonsagainak és
viszonyrendszerének elemzése sziili a fogal-
makat. FOGALOM = ALLITAS. A tudomény
mar évszazadokkal a klasszikus fogalom-
elméletet megalkotd Arisztotelész el6tt
elkezdte keresni a fogalom - minden, ami
allitas - mibenlétének értelmezését, de az
eltelt évezredek kivalé elméinek (Descartes,
Locke, Hume, Leibniz, majd Frege, Russell,
Wittgenstein, Hilary Putnam, Jerry Fodor
¢s még sokan masok) faradtsagos munkaja
mindeddig nem hozott eredményt. Kényv-
tarnyi tanulmany, vitairat, konyv irédott a
témaban. Egyetemi fakultasokat, konferen-
cidkat szenteltek neki. Temérdek kézpénz és
maganadomany segitette a tudésok mun-
kajat. Mindezek ellenére még mindig ott
tartunk, mint az Arisztotelésznél régebbi,
a kecskepasztori 1étbél alig kiemelkedett
gorogok: fogalmunk sincs a fogalmakrol.
Akanadai médiakutatd, Marshall McLuhan'
nem a fogalmak fogalmanak meghataro-
zasara fokuszalt. Mar az 1950-as években
észrevette a fogalmi gondolkodas képessé-
gének egyre gyorsulé titemd, egyre nagyobb
embertdmegeket érinté eltinését az emberi
létélménybdl. Arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy ez devolucios tiinet, amely a torzsi tar-
sadalom - globalis falu (Global Village) - visz-
szatérését, a viligméretd primitivizalodast,
elsilanyosodast jelzi. ,Majmok slusszkulcs-
csal”, summazta véleményét. ,Majmok
okostelefonokkal”, ma mar igy mondhat-
nank. Primitiv emberek milliardjainak
diktatarajaban kényszeriiliink az életnagy-
sagnal nagysagrendekkel kisebb életeket
élni. Az 6 rossz izléstikhéz, betarthatatlan
térvényeikhez, ostoba szabalyaikhoz, fojto-
gat6é dimenzioétlansagukhoz vagyunk kény-
telenek alkalmazkodni. El kell viselniink
mocskos, blizos, zajos kdzelségiiket.

1 Herbert Marshall McLuhan (1911-1980)

_ 2

2017

A primitivember nem szavakkal, fogalmak-
kal, ideakkal, koncepciokkal, absztrakciok-
kal, hanem képekben és érzetekben gondol-
kodik. Agyaban a bunkdjaval agyoncsapott
leguan (igudna) képe egyediil a nyarson
sutott gyik illataval és izével tarsul. Agy-
mikodését nem a tudasvagy, hanem az éhség
Osztone iranyitja. Nem érdeklik aleguanlét
titkai, az allatfaj kialakulasa, térzsfejlédése,
a vele valo szellemi kapcsolatfelvétel sziik-
ségessége éslehetdségei. Mozgott, mar nem
mozog és echetd - csupan ennyi érdekli a val-
lara vetett vagy 6vébe tlzott gyiktetemmel
kapcsolatban. Nincs szévegértése. Nem
megért, hanem jol-rosszul megérez (érzé-
kenysége, 6sztonéletének komplexitasa nem
éri el a majmokét). Nincsenek szellemi igé-
nyei, nem is vagyik rajuk. A szellem embereit
marginalizalja, kignyolja, kiréhogi, igyek-
szik ellehetetleniteni, kipusztitani 6ket.

A magasrendl gondolkodas alapfeltétele az
absztrakciora - az idedk targyiatlanitasara
- valé képesség. Az isteni mivoltat onként,
6rommel eldobd, visszaprimitivizalédott
ember nem tud absztrahalni. A szavak -
talan a hangutanzok kivételével - absztrak-
ciok. Jelentésiik, viszonyrendszeriik megér-
tésére csak az 6nmagaval szemben igényes
ember képes, a tobbi, alazasan porgé, izgaga,
agressziv tobbség nem. Nincs ra sziiksége,
élete, létigénye nem t6bb, mint az evés, ivas,
szaporodas, a gyil6lkédés lehetéségei, vala-

mint alatvanyossagok (spectaculum).

Marshall McLuhan elsé kényve, az 1951-
ben publikalt The Mechanical Bride: Folklore
of Industrial Man? (A mechanikus meny-
asszony: az ipari ember néprajza) a popu-
laris kultura tertiletének utt6ré vizsgalata.
A kényv cime - The Mechanical Bride - az
idedk mivészeti szerepének alapvetd fon-
tossagat felfedezd és propagaldé Marcel
Duchamps egyik miivére+ utal. Ahogy a
szerz6 1962-es konyve, a The Guttenberg
Galaxy, ez a mi is barmilyen sorrendben
olvashaté (mozaikrendszer) révid esszék
sorozata. Mindegyik tanulmany tjsagban,
magazinban megjelent cikkel, vagy hirde-
téssel kezdédik, amelyeket aztan McLuhan

2 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride: Folklore
of Industrial Man (New York, Vanguard Press, 1951)
Henri-Robert-Marcel Duchamp (1887-1968)

4 Azig26-bansziiletett, The Large Glass (A nagy tiveg)
cimen is ismert rajz/szobor hibrid, The Bride
Stripped Bare By Her Bachelors (Azagglegényei altal
meztelenre vetkéztetett menyasszony) gépmeny-
asszony altal mtkaodtetett képzeletbeli gyar vizioja.

5 Marshall McLuhan: The Gutenberg Galaxy: The
Making of Typographic Man (Canada, University of
Toronto Press, 1962)

o

analizal. A Carl Jung® és Wilhelm Reich’ pszicholoégiai kutatasaira timasz-
kodé analizis esztétikai vonatkozasokra, a képek, szévegek szimbolizmu-
sara és az ket megalkoté vallalati entitasokhoz val6 kapcsolédasukra,
valamint a tagabb tarsadalomra - célk6zonség - gyakorolt hatasukra
egyarant kiterjed. McLuhan ebben a televiziézas hajnalan irt konyvben
hivja fel el6szor a figyelmet a képek névekvé, a szévegtartalom csékkend
fontossagara a média-kommunikaciéban.

A Gutenberg galaxis az oralis- és nyomtatott kultaraval, a kultaraval alta-
lanossagban és média-gazdasagtannal foglalkozik. Hogyan hat a kom-
munikacié technolégiaja (alfabetikus iras, a nyomtatas és az elektronikus
média) a megismerés szervezddésére, amely alapvetéen befolyasolja a
tarsadalom organizacidjat. Felfedi a paradoxont: éppen a szévegek hozza-
férésének megkonnyitésére a 15. szazadban létrejétt nyomdaszat, a kénny,
gyors sokszorositas lehetésége hozta el a képek dominanciajat a széveges
tartalmak felett. A nem absztrakt képek befogadasa konnyebb, mint a
tobbségiikben absztrakt, leirasuk altal az érzékszervektél még tavolabbra
keriilt szavak értelmezése.

Az 1960-as évek elején McLuhan arra a konklaziéra jutott, hogy a nyom-
tatott kultdrat hamarosan obskurussa teszi az ,elektronikus egymasra-
utaltsag”, az iras kialakulasa el6tti aurdlis/ordlis kultara tjraalakulasa.
Az emberiség az individualizmus fragmentaciéja kovetkeztében torzsi
alapu, kollektiv entitassa degradalodik. ,Ahelyett, hogy felépiilne az uj,
az elpusztitottnal sokkal nagyobb, gazdagabb Alexandriai Kényvtar, a
vilag szamitogéppé valik, elektronikus aggya, mint valami gyermeteg
tudomanyos-fantasztikus viziéban. Es ahogy az érzékszerveink kiviilre
keriilnek, a Nagy Testvér belénk koltozik.® igy, hanem vagyunk e dinamika
tudataban, egyszerre visszakeriiliink a terror panik fazisaba, pontosan
beillesztédiink a torzsi dobok, totdlis egymasrautaltsag és kényszerd
egyiittélés kicsiny, fojtogatéan sztik vilagaba. (...) A terror, az allandoé ret-

tegés minden oralis tarsadalom normalis allapota, mert ezekben minden

6 Carl Gustav Jung (1875-1961)
7 Wilhelm Reich (1897-1957)
8  ,Arendszervdltds utdn azemberek dtvették a kordbbi cenzorok szerepét.” (Halasz Péter)

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - Marshall McLuhan Shrine, 2017
digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbdl
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Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - Wilhelm Reich Shine oI, 2017, digitdlis kolldzs a mlvész archivumdabdl

mindenre folyamatos hatassal van. (...) Anyugati vilaig hosszt kiizdelme az
érzékenység, gondolatok és tiszta érzelmek visszaallitasa érdekében nem
készitett fel benniinket jobban a kialakul6 egység torzsi kdvetkezménye-
ire, mint amennyire fel tudtunk késziilni a nyomtatasi kultGra hatasara
bekovetkezett pszichés fragmentdciora.™

Marshall McLuhan legismertebb kényvének - Understanding Media:
The Extensions of Man®™ (A média megértése: Az ember kiterjesztései)
koszonhetjiik a megallapitast: ,The medium is the message” (A kdzvetitd
az tizenet). Nem az a k6zlés, amit a tévében latunk, hanem az, hogy tévét
néziink - maga a tévé. Hasonloképpen: korunk mivésze a kurator, alapvetd
funkciojat tekintve a kdzvetits, a ,middle man”. O sajat kifejezéeszkoze-
iként hasznalja a tartalomszolgaltatékka lemindsitett méivészeket. Ové a
hatalom, a koncepcid, az alap-idea, 6 k6z06l, a miivek az 6 kozlését illuszt-
raljak. Csak olyan mtivek megmutatasat engedélyezi, amelyek az 6 - alta-
laban kézhelyes, redundans - mondandoéjat szolgaljak. A kortars miivészet
torzsziilottje a tematikus kiallitas. Jellemzé moédon a kiallitéo mivészek a
magat kulturalis paradicsomkéntlat6 és hirdeté6 Magyarorszagon ritkan
kapnak honorariumot, mig a kuratorok szinte mindig. A tarsadalom nem
az alkoté miivészek, hanem a miiveik bemutatasat engedélyezé cenzor,
akurator munkéjat becsiili meg.

A szellemi paradigmavaltas - a fogalmi gondolkodasrol a képi és érzeti
»gondolkodasra” val6 attérés - teljességében az 1970-es évek végén, a
SPIONS Parizsba érkezése és ottani, nagyrészt titokban végzett miko-
dése idején, a kimtlé modernizmus végvonaglasa soran tértént meg,
akkor, amikor a miivészet elvesztette aktualitasat és a punk gyorsan 6re-
gedni kezdett, anélkiil, hogy t6r6dott volna a hogyannal. A szemléletbeli,

9  Gutenberg Galaxy p. 32. - NL nyersforditasa
10 Marshall McLuhan: Understanding Media: The Extensions of Man (Canada, McGraw-Hill,
1964)
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szellemtorténeti valtozast aktiv, a popzene
ingovanyos teriiletére vezényelt kémként
végzett alkotdi gyakorlatomban kozvetle-
niil volt alkalmam megtapasztalni. Parizsi
kapcsolataim, ahogy elméjiitkben a pontos
kifejezés el6feltételét jelentd, a kétoldalu
kommunikacié lehetéségét ado fogalmi
gondolkodast a képekben és homalyos,
kavargd érzetekben, ,feelingekben” térténd,
gondolkodasnak biztosan nem nevezhetd
izé valtotta fel, sorra lefagytak. Egyre keve-
sebb helyivel tudtam eszmét, informaciét,
véleményt cserélni. Szamukra bezarult a
kiilvilag. Mar nem szerettek jatszani. Nem
maradtak jovéterveik. Ami a fogalmi gon-
dolkodas hosszu spiritualis evolici6 soran
kiérdemelt helyére telepiilt, nem szellemi,
hanem esszencialisan testi, roppant maga-
nyos életélménytad. ,Mar senkivel sem lehet
beszélgetni”, mondta az alkalomhoz ill6en
katolikus abbénak 61t6z6tt Titus,” parizsi
kalauzom. Parizs északnyugati, belsé kiil-
varosai egyike, Bas Meudon (Départment
Hauts-de-Seine) apr6 temet6jében, az 1961.
julius 1-jén* mas dimenziérendszerbe kolto-
z6tt nagy punk ir6, k6zos szellemi rokonunk,
Louis Ferdinand Célines sirjat keresve sétal-
tunk. A temetébe Céline 1968. majus 23-an,
cslitortok éjszakajanleégett haza'+ emlékétol
érkeztiink.

1 Ot, Parizs csufondaros, 6spunk krampuszat a
SPIONS-eposz korabbi fejezeteiben mutattam be
fontossaganak megfelel6 részletességgel.

12 Ugyanezenanaponsziiletett az19gy-ben, maig tisz-
tazatlan kértilmények kozott, parizsi autobaleset-
ben meghalt Diana walesi hercegné (sz. Lady Diana
Frances Spencer, ,Lady Di”)

13 ,First of all read Céline; the greatest writer of 2,000

years” - Charles Bukowski (Forras: Bukowski,
Charles: Notes of a Dirty Old Man. San Francisco,
City Light Books 1969. p. 69.)

14 A ttz elpusztitotta Céline kéziratait, butorait, me-
mentoit. Toto, az ir6 diktafonként hasznalt, az épii-
leten kiviil elhelyezett madarhazban, nyugdijas
¢éveit a lehetéségekhez képest élvezve pihend id6s
papagaja élte tal a langokat. Titus szerette volna
megszerezni a madarat, mert azt remélte, hogy az
emlékszik olyan Céline-szévegekre, amelyek nem
jelentek, nem jelenhettek meg nyomtatasban.
A szomszédokat kérdezve és az 6nkormanyzat ar-
chivumaban kutatva nem sikeriilt kideriteniink,
hogy hova, kihez keriilt Toto. Csak egy halvany,
nagy valdszintiséggel a semmibe vezet6 nyomon
kereshettiik tovabb. Mademoiselle Brossier, a
Céline egykori otthonahoz kézeli pékség tulajdo-
nosndje szerint Totot egy magat szenegali tizletem-
bernek mondo, fekete kamzsat viseld, rekedt hangu
férfi adoptalta és vitte magaval hazajaba. Titus sze-
negali utazast fontolgatott, hogy megtalalja és
cllopjaa nagy tudast beszélépapagajt.

}]

2017

Titus, a szellemes tarsalgas rettentéen fran-
cia mtvészetének utanozhatatlan mestere
partnerek nélkiil maradt. Parizsban mar
csak a SPIONS frontemberével és velem
tud beszélgetni, mondta. ,Beleszivtak
magukat a sajat merdéjiikbe.” Titus a nagy
tarsalkodok mara csaknem kihalt elitjéhez
tartozik. Azokhoz, akik nemcsak lenytig6z6
erével monologizalnak (ilyen volt példaul
a 11 évvel ezel6tt, 2006 marciusaban, New
Yorkban elhunyt vilaghirt szinhazmtvész,
»Az ember, aki szinhaz volt”, Halasz Péter”),
hanem igénylik a kétoldala kommunikaciot.
Szenvedélyes, csillogé humoru vitatkozok.
Szellemi pengevaltas a kélcsonos és ontisz-
teletjegyében. El6szor az tlint fel, hogy nem
értik a szavait. A sajat mondanivaléjuk is
fogyott. A talalkozasok kozhelyek felesleges,
egyre rovidiils, 6romet senkinek sem okozé
cseréjévé valtak. ,Hogy vagy? Remekiil.”

A fogalmi gondolkodas megszlinésével
leallt a szévegértelmezés. Az emberek egyre
kevésbé értették egymast, de ez keveseket
zavart. Az 1960-70-es évek szellemi sztarjai
-arock’n’roll, a képzémivészeti- és filmipar

15 http://www.freewebs.com/wordcitizenio/virtual-
funeral.htm

csillagai mellett, hozzajuk hasonlé tarsadalmi megbecsiilést élvezve - az

irék, filozofusok voltak. Kényveket olvastunk, konyvekrél beszélgettiink.
Az1gyo-es évek végére az irok, filozofusok a tébbi alkotdval egyiitt tarta-
lomszolgaltatokka valtak, ami nagyjabol ugyanazt a tarsadalmi statuszt
jelenti, mint a keresked6ké. Ma mar ritkan talalok olyanra, aki képes

végigolvasni egy konyvet. A legtébben egy oldalnyi szévegnél tébbet
mar csak pénzért tudnak befogadni, de még jol megfizetve sem értik a

leirt mondatok tébbségét, azok dsszefliggéseirél még sejtéseik sincsenek.
Aziras kialakulasa el6tti evoluciés multhba masiroztunk vissza.

Ilyen kériilmények k6zott az irasnak - a kézlésnek egyaltalan - mar csak
jelentések formajaban latom értelmét. Megfigyelem, hogy mi térténik
kortlottem, ki mit tesz vagy nem tesz, milyen valtozasok és valtozatlan-
sagok tapasztalhatok, aztan letilok a géphez és jelentek a megfigyeltekrdl.
Korabban tudtam, ma mar nem tudom, hogy kinek jelentek. Nem sziik-
séges ismernem jelentéseim cimzettjét. A jelentés irasanak aktusaban,
amegfigyelésben, adatrégzitésben ugyanis az objektivitas elvének kell

érvényesiilnie. Barkinek jelentek, ugyanazt kell k6z6Iném. Az iré (kolto,
miivész) és ajelentéseket gyartd kém kozott annyi az extatikus kiilénbség,
hogy az utébbi nem sajat magat kommunikalja, hanem kérnyezetérol

tudosit tavolsagtartéan, kell6 targyilagossaggal. Véleményezhet ugyan, de

semmiképpen sem érzelmi alapon. Kevés ir6, mtivész kedveli a pontossagot,
koziiliik j6 néhanyan egyenesen irtéznak téle. A kodosités, homalyossag
fokozza komfortérzetiiket, és kozonségiik is vonzodik a kodhoz, homalyhoz,
igy is, gy is dekodolhato sejtésekhez. A kémjelentések nem tartalmaz-
hatnak reszlit, reziduumot. Bar a kémkedés a mtivészethez hasonléan

jaték - megkockaztatom, hogy alegmagasabb rendt jatéknak nevezzem -,
a kém, az irékkal, koéltékkel, mivészekkel ellentétben nem locsoghat,

T s

fecseghet. Nem jatszhat 6nfeledten tizenete kézvetitéjével, munkaeszko-

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - Salvador Dali Shrine o1, 2017, digitdlis kolldzs a mUvész archivumdabdl
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Najmadnyi Laszlé
Timeship ORGON - Marcel Duchamp Shrine, 2017, digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbal

zével, anyelvvel. Az ird, kolt6, mivész a személyes dicséség energiajabol
¢l, rendkiviil fontos szamara az ismertség, az elismerés. A kém igyekszik
ismeretlen, lathatatlan maradni.

A kémek nagy korszaka az 1970-es évek eleje volt a popularis zene front-
jain. Minden éber rocker programjanak, személyiségének, mitoszanak,
orientaciéjanak megfelel6 kodnevet keresett maganak. A rockzene kém-
korszakanak végét egyértelmien jelezte, hogy a Sex Pistols felbomlasa
utan, 1978-ban Johnny Rottenbél John Lydon lett.

Titus hozzam hasonléan nagy tiszteldje volt - gondolom, még mindig az -
Wilhelm Reich munkassaganak. 1954 marciusaban az amerikai Maine
allam birésaga taldlmanya, a szerinte a rak minden fajtajat gyogyito
orgon akkumuldtor allamok kozotti tiltott szallitasa vadjaval a vilaghira
pszichotherapeutat két évi bortonre itélte. A bir6 elrendelte a berendezés
valamennyi példanyanak, valamint Wilhelm Reich kutatasi napléinak,

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - Ludwig Wittgenstein Shrine, 2017, digitdlis kolldzs a mlvész archivumdbdl
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kéziratainak, konyveinek megsemmisité-
sét. A tudos birtokara - Orgonon - vezényelt
két FDA™ tigynok feliigyelte a pusztitas elsé
fazisat, ahogy Reich baratai, és fia, Peter fej-
székkel daraboltak fel a betiltott gyogyaszati
eszk6z megmaradt példanyait. Reich ame-
rikai zaszlot tliz6tt a roncshalom tetejére.
Néhany honappal késébb a pszichiater 6
tonna 6sszstlyu tudomanyos archivu-
mat, kutatasi naploit, kéziratait, kényve-
inek - koztiik a korszakalkoté The Sexual
Revolution, Character Analysis és The Mass
Psychology of Fascism - 251 példanyata New
York-i Gansevoort szemétégetében égették
el aszerz6 kéltségén, munkatarsainak kote-
lez6 kézremiikédésével. Ez volt az Egyesiilt
Allamok addigi torténetének egyik legbru-
talisabb cenzurazasa. Reich 1957. marcius
12-én kezdte meg bortonbiintetését. 1957.
november 3-an meghalt a lewisburgi Sz6-
vetségi Borton cellajaban. Uldbztetését az
addig monopolhelyzetet, 6riasi jévedelme-
ket élvez6 freudianus pszichidterek maffiaja
kezdeményezte. A 1élekbtvar-konspiraciot
Sigmund Freud Wilhelm Reich 6rémelvet,
szexualis felszabaditast hirdet6 nézeteitdl
rettegd, szorongasos, nemi 6sztoneit apja
tandcsara elfojto, a szakmaban nagy befo-
lyassal rendelkezd, ugyancsak pszichiater
lanya, Anna Freud iranyitotta. Reich egy-
kor betiltott pszichoterapiai moédszerei ma
mar teljesen elfogadottak és atiit6 sikerrel
alkalmaztatnak az amerikai lélekgyogy-
aszatban, reklamiparban és politikai kam-
panyok soran.
»Az a baj veliik”, mondta a fogalmi gondol-
kodas képességét, s vele a tarsalgas mlvé-
szetét elveszitett, kommunikacidképtelen
parizsi szellemi elitre utalva Titus, ,hogy
nem basznak eleget. Vagy ha basznak is,
nem jol. Ezért nincs mondanivaléjuk, és ez
amagyarazata az egyre jobban feler6s6dé
agresszivitasnak. Amikor majusban Dali a
Francia Akadémia tagjalett, 6, és baratnéje,
Amanda Lear orgiat rendeztek a Hétel du
Louvre-ban. Korabban is rendeztek ilyen
eseményeket, de eznem gy végz6dott, mint
ahogy kellett volna.”

Céline sirja kézelében letiltiink egy padra.
Titus, mik6ézben elmesélte az orgia toérténe-
tét,” eziistfogantyus - szerintem Monsieur

16 A - tobbek kozott - a gyogyaszati termékek feletti
ellenérzést gyakorlo szévetségi hatésag, Food and
Drugs Administration.

17 Barvalamilyen okbol - az okot mar elfelejtettem -
erre nem tértem ki a SPIONS-eposz korabbi fejeze-
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Bizot-t6l, az Actuel magazin tulajdonos-
fészerkeszt6jétdl™® elcsent - sétapalcajaval

arabeszkeketrajzolt a porba. ,A biborszegé-
lyes arany palastba 61t6z6tt Dali és a magas

galléru, fekete selyemkoponyeget viseld
Amanda Lear vorés barsonnyal bevont
emelvényeken all6 arany tréonusokon iilve

fogadtak a vendégeket. Eziist pancélt visel6
néger szolgak legyezték ket strucctollas

legyezdkkel. Labuknal fekete parducjatszott
aranylemezekkel és dragakovekkel ékesi-
tett emberi koponyaval. A falakon rokoko

festmények, Watteau, Boucher, Borromini,
Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun, Jean-
Baptiste-Siméon Chardin, Jean Francois

de Troy, Fragonard és Guarini mivei. Arany
gyertyatartokban fekete és voros gyertyak.
A v6ros barsonyhuzatt, aranyozott, késéi

barokk stilust széfakon Parizs elitje hevert.
Pezsg6, abszint és mas tudatmoédosité szerek.
Harsonaszo, vacsora. Arany ev6eszko6zok,
kelyhek, tanyérok. Eléétel: aranyporral

bevont tiiskéjd, €16 tengeri stindk. A legpo-
tensebb afrodizidkumok egyike. Masodik
fogas: arany csészékben az afrikai Mali féva-
rosarol elnevezett 'bamako’ leves, amellyel

felesége, Gala lepte meg el6szor Dalit, a

Mester 4o0. sziiletésnapjan.’9 Afrodiziakum.
Harmadik fogas: csokoladészosszal talalt

homar. Desszertek. A fogasok kozott a pin-
cérek spanyol borokkal, a szolgak szegfi-
szeggel és fahéjjal illatositott hasissal t6ltott

marokkoi vizipipakkal kinaltak a vendége-
ket. Nem hasznalok drogokat, mert dragak.
Inkabb lopok és provokalok. Konyak, arany
szelencékbdl valogatott szivarok. A karzaton

il6, torreador-kosztiimoékbe 61t6z6tt zenekar
tlizes spanyol zenére valtott. A ceremonia-
mester, Enrique Sabater, Dali asszisztense

Iépett a podiumra. A Mester arra kéri ked-
ves vendégeit, hogy kezdjenek el kozosiilni,
mert a szexualis aktusok latvanya és illata

mindennél jobban inspiraljak kozmikus

miuvészetét.

teiben, 1978 nyaran a SPIONS is meghivast kapott
Dali és Amanda Learugyancsak a Hotel du Louvre-
ban megrendezett hasonlé eseményére, igy konnyt
volt vizualizalnom a Titus altal elmesélteket. Meg-
lepett, hogy az egy évvel késébbi fogadason is
ugyanazokat az ételeket szolgaltak fel, mint a
korabbin. Ugy latszik, hogy a konyhamtvészet te-
rilletén a Mester nem ragaszkodottara oly jellemzé
meglepetésekhez.

18 Rola, a SPIONS egyik els6 partfogojardl tébbszor
irtam a SPIONS-eposz korabbi fejezeteiben.

19 Asziiletésnapiinnepséget 194.4.. majus 11-én, a New
York-i Knoedler galéridban rendezték. A 165 éve
mik6ds, nagymualta galériat 2011 novemberében
véglegbezartak (NL megjegyzése).

Najmanyi Laszlé
Timeship ORGON - Titus Shrine o1, 2017, digitdlis kolldzs a mUvész archivumdbdl

A korabbi, hasonlé Dali-rendezvényeken gyorsan levetk6z6tt mindenki
és szorgalmasan kopulaltak reggelig. Most egyediil Edwige® és én kezd-
tliink hozza, illetve talan Rémy Kolpa,* a Libération ujsagiroja is, de lehet,
hogy csak maszturbalt. A szalon masik végében volt Dorothée Selz,*
acukorszobrasznd tarsasagaban, de Dorothée leszbikus, szerintem Kolpa
ismeleg. Mindenesetre nem tudtam pontosan kivenni, hogy mit miveltek.
Alényeg az, hogy rajtunk kiviil senki sem vetké6zott le, csak alldogaltak
zavartan nevetgélve, aztan sorrakislisszoltak a szalonbol. Dali dithrohamot
kapott, letépte Amanda Lear paréokajat és megtaposta, majd parducu-
kat maguk mogott vonszolva kiviharzottak a szalonbdl. Raadasul kifelé
menet a szolgdk megtalaltak zsakomban a vizipipat, a kanalakat és a két
gyertyatartot. Széval mar orgiak sincsenek”, mondta jellegzetes, nyekergd
fahangjan Titus.

Még egy utolso pillantast vetettem Céline szerény sirkévére,» amelyen NDK
gyartmanyu, kék toltétollamat hagytam, tiszteletem jelétil. Aztan elin-
dultunk a buszmegallé felé, hogy visszatérjiink Parizs belvarosaba. Titus
megaldotta a buszra varakozokat. Azon kevés ismerdseim k6zé tartozott,
aki nemcsak idézni tudta Wittgensteint* - ,Wovon man nicht sprechen
kann, daritber mufd man schweigen™ - hanem olvasta is mtveit. A buszon
aszaporodni vilagélménye miatt nem hajlandé filozéfus biszexualitasarol
beszélgettiink.

Folytatdsa kovetkezik

20 A punk kiralynéjét a SPIONS-eposz hatvannegyedik, Rokonlelkek, multimédia, spiclik és
kémek cimi fejezetében mutattam be.

21 A SPIONS-t a parizsi punk-szcénaval megismertetd Gjsagirét tobbszor emlitettem a ko-
rabbi fejezetekben

22 1978 nyaran,ahogy errél a SPIONS-eposz harminchatodik, Hdzkuti, Eat Art, cukor macs-
kaszdrrel és sés hering cimi fejezetében részletesen beszamoltam, néhany hétig Dorothée
Selz vendége voltam.

23 Anémet megszallas el6tt és alatt vadul antiszemita pamfleteket publikalo, anacikkal valé
kollaboraciéértbebortonzott Céline-nek a sirkvén hagyott kdvek tantabizonysaga szerint
sok zsidé szarmazasi rajongoja volt,ami egyrészt irasai kétségtelen zsenialitasaval, mas-
részt azzal magyarazhato, hogy a megszallas idején az orvos-iré éjszakanként sebesiilt
partizanokat gyégyitott.

24 LudwigJosefJohann Wittgenstein (1889-1951)

25 ,Amirél nem lehet beszélni, arrol hallgatni kell” (Ludwig Wittgenstein: Tractatus Logico-
Philosophicus - Austria, Annalen der Naturphilosophie, 1921/ Logikai-filozdfiai értekezés,
forditotta Markus Gyo6rgy, Akadémiai Kiado, 1962).
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Forgdacs Péter: Véletlen
Testek Torténetei

Molndr Ani Galéria, Budapest
2017. mdrcius 3 - dprilis 28.

Egy csaladi fényképalbumban talalt képeket helyezett el csoportokba ren-
dezve FORGACS PETER a galéria falain. A talalt képeket bekeretezte és atirta:
anyolcvanas években késziilt fényképekre vonalakat rajzolt, kisatirozta az
arcot, bekarikazott egy testrészt vagy felnagyitotta egy részletét. Férfiak és
nék lathatok lakasaikban vagy hétvégi idiilékben, legtobbszor mezteleniil.
Akiallitast kiséré szoveg felveti a parhuzamot Nan Goldin amerikai foto-
mivésszel, és ez az analégia tdbb ponton is mikédik. Goldin szamara legna-

Forgacs Péter
Véletlen Testek Torténetei, 2017, enteriér © Fotd: Kokavecz Bogldarka
A Molndr Ani Galéria jovoltdbdl
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gyobb elismerést A szexudlis fiiggdség balla-
ddja (1979-1996) sorozata hozta, amely 6rzia
nyolcvanas évek lenyomatat, am ennél fonto-
sabb, hogy mindkét alkoté az intimitas lehet-
séges tereit mutatja meg. Goldin felvételei
islakasbelsékben késziiltek, melyeken sajat
magat és akornyezetében él6ket testk6zelbol
engedilatni. Vagy pontosabban fogalmazva,
azt koveteli meg a néz6t6l, hogy szemlélje
ezeket a testeket akkor, amikor a mindennapi
¢let szinfalai m6gott tartézkodnak.

Véletlen Testek Torténetei - a cim utal arra,
hogy a talalt képeket Forgacs atformalja.
Bizonyos részeket kiemelve, masokat
zardjelbe téve mutatja be a talalt fényké-
pek lehetséges jelentésrétegeit. Az alko-
t6i beavatkozassal helyettesiti Forgacs a
csaladi vagy barati felvételek intimitasat.
Az atrajzolt képek mégsem dolgoznak egy-
értelmien az intimitas ellen. A kiallitas
képei kozott talalhaté vided - Vera terhes
(1982) - erételjes személyes jelleggel bir.
A fényképekkel ellentétben, ahol t6bbnyire
férfiak testelathato teljesen mezteleniil, ebben
amunkaban a meztelen néi testé a fészerep.
A testet mint tajat barangolja be a kamera.
Ranagyit és megvizsgalja a felszinét.
Akozeli képkivagatok Moholy-Nagy Laszlo
fotogramjait is felidézik. Egy néi test fekete
hattér el6tt leveszi ruhait. A homogén tér-
benlassan mozg6 alak végtelen id6tlenséget

baoi |
w |
.1
|

_ 2
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kolcs6noz ajelenetnek. A néi test szoborsze-
riségét fokozza alassitott tempd. A miialko-
tas kidolgozottsaga - amelynek minésége

ellentétes a fénykép és a hazi videofelvétel

mifajabol fakadé kozvetlenségével - keriil

elétérbe azaltalis, hogy el6sz6r nem lathaté

az egész test, csak a torzoja.

Masféle esztétikai minéséget mutat a video,
minta t6bbi munka, mégsem alakul ki kont-
raszt kozottiik. A meztelenségen valé gon-
dolkozas kézben 6sszekapcsolddik az elsé

kiallitott képpel (Hommage a Caravaggio),
amely egy kolldzsban 6tvézi a kiallitason

megfigyelhet6 beavatkozasokat. Forgacs a

képre egy giccstargyatillesztett, egy festett
agyag angyalt. A s6tét hattér elétt fekvd
meztelen férfi klasszikus pézt vesz fel,
agyéka kitakarva egy anyagdarabbal, feje

kisatirozva. A miivészettorténeti utalasok
arrairanyitjak a figyelmet, hogy a meztelen-
ségben, ameztelen testben a modellt fedezze

fel a néz6, ezzel nyomatékositva azt az alli-
tast, hogy a mtalkotas alapanyaga a test.

A fényképek a naplo miifajanak tulajdonsagait

kolesonzik: a nézét privat jelentésekkel hoz-
zak kapcsolatba. A kiallitason lathaté sze-
mélyes fotok is felkinaljak az intimitas fel6li

olvasatot, a test érzékiségének témajat. Nan

Goldin baratairol készitett képei feltarasként

értelmezhetdk: ezek a fényképek jelentik az

utat az intimitas terei k6zott 6rzott vilag meg-
jelenitésére. Forgacs Péter atdolgozott talalt
képei (firkalt képek) masfajta minéséget is

hozzatesznek a fényképekben hordozott tor-
ténetekhez és a testekhez kapcsol6do képze-
tekhez. Az eredeti roncsolasaval létrehozott
uj képekben az értelmezési mez6 kiszélese-
dik. Ez az eljaras a konceptualis mlvészet
eszkoztarat eleveniti meg. Mintha a torté-
netek ujrairasaval kozelebb keriilhetnénk
a térténetek igazsagahoz. A csaladi fotok
az 6rokség jelentéstartalmat is felidézik.
Ezagondolatazértislehet termékeny, merta

talalt fényképek forrasaként Papai Péter gy ij-
teménye van megnevezve a kiallitason, ezzel

mintegy Osszekapcsolja a tavalyi Jelentés!

kiallitason bemutatott installaciéjaval (Pdpa-
iné és fiai), amelyben Forgacs azt a torténetet
dolgozta fel, miszerint édesanyjarél kidertilt,
hogy & 1is jelentett - ekképpen kapcsolodnak a
Véletlen Testek Torténetei ehhez a gondolathoz,
atorténetek Gjrairasahoz.

1 Jelentés. Esterhazy Marcell, Forgacs Péter és Gerhes
Gabor kiallitasa, Capa K6zpont, Budapest, 2015.
november 17 - 2016. marcius 13., kurator: Mucsi
Emese

Forgdcs Péter
Véletlen Testek
Torténetei, 2017,
enteriér

© Fotd: Kokavecz
Boglarka

A Molndr Ani
Galéria jovoltabal

Forgdcs Péter
ANON L551, 1981-
1989, | + 12 digitdlis
példdny + mlvész
példdany,
25,5%25,5 Cm

© Fotd: Molnar
Annamdria

A Molndr Ani
Galéria jovoltabol
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FEKETE VALI

- ATARERZET

Kantor Agnes
festomivesz kidllitasa

Redk Palota, Szeged
2017. februdr 2 - mdrcius 9.

Hatdrérzet - pontos a cim. Kivaléan érzékelteti a most kiallitott, kiill6nb6z6
alkotdi periédusokon ativel6, mintegy 7o kép k6zos érziiletét, vagy hatgy
tetszik, szellemi sikjat, s nem is sz6lva akkor még azokrél hatarokrol és arrol

amost aktualisan is épp sziiletében 1évé pontrol, amely az egyes miiveket
a periodusoktol elvalasztja, és Gj iranyokat jel6lhet ki a miivész szamara.

Mitisjelent ez? A hatar érzékelése, tgy tnik, épp ellentéte a hatartalansag-
nak. A ,hatar”a Magyar Nyelv Ertelmez6 Szotara szerint: ,azon vonal, mely
kijel6li, meddig hat valaminek ereje, miikodése, terjedelme’) Képzelt vagy
valédivonal, mely valamely fekvé birtokot, térséget koriilvesz, s mas birtoktol,
térségtél elvalaszt. fgy Orszdg hatéra. Vairmegye, varos, falu hatara.?) Ezen
elvalaszté vonalatitt-ott kimutaté jel, pl. fa, halom, kerités.) Egész foldteri-
let, melyet végvonalak ésjelek vesznek koriil, amilyenek egyes varosokhoz,
falukhoz, pusztakhoz tartozo foldek, rétek, legelSk, erd6k stb. 6sszessége.”
De atvitt értelemben korlat, megszoritas, amelyet alabbi kifejezések tiik-

Kéntor Agnes
Hatdrérzet, 2017, enteriér, Redk Palota, Szeged
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réznek. Mindennek van hatara. A térvények
hatart szabnak a korlatlan szabadsagnak.
A tulterjed6 hatalmat ill6 hatarok k6zé kell
szoritani.

KANTOR AGNEs képei folyamatos hatarat-
lépések, legyen sz6 mifaji és/vagy stilaris
hatarokrol, az abrazolas realis/sziirrealis
tartomanyarol, az alkoté és befogado szem-
pontvaltasairél és a dialégusrodl, amely az
egyén, jelen esetben a mlivész és az 6t koril-
vev6 kornyezet, vagy magasztosabban, az 6t
koriil vevd vilag dualitasabol fakad.

E hataratlépések egyik eleme, hogy Kantor
Agnes képein az abrazolt figurativ alakok
épp annyira elvonatkoztatottak, mint ameny-
nyire az absztrakt/geometrikus elemek, a
valosagegy-egy szeletétlattatjak. A festmény
keretei kozt teremtett vilag, tér és idédimen-
ziéi megragadhatatlanok. Akar az alomban
vagy az emlékekben, vagy a speciilis fotd-
technikai eljarasokkal késziilt fotografia-
kon. Vagyis csak részek rajzolédnak ki tisz-
tan, s a részek kozti viszonyok esetlegesek,
alkalomszertek. Pillanatnyi jelenlétiikkel
mégis az 6roklét egy darabjat jelentik.
Alazuaros képsikokon felderengé alomszert
képek kiilonb6z6 valosagelemeket kapcsol-
nak 6ssze, amelyeket t6bbnyire absztrakt
motivumok ismétlédése kot 6ssze a valtozo
képi kontextusokban, a sikban elmosédo
perspektivaikban vagy azok hianyaban.
Ezek a hataratlépések realizaléodnak az
egyenértéki valosag elemek latvanyként
val6 egymashoz rendelésével, 6sszeolvada-
saval a sikban, amint azt megfigyelhetjiik a
Rejt cimii képen a névény és az ember egy
képi sikon valé megjelenitése esetében is.
A test és atestet meghatarozo, azt koriilvevé
targyak kettéségében is hatarok szakadnak
at, amint kélcs6nésen meghatarozzak egy-
mast, ahogy a test és a ruha 6sszeolvad, a
ruhat helyettesitd testben vagy a testté lett
ruhaban - vagy akar a ruha, akar a test egy-
egy részletének hangsulyozasaval, kiemelé-
sével jelenik meg. Ezjellemzi a Pottyds soro-
zatba tartozé Hdléing cimi képet, miként
a festményruhak sorozatat is, amelyekben
¢épp akként van jelen a test, hogy hianyzik
beléle. A test kettéségébdl adéddan, vagyis
hogy egyszerre jelenti az alkoté szubjektu-
mat és képezi a szemléletének targyat, az itt

1 ,Anpillanat az 6roklétet tarja fel az existencia el6tt,
amelyrél igy elmondhaté, »nem az id6 atomja, ha-
nem az 6roklété. Az roklételsé visszatiikrozédése
az idében, s egyidejiileg elsé kisérlet az id6 feltar-
toztatasara.<” In: Gyenge Zoltan: A megértett idé
Existencia, Vol.11. 1992/Fasc. 1-4 Szeged-Budapest,

p-427

}]
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kiallitott munkak kozt j6 néhany 6nrefle-
xi6tis talalunk. Képeket, amelyeknek a test,
atesthez valé viszony a targya.

»Maga a tér ragadja meg magat a testem
révén.’- irta Merleau-Ponty.?

A fest6, mikozben sajat testét a vilagnak
kolesonzi, a vilagot festménnyé valtoztatja.
Ilyen a Kildtds cimi kép is, melyen a sziir-
kén derengd, meghatarozatlan, definialat-
lan, tehat hatar-nélkiili, vagy ha ugy tetszik
hatartalan térben a kép el6terébe helyezett
sotétebb alakok kezén narancs-vérdsen fel-
dereng a keszty(, amely 6nmagaban hor-
dozza akép tragikumat és altala bontakozik
ki a képben felsejl, a tértdl és id6tdl épp
annyira fiiggd, mint amennyire immaron
a kép terében fliggetlen vilag-egésze. S ide
megint csak Merleau-Ponty szavai kivankoz-
nak: ,A fest6 az egyetlen, akinek joga van a
dolgokat a nélkiil szemlélni, hogy az itélkezés
kényszere nehezedne ra. Es képes arra, hogy
ebbdl a vilagbol, mely a térténelem botra-
nyait és dics6ségeit visszhangozza, képeket
emeljen ki™ - képeket, amelyek a lathaté
bels6é megelevenedései, hiszen a festé nem
kiviilrél, madartavlatbol, hanem részként,
beliilrél éli meg a teret, ebben tarul fel a vilag,
amelyben valamely poziciét elfoglalunk.
Ahhoz, hogy egyaltalan események, folya-
matok, irdnyok legyenek, egy megtestesilt
szemlél6 szubjektumra van sziikség, akia
vilag kozegében létezik, és akinek szamara
ezek kiillonb6z6 formaban megjelennek.
fgy képezddik le mar-méar Magritte-i sziir-
realitassal a magas haz ablakaiban tiikro-
z6d6 fak feldarabolodott, részekre esett képe
a Mindig vagytam egy kertre cimi képen.
Kéntor Agnes ugyanis gyakran pazarléan
banik a térrel. Képein sokszor ériasi, nyitott,
alazuros feliiletkezelésnek készonhetéen
azt mondhatnank, mar-mar levegds feliile-
tek, a végtelenbe futé egyenesek, meghata-
rozhatatlan helyszinek tinnek fel. Figurai
szinte elvesznek a ,senki f6ldjén”, a hajnali
koédben. Fényhatasaiban sokszor a hajnalra
emlékeztetd derengést idézi, amely szintén
hatar-érzetet kelt: az atmenet az éjszaka
és a nappal kézott. Atmenet az almok és a
valds vilag kozott. A titkokkal teli éjszaka-
bol a félelmeket sejtetd és szorongast keltd
bizonytalan nappalba. A halalbdl az életbe.

2 Maurice Merleau-Ponty: A filoz6fus arnyéka. In: ué:
A filozdfia dicsérete. p. 257.

3 Maurice Merleau-Ponty: A szem és a szellem. In:
Fenomén és mii. Fenomenoldgia és esztétika. (Szerk.:
Bacso Béla) Kijarat, Budapest, 1997. pp. 53-77.

Kéntor Agnes
Mindig vagytam egy kertre, 2010, akril, vdszon, 15 db, 160 x160 cm

Festményei tehat a kiilonb6z6 valosagdimenziok hatartalan 6sszeolvadasai.
De mit is jelent a hatartalan? Hogy hatarvonalak altal ki nem jelolt. Vég
nélkiili, roppant nagy, vagyis az idében megjelené végtelen. Ugyanis a
térbeli hatartalansag, az idébeli végtelennek, azaz masképp az 6roknek
az atélését nyujtja.

Amikor a dolgokat nézem, azt a teret latom, amit elfoglalnak. Azt akarom,
hogy tjra megjelenjen a tér, hogy visszatérjen... ,Kedvenc szobrom egy fal
lyukkal, hogy bekeretezze a teret a tér tlsé oldalan”. - irta Andy Warhol.+
Az informel kiilonb6z6 iranyzatai és koziiliik legmarkansabban talan
Lucio Fontana tettek kisérletet arra, hogy ne a térben abrazoljanak, hanem
magat a teret abrazoljak az 6 sajat szubjektivitasaban. A tereta space-t vagy
espace-t, amely mas nyelvekben az tir fogalmat is hordozza. Ezzel is talan
ugy van az ember, mint a legels6 abrazolasoktol kezdve szinte mindennel,
le kell képezni, valamilyen formaban megkell ragadni azt, amitél félek vagy
tartok. Az ember alegkorabbiid6ktél kezdve igyekszik megragadni azidét
és a teret. Szamokkal méri, falak k6z¢é szoritja, azért mert végtelensége,
hatartalansaga félelmet kelt.

Minél kisebbnek és gyengébbnek érzem magam, annal inkabb keritést
épitek magam koré, s az igy lehatarolt tér nemcsak biztonsagot nyujt, de
amegvaltozott dimenzidknak készénhetéen azt a bizonyossagot is adja,
hogy nagy vagyok és magam uralom a teret. Maskiilonben a mulandé létez6
kénytelen szembe nézni a mulhatatlannal, az 6rék végtelennel.

Ezért a hatartalansag egyszerre félelmet kelté, negativ, de a szabadsagot
is kifejez6 pozitiv fogalom. A hatarok elmosédasa az elszigeteltség helyett
az 6sszeolvadas vagy egység érzetét kelti, az atjarhatésag a szabadsagét.
Kéantor Agnes képein talan egyszerre mindkettét.

4 Andy Warhol: Andy Warhol filzéfidja (A-t6] B-ig és vissza) Ford. Halasz Péter. Konkrét Kony-
vek Kiado, 2004, p. 158.
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KOZAK CSABA

GEOME IRI~

Erzelmes koncepcidok

Téth Eszter kiallitasa

FUGA Budapesti Epitészeti Ké6zpont
2017. februdr (7 - mdrcius 8.

A Képzémiivészeti Egyetemen 2006-ban végzett TOTH EszZTERt olyan -
végletesen mas miivészilataismodot képvisel6 - kivalé mesterek tanitottak,
mint Szily Géza és Mauer Déra. Igy nem véletlen, hogy ttja az dbrazolé/
figuralis indulds utan az absztrakcié iranyaba valtott. A mtvész fogalma-
zasaban: ,kusza élethelyzete” vitte az 6nvizsgalat és tudatosulas tGtjara, ami

alkotasiban is szemléletvaltast eredményezett.

Tarlata szlik valogatas grafikat, festményt, objektet és filmet egyarant
magéba foglalé életmiivébél. Az Erzelmes koncepcidk kiallitas cime kontra-
punktra épiilS, hiszen ez a két sz6 nemigen szokott parba allni egymassal.
Miivei szinvilaga hol minimalizalt, a fekete-fehér atmeneteire épiilé, masutt
harsanyabb, a piros-rézsaszin és a sarga-barna arnyalatait felvonultato.
Formailag felrugja ugyan a szigortian szerkesztett mértani alakzatok
egzakt paramétereit, am mégis a geometriara hajazo.

Személyes tereihez érzelmesen kozelit, szobaja sarkarodl szénrajzokat
készit, majd kivagja a formakat, hogy a tér egy Gj értelmezését hozzalétre

a Sarok I-111. (2003) sorozatan. A szobasarkot koncepciézusan kibillenti

Téth Eszter
Térkoncepcio I-1l., 2015-2016

34

statikus helyzetébdl, a harom sik talalko-
zasi pontjat vandoroltatja a képtérben a

rotacio és nagyitas segitségével. A nézét agy
pozicionalja, hogy az a hiatus tereiben ide-
oda mozogjon. A szabadkézi rajz nem steril,
nem egyenes a vonal, nem pontos a vinkli.
Alatszatra monokrom mezék organikusan

szemcsézettek, morzsasak. A négyes osztasu

Helyrekeriilés (2003) harom rétegli pauszan

egy téglalap forog. Az utolsé fazisban, aleg-
alsé elemben jon létre a teljesség. A mlvész

szandéka szerint: ,A négy képbél allé

mozdulatsor - emelked§ (a tér-multt elem

helyére emelkedése), és zuhano (a térténet

iranya) - egy paradoxon megértéséhez segi-
tett. A képsor szamomra egyfajta vizualis

parhuzama, kifejezése lehet a komplexitas-
nak és egyidejiségnek.” Ehhez a mtvéhez

kapcsolhat6 a 2o15-6s Ettid cimd filmje, amit

6 svenkelt és vagott meg, akarcsak a képsor
alatt futé zenei anyagot. Zenemuként Philip

Glass kortars szerz6 Glassworks albumabol a

Floe (Uszé jégtdbldk) cimen jegyzett darabjat

hasznalta. A minimalista zene repetitiv, sok-
szor zaklatd, rendkiviil impulziv. A mivész

tudatosan allitja ellentétparba a hang- és

képanyagot. A porg6 téglatest belsejében

egy piramis-forma mozog, mikézben maga

atest hol geometrikusan szabdalt, hol pedig
zarvanyok, foltok, kédfoszlanyok usznak at

rajta. K6zel 8 perc kell ahhoz, hogy a kép-
térben vandorld/cstiszkalo, a keretb6l ki-be

1ép6 téglatest a hattérbe huzodo, lehalkulo

zenével parhuzamosan a ,helyére”, a jobb

felsé sarokba keriiljon. Az érzelmes hangu-
latot sugallo6 folyamat kezet fog a koncepcio-
val. A szerz6 deklaralta ,érzelem és értelem

motivalta” munkak soraban mar szinesebb,
bévértibb munkak kévetkeznek.

A Térkoncepcié I-11., (2015-16) festményei

(a2003-as darabokat sériilés miatt Gjra kellett

festeni) a piros-rézsaszin és a sarga arnyala-
taiban tartottak. A térhatast nem csak szin-
dinamikaval, nem is a csuklés, behajlithaté

fémotivummal ériel, hanem azzal is fokozza,
hogy a vakramat a megszokott vastagsagnal

is mélyebbre veszi.

A fémotivum a masodik képen nem csak
haromféle sargaval b6viil, hanem geomet-
rikus fragmentumokkal is kiegésziil: a koz-
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onallésultak, levaltak eredeti szévegkornyezetiiktél. A Taurus-képek teljes
felszine monokréom mezdékkel festett, am a 3-3 uralkod6 szin megvaltozik.
A hattér fehérje lilasfeketére valt, a hatso tomb pirosa sargava szelidiil,
mig a szabalytalan kocka-forma s6tétkékje kifehéredik, mikozben teste
elfordul a virtualis térben. Az aranyok is megvaltoznak, de a festmények
vonalvezetésén még felismerhet6 az eredeti papir makett fogazottsaga, recés
széle, az egyenesek pontatlansaga. A geometrialagy, de nemlirail A mavész
fogalmazasmodja, térképzése soran az analizis utan szintézisre torekszik,
\ épit és lebont, konstrual és dekonstrual. Ismétel, 6sszegez, 6sszead, val-
tozatokat készit, kiilonb6z6 elemeket allit parba, és meghatarozott - az
alkotas soran barmikor megvaltoztathato - sorrendiségre térekszik. Alkotoi
folyamatanak jellemzdje az az érvényes mondat, hogy ,fontosabb uton lenni,
mint megérkezni”. Mostani utjan viszont - a tarlat hivészavainak igéretét
nem mindig bevaltva - a koncepcié sokszor elfedi az indittatas érzelmeit,
eluralkodik azokon.

Téth Eszter
Taurus gumigydr I-1l., 2015-2016
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Téth Eszter
Helyrekerlés, 2003

ponti magot téglalapok és egy haromszog
fonja korbe, mig a centrum bal szélével par-
huzamosan fut egy csik.

A négyszeresen rétegelt, papir alapuvazlataa

muvésznek a sikkal és a térrel folytatott dia-
légusanak legfontosabb darabjaihoz, a Tau-
rus gumigydr I-11., (2015-16) festményparhoz

késziilt. Nem tudom, hogy Toéth Eszterben

milyen érzelmeket valtott ki, amikor kollé-
giumi ablakabol kinézve napontalathattaa

Taurus gumigyar és a Csatornazasi Mavek
témbjeit, mindenesetre - talan ,motivum-
nak jo lesz” felkialtassal - beépitette azok
sziluettjeit miveibe. A miivész abrazolo

korszakahoz visszacsatolé motivumok ter-
mészetesen csak utélagos magyarazat Gtjan

azonosithatéak, mivel kontarjaik immaron



LASZLO MELINDA

A KULSO-BELSO
MENTEN

Konyv Kata: Kivilvalésag

Magyar M(hely Galéria, Budapest
2017. dprilis 5-28.

Generacidjanak egyik legtehetségesebb fiatal fest6je, KONYV KaTA a Magyar
Képzémiivészeti Egyetemen diplomazott (2008) Gaal Jozsef tanitvanyaként,
jelenleg doktori képzésen veszrészt Pécsen. A Magyar Mihely Galériaban
megrendezett tarlaton a tradicionalis festészti vonulatot képvisel6 alkotod
klasszikus olaj és vaszon technikaju képei mellett lathaték egyéb hordo-
z6ra késziilt munkak is, és a fest6 az installacié nyujtotta lehetéségeket is
kihasznalta.

Akiallitas cimében a miivész a foucault-i kiviilvalé gondolatara’ (la pensée
du dehors) utal, mely szerint a kint és bent k6z6tti elvalaszté vonal nem
roégzithetd, s mint gondolat, egyfajta hatdsmechanizmus van jelen.
Koényv Kata realista festészeti attitidje metaforikus ihletettségti és gro-
teszkbe hajlé, melynek sajatos eleme az irénia és a humor. A fest6t kériil-
vevl személyes élettér, vizualis kérnyezet reflexidja jelenik meg a képeken,
de nem valamiféle mimézisrél vagy tires esztétizalasrol van szo, sokkal
inkabb a vizualis és a gondolati sik egységérdl, a tartalom és a forma egyen-
sulyarol, mely a valodi miialkotas sajatja, ily médon mentes minden sal-
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langtdl és 6ncélusagtol. Eme szandék vezeti
Konyv Katat, amikor az asszociaciokra épiilé
érzelmi és gondolati t6ltéssel biré munkait
létrehozza. Azon belsé késztetés, kényszer
hajtja, mely altal a miveken keresztiil a
megismerés és megértés lilepité folyamata
megy végbe, amélyebb 6sszefliggések feltér-
képezésének szandéka altal diktalt minden,
mikézben hangsulyos szerepetjatszik az (6n)
kritikus szemlélet.

Ajelen korunkat alakité informaciéaradat
és az egymast ér6 legkiilonfélébb vizualis
impulzusok kiilonés, kiméraszera kép-
z6dményt alkotnak benniink, s rengeteg
hianypétlékkal kabitanak. A felhalmozott
lexikalis tudas, részlet ellenére, amivel a
nagy egészet ahitjuk ,6sszerakni”, inkabb
a fragmentalodas, mint a kohézio valik ten-
denciava. A j6 értelemben vett érzékenység
elcsokevényesedik, noha csakis a beleér-
zés altal kertilhetiink kézelebb a lényeghez.
Az ,6rok titok” megmarad, mert fatyol homa-
lyositja el tekintetiinket, mely nem lebben
fel, am rajta keresztilil mégis atsztrédik egy
kevés fény teret engedve a sejtésnek, igy a
titokzatossag 6rok kisértés - talan nem is
baj. Be kelllatnunk, valéjaban semmivel nem
tudunk t6bbet, mint elédeink, s a hibakat is
ujra és ujra elkovetjitk. Mégis, gondoljuk meg,
nem lehetséges, hogy kozelebb vagyunk a
lényeghez, mint gondolnank, csak nem ldtunk,
pusztan néziink! Nemigaz-e, hogy amiigazan
lényeges, az valéjaban nagyon is egyszera?
A kiviilvalésag™ban ott a szétzilalodas veszé-
lye, és az elszakadas momentuma is megidé-
z6dik. A széttoredezett egész szilankjainak
kiilonb6z6 mindsége, kiilonos egymasmel-

Koényv Kata
Arany ardny, 2017,
olaj, vaszon
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lettisége montazs-szerten ,talalkozik”, de
forradasok nélkiil mar nem izesiil.

Koényv Kata festészetében az élet széttese,
az emberi lét teljessége 6lt testet, az egyént
gyotro létkérdések és a - gyakran 6nmagunk
altal krealt utvesztének tetsz6 labirintusban
- civilizacios tarsadalmi problémak tapintod-
nak ki éppen ama fokuszalas altal, ahogyan a
fest6 a fragmentumba, a szimbolumteremtd,
szinte jellé¢ emelt kiragadott részletbe, vala-
mint az iranyitott motivumtarsitasba sariti
egy-egy leleplez6 vallomas séhajat vagy
éppen felkialtasat. Képei altal a ciklikussag
és az ellentétes er6hatasok kozotti fluktudcio,
acentrum és a periféria, arész és az egész,a
valosag és a latszat, egészen a projekcié kér-
désének felvetéséig jutunk, egyuttal meg-
idézve az érzelmek, a szépség, a fogyasztas,
aszerepek és az dlarc problémakorét.

Az Ejszakaileolvasds cimi festmény gazorija
a fogyasztas, a jolét és az élet gondolatkorét
idézi meg, egy szerkezet egyértelmd utalassal
azemberiszivre, ahogy a csévek is az érrend-
szerhez hasonléan veszik kérbe. A kiallitotér
takaroburkolatanak megnyitasaval feltarult
az épiilet sajat ,halézata” is, mintegy kiilon-
leges adalék, az eredeti és a festett vald. Még
egy lépés. Az Arany-ardny cimi kép sokak
altal ismert kis ujévi malaca anyagaban leg-
feljebb csak imitalja az aranyat, csillogasa
hamis illazid, ahogyan a béséget szimbo-
lizalé koca méretének is csupan téredéke a
tenyérnyinélis kisebb ,joszag”, bar a szokaso-
kat tekintve nem a méret alényeg, igaz, a fia-
tal sertés ajanlott, hanem, hogy elére turjon.
Csalodottan kereshetjiik a feliiletén eltorzult
arcunk, vonasunk titkkrézédését.

A Részben egész-sorozat, un. ,Puha képek”
hordozéja nem vaszon, az alkot6 ily médon
probalta hangsulyozni, kiemelni a test1agy-
sagat és barsonyossagat. Az emberi testré-
szek hol kénnyebben, hol nehezebben fel-
ismerhetdk, de a pére valésag felmutatasan
tal, mint az 6sszefont ujjak fogaskerékre, cip-
zarra emlékeztet6 cikk-cakkja, vagy éppen
a koldok rése és a hasfal finom savijai altal
kirajzolt ,tajkép” egyrészt, mint az élet lenyo-
mata, masrészt, mint a gondolati sikon t6r-
ténd kiegészités kiindulépontja jelenik meg.
Az Edeske és a Szivtdl két kisméretd, intim
kép. A vasznon csupan egy sziv alaku, fehér
porcelantal van abrazolva premier planban,
vetett arnyékkal, mely szorosan 6leli koriil
a fényforrassal atellenes sziv-oldalt, része
annak, s mikézben kiemeli a ragyogasat, az
arnyéknak, mint fény-hidnyos s6tét oldal-
nak, nélkiiléznie kell azt. Az egyszert talka-

Kényv Kata
Maszk II. (Paint it black), 2017, olaj, vdszon

ban pedig mind&ssze egy apré édesitdszert talalni. Oldott ecsetkezeléssel,
lazan feldobott, a hattérben mar-mar felold6dé finom, kerek tanyér és a
fémes, hideg és éles villa talalkozasanak kettéssége uralja a Mint a villdm
cimi festményt.

A festéné Maszk I-11. (Fehérre és Paint it black alcimmel) cim{ festmény
feketén-fehéren ,talalt” arctisztité pakolas-maszkjai természetesen egy
hétkéznapi szépségapolasi procediura megorokitéi, de mikézben a néi-
séggel foglalkozo festészeti vonalat is megpenditi, Kényv Kata esetében
nem feledkezhetiink meg arrol, hogy eldszeretettel alkalmazza az apré
dolgok, a lényegtelennek tliné mozzanatok moégott huzodo attételesség
altali gondolattarsitast, s nincs ez masként ebben az esetben sem. Titu-
lalhatjuk profan szentképeknek a Kiviilvald I-11. cimG mtvet. Mindkét
alkotas éteri letisztultsagra torekszik, s a Iényegtelent elvet6 puritansag
befelé fordulasra hivja a néz6t is. Az egynemi fehér hattér lepelként 6leli
koriil az arcot és a mellkast, s élesen kirajzolja, szinte kivagva azt a térbdl,
helyet kévetelve neki létre hivja, de mig az egyik esetben a belsé nehezen
kivehetd, elmosddo, addig a masik esetben (Anyajegyek emlékbe alcimmel)
a szuggesztiv tekintetl alak anyajegyekként indulé sebhelyeit fedi fel.
Koényv Kata egy ,éles szemd” és ,nyitott lelkG” miivész jo érzékével, fino-
man hangolt kéltéiségével, humorral és olykor iréniaval teli asszociativ
ihletettséggel iranyitja a figyelmet a valosag felfogasanak kérdésére, az
egyént meghatarozoé és mozgato lelki tényezdékre, a kettésségekre, a disz-
szonanciara, mik6zben az erételjes és vérbeli festSiséggel megfogalmazott
miveiben a zsigeri festészet iranti elkotelezettség, mintegy szinte erotikus
munkafolyamat és feliiletalakitas mindvégigjelen van. Ez az egységjelenti
biztositékat az el6tte all6 hosszu utnak.
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KOZAK CSABA

URKEPEK -
URSZOBROK

SAXON Szasz Janos
kiallitasa

byArt Galéria, Budapest
2017. februdr 17 - mdrcius 8.

SAXON SzAsz JANos kiallitasa a kozelmultban tartott akadémiai székfogla-
léjanak' volt egyben a tematikaja. Az ,tirkorszak” a hivatalos datalas szerint
60 éve tart, hiszen azt az orosz Szputnyik 1. 1957-es inditasatol szamitjuk.
SAXON-Szasz ,trkorszaka” a 2000-es évektdl indult, fali miveit akkor
készitette, mig objektjeit az utobbi két év termésébdl valogatta. A miivész
»shaped canvas” mtivei valéjaban fatablak, melyeknek nem csak magassaga
és szélessége, hanem mélysége is van. A tarlaton csak harom szin lathato.
A kobaltkéken és fehéren kiviil egy mivén megjelenik a fekete is, aminek
formaja a Corpus alakzatat rajzolja ki. A Malevics-kereszt polidimenziondlis
tirokkel (2010) alkotasa tisztelgés az orosz konstruktivista mester miivészete

1 URKEPEK - URSZOBROK.SAXON SziszJanos, a Széchenyi Akadémiarendes tagjanak
akadémiai székfoglal6 kiallitasa, SAXON Mivészeti Galéria, Budapest, 2016. december 9.

SAXON Szasz Janos
Ur-Kocka I., 2000-2015, olaj, tomoritett fa, 44 x44x 44 cm
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SA)”(ON Szasz Janos
Ur-Kocka lll., 2015
olaj, tomoritett fa, 33x33x33cm

el6tt. Ezen az hommage-on SAXON Szasz
feketéje nem Malevics feketéje, hiszen a mi
felszine nem homogén, hanem barsonyosan
idézi meg a spakli utjat, mig a kereszt for-
mat megtori azzal, hogy a mi magjaba négy,
kiilonb6z6 méretl négyzetet vag. A négy-
zet-kocka motivuma munkain térszervezd
fragmentumma valik. Harom szint emlitet-
tem, pedig a mtvész csak kettével dolgozik,
mig a harmadikat a fal sikjarol kélesonzi.
A munkak belsejében és szélein megjelend
fehérlyuk/(ir valéjaban a hiatust aktivizalja,
a semmit teszi a mivek kiemelten fontos
részletévé. A miivek belsejében talalhato
négyzetek matematikai térvényeknek enge-
delmeskedve ritmizaljak a kép egészét, akar-
csak azok a befejezetlen, derékszogben zaré
alakzatok a munkak peremvidékén, melyek
csak utalasok a négyzet fogalmara, hiszen
csupan az élek képzeletbeli meghosszabbi-
tasaval adjak ki a négyzet-format. Hat koc-
kaja esetében még bonyolultabb a helyzet.
Mindegyik mi egy tokéletes kocka-forma
csonkolt, irokkel atjart valtozata, mikdzben
egyetlen oldala sem marad meg teljes kiter-
jedésében. A kocka-variacioknak mind a hat
oldala hianyos, hiszen azokbdl szabalyos
téglatestek vannak kivagva, és ez a torlés
megismétlédik a kockak belsejében is, ahol
négyzetes nyilassal indulo téglatest alagutak
futnak. Ezek a kockdk ugyaniugy megidéz-
hetik a Bauhaus épitészetét, mint valami-
féle futurista, az trrel, a hiatussal jatszo
architektonikat. A jaratok ugy ritmizaljak
az eredetileg statikus kockakat, hogy azok
dinamikat sugallnak, ahogy azis, hogy nem
feltétleniil alegnagyobb alapteriilet(i oldalon
nyugszanak a kockak, hanem egy kisebben
vagy pedig éppen az éleken. A jaratok arra

§AXON Szdsz Janos
Urok lll., 2000, olaj, kasirozott vdszon, 152 x152 x4 cm

SAXON Szdsz Janos
Malevics-kereszt polidimenziondlis tGrékkel, 2010
olaj, kasirozott vdszon, I x i1 cm

kényszeritik a nézét, hogy belenézzen azokba, milyen Gir6k is nyilnak
az egykori tombokben. A triikk, az igazi atlényegités pedig annyi, hogy
akockahibatlan formajat megtorve, csonkolva, tobbletjelentést képes adnia
muveinek. A kevesebb t6bbé valik, az elvétel, a minimalizalas folyamata
a visszajara fordul: gazdagabba valik a feliilet és az egész test. SAXON-
Szasz Homo Ludens-ként kévetkezetesen és koncepciézusan jatszik.
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Ujrajétszott malt

Magyar Nemzeti Galéria -
Szépmivészeti Mizeum, Budapest
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A HEJETTES SZOMLYAZOK
korai korszaka (1984-1987)

TORTENELMI PILLANAT GENFBEN, A NEMZETEK PALOTAJABAN

Alairtak az afganisztdani
megdallapodasokat
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