képek a promenadologia™ léptéke szerint késziltek, a MOTION_PICTURE
sorozatban a sebesség tér-képei és tudati kdvetkezményei lesznek lat-
hatéva.

A tdmegturizmus utasait szallitjak, mintegy targyként transzformaljak.
+Ajarmlben Ulé ember valdjaban nem utazd, hanem inkabb olyasvalaki, akit
mintegy csomagként kiildenek.”® Azonban a technikai szingularitas 6 ira-
nyaban naponta megujuld, hordozhatd interfészek mar a latvany-csomag
eléallitasara is képesek. A fejen hordhatdé kamera, a Google szemiiveghez
hasonldan, nemsokara a személyes ,id6kapszulak” létrehozasanak 8 esz-
kdze lesz, amely a 21. szazadi népmlvészet bendzsdjava, klarinétjava, furu-
lydjava léphet eld.? Az utazdsok kévetkeztében szaporodd idé-szukiilések
Uj emocionalis tartalmakat, végsé soron Uj kultdrat, némelykor betegsége-
ket hivnak elé (pl.: jet lag). William Gibson a Trendvaddsz cimi regényében a
féhés idéeltolddas okozta virtualis térfrusztracidja alakitja a cselekmény és
a mu tereit. A MOTION_PICTURE-t nézve, mintha David Lynch Lost Highway
ciml mlvének képkockaiba ereszkednénk, amelynek tartalmi hatterében
a ,pszichogén amnézia” all a rendezé vallomasa szerint.>

Radikalis térképészet. Az elmult évtizedben szamos gyujteményes kidllitas
mutatta be szerte a vildgon a téri fordulattal 6sszefliggd képzémuivészeti
munkakat, tendenciakat, tudasbazisokat.?® A sokszor ,radikalis térképé-
szetnek” is nevezett térrel 6sszefliggd képzémuvészeti munkak csoportja-
ban Korodi miivészete egy jol kériilhatarolhato és felismerheté utat képvisel.
Az informaciok és tudasok megszerzése és elosztasa, valamint a tarsadalmi-
és életmindség-cselekvésekbe vald bevitele a 21. szazadban szingularis val-
tozdsokat mutat. A tartalom és forma egymast elnyeld és megujitd hullamai
szinte egyszerre valnak az elitek és a témeg kiilsé (a cselekvések szintere)
és belsd (a gondolkodas és érzelmek szintere), lokalis, globalis és univerza-
lis szerszamaiva a Big Data és az appok korszakaban. Ezt fejezi ki a ,think
global, act local” marketinglecke 1.0-as imperativusza is. A designer mar rég-
6ta nem autok, vagy fogkefék tervezésére szakosodott szaki, sokkal inkabb
Stlet-, informacids-, politikai-, s6t létdesigner.®

Mindez a mlvészetet is érinti a mlvészeti ipar és a média kettés szoritasa-
ban. A mindenkori kortars muivészetek jelentdst részt ,hasitanak” ki a fenti,
meédia altal hype-polt folyamatokbdl: némelykor az élvonalban, maskor attol
latszdlag elvonultan mikddnek. A posztmodern korszak kezdé ive az idd
relativizalasavalindult, és a befejezd, lezard iv (a végjaték és nyitany egyben)
a téri fordulatban latszik megvaldsulni.

Sajat szoba. Kafka szerint ,minden ember egy szobat hordoz magaban”.
Korodi a mltermének tereibél nyert személyes tapasztalatait vitte at
a vilag térpontjaira. Korodi Janos sajat szobajanak tudasbazisa azokra a
dologi és szellemi konfiguracidkra iranyul, amelyek a térben, illetve a tér
révén allnak eld. Festdi késztetése a jelenségek és dolgok ,valddi vol-
tanak” megallapitasara iranyul. Mintegy valésag-kutatast végez, olyan
adott vilag-részletek felkutatasat és megmutatasat tizi ki célul, amelyen
keresztiil az adott ,helyek” megmutatjak ,humanisztikus arcukat”, és ezal-
tal reflektalnak az egyetemes létfelfogdsra, ezen keresztil térténetiinkre,
jovénkre, végsd soron a gyakorlatban alkalmazott értékrendinkre, vald-
sagmértékinkre.

19 https://de.wikipedia.org/wiki/Promenadologie

20 PAUL VIRILIO: Fahren, fahre, fahren... Berlin, Merve, 1978. 16. L.

21 Nem régiben sziiletett egy Uj magyar startup app termék, a REKWEST, amely
az ember ,életfilmjének” megalkotasat elésegitendé idékapszulak filmes, fotds
és irdsos dokumentacidjat teszilehetévé. A Rekwesta vilag elsé ,pull messaging”
applikacidja a kérést emeli ki a kommunikacidban: ,kérj és megadatik”.

22 DAVID LYNCH: Hogyan fogjunk nagy halat? Meditdcié, tudat, kreativitds. Kalligram,
2007., 87. L.

23 Ateljességigénye nélkiil: 1) Decode. Victoria & Alberti Museum, London, 2009.
december 8 - 2010. arprilis 1.; 2.) Design and the Elastic Mind. MOMA, New York,
2008.;3.) Terra Natale. Fondation Cartier, Parizs, 2009.; 4.) Carlo Ratti: Real Time
Rome. Velencei Epitészeti Bienndlé, 2006.; 5.) Geografie und die Politik der
Mobilitdt. Generali Foundation Galeria, Bécs, 2003.; 6.) Visulising Geography,
Landing, a Royal Holloway. University of London, 2002.; 7.) Into the Open. Ame-
rikai pavilon a 2008-as Velencei Epl'tészeti Bienndlén.

24 Az egyszerre kicsapddd informacios felhék zuhatagjaban mintha minden egy-
szerre kerilne a perifériarél a centrumba: a tudatkliszdb real time és online (és
Srizetlenll) nyitva all. Tul a pénziigyi, kdzlgyi, gazdasagi, életmdd és mlvésze-
ti,szexlapok” vagykényszeritésén, a designkultdra mindannyiunkat érinté tigyek,
kulturalis, tarsadalmi folyamatok és jelenségek haldzata. A design az egyik leg-
alapvetébb sajatossaga mindannak, amit emberinek neveziink, a design az em-
beri életminéség meghatarozd tényezdje - vallja John Haskett designteoretikus.

25 FRANZ KAFKA: A nyolc oktdvfiizet. Bp., Cartaphilus, 2000. 7. L.
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Baranyai Levente kiallitasa

Deak Erika Galéria, Budapest
2016. november 16 - 2017. januar 15.

A Mozsar utcai galéria hatalmas lvegportaljain keresztil mar a tulsé oldal-
rélis lathatd BARANYAI LEVENTE két legnagyobb festménye. A kettds osz-
tasy belsd térben pedig egyértelmUien kideril, hogy a mivész eszkéztara,
kilonleges technikaja valtozatlan, tematikaja viszont Uj iranyt vett. A festé
immaron negyed évszazada ,felulrél” tekint a vilagra, mintha egy repiilégép-
rél szemlélné a bolygd természetes felszinét és ember alkotta objektumait.
Az utdbbi két évben késziilt, madartavlatbdl megorokitett olajképek olyan
fotdk utan késziilnek, melyek a Google Earth miholdas programjat veszik
alapul, azt ,atirva’, manipulalva mddositjak az eredeti kartografiai latvanyt.
Ezért van az, hogy tavolrdl pontos, valésaght festményeket lathatunk, mig a
képekhez kézelitve egy masodik olvasat finomsagai rajzolédnak ki. Baranyai
nem perspektivikusan és pasztdzusan lépteti a harmadik dimenzidba a
képeit, hanem a 3D-s hatast azzal éri el, hogy spaklijaval vastagon - van,
ahol a két centimétert is meghaladdan - rakja fel a vaszonra a festéket, vagy
azt kdzvetlenil a tubusbdl nyomja a feliiletre. Fakturaja esetén inkabb fes-
tékkezelésrél, mintsem ecsetkezelésrél beszélhetiink. Pazar dolgok tortén-
nek a husos, buja, mar-mar érzéki felszinen. A morzsas, szemcsés, riicskds
alapon futd hengeres festékkigydknak és a kockas, geometrikusan tordelt
alakzatoknak ellenpontjai a matéria olvadt, szinekben tobzddé ,habcsdkjai”,
fagylaltgombdcokhoz hasonlatos kupacai, melyek legszebbjei a z6ld szam-
talan arnyalatat felvonultaté bukszusokat és fakoronakat reprezentalnak.
A muvész festészetének kilonlegessége és legfébb érdeme ez a fajta kettds
nézet, amivel képei elkapraztatjak a befogadot.

Baranyai muivei - az esztétizalason tul - utalhatnak emberjogi mozgalmak
harcara vagy éppen biblikus témak atiratai is lehetnek. Ilyenek a poszt-
impresszionistak, pointillistak-divizionistak festésmddjara hajazé - igy
azok elétt (is) tisztelgé - Free Tibet (2016) és a Szodoma Hong Kongban,
(2016) muvei, melyeken az aproé kalyibak, bodék, badoghazak ugyanolyan

BARANYAI LEVENTE
Szodoma Hong Kongban, 2016, olaj, vaszon, 146 x201 cm




gyonyo6rid mozaik-mintazatot adnak ki, mint a magasabb épliletek blokkjai,
kubusai. Az utdbbi képen megjelennek azok a fragmentumok, nevezetesen
a focipalyak, melyek aztan atvezetnek minket egy ,szép, Uj vilag" stadion-
jaiba.

Az orszag a - régen elpartolt - szurkolok nélkili stadionok sztahanovista
épitésének okait keresi, mikézben az épitmények potencialis befogadd-
képessége kdzel sem arényos focistaink teljesitményével. Az i. e. 776-ban
kezddédott Olimpiai Jatékok dkori gérég stadionja mindig is a sport nemes
Ugyének szimbdluma marad, mai valtozatai azonban a pazarlas jelképe-
ivé valtak. Baranyai a Nemzeti illemhely Stadionburgban (2015) és a Nem-
zeti arnyékszék (2015) képein valds és fiktiv, helyvaltozasra kényszeritett,
dnnemzéssel szaporodo stadionokat és flves futballpalyakat telepit a kép-
térbe, melyek gigantikus méretei még a Magyar Nemzeti Galéria léptékeit is
meghaladjak. Olyanok ezek a kék-piros, narancsos gyepszényeggel boritott

BARANYAI LEVENTE
Nemzeti lllemhely Stadionburgban, 2015, olaj, vaszon, 140x220 cm

BARANYAI LEVENTE
Nemzeti Ubuld, 2016, olaj, vaszon, 144 x223 cm

stadionok, mintha csészealjak szalltak volna le az tirbél, hogy elfoglaljak a
varost magasabb rendlnek vélt kulturajuk nevében. (Mindig azokkal gy(-
lik meg a bajunk, akik magasabb rendtlinek érzik magukat a tébbieknél.)
A mUivész a stadion motivumanak folyamatos ismétlésével arra a veszélyre

figyelmeztet, hogy a cezaromania, a megalomania és az 6nimadat nem csak
egy varos vagy orszag épitészeti arculatat valtoztathatja meg, hanem a lélek
térékeny architektonikajat is lerombolhatja. A Nemzeti Rend Art (2016) sta-
dionja viszont mar egy olyan stadion-format abrazol, melynek a féld magja

felé kanyargo, spiralis gydrijének 6rvényld télcsére egyarant a mélybe

rantja az épitét és a nézét. A Viktodr kori lelet, (2016) stadionjabdl és a Nem-
zeti Ubiilé, 2016 épiiletegyiittesébdl pedig olyan ,tajidegen” objektumok,
periszképhoz hasonlatos képzédmények nydlnak ki, melyek fenyegetéen és

mohdan zabalnak fel a vilagot stadion-allkapcsukkal.

Az emberiség térténelmének az antik kortdl kezdédéen mindig is voltak

kiemelkedd méretti és minéségl épitményei: piramisok, templomok, emlék-
mivek, felhékarcoldk vagy éppen cirkuszok és stadionok. Ezek altalaban

az adott kultura vagy birodalom viragzasakor jottek létre. Albert Speer
mérndkre, a Harmadik Birodalom f6épitészére vart volna a feladat, hogy a

vezér parancsara megépitse Germaniat, az Uj vilag févarosat és a Niirnberg

kozelébe tervezett, 400 ooo ember befogadasara alkalmas monumentalis

.Deutsches Stadion’-t, ami felett egy sasszobor terjesztette volna ki

15 méteres szarnyait. Az elkezdett stadiont sohasem fejezték be. A biroda-
lom elbukott. A birodalmak elbuknak. Speer bizonyara 6romét lelné lazas

stadionépitkezéseinkben. En inkabb Baranyai Levente expressziv festmé-
nyei és festéi magatartasa elétt hajtom meg a fejem.
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