KURDY-FEHER JANOS

Art&ART"

A tér mint ,valosagmeérték” és
Jkommunikacio” Korodi Janos™
festeszetében

KORODI JANOS az elmult bé évtizedben szisztematikusan és nagy szor-
galommal ,nyilt tereket nyitd” folyamatokat abrazold tablaképeket fest.
Az alabbiakban errél az idészakrdl, ezen beliil az utébbinégy évben az Egye-
siilt Allamokban alkotott festményeirél esik sz6. A Korodi-féle ,tér-nézé-
pontrél”, a mivész altal kifejlesztett, 6sszetéveszthetetlen és szellemileg
elmélyitett vizualis univerzumardl, valamint az Ggynevezett (és altalanos
értelemben vett) ,téri fordulat” vizualis és korkdrésen taguld szellemi hoza-
dékairdl, kihivasairdl. Azt szeretnénk bemutatni, hogy Korodi Janos festé-
szete miként bdviti tér-élményiink személyesen létrejvé, de egységesre
hangolt egyetemes kommunikacisjat.

Figyelmi ujjasziiletés. Korodit a latszdlag véletlenil felfedezett, jelenték-
telennek tind ,semmi-helyek” érdeklik, amelyeket azonban az abrazolas
gesztusaval egyetemes ,vildg-darabokka™ emel. A téma, azaz a hely (a
meglelt, kitlintetett térelem) kivalasztasa nemcsak elidegenithetetlen része
az alkotas folyamatanak és a kész munek, de bizonyos szempontbdl (mint
egy .lathatatlan szerszam” és ,térvadasz precizids mlszer”) idedja is egyben.
Korodi szeme az ,urbanus vadont” pasztazza. Célja a ,nagyvarosi fekete

1 Id.i.m. 237.l.: Az ember énidentitasaba a helyidentitasok is beépiilnek. A 70-es
évek kézepén a humanisztikus féldrajz képviseldi kidolgoztak a féldrajzi vilag
bizonyos helyek sajatos jelentésélményt valtanak ki. A hely nem egyszer(ien
diszlet, hanem 6nmagéban is jelentést hordoz, és jelentése a szinre lépé sze-
mélyeket nem hagyja érintetlenil. Y. F. Tuan a ,topophilia” fogalmaval irja le az
ember pozitiv kdtédését az anyagi kérnyezethez. Ezzel szemben a ,topophobia”
a stresszteli helyekhez vald averziv érzelmi szalakat jelsli. D. Seamon a helyhez
fliz6d6 érzelmi szalak kialakulasaban a tér balett (space ballet) szerepét eme-
li ki, amely az élet repetitiv, megszokott oldalat irja le. Ezektdl lesz a tér ,megé-
lt tér", azaz hely, amelyhez kialakul a helykotédés, az otthonossag (at-home-
ness). Korodi ugyanezen jelenségre a ,genius loci” kifejezést hasznalja, mint
Szabd Lajos és Tabor Béla, illetve tanitvanyaik. Kotanyi Attila a graffiti kultarat
az urbanus-vadon hatarvonalaiként tételezi, amely a kiildnb6zé utcai miivészek
terileteit jeldli ki, mintegy egzisztencidlis alairasként. A nagyvarosi épliletek
kéz6tt megbuvé ,semmi-helyek”, vildg-darabok” azonban kiilénleges atjardkat
képezhetnek a mivészet és a hétkéznapi megfigyelések kézott. Ehhez egy
érdekes adalék Korodi DLA értekezésében kozolt fotografia a NY-i metrd egy
allomasanak csempefalardl, amelyet a szerzd készitett, és amelynek szinte
pontos alakmasat a Google keresé segitségével Korodi megtalalta. A két kép
kivagata, nézépontja szinte teljesen azonos. Kiilén érdekesség, hogy a képen
egy landart mlivész munkajanak részlete is lathatd. Mary Miss a véltozas és a

Jhely, mint mGtargy” vonatkoztatasi rendszerében, a teljes allomast alakitotta
mivé. A voros savokkal keretezett enteriér-elemek az idével megvaltozo
részletekre, a részletekben érzédé titkokra vonjak a figyelmet, mikézben az
egyszerl jelzéssel egységesitik a hatalmas, tébbszintes allomast. A Korodi altal
készitett foton, és a vilaghaldn talélt iker-képen is egy ilyen, Mary Miss altal
keretezett targy is szerepel véletlenszerlen hibazva ra a hely szelleme korili
tapogatddzas kézben egy mire, amely pont arrél szol. (14th Street Union Square
Subway Station New York, NY, 1992-2000, http://marymiss.com/index_.html)

* Az ART az ,Attention Restoration Theory”, a ,figyelmi Ujjaépiilés elmélete”.
R. KAPLAN, S. KAPLAN: The experience of nature. A psychological perspective.
Cambridge, Cambridge University Press, 1988., Idézi: DULL ANDREA: ,Vannak
vidékek legbelil”, in Térpoétika, Helikon. Irodalomtudomdnyi Szemle 2010/1-2.
237. L. Szerk.: Szentpéteri Marton és Tillmann Jézsef.

**  Korodi Janos cv-je: http://korodijano6.wixsite.com/korodijanos/cv
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lyukak” kontemplativ megfigyelése és dbrazolasa. A képek tartalma a téma
abrazolasabdl és befogadasabdl fakadd ismeretelméleti kdvetkezmény: a
Jfigyelmi Ujjasziiletés™, az ,Attention Restoration Theory”, réviditve ART.
Korodi festészetébdl egyrészt az kdvetkezik, hogy a vilag az ART-pontok
megtalalasa, felfedezése révén otthonosabba tehetd, legalabbis csokkent-
hetd altaluk az ember elveszettség érzése és a vilag kiismerhetetlenségének
nyomasztd sulya. Masrészt ettdl festészete erds egzisztencialista hangsu-
lyokat kap. Harmadrészt az a lényegibb Ujdonsag, hogy a tér-pontok bevo-
nasa a festészeti kommunikaciéba, miivészetét az egyetemes mivészet
interferenciaiba és térlattatasaba emeli. Metaforikusan fogalmazva ezek
a nagyvarosi fekete lyukak a kozmoszban talalhatd rokonaikhoz hason-
léan magukba suritik a kérnyezetiik energiait, de nem sszeomolnak az
energiak slrlisddésétdl, hanem a kommunikacié altal atadédnak, mintegy
pulzalnak. Energiaik (pl.: térténelem, oral history, viselkedési mddok, etikai
perspektivak, szokasrendszerek, cselekvésmintak stb.) térbeli, vizualis, ver-
balis mémekre bomlanak, és igy ,lzenet-helyekké” valnak. Legféképpen
nem énmagukban detonalnak, hanem Uj kontextus palyakat és iveket vonnak
az emberi kommunikacidban a térérzékelésrél és a térlatasrol.

A fentieket azért fontos hangsulyozni, mert a Korodi festmények vilagabra-
zolasi nézépontja rafinalt, mikdzben egyszerl. Képei kdzel jarnak a szaka-
dozva tovabb él6, zsid6-gbrég-keresztény alapokbdl szarmaztatott (és az
eurdpai szellemtdrténet altal hozzaadott), kvazi egyetemes mitolégia vila-
gahoz, de Korodi nem esik bele a ,gondoljuk hozza a képhez" csapdajaba.
Latszélag megmarad annal, ami valéban ott van a vasznon: fal, bitumen,
jarda - ezek-azok, latszélag semmiségek. Korodi térkdvetd”, és ,térnyitd”, és
ezaltal ,tartalomfakasztd” festészetet mivel. Mindezt tgy éri el, hogy nem
hasznal szimbdlumot, sem mas allegériakra hajazé jelalakzatot. A Korodi-
kép térnyitasa kdvetkeztében mintegy atzuhan a nézé agyaba. Ezt a hatast
a térabrazolassal éri el. Korodi a hely szelleme és az egyetemes mivészet
interferenciait kutatva eljutott az ,urbanus vadon” személyes témajahoz.
Esinnentél mintegy felgyorsulnak az események, és a nézé a mivészet nyilt
vizeire jut, ahol a meghivas mellett a kihivas a lényegibb erd.

Miivészeti terek. Korodi olyan terek keresésének szenteli mivészetét, amely
Tabor Béla megfogalmazasa szerint ,feloldja egzisztenciank szorongaté zsu-
foltsagat, a tAmado valésagot mérhetdvé teheti, és ezzel kivédhetévé min-
den kicsinyes elemnek azt a hipndzisat, hogy 6 az abszolut mérték, amelynek
ala kell vetnlink magunkat”. Tabor kdvetkeztetése szerint a tér, és amit meg-
héditunk vele, nem mas, mint személyes ndvekedésiink valds tere2 Tabor

2 Az ART tedria alapja William James figyelemelmélete, miszerint a szandékos
figyelem mindig 6nmagaban érdektelen targyrairanyul. ,Ezekben az esetekben
eréfeszités és akarat szlikséges a versengé gondolatok kiiktatasara, mig az
ember szamara fontos dolgok - vadallatok, barlang, vér, természeti jellemzék

- evolucidsan, velesziiletetten figyelemfelkeltSk voltak, és mais azok.” - irja Dull.

A ,fontos” és ,érdekes” csak a modern vilagban valt élesen kilon: az irdnyitott
figyelembdl eredd faradtsag evollcids tekintetben Uj élmény. A ,helyreallité
élmény” lényege, hogy a figyelem alternativ, komplentativ formai tehermente-
sitsék az iranyitott figyelem mechanizmusat. (Id. 237. L)

3 Id. TABOR BELA: Megismerni: teret teremteni. in Helikon, Irodalomtudomadnyi
Szemle. Térpoétika, 2010/2., 55L.
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zseniélis elemzése a ,Mi a ét?" kérdésébdl kiindulva, a filozdfiai alapkutatas

eredeti értelmét a mértékkutatasban tartja megragadhatdénak. , A [filozéfiai

kutatas] a valdsag mértékét keresi, azt, ami meghatarozza, hogy minek van

valosagértéke, és lehetévé teszi valdsagélményeink rangsorolasat. Ha ez a

rangsorolas nem marad egy elszigetelt szellem kérébe zarva, hanem bele-
keril lelki és szellemi szféraink egységes aramkorébe, és ily médon atjarja

lénylinket, valdsagunk (vo: identifikacid) alkotdja lesz. A filozdfiai kutatas

eredeti értelme: a valdsag &storténetének kutatasa.™

Korodi mindezt a terek abrazolasaval kivanja elérni.s Tabor mashonnan

indulva, de eljut az ,Attention Restoration Theory” lényegéhez: ,(..) aka-
ratunktol fligg, hogy milyen gondolatoknak, képeknek, képzeteknek adunk

teret - hogy milyen gondolatokkal t5ltjiik ki belsé teriinket, pontosabban:
hogy milyen imaginacids-identifikacids utat (palyat) valasztunk. Ez az iden-
tifikaciés modszer az 6nalakitas modszere.”

Meglatasunk szerint mindez szorosan és példaaddan fligg 6ssze a zaruld

posztmodernbdl kivezetd konzekvens mivészeti utak keresésével, kiépité-
sével, belakasaval. A mivészeti produktumok specifikus térvényszer(iségeit
vizsgdlva azt tapasztalhatjuk, hogy a ,muvészeti nyilt teriilet” eldgazasok
utvesztéjévé bomlik, visszahuzddik, sét némelykor bezarul. igy a muvészet
ontérvényl-nyilt terével nemcsak meghivast, de kihivast is kapunk. Egy
muvészeti jelenség annal jobb mindségl, mennél nagyobb a nyitottsaga és

az 6ntdrvénylisége kozotti fesziltség. Ezaltal a Tabor tételezte mértékkuta-
tasban is pontosabb iranynak megfeleltethetd, a rejtettebb ellentmondasok
felé térekvé mivészeti gyakorlat.

Korodi, mikdzben sikeresen egyéni utra lelt, sokat tanult valasztott mes-
tereitél, a DLA értekezésében’ aprdlékosan és részleteiben feltart
Veszelszky Béla és James Turell munkassagabdl, amelyeket a hely szel-
leme és az egyetemes mlvészet interferenciainak témakérében kutatott.
Kezdeti tértanulmanyainak kivaldé példaja DLA mestermunkaja, az Antitér
(2005). A posztmodern zarultaval az altaldnos mivészeti figyelem a marél
a térre, valamint a tér tisztazasara és egyben gyakorlati megragadhaté-
sagara helyezddik at. Ebben Korodi vizualis tér-kutatasa és ebbdl létrejott
festészete példaértékd.

Topographical Turn. A 21. szazad elsé évtizedeiben a ,tér kérdése” kézponti
jelentéségre tett szert az interdiszciplinaris teriileteken. A tudomanyos és
technikai szingularitastdl az emberi mikédés és viselkedés altalanos és
specialis problémajaig (pl.: agykutatas, gén- és mém-térképek), a tarsa-
dalmi és gazdasagi cselekvéselméletekig, a globalis vildg humanfsldrajzi és
eréforras felméréséig szinte mindeniitt. Beleértve az épp aktualisan zajlé
népmozgasok erkélcsi, vallasi és politikai, valamint nem utolsésorban ezek

4 Ubuo.

5 Mindezt helyénvald Korodi kapcsan idézni, mert Veszelszky tanulmanyaban a
Tabor Béla - Szabd Lajos szellemi kdr eredményeit is felhasznalta. Szabd Lajos
és szellemi kéréhez lasd: http://www.lajosszabo.com/SZL/indexSZL.html
Id. 61. L.

7  Korodi Janos: A hely szelleme és az egyetemes muivészet interfernciai (DLA
értekezés, 2014: https://issuu.com/korodijanos/docs/dla_korodi_janos_

tarsadalmasitasaban kitlintetett szerepel bird, paradox medialis megjeleni-
tésig. Ugyanigy a témardl gyéren csérgedezd, ellentétekbe hajlo filozofiai
feldolgozasokig.

Korszakunkban mindeniitt a tér kérdése meril fel. Egy olyan valésag
jott létre, amelyet a globalizdcié és a Word Wide Web téri metaforajaval
irunk koril. A mivészet, a tarsadalom, a politika, a kultura stb. kérdéseit
gyakran topoldgiai, topografiai szempontbdl elemezziik. Ennek kévetkezté-
ben az ,iconic turn” mlvészettudomanyi toposza elé a kulturatudomanyok

Jtopographical turn” terminusa lépett. ,A szent és a profan, valésagos és ima-

ginarius, esztétikai és teoretikus, a zenei, épitészeti, mlivészeti és sok mas
egyéb térrél sz6ld beszéd azt a benyomast kelti, mintha minden egyes élet
és tapasztalati térnek sajat tere lenne.” A térfogalom megtisztitasa és értel-
mezése igy a kortars episztemoldgiak és gyakorlatok legfébb kihivasa lett.
Ugyanakkor elmondhatd, hogy a kiemelkedd 6sszefligéseket mutaté formak
nem véletlenszertek. Annak a térhalénak készdnhetdk, amelyet az ember
(tudatosan vagy 6ntudatlanul) a vilagra fektet. Ezen a ponton merdl fel egy
Uj, és megerdsitett szerepben a mivészet. Rabe szerint a mlvészet olyan
jelenlétet kisérel meg létrehozni, hogy a nézdét a megszokott, régziilt ssze-
fliggések feladasara, és helyettiik szokatlan, megmozgatd &sszekdtteté-
sek iranti nyitasra késztesse. A mlvészetnek olyan térrel kell rendelkeznie,
amely lehetdvé teszi tobbdimenzids, folyékony és paradox &sszefliggések
képzddését. Korodi festdi gyakorlatokon keresztiil jutott el idaig: amerikai
sorozatai ennek a felismerésnek (asszociacids lancnak) a letéteményesei.

Korodi kognitiv, autobiografiai tér-képei. Fontos megemliteni az elézmé-
nyeket. A 2002-2005 kdzdtti, Magyarorszagon késziult ARCHITECTURAL®
sorozat képein a kiilonféle épliletvagatokbdl, nyilasokbdl bearamlé fény nyi-
totta terek tematizaléodnak. A kinti vilag nem jatszik szerepet. Az épitészeti
terek egyfajta belsé (lelki/tudati) kisérleti terepeként a ,térmegragadas’,
a ,térélmény” territériumait abrazoljak. Korodi festészeti eszkdzei a képek
tartalmaibdl alakultak ki: a vasznak nagy részét eldntik a fehér, a vords, a
kobalt arnyalatai, létrehozva a ,kitSltetlenség”, vagy a semmi helyeit. Mintha
meditacio, vagy vallasos szertartas kdzbeni ,benyomas hullam” lenyoma-
tat latnank. A képeken a profan helyekbdl (pl. ipari terek, lépcséhazak stb.)
egyfajta telitédéssel létrejott ,axis mundi” valik, amely erés ,lehetséges
narrativakat” (pl. az abrazolt hely lehetséges torténetei) indit el a szemlé-
l6ben. A képek emelkedettségiik mellett azonban nagyon is ,frissek”, ,pun-
kosak”, ,vadak”, ami az expresszionista és absztrakt eszkdzhasznalat és
szinkezelés kévetkezménye. Derek Jarman korai filmjeiben pérégnek ilyen
fényviszonyokban a ,lét hatarvidékein” remegé mikro-vilagok.

A 2006-2008-ban késziilt VAROSI TEREK/Neighborhood® festményei ,meg-
szelidlilnek”, és élénk szinl realizmussal megfestett épliletabrazolasok
kdvetkeznek. Korodi mondhatni ,kinézett az ablakon”, de a kinti vilag (épule-

8 Id. ANA MARIA RABE: A vilag haldja. in Helikon. Irodalomtudomdnyi Szemle. Tér-
poétika, 2010., 103. L.

9 Aszerzé honlapjan megtekinthetdk a hivatkozott mivek: ld: http://korodijano6.
wixsite.com/korodijanos/spaces

10  http://korodijano6.wixsite.com/korodijanos/grid-cw1o
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KoRrobpI JANOS
Sotét tukar | Dark mirror, 2010, pigment, akril, olaj, vaszon, 132x117 cm

KORODI JANOS
bklyn_pano 6, 2010, olaj, alapozott karton, 38,1x 25,4 cm
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tek és kdrnyezetiik) tovabbra is hordozza a belsd terekben megnyert tér- és
fényélményt. Az épiiletek, az égbolt darabok, és a levegd, amint a bokrok és
fak is, valamint a véletlenil elétliné infrastrukturalis mitargyak (pl.: patak-
meder, jarda, Ut stb.) mintha belilrél, Gnmagukbdl nyernék a fényt. Szinte
ragyognak, annak ellenére, hogy a kiilsé napfény és az arnyékok is rakeriil-
nek a festdi feliletre. E sajatos kettds fénykezelés, a belsd, a targyakbdl elé-
toré transzcendens, valamint a napszaknak és meteorolégianak megfeleld
kiilsd, tobb rétegl jelentést ad a képeknek. A ,benti/kinti” vilag egyszerre
vald jelenlétét erdsiti, hogy a képek némelykor az ablakkeretek belsé metszé-
seit (ahonnan a kinti vilag lathatéva lesz a belsé szemlélének) is dbrazoljak,
képsikokra bontjak a vasznat. A 2006-2008-as képeken mintha Tarkovszkij
kamerajan keresztil latnank a Korodi altal valasztott helyszineket.

Ez az erds, vizualis asszociacids sorokat elindité szin- és formateremtd
képesség a Korodi képek egyik de facto jellegzetessége. Valamint az a fes-
t6i batorsag, hogy nem fél a latszolag egyszerl képtémak (pl.: haz kerttel
és faval) bonyolultabb vizualis feltarasatodl, adatolasatél. A térarcheold-
gia eredményeként az egyszer(i szocreal hazak és a hozzajuk nétt termé-
szet ,egyediségiikben” mutatkozhatnak meg, mint Van Gogh munkascipdje.
Korodihoz kénnyen hozzarendelhetnénk az egzisztencialista abrazolas
jelzéjét. Irodalmi példaval élve, Camus Naptdl elvakitott Meursault nevd fia-
talemberének narrativajat a K6z6nybdl, aki 6nvallomasaban végsé érvként
az égboltozat nyitottsagaban fedezi fel gyilkos tettének okat.

A 2008-2009-es VAROSI TEREK/Eurépa" sorozatban mindez finom eltold-
dasokkal folytatddik tovabb. A nézdpont a helyvaltoztatassal, az utazassal
bévil, amely nemcsak a helyszinek sokféleségét hozza, de megjelennek a
varosi helyvaltoztatds instrumentumai is: pl. a varosi mopedek. Az utazas-
sal bévil Korodi ,tér-nyitasi praxisa”. A vandorlas pozitiv kapcsolatot jelent
a kilvilaggal, amely arra hiv fel benniinket, hogy ne elégedjlink meg azzal,
amit a sajatunknak tekintiink.? A helyvaltoztatas soran alakul ki Korodi ART-
pontkeresési gyakorlata. A pan-optikus kilaté a mozgas hozomanya. Szabd
Lajos megfogalmazasa szerint ,a valdsag perspektivakban van adva.”?
Bruce Chatwin utazé-ird szerint a vandorlas szellemi és fizikai joérzéssel
jar, szemben az egyhelyben maradas monotoniajaval és csiiggedtségével.
2010-2012-es VAROSI TEREK/Amerika' és a 2013-14-es VAROSI TEREK/
Neighborhood sorozat képein a fenti folyamatok kiteljesednek, mikéz-
ben Korodi ART-pontjai gyarapodnak: tikrok, kirakatlivegek duplazzak
és virtualizaljak a varosi tereket. Mikdzben a tajékozodast segitd, térrel
és tavolsagokkal kapcsolatos forradalom zajlik napjainkban, Korodi
szinte ennek a ritmusaban ,hizza fel” a személyes jelenlét sziikségének
imperativuszat. Azt is mondhatnank, hogy Korodi ART-pontjai a téri tajé-
kozddasi rendszer és a téri intelligencia eszkdzeit, tarhelyeit épitik és doku-
mentaljak. A koordinata-rendszeriink az emlékezetbdl kdnnyen eléhivhatd
élményekre épiil rd. Kéz6s emberi tudasokra, de szubjektiv marad, ugyanis
személyes emocionalis élményeken alapul.s

A tér kalandok, ismeretségek-baratsagok kotése, térhez kotott esemé-
nyek stb. altal 6lt realis format. Kiildnben megmarad absztrakt adatnak,
térképnek, tudati skiccnek, helykeresé GPS latvanynak. Egy ismeretlen
varosban tett felfedezd séta alkalmaval mintegy 6nmagunkat flizzik fel az
adott varos tér-pontjaira. A mar kialakult kognitiv térformald ismereteink és
tudasunk lendiil mozgasba és teremti jra Napoly, Réma, New York, Chicago,
Los Angeles tereit, utcait, homlokzatait, tizfalait. Olyan fogalom-parjaink
operaljak at az Uj tereket, mint a ,mélység és magassag”, az ,itt és az ott",
a ,vonzo és taszitd”. A varosi sétalo szerepet valaszt, és mintegy szinpadra
allitja és aktualizalja korabbi élményeit és tudasait: az ismertet az ismeret-
lennelitatja at, hogy ,aktualis ottlétét” figyelmével a jelenbe huzza.

11 http://korodijano6.wixsite.com/korodijanos/urbs-20082009

12 Id. TILLMANN JOZSEF: A vildgjaras mivészete: metszetek. Helikon Irodalomtudo-
mdnyi Szemle, 56., 141. L.

13 SzABO LAJOS: Eletiink. 1989. 9-10. 802. L.

14 http://korodijano6.wixsite.com/korodijanos/urbs-20102012

15 KALLAI JANOS, MOLNAR PETER: A kérnyezetrdl kialakitott kognitiv térkép meg-
szerkesztésének hidnyossagai agorafébias személyeknél. Ideggydgydszati
Szemle, 1991. 44. 297-302. l. ,A nagyvarosi lakosokkal készitett interjuk tanul-
saga szerint a kdrnyezetrdl kialakitott térkép az alabbi 6sszetevékbél all: a.)
tajékozddasi pontok (templomtorony, szobor, kézlekedési lampa, cégtabla),
amelyek alapjan a céltol vald tavolsag nagysaga elére jelezhetd; b.) Gtvonalak
(atjardk, aszfaltut, jarda, autéval vagy gyalogosan jarhaté utak), melyek segit-
ségével a motoros ddntésszervezddés felgyorsul, szabad kapacitast hagyva
ezzel mas jellegli koordinald tevékenységeknek; c.) csomdpontok (keresztezé-
dések, forduldk, kézponti terek, tébb Utvonal talalkozasi pontjai); d.) nagyobb
régiok, vagy teriiletek, melyeknek kulturalisan, geografiailag kiemelt jelent6-
ségiik van (szérakoztaté negyed, folydpart, Varosliget, a Rézsadomb, a Palati-
nus); hatarold, vagy elvalaszté teriiletek (folyd, gyorsvasut és hasonlok).”
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KoRoDI JANOS
bklyn_pano 7, 2010
olaj, alapozott karton,
25,4x38,1cm

A ,jelen lenni"” képessége nem installalédhatna Ujra a térélmény felfokozott
mentalis munkaja nélkil. Korodi képein nem egy idegen nagyvaros struk-
turaja, hanem a tajékozddasban és 6nmaga tovabb-épitésében (felfogasa-
ban, megértésében) elkdtelezett ember kognitiv sémaja viszi a fészerepet.
A Korodi képeken az ember autobiografiai meméridja keril kontextusba.
A tér nem csupan matematikai absztrakcidkkal leirt és empirikus eszkézdk-
kel bizonyitott tény, hanem elsésorban élmény, melynek tudatos 8sszetevdit
a tudomanybdl meriti, de a tartalom tekintetében tulmutat az objektiv leira-
sok tételein.®

A terek az atomokhoz hasonldan belsé szerkezettel birnak, amelyek a sze-
mélyes tapasztalatok, kulturalis orientaciok mozgasban lévé 6sszességét
jelentik. Nem esnek szét elkulonilé egyéni tapasztalatokra, hanem &ssze-

16 V8: TILLMANN J. A.: Orientalédas atrendez8dé térben. Utdirat/Poszt Scriptum,
a Magyar Epitészet melléklete, 2005/6.

KoRoDI JANOS
Fiastyuk 2., 2013, pigment, akril, olaj, vaszon, 8ox60 cm

adddnak. A tér egynemd, tehat a Korodi képek példajaval élve, az ART-
pontok élménye atadhatd, és nem marad meg egy belsé monolégban, hanem
frissiti a vilagban vald létezésiink tér szerinti kommunikacids érthetéségét,
a finomra hangolt egység tapasztalatat. Amint Bataille irja a belsé lelki és
a kilsé anyagi vilag mélyén egyarant jelenlévé kommunikaciorél a Belsé
tapasztalat cimd mlvében: ,Egyik elemi részecskétdl a masikig haladva nem
létezik mindségi kiilonbség, és akkor sincs koztik kiilénbség, ha az egyik itt
van, a masik pedig ott. Az létezik, ami itt vagy ott mindannyiszor az egység
alakjaban jon létre, am ez az egység 6nmagaban nem marad fenn."”

Korodi a 2015-2016-0s MOTION_PICTURE™ sorozatat az id6 térre hatd
latvany- és tudatmddosité erejének szenteli. Ezzel festészete egy Ujabb
dimenzidval, a gyorsasag terrénumaval bévil. Mig az eddigi Korodi

17 GEORGES BATAILLE: Belsd tapasztalat. Budapest, Kijarat Kiadd, 2013. 122. L.
18  http://korodijano6.wixsite.com/korodijanos/motion-2015-2016

KORODI JANOS
motion picture_13, 2015, pigment, akril, fa, 109 x152 cm
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képek a promenadologia™ léptéke szerint késziltek, a MOTION_PICTURE
sorozatban a sebesség tér-képei és tudati kdvetkezményei lesznek lat-
hatéva.

A tdmegturizmus utasait szallitjak, mintegy targyként transzformaljak.
+Ajarmlben Ulé ember valdjaban nem utazd, hanem inkabb olyasvalaki, akit
mintegy csomagként kiildenek.”® Azonban a technikai szingularitas 6 ira-
nyaban naponta megujuld, hordozhatd interfészek mar a latvany-csomag
eléallitasara is képesek. A fejen hordhatdé kamera, a Google szemiiveghez
hasonldan, nemsokara a személyes ,id6kapszulak” létrehozasanak 8 esz-
kdze lesz, amely a 21. szazadi népmlvészet bendzsdjava, klarinétjava, furu-
lydjava léphet eld.? Az utazdsok kévetkeztében szaporodd idé-szukiilések
Uj emocionalis tartalmakat, végsé soron Uj kultdrat, némelykor betegsége-
ket hivnak elé (pl.: jet lag). William Gibson a Trendvaddsz cimi regényében a
féhés idéeltolddas okozta virtualis térfrusztracidja alakitja a cselekmény és
a mu tereit. A MOTION_PICTURE-t nézve, mintha David Lynch Lost Highway
ciml mlvének képkockaiba ereszkednénk, amelynek tartalmi hatterében
a ,pszichogén amnézia” all a rendezé vallomasa szerint.>

Radikalis térképészet. Az elmult évtizedben szamos gyujteményes kidllitas
mutatta be szerte a vildgon a téri fordulattal 6sszefliggd képzémuivészeti
munkakat, tendenciakat, tudasbazisokat.?® A sokszor ,radikalis térképé-
szetnek” is nevezett térrel 6sszefliggd képzémuvészeti munkak csoportja-
ban Korodi miivészete egy jol kériilhatarolhato és felismerheté utat képvisel.
Az informaciok és tudasok megszerzése és elosztasa, valamint a tarsadalmi-
és életmindség-cselekvésekbe vald bevitele a 21. szazadban szingularis val-
tozdsokat mutat. A tartalom és forma egymast elnyeld és megujitd hullamai
szinte egyszerre valnak az elitek és a témeg kiilsé (a cselekvések szintere)
és belsd (a gondolkodas és érzelmek szintere), lokalis, globalis és univerza-
lis szerszamaiva a Big Data és az appok korszakaban. Ezt fejezi ki a ,think
global, act local” marketinglecke 1.0-as imperativusza is. A designer mar rég-
6ta nem autok, vagy fogkefék tervezésére szakosodott szaki, sokkal inkabb
Stlet-, informacids-, politikai-, s6t létdesigner.®

Mindez a mlvészetet is érinti a mlvészeti ipar és a média kettés szoritasa-
ban. A mindenkori kortars muivészetek jelentdst részt ,hasitanak” ki a fenti,
meédia altal hype-polt folyamatokbdl: némelykor az élvonalban, maskor attol
latszdlag elvonultan mikddnek. A posztmodern korszak kezdé ive az idd
relativizalasavalindult, és a befejezd, lezard iv (a végjaték és nyitany egyben)
a téri fordulatban latszik megvaldsulni.

Sajat szoba. Kafka szerint ,minden ember egy szobat hordoz magaban”.
Korodi a mltermének tereibél nyert személyes tapasztalatait vitte at
a vilag térpontjaira. Korodi Janos sajat szobajanak tudasbazisa azokra a
dologi és szellemi konfiguracidkra iranyul, amelyek a térben, illetve a tér
révén allnak eld. Festdi késztetése a jelenségek és dolgok ,valddi vol-
tanak” megallapitasara iranyul. Mintegy valésag-kutatast végez, olyan
adott vilag-részletek felkutatasat és megmutatasat tizi ki célul, amelyen
keresztiil az adott ,helyek” megmutatjak ,humanisztikus arcukat”, és ezal-
tal reflektalnak az egyetemes létfelfogdsra, ezen keresztil térténetiinkre,
jovénkre, végsd soron a gyakorlatban alkalmazott értékrendinkre, vald-
sagmértékinkre.

19 https://de.wikipedia.org/wiki/Promenadologie

20 PAUL VIRILIO: Fahren, fahre, fahren... Berlin, Merve, 1978. 16. L.

21 Nem régiben sziiletett egy Uj magyar startup app termék, a REKWEST, amely
az ember ,életfilmjének” megalkotasat elésegitendé idékapszulak filmes, fotds
és irdsos dokumentacidjat teszilehetévé. A Rekwesta vilag elsé ,pull messaging”
applikacidja a kérést emeli ki a kommunikacidban: ,kérj és megadatik”.

22 DAVID LYNCH: Hogyan fogjunk nagy halat? Meditdcié, tudat, kreativitds. Kalligram,
2007., 87. L.

23 Ateljességigénye nélkiil: 1) Decode. Victoria & Alberti Museum, London, 2009.
december 8 - 2010. arprilis 1.; 2.) Design and the Elastic Mind. MOMA, New York,
2008.;3.) Terra Natale. Fondation Cartier, Parizs, 2009.; 4.) Carlo Ratti: Real Time
Rome. Velencei Epitészeti Bienndlé, 2006.; 5.) Geografie und die Politik der
Mobilitdt. Generali Foundation Galeria, Bécs, 2003.; 6.) Visulising Geography,
Landing, a Royal Holloway. University of London, 2002.; 7.) Into the Open. Ame-
rikai pavilon a 2008-as Velencei Epl'tészeti Bienndlén.

24 Az egyszerre kicsapddd informacios felhék zuhatagjaban mintha minden egy-
szerre kerilne a perifériarél a centrumba: a tudatkliszdb real time és online (és
Srizetlenll) nyitva all. Tul a pénziigyi, kdzlgyi, gazdasagi, életmdd és mlvésze-
ti,szexlapok” vagykényszeritésén, a designkultdra mindannyiunkat érinté tigyek,
kulturalis, tarsadalmi folyamatok és jelenségek haldzata. A design az egyik leg-
alapvetébb sajatossaga mindannak, amit emberinek neveziink, a design az em-
beri életminéség meghatarozd tényezdje - vallja John Haskett designteoretikus.

25 FRANZ KAFKA: A nyolc oktdvfiizet. Bp., Cartaphilus, 2000. 7. L.
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KOZAK CSABA

Nemzeti Land Art

Baranyai Levente kiallitasa

Deak Erika Galéria, Budapest
2016. november 16 - 2017. januar 15.

A Mozsar utcai galéria hatalmas lvegportaljain keresztil mar a tulsé oldal-
rélis lathatd BARANYAI LEVENTE két legnagyobb festménye. A kettds osz-
tasy belsd térben pedig egyértelmUien kideril, hogy a mivész eszkéztara,
kilonleges technikaja valtozatlan, tematikaja viszont Uj iranyt vett. A festé
immaron negyed évszazada ,felulrél” tekint a vilagra, mintha egy repiilégép-
rél szemlélné a bolygd természetes felszinét és ember alkotta objektumait.
Az utdbbi két évben késziilt, madartavlatbdl megorokitett olajképek olyan
fotdk utan késziilnek, melyek a Google Earth miholdas programjat veszik
alapul, azt ,atirva’, manipulalva mddositjak az eredeti kartografiai latvanyt.
Ezért van az, hogy tavolrdl pontos, valésaght festményeket lathatunk, mig a
képekhez kézelitve egy masodik olvasat finomsagai rajzolédnak ki. Baranyai
nem perspektivikusan és pasztdzusan lépteti a harmadik dimenzidba a
képeit, hanem a 3D-s hatast azzal éri el, hogy spaklijaval vastagon - van,
ahol a két centimétert is meghaladdan - rakja fel a vaszonra a festéket, vagy
azt kdzvetlenil a tubusbdl nyomja a feliiletre. Fakturaja esetén inkabb fes-
tékkezelésrél, mintsem ecsetkezelésrél beszélhetiink. Pazar dolgok tortén-
nek a husos, buja, mar-mar érzéki felszinen. A morzsas, szemcsés, riicskds
alapon futd hengeres festékkigydknak és a kockas, geometrikusan tordelt
alakzatoknak ellenpontjai a matéria olvadt, szinekben tobzddé ,habcsdkjai”,
fagylaltgombdcokhoz hasonlatos kupacai, melyek legszebbjei a z6ld szam-
talan arnyalatat felvonultaté bukszusokat és fakoronakat reprezentalnak.
A muvész festészetének kilonlegessége és legfébb érdeme ez a fajta kettds
nézet, amivel képei elkapraztatjak a befogadot.

Baranyai muivei - az esztétizalason tul - utalhatnak emberjogi mozgalmak
harcara vagy éppen biblikus témak atiratai is lehetnek. Ilyenek a poszt-
impresszionistak, pointillistak-divizionistak festésmddjara hajazé - igy
azok elétt (is) tisztelgé - Free Tibet (2016) és a Szodoma Hong Kongban,
(2016) muvei, melyeken az aproé kalyibak, bodék, badoghazak ugyanolyan

BARANYAI LEVENTE
Szodoma Hong Kongban, 2016, olaj, vaszon, 146 x201 cm




