GELLER B. ISTVAN
Romoknal

atszinezik, holott abban az idében nem is volt még szines film.)

Vagyis mikézben az egész NSvekvd Vdros projekt azon a jatékon alapul®,
hogy a fiktiv valdsag keretei koz6tt minden lelet valdsagos, itt hirtelen azt
éljuik at, hogy ezek nem azonosak énmagukkal, de nem is mindig tudjuk, hogy
mivel azonosithatjuk éket. Kiszorulnak a jatékbol, mint a hagyatékban rank
maradt targyak, amelyeket mar nem vesz kéril az egyszer volt élet.

Gellér B. N6vekvé Vdrosa konceptjében a téredékesség ontoldgiai jellemzd,
hiszen a leletek létmddja maga a téredékesség. De iddsikjat tekintve a kilén-
b6z tartalmi elemekkel (ritusleirasok, leletek, totemek, térképek, kultikus
targyak, etc.) mégis egységes egész, hiszen a feltart leletek kiildnféle forma-
ban, de érzik egy altala konstrualt kulturak feletti kultura vilagképét, s mint
lelet-toredékek egy elképzelt mult téredékes esszencijat jelenitették meg.
Emellett parhuzamosan létezett a varossal igy vagy ugy kapcsolatba kertilé
régészek, kutatdk, antropolégusok sajat ideje.

De Toloose Lawtrac megjelenése/megjelentetése durvan beavatkozott az
egységes szerkezetbe. Mar nem téredékeket latunk, hanem e téredékek
szubjektiv rekonstrukcidjat. Megvaltozott a leletek létmddja, dobozva zarva,
élénk - ,anarchikus”, a korabbi leletek sajat rendszerétélidegen, vagyis ren-
detlen (sicl) - szinekkel kifestve elveszitik archaikus idédimenzidjukat.

Ezért a kidllitdson messze erSteljesebb esztétikai horizonttal és jelenléttel
birnak azok a mlvek, amelyek 6nmagukban, a jelen fel6l megértve, inten-
zivebb jelentést hordoznak. Ilyenek példaul az IdSkerék, a Stressz, Az idé,
A szobrdsz miiterme Héman-szoborral, az Agytojds, amelyek egyediségiik-
ben nyitnak 6nallé értelmezés keretet.

A toredezettség helyett a zarvany-szerlség lesz jellemzd, egy valami-
féle egészre utalads helyett csak az egyedi targyak (az Uj kontextus szerint
Toloose mUalkotasaiként) léteznek tovabb. A ,minden egész” - mar nemcsak
eltérott, de ragaszthatatlanna valt. A Névekvé Vdros koncept legszomorubb
kiallitasa ez, mely beszédesen szél a mardl. A mardl, amely gyakran torté-
nelmi kontextusokbdl kiragad, és Ujra — masként, aktualis politikai érdekek
mentén - értelmez. A mult iranti tiszteletlen, hozza nem érté vakmeréség ez,
amellyel avatatlanul, de szerénytelen ostoba géggel nyulnak az emlékekhez
ugy, ahogyan itt és most az szamukra hasznos lehet. Gellér B. Pécsi Galé-
riaban megrendezett kiallitasanak ez az egyik lehetséges olvasata - csak
nyomokat hagyunk, talan nyomok vagyunk csupan mi magunk is, ki tudja, ki
jon utanunk és hogyan hasznalja létlink halvany bizonyitékanak téredékes
leleteit. A vilag visszavonhatatlanul téredékek univerzuma, ugy, hogy mar
nem is tudjuk, a valésag is csupan téredék, ahogy a benne egésznek latszo
egzisztenciank is.

5 ,Abbdlindulunk ki, hogy a mualkotas jaték, tehat igazi léte nem valaszthato el
bemutatasatdl, s a bemutatasban mégis egy képzédmény egysége és Snmaga-
val valé azonossaga mutatkozik meg. Lényegéhez tartozik, hogy ra van utalva
az 6nmegmutatasra. (A bemutatas kétottsége épp abban all, hogy mindig ben-
ne rejlik a képzédményre vald vonatkozas, és alaveti magat az ebbdl megalla-
pithaté helyesség mércéjének.” In: Gadamer, Hans-Georg: Igazsdg és mdédszer.
Gondolat Kiadd, Budapest, 1984; 100

SzOKE ERIKA vildga egyszerre id8utazas és idétlenités, az idé tudatosi-
tasa és semmibe vétele: olyan természetességgel nyul az idé6hoz, mint pék
a dagasztétalba, Uriné a ruzs utan, pszichoanalitikus a tudatalattiba, hivé a
szenteltviztartoba.

Szébke Erika a barokk idéfelfogas hive: az 6rékkévaldsag (,aeternitas”) id6t-
len idejében elvérzé foldi id6 (,tempus”) fesziiltségtereiben gondolkodik.
Szent Hildegard szerint a sziilésben, a szaporodasban mutatkozik meg az
Srokkévaldsag ereje, mely a lét legfébb mozgatdja. Ez a titokzatos erd teszi
nyilvanvaléva Széke Erika munkainak idéfelfogasat is: a test nem fliggetlen,
egyedi létezd, hanem egy lancolat része, melyben ott a matéria és a lélek,
a spiritus torténete, emléke is. Taldn ez magyarazza Széke vonzddasat a
halalhoz is: az 6rokkévaldsag erejébe vetett hit, mely feliilemelkedik a fizi-
olégiai bezartsagon, s Ujraformalja, Ujragondolja a testi létezést, folytono-
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san szépre retusalja a kronologikus elbeszélés szigoru, mégis mind jobban
fakulod fotografiait. A halalitt nem drasztikus lezarddas, mert nem a tempus,
hanem az 6rékkévaldsag, az aeternitas idejébdl latszik. A ,post mortem”
fotografiak morbidnak tetszé divatja (melynek lényege az, hogy a felékesi-
tett, élének alcazott halottal szerettei mintegy utoljara lefényképezkednek)
inditja arra, hogy egy ilyen fotdn szerepld fiatal lanynak sorsot alkosson a
mlvészet teremtd akaratanak gesztusrendszerével. A Mémoire factory cim(
kompozicid igy valik egy teremtett teljes élet dokumentumava: a regényird
adomanya ez, a fikcié materializalédasa. A kompozicié ugyanakkor a néi
sors kiteljesithetéségének hatarait is jelzi: és azt a beszédmddot vagy nar-
rativat is leleplezi, ahogy ezeket a sorsokat az abrazolas és az archivalas
szempontjabdl megstilizaltak. Az emlékezet nagy része ugyis fantaziater-
mék vagy asszociacid, a személyesség pedig eredendd intenzitdsa révén
megszUnteti a totalis objektivitast. Eseza hangsulyosan jelenlévé csaladi
emlékezettel sincs masképp: a talalt targy mitarggya valtozasanak feltétele
nala nem elsésorban egy mitopoétikus gesztus, hanem az az intellektualis-
érzelmi toltet, mely az elbeszélt térténet idStlenné tételéhez vezet.

A foté hagyomanyosan a legvaldsaghilibb mifaj, és ebben itt sincs csalas:
am a post mortem fotografia a lélek fotografiaja, noha a szépre preparalt, de
mar élettelen testet mutatja, sét az éldk leplezhetetlen fajdalmanak készén-
hetSen szinte paradox mddon a holt hat élének, s az él6k eleven halottnak.
A temetd repedezett sirkdveirdl ismert fakuld fotok is az életben tartas, az
emlékezés abécéjéhez tartozo rekvizitumok, melyek segitségével vissza-
olvashaté az Elet Konyvébe egy-egy sors. Széke Erika itt is a lehetetlent
kisérti: az eucharisztiat, Jézus testét jelképezd kenyeret teszi meg e képek
Uj foglalatava, sirkévé. A kenyér-test megfeleltetés 6rok transzcendens
metaforarendszere kézenfekvd és megkeriilhetetlen. Pilinszky Kenyér cim(
versében a fiu (Fiu) testének kenyérszerlségét igy kopirozza ra a titkos
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érzékiségre: ,mindhalalig taplalni a pépet, / a kezdetben oly semminek tind /
kenyérbelet, amit idével / ratapasztok arra, ami a legtébb, / attdl fogva
mindennek vége van." Ez a minden, aminek vége van, a vilagvége, a tempus
vége, az 6rokkévaldosag kezdete. Pilinszky a vers végén elfogyasztja a fiu
(és ezaltal az atya) testét: ,minden kenyér izét elfeledve, / elészdr eszem
végre kenyeret” - irja. Szent A'goston szerint Isten (az Atya, a Fit és a Szent-
lélek) belsé taplalék (interior cibus). llyen belsé taplalékként kell elképzel-
niink, az a gyanum, az elédeink testében és lelkében megdérzétt maradandot,
istenit, vagy profanizalva: ilyen belsé taplalék az emlék, a lassan emészt6dd
mult id6, a szennyezbdés, a bln, a trauma, amirél Pilinszky beszél.

A kenyér tehat test, Krisztus teste, a martirok teste: a kiallitas egyik kis-
oltaranal latni fognak egy felszeletelt, majd apré sebtapaszokkal 6ssze-
ragasztgatott kenyeret. A gydgyithatatlanra sebzett, martir test jelenléte
kuléndsen traumatikus. Széke Erika ezt a targyat is koti a csaladi emlékezet
traumatikus dimenziéihoz: nagyapjat pékként dolgoztattak a bergen-belseni
lagerben, s tudtan kivil arzént adagoltattak vele a kenyérbe. A feldarabolt
test elfogyasztasa itt az 6ntudatlan 6lés gesztusava valik: a halal kenyeré-
bél visszanyerhetetlen az életé. ime, a satan teste! Es ime, a trauma teste!
A kovaszt kénnyezd portrék ikonszertisége sem képes ellensulyozni mind-
ezt. Az emlékezet templomaba léplink, a kdzponti oltar csodatévd, kénnyezé
képei elé, mellyel szemkdzt a transzcendencia fényeitél athatva lezajlik egy
feltamadas: a mar emlitett post mortem fotd fiatal néjéé.

Szdke Erika a kovasz agresszidjara is felfigyel: a burjanzé névésre, a test
teremtédésére, mely mas, az igazi testeket is maga ala képes gydrni, leva-
karhatatlan lesz, szinte kényelmetlen. Minden ndi test az Uj élet kovasza,
minden néi test kenyérillatd. Minden né egyszerre hordozza magaban a fia-
talsagat, az érettségét és az Sregségét: a sors (és a sorstulajdonitas) az id6-
h6z rendelt anyag metamorfézisaiban telik el. Széke Erika tésztat kent sajat,
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anyja és nagyanyja testére, és ez nyulds, ragacsos, lemoshatatlan massza
az 6rokité anyag és valtozas kényszerének, 6ntérvényliségének konstansa
lesz. A n6é harom életkora, mondhatnank, és maris minimum Klimtnél jarunk,
de kdnny eljutni akar Hans Baldung Grienig is. Mit tesz hozza a Széke-tripti-
chon ehhez a j6l dokumentalhatd képzémlvészeti hagyomanyhoz? Elsésor-
ban a szennyezddés levakarhatatlansagat és a metaforikus megjeldltséget.
A képzbédé kenyér teste altal elfedett test kiizdelmét az anyaggal. Ritualis

kiizdelem ez, kiélezett pillanatokkal.

A test, kiiléndsen a bér irasfeliilet is, az emlékezet membranja: a nagymama
bérérél készilt kozelképekre felvitt Uti élmények és emblematikus helyek
(Berlin, Mostar, Réma stb.) vilagosan jelzik, hogy a privat trténések testbe

irédasa sem teljesen szubjektiv esemény, hanem 6nmagan tulra, a masik
testéig mutat, viszonyitasi pontokat keres a néi lét, a néi sors egyetemes

térténetében. A bér gylrédései, rancai a memoria rancaiva lesznek: igy

materializalddik a megfoghatatlan. A felfokozott asszociativitas alapelve itt
is a hasonlésag: kdnnyen fellelhetd példaul a tenger és a bér hullamzasaiban.
Ami utolérhetetlen érzékenységet ad ezeknek a képeknek, az mégsem az
okosan megkonstrualt analégiakban rejlik, hanem a szétvalaszthatatlansag-
ban, mely a fizioldgiat és a torténetiséget a folyamatosan demonstralt hiany

dinamikajaval elegyiti. Nagyi valdszintileg sosem jart ezeken a helyeken: ami

a bérére irddik, azok az unokaban megvaldsult vagyak felsejlése. Masutt

faxpapiron spirituszlenyomatos ereklyék sorakoznak: egy test fragmentu-
mait idézik. A fiziolégia lenyomatai: és minden lenyomat egy-egy a bértél

elvonatkoztathato asszociacids jatéktérré teljesedik ki.

Az Onarckép nagyival cimi sorozatban a test integritasat veszti, 5nmaga-
ban nincs test, a test masok testébdél van dsszerakva: de nem valamiféle

poszthuman keveréklényiségben jelenik meg a test Uj identitasa, hanem

az idé determinalta ismétlédésben. E sorozatban egyetlen testté valik a

nagyanya és a mivész teste: a modell nagyanyja kezével rizsozza ki magat,
nagyanyja eteti, mikdzben a test idStlenitésének készénhetden a kép testé-
nek dnazonossaga nem lehet kérdéses. Mi ez a dermesztd ,arcimboldeszk”?
Hova vezet ez az eszelds manierizmus? Ahhoz a természetes felismeréshez,
hogy tagjainkban, gesztusainkban masok, éseink nyilatkoznak meg. Hogy

testiink-lelkiink multja eleven a jelenben, hogy nem kezdédiink sehol, hanem

folytatédunk, hogy végiil is tuléljiik sajat anyagunkat, mikézben azt hissziik,
mindent elvesztlink.

Ehhez azonban egybekelés kell: vagyis kovasz. Mondjuk szerelem - és

akkor itt célszerl belépni a szerelmes levelek éléskamrajaba, ahol

megkristalyosodott szerelmes levelek sorakoznak a polcokon. Valddi, borax-
kristalyokka valt szerelmes relikvidk az 1970-es évekbdl. Itt-ott egy-egy

kivehetd sor, pazar rajzok, sét versek! Pillanatképek a katonaéletbdl, a vagy

nyomai, szemérmes udvarlas és kitarulkozas. A szerelem kristalyosodasa

valik itt elevenné: az érzés szé szerint megszilardul, megkét, elasvanyiasodik,

a levélpapir a térbe terpeszkedik és kiilonféle alakzatokat vesz fel. Mintha
egy muzeum asvanygyujteményében jarnank. A sziporkazé érzelmek és a
kristalyos retorika metaforikus termében.

Aztan jonnek a hazi Uzenetek, a bevasarlasi szamlakra, apro cetlikre rott fel-
jegyzések: a kdznapok realista litaniai, mit kell venni, mit kell fézni, hogy kell
gondozni egy ndvényt stb., és a szamlakon atitnek a foték (guminyomatok
hépapiron), melyek egyesitik az id6t, k6z6s nevezére hozzak a generacio-
kat. A kéznapi utasitasok a hangsulyozott hianyt is jatékba hozzak: az ott-
hon maradottak idével a leghétkdznapibb parancsban is altalanos érvény
intelmeket fedezhetnek fel, mihelyt a konkrét feladat elveszti aktualitasat.
Ilyen parancs valt metaforikus értelm(ivé a kiallitas cimében is. Az éraatal-
litds az id6kezelés emberi esendbségére utal. A stadiumok analdgga tétele
Széke alapvetdé mlvészi eljarasa. A régi fotdkon egyszerre lathatd kislany-
ként a nagyanya, az anya és a gyerek - az ésiistennéharmassagok modern
analdgidja.

A kiallitAson rengeteg az arc. A portré, az arcadas és arcteremtés aktusa
egy Ujabb kardinalis mlvészi eljaras. Annal hangsulyosabba valik az arc, a
test esetenkénti hianya. Sokaig fogunk emlékezni a nagyi emlékének szen-
telt hiany-triptichonra: a test hianyara a vetett agy melegébdl, az utolsé
utra elkészitett retikiilre, a koporsoba szant mufogsorra, rézsafiizérre, ima-
kényvre, szemiivegre és egyéb targyakra, melyekre az &t él6 érzékszervnek
van sziiksége. Es maris Avilai Szent Teréz belsd varkastélyanal vagyunk:
szerinte a lélek varkastélyat az 6t érzékszerv védi, s ezek gyongeségeit
kihasznalva tamad a lélekre a blin. A viragos teritére fokuszalva megmuta-
tott homalyos hazioltar hangulata szakralizalja a kdznapi létezés targyait is:
az égbe tartd radiatorcsé metaforizalodik, a haz érhalézatara, a test érha-
l6zatara vetdil.

A csaladi emlékezetbdl és tikdrjatékokbdl vald kilépés mas iranyt is vehet:
ismeretlen-ismerds arcokbdl épiil fel egy monumentalis ikonosztaz, vagy
jobban mondva antik portrécsarnok, a romlandod, repedd, kérgesedé kenyér-
darabokka valoé emlékek tarhaza. Az arcok itt a lassan szétmorzsolddo id6
képi kivetulései, a létezés sorsuktdl megfosztott variansai. A pusztulas
szépsége a szerves lét perverz varazsa. A még szinte illatos cipdkra rafény-
képezett temetdi portrék térékenysége débbenetes tapasztalat: a létszo-
rongatottsag egzisztencialis csapdajaba rant. Nemcsak a torténet veszik
el, melyhez ezek a lények tartoznak, nem csak a matéria, nem csak a kor-
nyezet, hanem a hamuba siilt id6 maga is. Anyagrél csak anyagon, anyag-
gal lehet beszélni, csak anyagra lehet régziteni a tulélést, mely meré illuzio.
Bele kell térédniink a jelentésvesztésbe, a kontextus atvaltozasaiba, a ter-
mészetes pusztuldsba, egyetlen lehetéségiink, hogy kiaknazzuk, felmutas-
suk e pusztulas szépségét. Vagy kitalaljuk a multat és kijeldljiik a helylinket
benne. Valahogy ugy, ahogy Szdke Erika teszi. Kérlelhetetlen makacssaggal,
okosan, felkavaroan.

SzOKE ERIKA
Szuvenir a haborubdl, 2011, kenyér, ragtapaszok,
korabeli dokumentum, 34x17x8 cm

37



