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MARK FRIDVALSZKI

Hagere Geometrie, 2016
© Fotdk: Bartosz Swierszczek

Hagere Geometrie

Miklosvolgyi Zsolt

Uj, sziirke, polirozott krém feliiletek. Gradiensek, grid-tajak, CAD modellek
parametrikus haléi és a hadi aviatika fenséges-idegenszer( geometriai. Vagy
méginkabb: ezen eszmék materialis romjai. Fragmentumok tehat, térben és
idében szétszdrodott részletei egy olyan elmult, vagy talan sohasem volt
jovének, amivel kapcsolatban ugyanakkor az embernek kénnyen tamadhat
nosztalgidja. Ez a fajta retrofuturisztikus hangoltsag nem csupan felbontja
a kulturalisan régzilt, linearis id6képzeteket, hanem, miként azt Gaston
Bachelard irja, egy olyan tér lehetéségét nyitja meg, amelynek ,ezernyi méh-
sejtjében suritett idé tarolodik”.

FRIDVALSZKI MARK ezeket a sajatos, techno-archeoldgiai ihletettségu
eszétikai kodokat vizsgalja, amelyek képzeletbeli féldrajzaban a Perzsa-
6bdl sivatagi klimaja, a homok, olaj és oxdidalédé fémek molekularis szfé-
raja, a szamitastechnika hajnalanak steril, mérndki fantaziaival keveredik.
A ‘New, Grey, Polished Chrome' sorozat muvei tovabba a képzeletbeli és
valds, digitalis és fizikai, régmult és tavoli jov6, technoldgia és mlvészet
kozotti latszolagos ellentétek feloldasat teszik meg céltargyuknak. Ezzel
parhuzamosan a fellletek, mintak, alakzatok rendjét a ,lathatatlan geomet-
riagja” irdnti kivancsisag inspiraljak, amelynek forrasvidékét ugyanakkor nem
a ,lathatd” kultdrtorténetének inverzében, hanem az ,elttinés”, ,lopakodas”

és ,gyorsulas” technikainak alarendelt utilitarius dizajnban érdemes keresni.
Egy olyan formatanban tehat, amely nem kdzvetleniil a konstruktivizmus és

geometrikus absztakcié mlvészettdrténeti referenciaibdl taplalkozik, hanem

amelyet az ipari formatervezés, az aerodinamika, valamint a korai 3D model-
lez6 szoftverek latvanyvilaga inspiral.

Anyaghasznalatukat tekintve azonban ezek a képek egy olyan esztétikai

stratégiat kdvetnek, amelyek irritalni, sét provokalni kivanjak a kortars kép-
kulturankat latszélag uralod, szintetikus fantaziarezsimeket. Helyiikbe egy

olyan Uj-anyagisag eszméjét allitjak, amely ugyannakkor nagyon is tudata-
ban van sajat digitalis ,megel6z6ttségének”. Ez a vizudlis tudatossag a sziirke

ténusu xerox printek altal imitalt, fémes anyagfeluletek szkeumorf csillanasa-
ban éppugy tetten érhetd, miként a digitalis ,glitch” és a kalkulalt nyomtatasi

hiba kdztes terében létrejové robusztussag nyomaiban.

Ahogyan a ,Bagdad Szelleme” kiszabadul a 80-as évek digitalis szimulak-
rumabdl, 6ntétt fémbe zarva egy pillanatra a ,Magassagos Technoldgia”
zenitjévé valik, majd alameril a sivatag valtozé halmazallapotu ,alantas

anyagaba’, éppulgy ajelen kiallitas muvei is a képszerkeszté szoftverek higi-
énikus terébdl, az 6zondus fénymasolatok rusztikuman at, egyenesen a kép-
tér érzéki materialitasa felé térnek utat maguknak.
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Exposed-Rdézsaszin-sziirke-fekete |
Pink-Grey-Black, 2016, chemical
painting (silver gelatin print),
58x48 cm, Vintage Galéria
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f***k nyari workshop a hataron |
Bori Om, Erdédi Katalin, Menesi
Attila és Orban Gydrgy beszélgetése
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Terjesztés: Arusitasban terjeszti a Lapker Rt.

és alternativ terjeszték. ElSfizetésben terjeszti

SZABO DEZSO: Fekete-fehér |
Black&White

SZABO DEZSO: Exposed

FEHER DAVID: Képaramlas
Szinyova Gergd uj miveirdl |
Szinyova Gergé: Imaginary Viaduct

Hideglelés
HALASZ KAROLLYAL beszélget
SIRBIK ATTILA

PALOTAI JANOS:

A punk nem halott - avagy
feltamadas Barcelonaban.
Spanyol kiallitasi kérkép

a Magyar Posta Rt. Uzleti és Logisztikai Kézpont (ULK).

Eléfizethetd Budapesten az ULK keriileti lgyfél-
szolgalati irodainal, a hirlapkézbesitéknél, a Hirlap-
eléfizetési Irodaban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1.

Levélcim: HELIR 1900 Budapest

Eléfizetési dij: egy évre: 7.080 Ft
fél évre: 3.540 Ft - negyed évre: 1.770 Ft

Arusitasi ar: szimpla szam: 880 Ft - dupla szam: 1.080 Ft

ARCTIC PAPER

Késziilt a Mester Nyomdaban
Arctic Volume White papirra.
Borité: Arctic Volume White 300 gr
Beliv: Arctic Volume White 150 gr
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Illetlen szerelem

Lelkes A. Gergely Titkos tavasz
cimi kiallitasa

LASZLO MELINDA:

Kézel hajolva a mindenséghez
Sziits Miklés: Magyardzatok
P. szamdra
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Bori Om, Erdodi Katalin, Menesi Attila és Orban Gyorgy beszélgetése

A fliggetlen képzémlvészeti tanszék' nyari workshopjanak idei helyszine olyan

témakat hozott magaval, amelyek kiilonésen kényesek, és széles értelmezési

horizonttal birnak. Ahogy az év kézben futé programok esetén is nagy jelent6-
sége van a befogadd helynek - igy a kiilonb6z6 egyetemi tanszékeknek -, ugy

a nyari kurzus esetében még fontosabb szerepe van a kivalasztott helyszinnek,
mert ez adja a koncepcié magjat. Az elmult évben ez egy Balaton melletti kis-
telepiilés, Adand volt, amelyet az idén Hegyeshalom kévetett. A kurzusnak is,
a nyari workshopnak pedig kiildndsen célja, hogy a képzémlvészet eszkozta-
rat felhasznalva érté és érzékeny kéz6s gondolkodast, parbeszédet inditson el
a résztvevdkkel. Ez egyaltalan nem kénny feladat, hiszen tébbségében egy-
mas szamara is ismeretlen résztvevéknek kell egy szik, egyhetes idékeretben

egyuttmikddd partnerré valniuk. Az egy hét k6zés munka azonban azt mutatta

meg, hogy mindez lehetséges: a jelenlévék nem kezelték tabuként a témakat, és

nagyon is progressziven kapcsolddtak be a koncepcid kibontasaba. A szemé-
lyes tapasztalatok most is azt igazoltak, hogy nagyon hamar kialakulnak olyan

kisebb-nagyobb csoportok, amelyekben nem az ala-félérendeltségi viszonyok
a jellemzéek, hanem az, hogy mindenki - a témavezetdt is beleértve — egyen-
rangu partnerként dolgozik egyitt a masikkal.

A f***k idei nyari workshopjanak témai - az identitds, a migrdcid és az orszdg-
hatdr - meglehetésen aktualisnak tlintek a tavaszi elékészités folyaman: kur-
zusainkon az utébbi id6kben egyre gyakrabban kerliiltek széba ezek a témak,
illetve kiilonb6zd 6sszefliggéseik, amelyek - Ugy latszik - oly erételjesen meg-
hatarozzak és befolyasoljak a mai Magyarorszag mindennapjait, hogy nem csak
most, de a kdzeljovében is foglalkoznunk kell majd velik.

A helyszin kapcsan elészor hasznélaton kivili repiilétereken gondolkod-
tunk, azutan hatarmenti telepilések és hataratkeléhelyek jottek szdba.
Lehet&ségként felmerdilt Részke is, de Hegyeshalom mellett dont6tt végil az

1 Nyari workshop: Hegyeshalom, 2016 junius 26 - julius 2.
http://fuggetlenkepzomuveszetitanszek.blogspot.hu/; https://www.facebook.com/
flyingartcourses

*  MENESIATTILA (Szentes, 1967): képzémlivész, Budapesten él és dolgozik. Az index-link kortars
képzémuivészeti kiadvany alapitéja (Christoph Rauch-al k6zdsen, 1999) és szerkesztdje. A
Karba tett kezek - Tolvaly Ernével beszélget Menesi Attila kdnyv szerzdje (2008). 1988 dta
tagja a Fiatal Képzémlivészek Studidja Egyesiiletének, amelynek 1995 és 1999 kozott
vezetdségi, 2003-t6l tiszteletbeli tagja. Derkovits dsztdndijas (1994-1997). Rezidenciapro-
gramok: Hamburg (1997), Parizs (2001), Lisszabon (2004). Résztvevdje tobbek kézott a Ger-
minations 8 bienndlénak (Breda, Varsd, Athén, Madrid, 1994-1995), az FKSE Glassbox (Parizs,
2001), Attitudes (Genf, 2002), W139 (Amszterdam, 2004) csereprogramjainak. A fliggetlen
képzémuivészeti tanszék, a ,flyiing art courses” hegyeshalmi nyari workshopjanak
projektvezetdje (2013-t0l)

ERDODI KATALIN (1980, Debrecen): fliggetlen kuréator, kulturalis munkas. 2013 6ta Bécsben
él, Budapesten és Bécsben dolgozik. 2004 és 2015 kz6tt hazai és kilféldi mivészetiintéz-
mények kuratora, illetve programszerkesztéje: Trafé Kortars Mlvészetek Haza, Ludwig
Muzeum / Ludwig Inzert, Lipcsei Kortars Mivészeti Galéria, brut Bécs, imagetanz Fesztivadl
Bécs. A PLACCC Fesztivadl(2008-2011), a Body Moving kortarstanc programsorozat (2009-),
valamint a K6z8sségi Méz (2013-) alapitdja és (tars)kuratora. A Francia Kormany (2007-2008),
a Robert Bosch Alapitvany (2007-2008) 6sztondijasa. Rendszeresen ir és szerkeszt magyar
és nemzetkézi forumoknak: tranzitblog.hu, mezosfera.org, etcetera (Belgium), HOW TO
BUILD A MANIFESTO FOR THE FUTURE OF A FESTIVAL (Olaszorszag), Well-Connected
(Németorszag). Jelenleg a Bécsi Képzémlvészeti Egyetem PhD-in Practice, valamint a
University of Reading és a Zirichi Mlvészeti Egyetem kuratori Phd programjanak hall-
gatdja. A flggetlen képzémlvészeti tanszék, a ,flyiing art courses” hegyeshalmi nyari
workshopjanak projektvezetdje.

BORI OM (Berlin, 1987): képzémuvész, Berlinben és Bayreuthban él és dolgozik. 2014-ben
végzett a Magyar Képzémuivészeti Egyetem Intermédia szakan. Jelenleg a Berlini Mlivészeti
Egyetem (Universitat der Kiinste, Berlin) hallgatdja. Nemzetkozi kiallitasok és fesztivalok
résztvevdje tobbek kdzott Németorszagban, Ausztriaban, Franciaorszagban, Iranban és az
Egyesiilt Allamokban. A fuggetlen képzémlvészeti tanszék, a ,flyiing art courses” hegye-
shalmi nyari workshopjanak projektvezetdje.

ORBAN GYORGY (Budapest, 1973): képzémiivész, Budapesten él és dolgozik. A om2.hu
mivészeti, kritikai portal vendégszerkesztdje (2015-2016). Az FKSE haromkétetes kiad-
vanyanak (Studié - Archivum - Diskurzusok, 2009) szerkesztdje. 2004 6ta tagja a Fiatal
Képzémuvészek Studidja Egyesiiletének, 2007-2010 k6z6tt vezetdségitag. 2009-ben Studid-
dijas. A fliggetlen képzdmlvészeti tanszék, a ,flyiing art courses” hegyeshalminyari work-
shopjanak projektvezetdje.

2016



egymasra rakodo idérétegek Gsszetettsége -
arendszervaltozas elétti idék, az elmult 25 év,
és persze a mar emellett a tavalyi menekult-
hullam eseményei, szertedgazé problemati-
kaja -, igy végiil ebben az iranyban indult el
a kapcsolatépités. Az elsd helyszini bejaras
alkalmaval a telepiilés atmoszféraja, megval-
tozott funkcidju éplletei és kilondsen a régi
hataratkeld tovabbi inspiraciokat adott, de
akkor még egyaltalan nem volt biztos, hogy
a hataratkeld épuletét is hasznalni fogjuk.
A f***k és a Goethe Intézet Uj partnerségének
kdszonhetbéen idén egy német mivész meg-
hivasara is lehetéséglink volt, ami tovabbi

dimenzidkat nyitott az eredeti koncepcidban.

Szervezdként, témavezetéként mind a négyen

mas és mas praxist hoztunk magunkkal.
A kdvetkezékben a Hegyeshalmon eltoltott egy
hetes kdzds munkardl, a témardl, a benniink fel-
merilt kérdésekrdl beszélgetiink.

© Erdédi Katalin: Attila emlitette az identitds
kerdésének relevancidjat Magyarorszdgon,
melyben tapasztalataim szerint nagyon nagy
szerepet jatszik az orszdghatdr. Térténetileg,
a tarsadalmi identitds szintjén ezek a hatar-
vonalak az orszdg ,6nképét” tébbszérésen
dtalakitottdk, atszabtak. Om, te Németorszag-
ban néttél fel, ott élsz és dolgozol, a Magyaror-
szdgra ldtogatds igy mindig hatdrok atlépését
is jelentette. Hogyan ldtod a hatdr és az iden-
titds 8sszefliggéseit?

© Bori Om: Az identitas az én értelmezésem
szerint egy kétéld kard, amelynek mindkét
oldala éles és fajdalmat okoz. Egyrészt az
identitas individualitast jelent: csak én vagyok
.en”. Masrészt egy csoporthoz - egy nemze-
dékhez, nemzethez, kisebbséghez, nyelv-
hez stb. - valo tartozast. Mindkét formaja
esszencialista. Szlileim 1986-ban emigraltak
Budapestrél Berlinbe. En egy évvel késébb
sziiletettem. Berlinben ,a magyar” voltam,
tinédzserként, amikor Budapesten kezdtem
élni, ,a német” lett belélem. Egy szamkive-
tett hibrid vagyok! Leginkabb ott vagyok
.en", ahova nem tartozom. A hatar teremtett,
kétszeresen. Nincs olyan pillanat, amikor ne
a kettds identitdsom masik felét kérnék raj-
tam szamon, ezért nincs egyetlen ,6nmagam”.
Ez talan banalis (és tobb millid, ha nem milliard
ember tapasztalja meg ugyanezt), de elsésor-
ban ez a tarsadalmi valésag.

© Orban Gyorgy: Kati, te Bécsben élsz és dolgo-
zol, a képzé- és elbadémlivészet olyan teriiletén,
ahol egydltalan nem szokatlan a konvenciondlis
hatdrok dtlépése. Kuratori pdlydd soran nem-
egyszer eléfordult, hogy a témavdlasztdsokkal,
illetve azok feldolgozasaval olyan kérdéseket
sikertilt feszegetni, amelyek nagyon komoly gaz-
dasdg- és tarsadalompolitikai probléemdkat érin-
tenek. Mit gondolsz, mennyire érnek be az ilyen

K2, Hegyeshalom felirat
© Foto: Kollar Zséfia

tipusu projektek, mennyire képesek hatni a tarsadalmi folyamatokra, a tdarsada-
lompolitika alakitdsdara?

EK: Ugy gondolom, hogy a mlvészet képes tarsadalompolitikai kérdése-
ket kilonb6zé - gyakran meglepd és szokatlan, az uralkodd diskurzusokat
kizokkentd - szemszogekbdl lattatni, illetve feldolgozni. Ebben rejlik egyfajta

potencial és ez egyben kihivas is: hiszen fontos végiggondolni, hogy pontosan

hogyan - milyen mivészeti eszkdzokkel, illetve milyen politikai beallitottsaggal,
megkozelitéssel - nydlunk ezekhez a témakhoz, és mire hasznaljuk a mivé-
szet nyilvanossagformalo erejét. Szamomra kdzponti kérdés, hogy miként lehet
muvészeti stratégiakkal alakitani a nyilvanossag tereit, értve ezalatt egyrészt
a fizikai értelemben vett urbanus - és rurdlis! - kéztereket, masrészt a tagabb

értelemben vett medidlis és diszkurziv tarsadalmi nyilvanossagot. Ami az un.
Jkritikus”, adott esetben nyiltan politizald és tarsadalomkritikat gyakorld mivé-
szeti projektek hatasat illeti, ennek megitéléséhez (ami nagyon nehéz feladat!)

kulcsfontossagu szempontnak tartom, hogy milyen Uj vagy mas tipusu ,tudast”
sikerll egy-egy ilyen projekt soran kitermelni, illetve kdzvetiteni. Ugy gondolom,
hogy ezek a kezdeményezések akkor valnak hatasossa, ha a gondolkodas, illetve

a cselekvés kiildnb6z6 lehetdségeit és stratégiait felvillantva aktivaljak a politi-
kai képzelSerdt, és ezen keresztil alakitjak — akar kdzvetetten és tovagyiriizé,
de nem elhanyagolhaté hatassal - a tarsadalmi folyamatokat. Enhez azonban

elengedhetetlen, hogy kilépjenek a sziken értelmezett mlvészeti kdzegbdl, és

egy szélesebb kdzdnséggel - idedlis esetben minél kiilonfélébb kdzdsségekkel

és csoportokkal — kezdeményezzenek parbeszédet.

© Menesi Attila: Szdmos mlveszeti edukdcids aktivitds ismeretes, te is részese

voltal ilyeneknek magyarorszdgi és német egyetemeken, édesapdd, Bori Balint
réven pedig az INDIGO csoport tevékenységét is személyes torteneteken keresz-
til ismerheted. Mit gondolsz a fliggetlen képzémdlvészeti tanszék modelljérdl?
® BO: Magyarorszagi tanulmanyaim soran lattam, hogyan is mikadik, illetve sok

szempontbdl nem mukadik a fels6oktatasi rendszer. Kilonésen a nem-muko-
dése volt nagy hatassal ram: a gyenge strukturak taplaltak bennem leginkabb a

termékenységet. Erre a gyengeségre raerdsit a mai magyar politika, a restrikcio,
a korlatozas noévekedése. Itt parhuzamot latok apam generacidjaval: nekik is

szembe kellett néznilik a restriktiv strukturakkal, és 6nalld kezdeményezésekbe

kellett fogniuk. A politikai helyzet az 1970-es és 1980-as évek Magyarorszagan

egy olyan progressziv és nonkonformista iranyba sodorta a mivészi munkassa-
gukat, ami erdt és inspiraciot adott nekik. Bar a térténelmi kontextus természete-
sen kiilonbdzik, de szerintem az utébbi évek politikai valtozasai Magyarorszagon



egy nagyban hasonld kdrnyezetet hoztak létre. Mindezek a valtozasok jelentésen
hatottak ram is: a mlvészetem nem lett ,politikusabb”, de érzékenyebbé valtam
a politikara. A felvilagositasra képes potencialja, a feleldssége, a nyilvanossaga
keriilt el6térbe. Szerintem pontosan ez az, ami a f***k legfontosabb szerepe:
a nyilt, mlvészeti parbeszéd, amelyet képes megteremteni, mar énmagaban
politikai tett. Ez az, ami létrehoz olyan tereket, amelyekben a tanszék kuldn-
b6z programjainak résztvevdi a sajat felelésségiiket felismerve és hasznalva
felvildgositanak, hatarokat lépnek tul, provokalnak stb. A f***k elsésorban lehe-
téséget ad arra, hogy a ,redlis vilagot” kapcsolatba hozza a képzémuivész(et)
vilagaval. Ez pedig teljesen mas szinergiakat hoz létre, mint az amugy gyakran
zart, exkluziv képzémlvészeti kozeg.

© OGy: A képzémlivészeti kbzeg - itt Magyarorszdgon legaldabbis azt latom -
JjellemzSen egyéni utakat feltételez. Még csoportos kidllitasok esetén is sokszor
inkdbb az individualista megnyilvanuldsok kerekednek feliil, nem evidensek a
valddi egytittmiksdések, a partneri viszonyok. Om, te hogyan élted meg ebbdl
a szempontbdl a nydri workshopot, milyen tapasztalatokat szereztél az egy hét
alatt?

® BO: En is hasonléan latom a magyarorszagi képzémuvészeti kbzeget. A cso-
portos kiallitasok gyakran tlnnek inkabb individualis munkak gydjteményének,
mint egy kollektiv elképzelés és egyiittmikddés eredményének. Ugyanakkor
mintha ez mas orszagokban is jellemzd lenne a fiatal kortars mlivészetre,
ami utalhat mélyebb, strukturalis tendenciakra (talan a konkurencia és a tel-
jesitménykényszer hatdsa is allhat ennek a hatterében). A masik, személyes
tapasztalatom pedig az, hogy a magyarorszagi iskolai, egyetemi nyari taborok,
workshopok, amelyek a csoportos, kdzds, kreativ munkat aktivan elésegithetik,
sokkal inkabb intézményesitve vannak, mint példaul Németorszagban. Ott ilyen
formaban nem létezik az ,alkotdtaborozas”. A f***k nyari workshopja az olyan
tipusu taborok emlékét hivta bennem eld, amelyekben kezdetektél fogva a kol-
lektiva all elétérben, és amelynek a légkdre kiilonbozik az egyéni munkassagétol.
Az Gtletek feler6s6dnek, ha masokkal megosztjuk Sket: idével egyfajta ,meta-
szint” alakul ki, amely mindenkit kapcsolatba hoz egymassal. Ez a K2 hataratke-
l6n Gsszerakott kiallitasunkon is felismerhetévé valt: a munkak kozott dialdgus
folyt, és tisztan tukrozték azt a kollektiv folyamatot, amelybdl kialakultak.

® OGy: Ezeken a nydri workshopokon még inkabb kilép a kurzus a formdlis keretek
kézil. Mennyire érzed fontosnak, mennyire része a f**k programjdnak az utokéve-
tés? Mik voltak a tapasztalataid a szervezéstdl a megvaldsuldsig: hogyan alakult,
vdltozott a projektet befogadé teleplilésen élék viszonya a programhoz? Meddig
és mennyire kell szerinted visszatérni ezekre a helyszinekre? Mi lehet a relevdns
utdélete egy olyan egyhetes egytittmiksdésnek, mint ami Hegyeshalmon meg-
valdsult? Ezek a tapasztalatok milyen médon alakitanak a meglévé modellen?
& MA: A nyari workshopok helyszinei minden résztvevd és témavezetd sza-
mara Uj terepet jelentenek, hiszen nem egy bevezetett mlvésztelepre vagy

© Fotd: Bori Om

nyari taborba megyiink. Mindkét eddigi hely-
szinen felkavartuk valamilyen szempontbdl az
allovizet, és talan mélyebb nyomokat is hagy-
tunk az ott lakok életében. Komoly részvétellel
és lelkesedéssel talalkoztunk a helyiek részé-
rél, ami kiilonb6z6 mddokon nyilvanult meg, a
veliik folytatott interjuktél kezdve az ingyenes
szolgaltatasokig, nem beszélve az egyestés
zardesemények kdzdsségi programjairol és
szerepvallalasairol. Adandra idén nyaron rdvid
ideig visszatérve azt lattuk, hogy a forgalma-
sabb helyszinek kdztéri beavatkozasainak és
munkainak nyoma veszett, a kevésbé forgal-
mas pontokon viszont azok a falu részévé val-
tak, ahogy a privat terekben is, mint példaul a
Hornyak csalad lakéhazaban vagy a Koppany
Sérézében. A kényvtar szamara ajandékozott
festmény kolcsdnzési mutatdja az intézmény yj
vezetdjének aktivitasan is mulik majd, kivancsi
vagyok a folytatasra.

A hegyeshalmi projekt kdvetése &sszetettebb.
A K2 hataratkeld épiiletében hagyott mun-
kak egyutt konzervalédnak a tobbi, kiilonb6z6
idészakokbdl ottmaradt térténelmi dokumen-
tummal. A nyilvanos terekben lévé munkak -
krétarajzok, matricak és egy tobb példanyos
fanzine - utdélete is a jov6 titka, mikdzben sza-
mos képi és hanganyag még feldolgozasra var.
Van azonban még valami, ami talan az utoko-
vetésnél - BACSA MELINDA, ERLAUER BALAZS,
FARKAS EVELIN, GORGG DORA, HEJJA JANOS,
KOLESZAR STELLA, KOLLAR ZSOFIA, KOVACS
GYULA, KOVACS MATE, MALYA ATTILA, MARCZIN
. BENCE, MARTON ZITA, MOLNAR RAHEL, MONORY
RAHEL, MOSTOHA MARCELL, OROSZ FANNI,
SzAPU DANIEL, TOTH PETER és VARGA DANIEL
részvételének kdszdonhetden - is aktudlisabb,
mégpedig a hegyeshalmi kollaboracid inten-
zitasa, ami a jelenlegi szakmai kérnyezetben
engem nagyon is motival. Iéppen ezért, bar a
.flying art courses” folytatasa jelenleg bizonyta-
lan, az eddigi aktivitast a modell szempontjabdl
eléjatéknak tekintem.

® BO: Az idei workshopon a politikai vonal
domindlt, nem utolsésorban Hegyeshalom féld-
rajzi elhelyezkedése miatt. Magyar mdivészkent
lehet-e politikamentes mlivészetet csindlni?
Vagy maga a politikamentes miivészet is valé-
jaban politikai, éppen azert, mert nem foglal el
pozicidt? Szerinted a konformizmus egy opcié?
© OGy: Ez elég 6sszetett kérdés. Mondhatnam,
hogy nem lehet ,politikamentes miivészetet csi-
nalni", mert aktualisan minden szerepld felveszi
a maga pozicidjat, és ezzel akarva-akaratlanul
allast foglal. igy példaul az is egy allasfogla-
las, ha valaki kidllit egy allamilag finansziro-
zott, erds kontroll alatt tartott intézményben,
mint ahogy az is, ha kévetkezetesen elkerdili
ezeket a helyszineket. A kétfajta dontésnek
nyilvan egészen mas a sulya. Az elmult évek-
ben megfigyelhetd, hogy a tarsadalmikérdések



diszkurziv kibontasa részben a kiallitotereken
kiviilre kerllt. Ez egy ,természetes” folyamat
is, mivel egyre nehezebben képzelhetd el az,
hogy a jelenlegi, itthoni allami struktdraban,
intézményes keretek kdzott egy érvényes kri-
tikai - a szo tarsadalmi értelmében politikai -
mu jelenjen meg. Egy demokratikusan m(iksdé
jogallamban a kulttrat tébb szinten szerve-
zik: allami és civil szerepvallalassal egyarant.
A felelésségi szintek és a finanszirozas modo-
zataiis ennek megfelelSen kiilénbézéek. Nalunk
az elmult években igen radikalis médon sza-
moltak fel az egyébként joggal kritizalhato
intézményrendszert. A felelésségi szintek és a
finanszirozas mddozatai is ennek megfelelden
kilonbozdek. Nalunk az elmult években igen
radikalis médon szamoltak fel, illetve kdzpon-
tositottak Ujra az egyébként joggal kritizalhatd
intézményrendszert. Az allam ugy ,vonult ki”

a kultdra teriiletének egy jelentds részérdl, hogy

kdzben tulhatalmat generalva, teljesen aranyta- Interju Albe”@'(éFsz”gus_Z?”
. Yoo . S oto: BoriOm

lan médon - a Magyar Mivészeti Akadémiahoz -
csatornazta be a beszedett addforintokat, ezzel , L e s w e
feldolgozdsra vdrd, kiilbnbézé médiumu nyersanyagok — egy olyan madtrix jott

pedig alapvetden atalakitotta az allami sze- létre, ami a szinhdzi eléaddsban a jelenlévd hegyeshalmiakat is szembesitette

repvallalast. Tulajdonképpen egy igen széles a migracio kilénb6z8 kontextusaival. A tébbi projekt is forré témdkat érintett.

es meghataroz teriileten ,adta at’, szukitette Szerinted voltak-e (lehetnek-e) ezeknek azonnali hatdsai?

le a kultdrpolitika formalasanak jogat egy epp © EK: A csoportommal a ,fliggetlen hatarérség” kérdéskorével foglalkoztunk,

altala kiemelt ~ korabban civil - szervezetnek. ami mar 6nmagaban is egy ellentmondasos, fesziiltségekkel teli felvetés, hiszen

A kultura mas teriiletein es az oktatasban is a (nemzet)allam, a hatarok védelmére kiilonbozd torténelmi korszakokban életre

nagyon eros a centralizacio, eppen ezert erte- hivott hatarérség egy hatalmi eszkdz, — se mlikddésében, se ideoldgidjaban

kelddnek fel azok a kezdeményezesek, ame- - nincs semmi kéze a fliggetlenséghez. A fliggetlen” jelzét ez esetben a kriti-

lyek a jelenlegi kereteket kivanjak meghaladni. kai hozzaallas jelzésére hasznaltuk, és a csoporttal a cselekvés autonémiaja-

Alkultdra és az oktatas teriileten is nagyon erds nak - egyfajta politikai, tarsadalmi és nem utolsésorban, szolidaris ,agencia’”

a centralizacio. Epp ezert értékelodnek fel azok - értelmében azt kutattuk, hogy a hatarokkal szemben az ellenallasnak, a ,hatar-

a kezdemenyezések, amelyek a jelenlegi kere- sértésnek” milyen stratégiai voltak, illetve vannak, egyfeldl a hideghaboru és a

teket kivanjak meghaladni. szocializmus alatt, masfeldl pedig napjainkban, a jelenlegi hatarzarral szemben.

Ma azt gondolom, hogy azok csinalnak igazi Ennek jegyében szerveztiink példaul napkdzben és éjjel gyalogturakat a zéld-
politikai mlvészetet, akik kozel mennek a
problémakhoz, akik - kiilonbdzé szinteken

is — megjelennek az oktatasban a raszorulék

hatar mentén, ahol testkdzelbdl, az osztrak katonasaggal vald gyakori talalko-
zasokon és ellendrzéseken keresztil tapasztalhattuk meg a mostani, szabad

mozgassal leszamold helyzetet. Ezen tul kézésen kutattuk a magyar hatarérség

mellett, és mdveszeti aktivitasukat, jelenletl- torténetét a budapesti Rendérmuizeumtdl® kapott archiv anyagok, kézikdnyvek,

ket olyan projektekbe forgatjak vissza, ame- Hatdrdr magazinok, valamint a korabeli hatalmiideoldgia kulturalis terméseként

lyek ott segitenek, ahol azokra sziikseg lehet. jegyzett Hatdrdr Kiskényvtdr verseskdteteinek segitségével.

It olyan kezdeményezésekre gondolok, mint Szamomra mar itt, a csoporton beliil erételjesen megjelent a tudastermelés és

az A Varos Mindenkie” csoport projektjei a kdzvetités kérdése — amit korabban emlitettem - a workshop soran folytatott

i 1 1 3 3 - ’ N , . , . ” o s ’ , ,
Monitor kritikai platform,* amely oktatasi prog gyakorlati és térténeti kutatas, valamint az errél zajlé parbeszéd és tapaszta-

ram volt roma gyerekeknek, vagy a ,Kozélet latcsere formajaban. Az e folyamat eredményeképpen sziiletett, tdbbnyire kri-

Iskolgja™ és meg sorolhatnam; tehat ahol meg tikus hangvételll egyéni és kollektiv munkakkal pedig arra térekedtiink, hogy

tud jelenni és hasznosulni tud a képzémave- ezt anagyrészt frissen szerzett ,tudasunkat” megosszuk egy szélesebb k&ézon-

. . . ’ . A NN _ . .
szeti aktivitas is. En a f"**k-ot is ide sorolom. séggel: elsé lépésben a hegyesiekkel, a késébbiekben pedig, lehetéség szerint,

A konformizmus nem kellene, hogy opcic legyen. a mivészeti kbzeggel és masokkal is. Ez igy kezdetnek egyfajta helyi szinten

® MA: Erételjes koncepcidt dolgoztdlki a,hatdr’ megjelend mikro-hatast jelentett, amit az Intermezzo a hatdron cimmel megren-
témdjdaban a témavezetd felkerésre, ami az egy-
hetes gyakorlatban tébb utat is taldlt magdnak.
A helyi és kérnyékbeli lakossdg tagjaival folyta-
tott pdrbeszédekbdl példaul - amelyek 6nma-

dezett, a kdzdnség részvételére épiild szinhazi jaték” kapcsan azonnal megta-
pasztalhattunk, hiszen a helyi lakosok és a workshop résztvevédi kérében élénk
vitat valtott ki.

Ez a hatas tovagydrlizhet, amennyiben a megsziletett munkak valamilyen
gukban is izgalmas dokumentumok és tovdbbi maddon eljutnak egy szélesebb nyilvanossaghoz is. Ehhez azonban - féként

akkor, ha ki szeretnénk lépni a szlken értelmezett mlvészeti kdzegbdl - Ujabb

2 http://avarosmindenkie.blog.hu/
3 https://monitorlive.wordpress.com/
4 http://www.kozeletiskolaja.hu/ 5 http://www.rendormuzeum.com/



stratégiakat és platformokat kell talalni. Azt tervezziik példaul, hogy az emlitett

szinhazi jatékon tovabb dolgozunk Monory Rahellel és Molnar Rahellel: kilén-
b6z& hatarmenti teleplléseken szeretnénk a helyi lakossag bevonasaval jatszani
az el6adast. Ezen tul ugy gondolom, hogy nagyon izgalmas volna a workshop
anyagabdl és a még feldolgozasra vard ,nyersanyagbdl” egy utazd, csoportos
kiallitast sszeallitani, amelyet tébbek kz6tt azokban az egyetemi varosokban
mutathatnank be, ahol a résztvevék is tanulnak.

® MA: A tavalyi, dddndi nydri workshop egyik munkdja a helyi kényvtdr szd-
mdra ajandékozott k6z8s festmeény volt, amely a szerzk szandéka szerint kél-
csénézhetd a kényvtar tagjai szamdra. A hegyeshalmi projektnek a szocidlis
intervencidkon tul aktudlpolitikai vonatkozdsai is vannak. 24 kurzusnak és két
nyari workshopnak készénhetden alakuldban van egy sok-diszciplindris haldzat,
amely idérél iddre egyditt gondolkodik és cselekszik. Képes lehet-e tarsadalmi
szerepvdllaldsra is?

® OGy: Azt gondolom, hogy a projekt eddigi sikeressége egy tudatos épitkezés
eredménye. Az, hogy ez ennyi id6 utan is mikddik, az nem csak a még létezé
palyazatoknak kdszdnhetd, hanem annak az élé kapcsolati haldnak is, amit sike-
rilt kiépiteni. A f***k legnagyobb értéke, hogy rugalmas, nem egy zart koncepcid
szerint m(ikddik, nem helyhez kététt, de ami még ennélis sokkal fontosabb: az
az, hogy élé parbeszéd-helyzetet general a kurzusok folyaman. Ez 6nmaga-
ban is el tud érni valtozasokat, mert a személyes tapasztalataim szerint ezzel
a modszerrel, még ha kis lépésekben is, de alakithatodak, illetve valtozhatdak a
.készen" kapott ismeretek, gondolatok. Ha arra gondolsz, hogy nagyobb léptéki
hatast is el tud-e a késdbbiekben érni a kurzus, illetve komolyabb szerepvalla-
last is fel kell-e vallalnia, az mar nehezebb kérdés.

A jelenlegi allami kerettantervbe ezt a projektet nem lehet és nem is érdemes
integralni. Ha lenne lehetdség a program kiterjesztésére a kdzépszintl okta-
tasi intézmények részére Ugy, hogy a kurzusok tovabbra is aktualis kérdéseket
dolgoznanak fel a kortars képzémuvészet eszkoztarat felhasznalva - vagy,
ha sziikséges, akkor azt meghaladva -, az mar egy nagyobb lépés lehetne a
tarsadalmi szerepvallalas felé. A jelenlegi felséoktatasi rendszer keretei nem-
igen adnak mozgasteret a tarsadalmi, tarsadalompolitikai gondolkodasnak.
A f**k egyik erénye, hogy szabad teret és lehetéséget tud adni ennek, raadasul
a program elemi érdeke, hogy kétiranyd kommunikacios csatornakat nyisson.
Ez érvényes a projektvezetdk-résztvevdk, illetve a projektgazdak-résztvevdk-
helyszinek viszonyaban is.

Az adandi egyittm(ikddés azt mutatta meg, hogy miként lehet sok apré nyomot
hagyni egy telepiilésen ugy, hogy folyamatos kommunikacio zajlik a résztvevdk
és a teleplilésen lakok kdzott. Nem allitom, hogy egy hét jelenlét megvaltoztatta
volna az ott él6k szemléletét, de azt igen, hogy nyitotta valtak azokra az interven-
ciokra, amelyek az ott toltstt idS alatt megtdrténtek. Az egyik példa erre a ,falu-
nap’, amin a teleptilésen élék Sszinte érdeklédéssel, nagy szamban megjelentek,

Ejszakai tara
a zdldhataron
© Fotd:
Monory Rahel

a masik pedig az altalad emlitett kdlcsénozhetd
mutargy, amely direkt kapcsolatot eredménye-
zett a résztvevdk és a teleplilés kozott, illetve a
kdnyvtar — mint a helyi kultura képviseletét ellatd

intézmény - feldl érezhetd nyitottsag a kortars

képzdmlivészet felé.

Hegyeshalmon a résztvevék nagyon sok par-
huzamos tevékenységet egymasra épitve, réte-
gezve dolgoztak fel a témakat. Az interjuzasok,
a nappali és éjszakai turak, a kiilonb6zd gy(jté-
sek, a részvételi szinhaz, a K2 épliletében talalt,
privat torténelemmel rendelkezd targyakbdl
készilt installacios elemek mind olyan rétegek,
amelyek nagyon erésen rezonaltak a hely-
szinre, a kdzeli- és tavolabbi mult eseményeire.
Nagyon pontos megfigyelések és beavatko-
zasok torténtek, amelyeknek az eredményeit
aztan az utolsé este megrendezett kiallitasban

lehetett igazan tetten érni. A K2 nem csupan

egy helyszin volt, hanem a t6bbi mivel egyen-
rangu installacios elemmé valt. Ugyanakkor azt
is nagyon érdekes volt latni, hogy egy telepiilés

vezetbje miként értelmez at egy olyan mozgé-
képes mivet, amely a telepilés legélettele-
nebb részét — a mar évtizedek ota nem miksdé
hataratkelét - mutatja be, amikor azt a kérdést
teszi fel, hogy hasznalhatna-e az 6nkormanyzat
imazsfilmnek a felvételt.

Kati mikro-hatast emlit a szinhazi eléadas kap-
csan, én amagam részérdl ezt a workshop egyik
leglényegesebb elemének tartom, mert kdzvet-
len parbeszédet generalt a szerepldk, illetve

résztveveék, valamint a telepilés lakdi kézott.
Még abban az esetben is, ha akkor és ott nem

vezetett eredményre: csak az ilyen tipusu inter-
akciok képesek arra, hogy valds parbeszéden

alapuld kommunikacié induljon be olyan tarsa-
dalmi kérdésekben, mint migracio, szegénység,
hajléktalansag, szegregacio... Magyarorszagon

nagyon kevés olyan kortars képzémuvészeti

megnyilvanulas van, amely érvényes lzene-
tet fogalmazna meg ezekben a kérdésekben.
A £k struktdrajabol fakaddan viszont alkalmas

lehet ra, hogy léptéket valtson; errél a program-
rél el tudom képzelni, hogy egy olyan kulturalis,
tarsadalmi kdzvetit6 szerepet tolt be, amelyre

szélesebb kdrben van sziikség. Persze ehhez

a szandékon tul a fenntarthatdsag is feltétel.
® BO: Magyarkeént kilénb6zS menekiiltekkel

kapcsolatos projektekben veszel részt Bécsben,
amelyek az osztrdk restriktiv menekdiiltpolitika

ellen iranyulnak. Szerintem ez egy kiilénleges

hozzdallds, mert gy szokott tinni, hogy a

bevdndorldk inkdabb passzivak a ,fogadd orszdg”
politikai rendszerével, eseményeivel kapcsolat-
ban. Mennyire érzed a sajat szereped aktivista

kialldsnak, vagy ha nem annak, akkor milyen

szerepvdllaldsnak gondolod azt, amit csindlsz?
© EK: Bécsben azt tapasztaltam, hogy sokakat

politizal a ,bevandorld” lét. Velem is igy tortént,
hiszen egy masik orszagban élek és dolgozom,

o



ahol napi szinten szembesuldk a hovatartozas
kérdésével, s ez az itteni szerepvallalasomat
mind a politikai, mind a kulturalis munka szem-
pontjabdl meghatarozza. Nem tudok absztrakt
maodon viszonyulni az itteni tarsadalmi és kul-
turdlis kézeghez: szamomra fontos az, hogy
azt, ahogyan dolgozom, és amilyen témak-
hoz nyulok, az a sajat poziciomat is informalja,
befolyasolja.

Ausztridban a jelentds privilégiumokkal ren-
delkezé EU-polgarokhoz tartozom, akik szinte
egyenlé politikai és szocialis jogokkal rendel-
keznek, mint az osztrak allampolgarok. Am
vannak alapvetd kilénbségek is: igy példaul

MALYA ATILA
valasztojoggal Bécs varosaban csak kerlileti  és MosToHA
szinten, Ausztridban pedig egyaltaldn nem ('\;AFRCtE,LLm“”kaJa

oto:

rendelkezem, tehat ilyen értelemben minima-  orban Gysrgy
lis szinten tudok hatassal lenni a helyi politi-
kara. Ezért a politikai szerepvallalasnak mas,
nem allampolgari lehetéségeit keresem, pél-
daul csatlakoztam egy bécsi, f6képp eurdpai
migransokbdl allé, az itt élé és dolgozd nem-
allampolgarok helyzetére fokuszald aktivista-
csoporthoz, a Precarity Office-hoz,® amellyel
elsésorban a migracié, a munkavallalas, vala-
mint a prekariatus (a munka- és jévedelem
nélkili tarsadalmi osztalyok) kérdéseivel fog-
lalkozunk. A tagok tulnyomodrészt az Eurdpai
Unid olyan gazdasagi periférianak szamité
orszagaibol szarmaznak, mint Gorégorszag és
Spanyolorszag, illetve a posztszocialista orsza-
gok kozil Romania és Magyarorszag, és tébb-
nyire egzisztencialis okokbdl jottek Ausztridba.
Noha Ausztria joléti allam, az elmult idSkben
jelentds tamadasok érik az itt élé bevandorlok
szocialis jogait: az elmult évben példaul fel-
merilt, hogy mas EU-tagallamok allampolga-
rai ne kapjanak a helyiekkel azonos szocialis
juttatasokat (pl. csaladi potlékot), amennyi-
ben csaladtagjaik nem itt élnek. Ez az intéz-
kedés elsésorban az ingazé munkavallalokat
érintené, és amennyiben elfogadjak, fokozna
az Ausztridban élé allampolgarok és nem-
allampolgarok kozétti egyenlétlenséget, amit
rendkivil problematikusnak tartok. A restrik-
tiv osztrak menekiiltligyi és migracids politika
- noha mas eszkdzokkel él, mint a magyar-
orszagi - sok hasonld egyenlétlenséget és
igazsagtalansagot szil, emiatt is fontosnak
tartom, hovatartozastdl fliggetlenil, a mig-
racids tapasztalatokkal rendelkez6 emberek
kozotti szolidaritas erdsitését, akar politikai,
akar mlvészeti projekteken keresztil. Ugy
gondolom, hogy az un. ,poszt-migracids tar-
sadalmakban” (post-migrant society) az egyik
legfontosabb és legaktualisabb kérdés, hogy
mennyiben sikerll az allampolgarsag fogal-
mat és tartalmat - az allampolgarok jogait és

6  https://precarityoffice.wordpress.com

a nemzetallam erre vonatkozo politikait - Ujra definialni, mivel ez elengedhe-
tetlen ahhoz, hogy a napjaink tarsadalmi valésaganak integrans és megkerdl-
hetetlen részét képezé migracio ne degradalja masodosztalyd allampolgarokka

a bevandorlokat. Az Eurdpa-szerte erés6dé nacionalizmus tekintetében ez egy

nagyon nagy kihivasnak tinik...

® BO: 2013-ban inditottad el a fliggetlen képzémlivészeti tanszéket. Mi motivalt,
amikor elkezdted a projektet? Volt e valamilyen minta, ami alapjdn létrehoztad

a f**k-ot? Milyen mddon tarthaté fenn ezt a modell, hogyan maradhat hosszu-
tdvon is életképes?

© MA: Az (j nyilvanossag motivalt tobbek kdz6tt, a képzémlvészeti szakma bel-
terjességének feltdrése: egy valds, sok-diszciplinaris platform létrehozasa a kri-
tikai gondolkodas teriiletén, ami foldrajzilag sem centralizalt. Szamos pedagdgiai

aktivitast és mlvészeti edukacios projektet ismerek és tanulmanyoztam, részt

is vettem hasonldban az 1980-as évek egyik legsajatosabb és legszabadabb

mUvészeti intézményében, a Kirakatrendezé és Dekoratér Szakmunkasképzd

Iskolaban, amely kiildnleges szerepet tolt6tt be a késé Kadar-kori edukacios

szisztémaban, de egyik sem szolgalt mintaként. A figgetlen képzémuivészeti

tanszék inkabb egy cselekvési modell, ami - a jelenlegi terepviszonyok ellenére

- remélhetdleg hamarosan kilép a képzémlvészeti dimenziobdl egy tagabb tar-
sadalmi mezébe. A magyarorszagi oktatas zart diszciplinaris, hierarchikus, az

oktatdi mobilitas teriletén hianyos jellegzetességei mellett t&bb aktualis prob-
lémara - egyenldtlen hozzaférés, kdzpontositas, (al)racionalizalas - is reflektal-
nak a kiildnb6z6 magyarorszagi tanszékeken megjelend repilé kurzusok. Tébb

mint 75 muivészt, mlvészeti és egyéb szakembert hivtunk be eddig a projektbe,
a fenntarthatdsag ebbél a szempontbdlinspirativ, ugyanakkor a volt keleti blokk

orszagaira kiterjesztett projektre még nincs forras. Folyamatosan palyazunk

(talan mondanom se kell: nem magyar forrasokra), ami megujulé energiakat

igényel, ugyanakkor olyan visszajelzéseket kapunk a kurzusok és workshopok

utan, illetve a partnerkeresésben is, amelyek pozitivak a projekt hosszabb tavu

palyara allitasat illetéen.

® EK: A hazai viszonyok k&z5tt évek ota foglalkoztat a miivészeti, tarsadalmi

és politikai elkételez8dés fenntarthatdsdga, ahogy a ,fliggetlenségért” folytatott
folyamatos kiizdelem is, amelyet elsésorban nem egyéni szélmalomharckeént,
hanem kiilénb6z8 szévetségek kialakitdsaval tudok elképzelni. Attila és Gyuri,
a sajdt munkdtok és szerepvdllaldsotok, valamint a f***k szempontjabdl hogy
latjatok ezeket a kérdéseket?

© OGy: Kisebb-nagyobb lendiiletet véve mar a kétezres évek elejétdl voltak
olyan kezdeményezések, amelyek a meglévé struktirakra igyekeztek rakérdezni,
vagy probaltak meghaladni azokat. Az egyik legprogresszivebb képzémlvészeti

platform, amely hosszu ideje kiizd azzal, hogy miként tudna allami segitség nél-
kil fenntarthato palyan mozogni, a Fiatal Képzémuvészek Studidja Egyesiilet.
MUkodését a kdzelmultig egyfajta folyamatos eléremenekiilés jellemezte:

9



Intermezzo a hatéron, szinhazi jaték, K2, Hegyeshalom, 2016. julius 1.

a finanszirozasi hattér miatt ez egy olyan allanddsult allapotta valt, mellyel -
mikdzben ez programjaik irdnyaban, szinvonalaban nem tikr6z6détt — minden
vezetdségnek meg kellett kiizdenie. Most olyan vezetésége van az FKSE-nek/
amely igyekszik komoly stratégiakat kidolgozni a fliggetlenedésre.

Az elmult 6t-hat évben Ujabb és Ujabb lendiletet kaptak azok az intervenciok,
amelyek hatast szerettek volna gyakorolni a meglévé strukturakra, az egyez-
tetések és kdvetkezmények nélkili déntésekre. llyen volt az egy FKSE forumbal
kinétt Szabad Mvészek csoport,® amely direkt akcidkon keresztiil fogalmazta
meg a nagyon radikalis kritikai véleményét. Ennek a révid tavu haszna abban
is megnyilvanult, hogy elindult egyfajta halézatosodas, illetve egy belsé kom-
munikacio, amely amugy nem volt jellemzéje a hazai képzémlvészeti kdzegnek.
Hasonld céllal indult el a tranzit_akcionap is,® kifejezetten az aktualis kulturpo-
litikai kérdések kapcsan szervezett forumként, beszélgetés-sorozatként. Ennek
az eseménysornak volt az egyik csucspontja a Ludwig Lépcsd, amely néhany
napra elfoglalta a muzeum félépcséjét. Ez egy klasszikus ,occupy” akcio volt,
amely arra kivanta felhivni a figyelmet, hogy az igazgatdi palyazat elbiralasa-
nak folyamata nem a demokracia és a szakmaisag talajan allt.

Ahogy mar emlitettem, én azt gondolom, hogy most nemcsak a protest, hanem
az a tarsadalmi problémakhoz kifejezetten segité célzattal kdzelité milvészeti
magatartas is lehet politikus, amely partneri viszonyra térekszik az érintettek-
kel. Bar a kdvetkezetesség fontos, és persze az is allasfoglalds, ha egy mivész
nemet mond egy allami intézmény kiallitasi felkérésének, de ennél sokkal inkabb
tartalmi kérdés, hogy mennyire érvényes az, amiben részt vesz.

A sajat alkotdi praxisomban a politikai témak inkabb ironikus formaban jelen-
nek meg, emellett pedig igyekszem a figyelmemet és az energiaimat olyan pro-
jektekre forditani, illetve olyanokban részt venni, amelyek vagy ujfajta kritikai
szemlélettel birnak, vagy Uj mintakat, modelleket dolgoznak ki. Elébbire j6 példa a
om2" cimU kritikai online portal oknyomozd cikksorozataiban valo tevékeny rész-
vétel, utdbbira pedig a f***k, amely felilet, platform és ugyanakkor magatartas-
forma is: olyan nézépontoknak, meglatasoknak ad teret, amelyek nem kertiil(het)
nek a hivatalos strukturakon beliilre. Lehetéséget ad arra, hogy kiilénbozé tar-
sadalompolitikai kérdésekben kicserélédjenek a vélemények: a kortars képzs-
mivészet egy olyan kozvetitd ,nyelvvé” valhat, amely megkdnnyitheti a felek

7  http://studio.c3.hu/fkse-studio/munkatarsak/

8 https://nemma.noblogs.org/2013/08/18/kik-a-szabad-muveszek/; https://hu-hu.facebook.
com/Szabad-M%C5%B1v%C3%Agszek-565038000182309/

9  http://tranzitblog.hu/category/akcionap/

10 archivum: https://web.archive.org/web/20160306043158/http://om2.hu/

kdzti kommunikacio beinditasat. Az eléaddk/
témavezetbk és résztvevék egyarant nagyon

komolyan profitalnak ezekbél a par napos

intenziv egylttmuikodésekbdl, amelyeknek a

tapasztalatait tovabb lehet vinni. Mindennek

a fuggetlenség adja meg a hitelességét s egy-
ben azt a keretét is, amelyben szabadon lehet

relevans témakkal foglalkozni. Ugy érzem, hogy

addig tarthato fenn vagy fejleszthetd ez a pro-
jekt, ameddig ezeket az alapértékeit meg tudja

tartani.

MA: A fliggetlenség nem allapot, hanem maga-
tartds. Ezt a cimet adtuk tavaly a Balkon 2015/5

szamaban megjelent, a fliggetlen képzémuvé-
szeti tanszékrdl folytatott beszélgetésnek™ -
nem véletlenil. Ugyan az azéta eltelt masfél

év alatt is valtozott ezeknek a szavaknak a

jelentése, mégis érvényes a mondat. Az allapot
és a magatartas is er6teljes jelentésekkel bir-
nak, ebben a kontextusban viszonyokat fejez-
nek ki: az egyik atmeneti, a masik kdvetkezetes.
A flggetlenség szot azok is jelszéként hasznal-
tak akkor, akik nem sokkal azel6tt még intézmé-
nyi munkatarsként hoztak dontéseket - adott
esetben elutasitottak. Mara pedig, az aktua-
lis rendszerben szinte mindenki érintetté valt
- vagy, ahogy Erhardt Mikés fogalmazott egy
kisebb kdrben: tusz - valamilyen mddon. Ezért
van most szerintem csend. Béke és baratsag.
A magyarorszagi szcénaval kapcsolatban a
tanszék megalapitasakor (2013) is volt és most
is van egy ambivalens attitidém, amelynek
egészen konkrét és személyes okai vannak, a
kisebb konfliktusoktdl a cenzuraig, illetve a sze-
miink el6tt jelenleg is zajlé folyamatok (mély-
rétegei) miatt is. Az intézményrendszerben

most biztonsagi mlvészettel lehet talalkozni

(amelyikbe bemegyiink, abban is). Az egykori

ellenallok egy része Berlinben (tul)él, masoknak
hamarosan kiallitasuk nyilik vagy megjon a DLA
Ssztondijuk, mi pedig egy NKA altal tAmogatott
muvészeti lap hasabjain beszélgetiink.

A magam részérél manapsag az emberi viszo-
nyokra, intencidkra és cselekedetekre igyek-
szem figyelni, ami a f***k projektben jol is

mukadik, a résztvevék kézésen gazdalkodnak
az energiakkal. Szerepet kap tovabba a fele-
|8sség és fokozddik a figyelem kdlcsondssége
is. Keverednek a generaciok és a pozicidk, nem

beszélve a ,skill"-ekrél. Bar hajlamos vagyok a
szélmalomharcba beleallni, a szévetségekben

minden bizonnyal hosszabb tavu lehetéségek
vannak. Kilén 6rom ezért szamomra a pro-
jektben kdzremiikodé kiildnbdzd tevékenység,
életszakaszu és koru résztvevdk visszajelzése.

11 A flggetlenség nem allapot, hanem magatartas.
Csatlés Judit, Erlich Gabor, Korodi Janos, Kozma
Eszter, LakiJulia, Menesi Attila, Orban Gyoérgy és Pal
Rebeka a fliggetlen képzémlivészeti tanszékrél, Bal-
kon 2015/5., 28-52. https://issuu.com/elnfree/docs/
balkon_2015_05



HORVATH AGNES

Hatikva

KissPal Szabolcs hanginstallacioja

2B Galéria, Budapest
2016. szeptember 9 - oktdber 7.

A Hatikva |zrael nemzeti himnusza; azt jelenti: remény. A szd a héber kava igébdl
jon, jelentése: merdn néz, var. Ebbdl kdvetkezik a remény: hiszen, ha nem remélne,
nem nézne merdn valahova. Vagy talan forditva: azért néz merén valahova, azért
szegezi szemét egy pontra, mint a hivé zsidé a sabbatra, mert remél. Remény
és varakozas rokonsagara, kbzelségére Beckett Godot-ja igazan jo példa. Hogy
Estragon és Vladimir varakozadsa mennyire reményteli, azt mindenki maga donti
el, ahogy a reménygazdalkodas is mindig, mindenkor sajat dontés.

A kiallitdsnak, pontosabban a hanginstallacionak tobb rétege van. Magam igy
értelmezem.

A bergen-belseni Hatikva lejatszasa a BBC eredeti hangfelvételérdl: ez maga a
Soa, az onnan valé megmenekiilés és e megmenekiilés fol6tti 6rom. Ennek az
6romnek az egybefoglalasa a péntek esti Hatikva eléneklése 1945. aprilis 20-an.
Ot nappal Bergen-Belsen &prilis 15-i (hisvét vasarnapi) folszabadulasa utan
a tulélék péntek esti istentiszteletet tartottak, és elénekelték a mar j6 félszaz
éves cionista dalt, a majdan megalakuld Izrael allam (2004-ig nem hivatalos)
himnuszat, A reményt. A tabor fennallasa alatt tdbb mint 10 coo magyar zsidét
hurcoltak Bergen-Belsenbe.

Ezt a dalt akarta a mlivész 2014-ben lejatsza(t)ni minden budapesti radidban egy
adott idépontban. Ez volt KISSPAL SZABOLCS konceptje a 2014-es Holokauszt
Emlékév apropdjan. A tervezett esemény-installacio legfébb mondanivaldja az
egylitt-éneklés, az egylitt-hangzds (konkordancia) lett volna. Mert micsoda egy
nemzeti emléknap legfontosabb lzenete, ha nem egy egyiitt? (Ki kéne persze térni
arra a gesztusrais, hogy az Erdélybdl ideszarmazott miivész miért tartotta fontos-
nak, hogy eldalljon egy sajat mivel ebbdl az alkalombdl? Ez is része a konceptnek.)
2014-ben KissPal tehat azt almodta meg, hogy minden, Budapesten foghaté magyar
nyelvd radio 2014. aprilis 20-an, a felvétel rogzitésének 69. évforduldjan — ami tor-
ténetesen husvét vasarnapra esett - a déli harangszd helyett (miné provokacid!)
adja adasba ezt a Hatikvdt. Recsegdn, ahogy egy frissen feltéré emlékezéshez illik.
Hiszen mi mas célja is lehetne egy emlékévnek, ha nem az, hogy forrén emlékez-
zlink arra, amire nem szivesen emlékeziink, s éppen ezért nem is szoktunk emlé-
kezni. Mindez azonban tul sok ellenallasba ttkdzott. Nincs k6zés magyar emlékezet.
Csak az a Mohacs, 1526-ban. Az a Mohacs, amelyet mesterségesen neveztek ki a
magyar sorstragédia szimbolumanak. Hogy szinte egybefolyjék Trianonnal: ,Mig
a mohdcsi csata [..] metaforikus értelmében négy és haromnegyed évszazad dta
sziintelentl foglalkoztatja a magyar torténeti gondolkodast, és nemzeti identita-
sunk egyik konstitutiv tényezdje, addig az 1944. évi zsidogyilkossag, amely pedig
amagyar hatésagok jovahagyasaval és kézrem(ikddése mellett ment végbe, nem

kapott ehhez hasonlé szerepet a magyar tar-
sadalom torténeti tudataban, a nemzeti tudat-
ban" [..]. Ferenczy Laszlé csenddr alezredes, a
deportalasokat iranyité csendérparancsnok [...]
ezt a szamot: 434 351 jelentette a beligymi-

"

niszternek™ - mintha egy telefonszamot adott
volna meg.

Kisspal Szabolcs tehat elkildte a meghivole-
veleket. Majd megkapta a féleg negativ vala-
szokat. A 23 addbol 2 fogadta el a felkérést, 2
pedig nem abban az idépontban, illetve kon-
textusban sugarozta az anyagot. Nem akarnék
részletekbe menni, csupan zanzasitva - az alta-
lam ,érdekesnek” tartott szavakat, fordulato-
kat kiemelve idemasolok egy sz6veget. Van itt
minden: katolikus, jobb- és baloldali, zenei és
kozradio. Minden. Az egész Magyarorszag. ime:

...ezzel nem tudunk élni. Nagyon sok sikert kivd-

nunk a project megvaldsitdsdhoz! Elolvastam
az anyagot és meghallgattam a felvételt.
Az esemény messze van téliink. A felvétel
annyira zajos €s rossz mindségl, hogy ebben
a formaban biztosan nem. Egyetemes emberi
alapértékek. Bdrhol, barmikor és bdrki sérel-
meére. Idén is nem kizart, hogy felhasznaljuk.
Az On dltal jelzett idépontban rddiénk Uran-
gyala-imddsdgot, valamint napi evangéliumot
sugdroz. Picit bezavar, hogy aznap Husvet
vasdrnap van. Tegnap bejdtszottuk a hatikvat.
Nagyon szivesen kézrem(ik&diink a mivészeti
eseményben. Jelenleg épp szabadsdgon vagyok,
de olvastam érdekes projekt-tervét. Méltén
emlékezziink meg az dldozatokrdl, a jelenkor

1 Komoréczy Géza: Holocaust. Osiris, Budapest, 2000,
81-82.

1



polgdrai szamdra a nemzet térténelmének tanulsdgait. A felvéetel egy feature
keretében elhangzott a 14 drai hirek elétt...

Két év multan — most - Ujabb koncept: Kisspal Szabolcs kiteszi, kiallitja, azaz
exponalja a torténteket, evvel a konceptbdl valami mégis megvaldsul. Egyiitt
hallgatjuk a Hatikvadt, olvassuk a nem-leveleket.

BOROCZ LASZLO pedig mindezt kiegésziti egy korabban, mas alkalomra késziilt
KissPal-videdval (Grey, 2003), amely az installalt kiallitas folytatasa-valasza.
Magam nem hiszek semmilyen kdz&sség lehetéségében, ha nincs - nincs meg
eleve - egy kdzdsségi, egy kdzdsséget teremtd akarat. De KissPal nem errél
dlmodott. O harom tényezét akart sszehozni: a Bergen-Belsenben elhangzott
Remeény-himnuszt, a 70. éves évforduldt és, harmadik elemként, ezt a kettdt a
magyar radidkban megszdlaltatni. Ennek az alomnak - és az almot itt a lato-
mas értelmében gondolom! - &llit most emléket, installdl hangot. Két remény
fut itt 6ssze: az egyik a felszabaditott taborlakék reménye, akik eléneklik a
remény dalat, és éppen szombaton, ami a remény, az ,6rok visszatérés” innepe
is, hiszen a szombatot varjuk, éfelé iranyul az életiink. A szombat tagolja az
életlinket, a szombat teszi, hogy az életlink nem egy formatlan és mallékony
idémassza csupan.

Es a masik remény: hogy hatha, ez egyszer. Hiszen mégiscsak a Holokauszt
70. éves évforduldja alkalmabdl, amikor egyditt.. még ha a kormany akaratabdl
is. Minden adott volt: az egyitt, az alkalom - két ernyé-esemény, az ernyét az
6sszefogas, a centripetalis erék 6sszefutasaként értve. Es az eredmény: egy
nagy NEM.

Egy kovetkezé gesztus maga a kiallitas. Az Gjabb remény, Ujabb felszdlitas.
Hiszen megvaldsul a mivészi alom, de nem az idézett ,mlivészeti esemény”
értelmében! Még ha kiforditva is: sz6l a Hatikva, az eredeti, a technikailag ,nem

KissPAL SzABOLCS
Hatikva, hanginstallacio, 2016, 2B Galéria

letisztitott” ének, és a falon egyiitt vannak a
KissPal altal elkuildott, remeny diktalta leve-
lek. No, meg az elutasito valaszok. A sok nem.
A reménygyilkos nem. De a kiallitas, ez a hang-
installacio talan azért is sziiletett meg, hogy
ramutasson a még mindig nem reménytelen
helyzetre: akinek fiile van a hallasra, az meg-
érti, mi az, ami nem jott létre, de aminek létre
kellett volna - és egy napon létre is kell - jon-
nie. Tudjuk, ugye: annak lehet csak megbocsa-
tani, aki kéri a megbocsatast. Magyarorszagon
ennek egy kozds, aktiv, bocsanatkérd és meg-
bocsato-tisztitd emlékezes lenne és lesz az Utja.
Egy ilyen emlékezni akarasnak ariigye, ha egyiitt
szdlaltatjuk és hallgatjuk meg azt a Hatikvdt, amit
a tabor felszabaditott lakdi a felszabadulas 6r6-
mében egyiitt énekeltek. Ok azért tudtak csak
egydutt énekelni, mert az 6rom és a remény egy
pillanatra egyesitette 6ket. Mert ne gondoljuk,
hogy ezek a szerencsétlen - és itt csak annyi-
ban szerencsések, hogy tulélé zsidok: hivék és
hitetlenek, jok és rosszak és kevésbé jok, szegeé-
nyek és gazdagok, boldogok és boldogtalanok -
kiilonben egytitt lettek volna.

Az installacio mellett, egy kisebb helyiségben a
mar emlitett, sokkal korabbi, révid video (Grey,



2003) fut - végtelenitve. Mintegy meghosszab-
bitasa, folytatdsa a nem megvaldsult elképze-
lésnek, és a megvaldsuld nem-emlékezésnek.
Egy kéz - amely bizony nagyon erésen idézi a
Daniel 5-ben megjelend kezet! - kék selyembdl
hatagu csillagot vag ki. Majd ,negativba’ valt a
sz6 konkrét és atvitt, de inkdbb azt mondanam,

KISSPAL SzABOLCS
Grey, 2013, vided, alléképek

még konkrétabb értelmében, és a kék kiegészit szinébe, sargaba fordul. A kék,
tudjuk, az ég kékje: aremény, a szabadsag, a levegd kékje. A sarga pedig, a sarga
csillag - de nemis folytatom.

Daniel pedig megfejti a titokzatos kéz irasat, amely altal van, aki kdnny(linek
talaltatik, mivel ,az eziist- és arany-, érc-, vas-, fa- és kdisteneket dicséréd, akik
nem latnak, sem nem hallanak, sem nem értenek”. Azt hiszem, ezek a sliket és
vak balvanyok veszik el a remény kék szinét, s forditjak mindig sargaba.
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SPIONS

Hatvanotodik resz

Rasta, HuHu

.A maroonok Johnnynak hivtak a kiilénds amerikait, aki azért jott szigetikre,
hogy katalogizalja 6si szokasaikat. Es Johnny egyltt nevetett, ivott, suttogott
és éhezett vellk, és addig szivta magaba a Barany Leheletét, amig mar nem
volt tudds tébbé.”

Russell Banks: The Book Of Jamaica'
(NL forditasa)

Obirodalmi Felsége, Ras Tafari Makonnen Woldemikael, kiralyi nevén I. Hailé
Szelasszié, a Szentharomsag Hatalma, a Kiralyok Kiralya, Juda Térzsének Hodito
Oroszlanja, Isten Kivalasztottja, Salamon kirdly és Makeda, Saba kiralyndjé-
nek egyenes agi leszarmazottja, a vilag legrégebben uralkodo dinasztidjanak
utolsé felkentje, Etidpia Csaszara 1966. aprilis 21-én Jamaica szigetére lato-
gatott>. Négynapos latogatasa mélyrehato valtozasokat hozott a négy évvel
korabban fliggetlenné valt szigetorszag lakdinak életében. Az etiop uralkodd a
jamaicai kormany meghivasara érkezett, hogy segitsen felszamolni a kataszt-
réfaval fenyegetdé hamis tdmegreményeket. Id6rél idére elterjedt ugyanis a
szigeten, hogy hamarosan megérkezik az etidp Birodalmi Flotta, a Naphajok,
amelyek majd visszaviszik a 400 éve afrikai hazajukbdl rabszolgaként elhurcolt,
a kiszolgaltatottsag, nyomor, kilatastalansag minden gydtrelmét atélt téme-
geket hazajukba, a féldi Paradicsomként elképzelt Etiopiaba. Lelkiismeretlen
Uzletemberek még jegyeket is arultak a Naphajokra. Amikor hire ment, hogy az
etiop Birodalmi Flotta néhany napon beliil horgonyt vet a karib-tengeri sziget-
orszag févarosa, Kingston kikotéjében, az emberek eladtak foldjliket, kunyho-
ikat, kecskéiket, csirkéiket, és csalddostul, szazaval rohantak a tengerpartra,
hogy aztan a hosszu, eredménytelen varakozast kdvetéen koldusszegényen
bandukoljanak vissza falvaikba.

T6bb mint szazezren vartak a négust a repuilétéren, kdztik legaldbb tizezer rasta.
Esds reggel volt, a varakozdk bérig aztak. ,Amint foldet ér Istentink repiilégépe,
az eso el fog allni", mondtak egymasnak a rastak. Csodalatos modon valéban igy
tortént. Orémujjongas tort ki, a tomeg a kordont attérve a lassan begérdiils gép
felé rohant. Mindenki meg akarta érinteni. Amikor a Csaszar meglatta az ujjongé
témeget, a rasta-zaszldkat és meghallotta az 6t idvozlé éneket, elsirta magat.
A repiilégépet koriilvevé tdmeg miatt az uralkodd kdzel fél draig nem tudta

1 Russell Banks: The Book of Jamaica (US, HarperCollins, 1980)
2 https://www.youtube.com/watch?v=8rZIVkBwgpg
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elhagyni gépét. A renddrség sikertelendl pro-
balta helyreallitani a rendet. Mortimo Planno3, a
rastafari egyhaz egyik alapitdja fogadta az élé
Istenként tisztelt latogatot. Felment a repiil6-
gép ajtajahoz vezetd lépcsdn, kezet fogott az
uralkoddval, majd megkérte a tdmeget, hogy
nyissanak utat a Csaszarnak. A témeg kettévalt,
az uralkodd le tudott jonni a lépcsén. Addigra
mar nyilvanvald volt, hogy nem kerulhet sor
a gondosan megtervezett, hivatalos fogado-
Unnepségre. Az uralkodé beszallt a varakozd
gépkocsiba és szallasara hajtatott. A rastakat
nem érdekelte a protokoll, a hivatalos ceremo-
nia. ,.Ez a mi nagy napunk! O a mi Isteniink! O
az, akit latni akartunk! Udvézsljiik Otl”, kiabal-
tak. ,There is no repatriation without liberation”
(Nincs hazatelepités felszabaditas nélkil), igy
hangzott Hailé Szelasszié Jamaica népének a
rasta bolcsek kdzvetitésével kiildott Uzenete.
A rasta szbvegértelmezés szerint az lizenet a
rabszolga-mentalitastol valdo megszabadulasra
vonatkozott. Csak kiralyemberek kéltdzhetnek
vissza az éshazéba.

A rastafari vallas a huszadik szazad elején, a
Jamaica szigetén szliiletett, 1916-ban az Egyesiilt
Allamokba emigralt, majd onnan 1927-ben szi-
l6hazajaba deportalt, végiil 1935-ben Londonba
koltozott Marcus Mosiah Garvey, Jr. (1887-1940),
Jamaica els6 nemzeti hése, konyv- és lapkiado,
Ujsagird, vallalkozd és szénok tanitasaibol nétt
ki az akkor még brit gyarmat karib-tengeri szi-
geten. Martin Luther King szavaival: ,Garvey

3 Mortimer St. George ,Kumi” Planno (1929-2006), a
dobok hires mlivésze, a rastafari vallas kdztisztelet-
ben alld, nagy 6regje, a ,Vissza Afrikaba” mozgalom
egyik fé ideologusa. O avatta be Bob Marley-tarasta
hitrendszer tanitasaiba. A jamaicai kormany 1961-
ben kormanytisztvisel6kbdl és rastafari vezetSkbdl
allo kuldottséget kiildott Etidopiaba, hogy atadjak a
meghivést a Csészéarnak. A rasta delegacionak
Mortimo Planno, Douglas Aiken Mack és Fillmore
Alvaranga voltak a tagjai. 1961. prilis 16-an Oszent-
sége Abuna Basilios (Gebre Giyorgis Wolde Tsadik,
1891-1970), az Etidp Ortodox Egyhaz hercegprimasa
Addis Abeba-irezidenciajan fogadta a kiildottséget.
Teaval és mézzel kinalta Sket, majd kozdlte velik,
hogy hitiik, amely szerint Hailé Szelasszié csaszar a
visszatért Messias, nem all ellentétben a Biblia tani-
tasaival. A hitlikben megerésédott kiildotteket 1961.
aprilis 21-én a Birodalmi Palotaban fogadta az ural-
kodd. Elész6r arami nyelven beszélt hozzajuk, sza-
vait a Birodalmi Gardat vezeté miniszter forditotta
angolra. O Birodalmi Felsége (H.I.M. - His Imperial
Majesty) kozolte a delegacidval, hogy tudja, a Nyu-
gaton él6 feketék az etidpok vértestvérei, etiopok
szazezreit hurcoltak a rabszolgakereskeddk a Karib
szigetekre és az Amerikakra. Etidpia elég erds és
gazdag ahhoz, hogy befogadja mindazokat, akik
vissza akarnak koltézni Afrikaba. A rasta kiildottség
egy fabdl faragott Afrika térképet (oldalan az ural-
kodé portréjaval), rastakrol készilt fényképeket, a
Jamaicara koéltézott Errol Flynn (1909-1959) auszt-
raliai szliletésti amerikai filmsztar a szigetet abrazo-
16 festményét és egy, a rasta és etiop zaszl6 vords,
arany és z6ld szineivel szétt salat ajandékozott
vallasuk Megvaltéjanak, aki elfogadta a meghivast,
arany medalliont ajandékozott a delegacio tagjainak,
és bejelentette, hogy hamarosan meglatogatja a
Karib tenger szigeteit.

4  Forras: Leonard Barrett: The Rastafarians (US, Boston,
Beacon Press, 1977)



volt az elsd szinesbdri ember, aki elinditott és

vezetett egy tdmegmozgalmat. Négerek mil-
lidinak adott méltdésagot és értelmes sorsot.
Es elérte, hogy a néger valakinek érezze magat.”
Fekete nacionalista és panafrikai gondolkodo,
a Universal Negro Improvement Association

and African Communities League® (UNIA-ACL,
Univerzalis Néger Felemelkedési Sz6vetség és

az Afrikai Kézdsségek Ligaja) alapitoja volt, aki-
nek a feketék polgari jogaiért és egyesitéséért,
valamint a gyarmatositas ellen folytatott kiiz-
delme tobbek kézott az amerikai fekete mosz-
limok (Nation of Islam) és a rastafari mozgalom

szamara is alapvetd inspiracios forras lett.
Arastak Garvey-t profétanak, Keresztel6 Szent
Janos reinkarnacidjanak tekintik.

A rastafarianizmus Bob Marley, Peter Tosh és

mas reggae-sztarok sikerei révén az 1970-es

évek elejétdl gyorsan terjedt. Nemcsak a Karib-
tenger valamennyi szigetén, valamint Eszak-,
Kozép- és Dél-Amerikaban sziilettek népes

rastafari kozésségek, hanem mindeniitt a vila-
gon, s még Borned éserdeinek dayakjai és New

Guinea pdpudiis Bob Marley képével diszitett
poldkban tancolnak a koponyafak alatt.

A rastafari hitrendszer az emberi mélto-
sag, az onfejlesztés, dnkiteljesedés vallasa.
A rastak hite szerint minden férfi kiraly, minden

né kiralynd, gyermekeik hercegek és herceg-
nék. Ugy gondoljak, hogy valamennyien bibliai

szentek, h6sdk, profétak reinkarnacioi, s igye-
keznek ennek megfeleléen beszélni, kinézni és

viselkedni. Bob Marley-t, a reggae mindmaig
legnagyobb sztarjat a bibliai Jozsef reinkarna-
cidjanak tartjak, 5Snmagukat pedig izraelitaknak,
a bibliai Ham gyermekeinek, Salamon kiraly és

Saba kiralyndje szellemi hazassagabdl szarma-
zoknak. Szakramentumukat, a ganjdt (marihu-
ana) Salamon kiraly fivének vagy a Bolcsesség
fivének (Wisdom Weed) is nevezik. Hitlk szerint
az els6é marihuana névény Salamon kiraly sir-
jabol nétt ki. A névény magjat Salamon kiraly
és Saba kirdlynd egyenes agi leszarmazottja,
a vilag legrégebbi, haromezer éve uralkodd

dinasztidjanak tagja, Hailé Szelasszié abesz-
szin csaszar gy(rlje drizte.

A rastak altal messiaskeént tisztelt etiop ural-
kodot az Etidpiaban orosz segitséggel hata-
lomra kerilt bolsevik junta 1975. augusztus
27-én haldészobajaban, parnajaval megfojtatta.
A négus testét a palota egyik illemhelyének
padldja alad temették el. A bolsevista kor-
many 17 év mulva megbukott, a junta vezetdi

5 Azemberek testvériségét és Isten atyai mivoltat hir-
deté szervezet mottdja ,One God! One Aim! One
Destiny!” (Egy Istenl Egy céll Egy végzet!) lett. Ezt a
mottdt torzitotta késébb az altala a vilag nacionalis-
ta mozgalmai és tanai legfébb ellenségének tartott
Marcus Garvey irasaiirant szenvedélyesen érdekls-
dé Gobbels naci propaganda miniszter az ,Ein Volk,
ein Reich, ein Fiihrer” (Egy nép, egy végzet, egy ve-
zér) szlogenné.

~
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az allamkincstarral kilféldre menekiiltek. A palotat atvizsgald katonak ekkor
talaltak meg az uralkodd holttestét. Az Uj rezsim sem akarta visszaallitani a
monarchiat. Iévekig tarto vitak utan, engedelmeskedve a népakaratnak, végiil
engedélyezték, hogy a meggyilkolt csaszart 6sei mellé temessék el. igy ért
véget a vilag legrégebben uralkodd dinasztidja. A rastak mindmaig nem hiszik
el Megvaltojuk halalhirét. Ugy gondoljak, hogy a négus Etiopia valamelyik szik-
latemplomaban él, és a bolygdnkat jelenleg uralé Babilon bukasa utan elfoglalja
majd a vilag tronjat. Gydrdjét, benne Salamon kiraly fiivének magjaval, a rasta
hagyomanyok szerint a négus Bob Marley-nak adta 1966-o0s jamaicai latogatasa
soran. Marley 1981. majus 11-én, 36 éves koraban, rakbetegség kovetkeztében
meghalt.® Az etidp uralkoddtdl kapott gyurivel az ujjan, vords szinl Gibson Les
Paul gitarjaval egyiitt temették el, sziiléfaluja, a Saint Ann egyhazkdzségben
lévd Nine Mile kdzelében. Réviddel temetése utan marihuana ndvény sarjadt
ki a sirbdl, amely az évek soran erds fava terebélyesedett. A rastak ugy vélik,
hogy a Bolcsesség Flive a Hailé Szelassziétol kapott gytri kovébe foglalt &si
magbdl nétt ki. A fa alatt bibliai profétakhoz hasonld kinézetl és viselkedési
rasta bélcsek lilnek, és a szent fist altal hitikben megerésddve targyaljak meg
a dolgok eredeti rendjének helyreallitasa érdekében sziikséges teenddket.
A rastak a beszélgetést reasoning-nak, érvelésnek hivjak. Hiszik, hogy csak
hibatlanul megkomponalt érveket szabad kimondani. Minden felesleges sz6,
minden apro hiba a logikdban, minden mondat, amely nem megyvilagositd erejd,
amelyben nincs meglepetés, csak otromba tiszteletlenség a Teremté irant.
Kiralyok és kiralyndk, mint 6k, nem lehetnek tiszteletlenek. Beszélgetés alatt
megfontolt, nyugodt, fékuszalt jelenlétet értenek, eszmék cseréjét, szellemi
egylttmdkddést. Teremtést. Ugy gondoljak, hogy a vilagot a Teremtd 6nma-
gaval beszélgetve teremtette. | & I, ,En és En™ a rastak, onmaguktdl tiszte-
letteljes tavolsagot teremtve, mindig igy emlegetik magukat. Wittgensteini
filozofidjuk szerint minden hibatlan érvnek, minden pontos megnevezésnek
teremtd ereje van.
A dohanyzastdl és alkoholfogyasztastol tartdzkodd rastak ital-diétaja koserebb
a vallasos zsidok konyhamuvészeténél. Nem hasznalnak olajat és sot ételeik
elkészitéséhez. Vegetarianusok, nem esznek hust, tejterméket (a tejet ,white
blood"-nak, fehér vérnek hivjak), hiillét, bogarat, kagyldt, rakot, s a halak koziil
egyedil a balihoo-t fogyasztjak innepeken. Csak azt mindsitik tisztanak, mert
a balihoo kizardlag nitrogénnel taplalkozik. Kidugja a fejét a vizbdl és beszip-
pantja a levegdt, azon él. Ha a rasta arra kényszeriil, hogy sertéshust egyen,
+Albertnek” hivja. Hisznek az ige, a megnevezés atlényegité hatalmaban. A rasta
meditacio fontos része az altaluk hasznalt angol (patois) nyelv megtisztitasa a

6 A rastak nem hisznek a halalban. ,Ha azt halljatok, hogy meghaltam, ne higgyetek a rém-
hirterjesztéknek. A rasta nem hal meg", Uizente a kérhazban felvett magndkazettakon hit-
testvéreinek Marley.
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negativumoktol. Példaul a ,library” (kdnyvtar) helyett ,truebrary”-t mondanak,
mert az eredeti kifejezésben benne van a ,li" (lie - hazugsag) szétag, amit az
Jigaz” (true) széra cseréltek; az ,understand” (megertés) helyett az ,overstand”-et
hasznaljak, mert kiralyemberek lévén 6k nem allhatnak semmi alatt (,under”),
helyuk feldl (,over”) van. A rasta szétar mar koriilbelil negyvenezer irie” (kdser)
szét tartalmaz.

Marley csaladja hosszu ideje pereskedik, hogy felbonthassak a sirt és megsze-
rezhessék Rastafari gy(rGjét.

A vilagot tobbek kozott a 3x8+24 magikus képlettel (@ SPIONS megfejtése
szerint 3x8=888) is megajandékozé, akkor a svajci Genévaban éld, Parizsba
hivatalos latogatasra érkezett Szent Tamas® 1979 augusztusaban néhany
napra bekoltéz6tt Saint Séverin utcai egyszobas, szubminiatur albérletembe.
Mint a SPIONS frontembere kideritette, a szent Beke Laszlé hercegprimastdl
kapott feladata az volt, hogy titokban kivizsgalja és jelentse Budapestnek,
tényleg megdriltem-e. Egy délutan a frontemberrel harmasban elhataroztuk,
hogy moziba megyiink. Fatalis elhatarozas volt. Az ellenvéleményeket mar
akkor is nehezen tiré Szent Tamas egy életre megsértédott (6ri hari), mert
az altala javasolt, Chelsea Girls cimli Warhol-remekmd ellenében a SPIONS
a Reggae Sunsplash koncertfilm® megtekintése mellett dontott. fgy a kisebb-
ségben maradt Halhatatlan kénytelen volt a magas mlvészet helyett a Barany
Lehelete™ (Lamb’s Breath) indukalta, valddi elragadtatast tanulmanyozni a

7  Az,irie’ ajamaicai patois nyelvjarasban az ,alright’ (minden rendben) megfeleldje. Jelentései:
erds és kellemes; kivalo, a legmagasabb; a ,jol érzem magam’ tudatallapota.

8 Szentjéby Tamas, Emmy Grant, IPUT, Szt. Auby Tamas, Szt. Turba Tamas, stb.

9 Az1979juliusaban, Jamaicaban megrendezett masodik Reggae Sunsplash fesztival sztarjai
Bob Marley és Peter Tosh voltak. Az el8bbi valddi, a multat, jelent, jovét tisztan latd, transz-
cendenciat sugarzé profétaként uralta a szinpadot. A sarga-fekete csikos darazsnak 6lté-
z6tt, kezében rugalmas samanbotot tarté Peter Tosh - & tanitotta meg a fiatal Marley-t
gitarozni - az afrikai mitoldgia nagy tréfacsinaldjat, az alakvalté Anancy (Anansi) pékem-
bert személyesitette meg. Mindketten hipnotikus hatassal voltak ram, fékuszalt, éber je-
lenlétiikkel azonnal a reggae és a rasta vilaglatas rajongoiva varazsoltak.

10 Alamb's Bread (A Bdrdny Kenyere) névenis ismert Lamb's Breath vilagos z6ld szin(, a sativa
alfajhoz tartozo, a biolégus, mesterkertész Kyle Kushman (Adam Orenstein) amerikai ird
kildnleges Vegamatrix kultivaticiés médszerével termesztett marihuana fajta citromizd
flistje nagy energia mennyiséget ad, fokozza a tisztanlatast, a pozitiv befelé fordulas in-
tenzitasat, csékkenti a fajdalmakat és enyhiti a depressziét. Azonnal hatni kezd, hatasa
egy-masfél éraig tart, magas euforiat eredményez, feldob és pérgésben tart. Nem kéhogtet
és nem eredményez testi faradtsagot, nehéz érzéseket. Bob Marley, Peter Tosh és a roots
reggae tobbi préfétaja ezt a fenotipust preferalta.

Saint Séverin utcai moziban. A rasta hitrend-
szer és a kiralyok zenéje (a reggae) mélyen
beépilt a néhai Varsdi Paktum elsé punk
egylttese curriculumaba (,Last Five Years
Plan”). Az 1990-es évek elején részletekben
kb. két évet toltottem a Karib-tenger szige-
tein és Kézép-Amerikaban. Zenét gylijtottem,
fotdéztam, rajzoltam, festettem, helytorténeti
és kulturantropologiai kutatasokat folytattam.
Napléjegyzeteimet és kutatasi eredményei-
met a Karib kényv" és Rasta™ cim(, mindmaig
kiadatlan kotetekben foglaltam &ssze. Az alab-
biakat ezekbdl a kdnyvekbdl idézem.

A rastakézésségek neve Nyabhingi (Niyabinghi;
Nyahbinghi). A szé jelentése ,Fekete gyéze-
lem”. Eredetileg egy kelet-afrikai, Ugandaban
és Ruandaban virdgzo extatikus vallas és isten-
néjének neve volt, amely a gyarmatositokkal
szembeni ellendllas szimbolumava valt. A jama-
icai rastak nyabhingi k6z6sségei rendszeres
Osszejoveteleket szerveznek, amelyek parla-
menti Ulésként, birésagi targyalasként, vallasi
ceremoniaként és buliként egyarant funkcio-
nalnak. A tdbbnyire telihold idején rendezett
Osszejoveteleken a kelet-afrikai vallas szakra-
lis, gyogyitadsra, ellenségek legydzésére, tudat-
tisztitasra hasznalt ritmusait valtott dobosok
tébb napon at, harom dobon jatsszak: basszus
dob (Pope Smasher - Papa t6ré,” vagy Babylon
Basher - Babilon verd), a kdzéphangu funde és
amagas hangu, mondatszer( frazisokat produ-
kalé akete. A 73 bpm - a nyugodt emberi sziv
ritmusa - Utemd™ szakralis ritmusok lettek a
reggae zene alapjai.”

A cannabis (marihuana) és szarmazékainak
(hasis, hasis olaj) hasznalata az alkoholfo-
gyasztassal egy idében, kérilbellil tizezer évvel
ezelbtt kezd6dott. A cannabis és az alkohol
fogyasztasa kiilénbozé természetli - meditativ
és agressziv - kultdrakat hozott létre. A keresz-
tények borral aldoznak. A rastak szakramen-
tuma az altaluk ganjanak nevezett, szerintiik

11 http://www.freewebs.com/wordcitizen17/index.htm

12 http://www.freewebs.com/wordcitizen14/rasta.htm

13 Az angol kapitanyok irdnyitotta rabszolgahajok tébb-
nyire zsidé tulajdonban voltak, és a rémai papa meg-
aldotta 6ket - ez a magyarazata a rastak papa-elle-
nességének.

14 Alkalmam volt felvenni egy teljes hétig tartéd Nyab-
hingi szertartast a Grenada karib-tengeri szigetor-
szaghoz tartozé Carriacou szigetén. New Yorkba
visszaérve digitalizaltam a felvételeket. A MixMeister
BPM Analyzer szamitégépes applikacio segitségével
késébb megallapitottam, hogy a dobolas liteme sem-
mit sem valtozott az &sszejovetel 7 napja alatt,
ugyanugy pontosan 73 bpm volt az elején, mint a
végén.

15 Az 1950-60-as években a jamaicaiak szivesen hall-
gattak arhythm & blues (R&B) zenét jatszo, révidhul-
lamon m(ikédé amerikai radidallomasokat. A révid-
hulldmok az ionoszférardl visszaverddve terjednek.
Az ionoszféra 73 bpm Gtemben hullamzik, aminek
kovetkeztében aradidadasok hangereje ugyanilyen
Utemben gyengiil és erésédik fel. Ezt a bhingi-
ritmussal egybeesd hangerdvaltozast is beépitették
zenéjlikbe a reggae pionirjai.



magikus, gyogyitd hatasi marihuana™ fistje.
A keresztények szakramentuma, a bor — annak

ellenére, hogy az alkoholizmus vilagszerte

témeggyilkos népbetegség' - bolygdnk leg-
tobb orszdgaban tetszdleges mennyiségben,
szabadon fogyaszthaté. A rastafari hitrend-
szer szakramentumat az orszagok tébbségé-
ben szigoruan tiltjak,’® annak ellenére, hogy

nem lehet tuladagolni, még senki sem halt bele

hasznalataba. Emberek millidi sinylédnek ma is

borténben az 8sid6k 6ta szamos magasrendd

kulturaban rekreacids, gyégyaszati, és medi-
tacids célokra hasznalt névény terjesztéséért

és fogyasztasaért. A turbulens 1970-es évek

6ta a jamaicai kormany megtanulta toleralni a

lakossag egyre nagyobb hanyadat kitevé rastak

ganja-hasznalatat. A tolerancia a blin6zés visz-
szaeséséhez és a tarsadalmi fesziiltségek eny-
hiléséhez vezetett.® A marihuana hatdsa alatt

sziiletett jamaicai zene pedig, a reggae Ujabb

és Ujabb mutacidi révén, folytatja vilagsikereét,
nagyban hozzajarulva az orszag gazdasagi

felemelkedéséhez. Nem kis részben a rasta

muvészeknek készénhetéen Jamaica kulturalis

nagyhatalomma valt, s az egykor kizardlag bau-
xitbanyaszatbdl, cukornadtermelésbdl, valamint

égetett szeszek gyartasabol és exportjabdl élé

szigetorszag f6 iparagai ma mar a zene és a

turizmus. A vildg minden részébdl érkezd turis-
tak egy része az orszag gyonyori természeti

adottsagait élvezni jon, de nagyon sokat kézi-
luk Jamaica kulturdja, zenéje, képzd- és ipar-
mivészete, tancai, irodalma, hagyomanyai és a

jamaicai emberek jo humora, vendégszeretete,
kedvessége, érdekessége, a jamaicai életstilus

tartalmas lazasaga - és persze a remek helyi

fl csabit a szigetre.

A dreadlocks (rettegésfonatok), a rastak jelleg-
zetes, ndvényi kivonatokkal tisztan tartott haj-
viselete szamos kulturahoz kapcsolddik, hosszu

multja van. Természetes hajviseletként és pard-
kak formajaban népszerd volt mar a dinasztiak
koranak Egyiptomaban is. Shiva indiai isten és

kovetdi ugyancsak ilyen, ,ja Taa"-nak nevezett

16 Az Indidbdl szarmazé kender szamos mas néven is
ismert: weed, pot, buddha, bud, bhang, khief, kheef,
khus, Mary Jane, grass, herb, dope, schwag, kaya,
reefer stb.

17 A legfrissebb statisztikak szerint Magyarorszagon
700 ezer alkoholista van, tobb ezer ember hal meg
évente a mértéktelen alkoholizalas kévetkeztében.
Ha az alkoholistak hozzatartozdit is szamitjuk, a
népbetegség kovetkezményeitél tébb millié ember
szenved. Ennek ellenére a magyar kormany - élén a
kiuldndsen karos palinkat rendszeresen reklamozd
miniszterelnékkel - intenziven propagalja az alko-
holfogyasztast, mig a marihuana termeldit, terjesz-
téit és fogyasztoit sulyos bortdnbiintetéssel sujtjak.

18 Az elmilt években térténelmi valtozasok torténtek a
marihuanaval kapcsolatban a vilagtrendeket meg-
hatarozé Egyesilt Allamokban. Eurdpai példakat
kovetve egyre tobb szbvetségi allam legalizalja az
1930-as években tiltSlistara helyezett névény ter-
mesztését, arusitasat és fogyasztasat.

19 A marihudnatermesztése, arusitasa és fogyasztasa
2015-ben valt legalissa a szigetorszagban.
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fonatokba csavartak hajkorondjukat (ahogy ezt mindmaig teszik az indiai asz-
kétak, szent emberek, a Shaiva Nagas) - mint ahogy a régi gorogok és egyes
csendes-6ceani szigetek lakdi, az etidpiai tewahed egyhaz papjai és hivei, a zsido
naziritak, a perzsa szufik, az azték papok, a szenegali mouride mozgalom tagjai,
a kenyai maasai, kikuyu és turkana térzsek harcosai, Benin yoruba papjai, a kon-
goi himba, a gaboni fang, a Sierra Leone-i mende népcsoportokhoz tartozok, és
a korai keresztények is. Jamaicaban az 1950-es években kezdett elterjedniez a
.kegyes’-ként (righteous) is emlegetett hajviselet, amelyet a rastafari vallas hivei

NAJMANYI LASZLO
Timeship ORGON - Rasta Shrine, Bongo Bhingi, 1991-2016
digitalis kollazs, a mlvész archivumabdl
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egy bibliai idézettel* indokolnak, amely szerint hagyni kell a hajat néni, amig
az ember és az Isten egyesiilésének napja el nem érkezik. A Juda oroszlanjat
szimbdlumuknak tekintd rastak szamara az sem mellékes, hogy hajviseletiik az
oroszlan sorényére emlékeztet.

A rastafari vallas szent kdnyve a Holy Piby (Szent Piby). A kdnyvet az Anguilla
szigetén sziletett, Marcus Garvey-vel az Egyesiilt Allamokban megismerke-
dett Robert Athlyi Rogers®' irta, az 1920-as években. Rogers ,Afro Athlican
Constructive Church” (Afro Athlikai Konstruktiv Egyhaz) néven afrocentrikus
vallast alapitott, amely gyorsan népszerivé valt az Egyesilt Allamokban és a
Karib-szigeteken. A bibliai allitasokkal ellentétben Rogers egyhaza tanitasai
szerint nem a zsidok, hanem az etiépok (tagabb értelemben az 6sszes afrikai)
Isten valasztott népe, és Marcus Garvey az etidp csaszar képében a Féldre érke-
zett Messias elsd apostola. Az egyhaz 6ngondoskodasra és dnfelszabaditasra
hivta fel a feketéket. A Holy Piby eredeti példanyai igen nehezen fellelhetdk.*
A Holy Piby négy kényvbél all. Az elsé, The First Book of Athlyi Called Athlyi
(Athlyi Elsé Kényve, Amelyet Athlyi-nak Hivnak) csupan két fejezetet tartalmaz.
A kovetkezd, The Second Book of Athlyi Called Aggregation (Athlyi Masodik
Koényve, Amelyet Felhalmozasnak Hivnak) tizenét fejezetével a leghosszabb
a négy kdnyv kézil2. A harmadik kdnyv a The Third Book of Athlyi Named
The Facts of the Apostles (Athlyi Harmadik Konyve, Amelyet az Apostolokkal
Kapcsolatos Tényeknek Hivnak)*4. A Holy Piby negyedik kdnyvének cime The
Fourth Book of Athlyi Called Precaution (Athlyi Negyedik Konyve, Amelyet
Eldvigyazatossagnak Hivnak).

Sokak szerint az etidpok Szentirdsa, a Kebra Nagast adta az inspiraciot a Holy
Piby megirasahoz. A Kebra Nagast Isten és a Frigylada Jeruzsalembdl Etiopiaba
utazdsanak,? a héberek vallasa etidpiai térhdditasanak, és a Salamon kirdly és

20 Szamok kényve 6:5

21 Robert Athlyi Rogers (Shepherd Robert Athlyi Rogers, 1891-1930)

22 Aforrasértékd, a vilag feketéi szamara alapveté fontossagu kdnyv nem szerepel a washingtoni
Kongresszusi Konyvtar, a New York-i Kézkdnyvtar, a hires amerikai és angol egyetemi
kényvtarak katalégusaban, ami egy ennyire ismert kdnyv esetében meglehetésen szokat-
lan. Rogers mlivét az 1920-as években betiltottak Jamaicaban és a tébbi Karib szigeten.

23 A hetedik fejezetben nevezi a szerzé Marcus Garvey-t, a rastafari vallas akaratlan megala-
pitdjat a szerzé altal Szentharomsagnak is hivott Messias harom apostola egyikének.

24 Ez a kotet mutatja be a Jamaicaban, 1914. augusztus 1-jén, Marcus Garvey &ltal alapitott
UNIA-ACL két prominens tagjat, Robert Lincoln Postont és Henrietta Vinton Davist, mint a
Szentharomséag-Messias masik két apostolat.

25 A konyv térzsszévege utan kérdések és valaszok sorozata kovetkezik, amelyek Garvey-t,
valamint az elézé labjegyzetben emlitett Davist és Postont ,Etidpia lecsuszott gyermekei”
megmentdinek nyilvanitjak.

26 Abibliai térténetek szerint a Frigyladat a Salamont meglatogatd, vele szerelmi kapcsolatba
kerilt, szépséges és szuperintelligens Mekada, Saba (Sheba) kiralyndje lopta el.

Queen of Sheha Shrine

Makeda, ismertebb nevén Saba kiralyndje fri-
gyébdl szarmazd etidp uralkoddk dinasztia-
janak torténetét mondja el. A Kebra Nagast,
masnéven A Kirdlyok Dicséségének Kényve leg-
alabb ezer éve ismert. Hittuddsok ezt a kdnyvet
tartjak az eredetileg a Napot, Holdat és a csil-
lagokat imado etidpok megtérése leghitelesebb
leirdsanak.

Afrika gyarmatositasanak idején Gjult meg a
tuddsok érdeklédése az Uj Testamentumban
emlitett Prestor Janos legendas orszaga irant.
Toredékes beszamoldk és szajhagyomany utjan
jutott el Eurdpaba az Afrika szivében rejt6zé,
titokzatos keresztény kiralysag hire. Spanyol
és portugal kutatok indultak el, hogy megtalal-
jak a lehetséges szdvetségest az Iszlam és az
ottoman térokask ellen. Az egyik elsé dokumen-
tum-gyujtemény a Négus orszagardl Francisco
Alvarez és Don Roderigo De Lima, Emanuel por-
tugal kirdly David etidp kiralyhoz kiild6tt kdve-
teinek tollabdl szarmazik. A dokumentumok
1533-ban jelentek meg elész6r nyomtatasban.”

A Kebra Nagast egyetlen ismert kézirata sem
ad informaciot a kdnyv iréirdl, a széveg kelet-
kezésének idépontjardl, vagy a kériilmények-
rél, amelyek kdzott az Gsi szoveggyljtemény
sziiletett. A legtdbb kutaté gy gondolja, hogy
a Kebra Nagrast az etidp kiralyok salamoni
vonalanak restauracidja koraban, 1270 és 1285

27 A 16. szazad elsé felében PN Godinho publikalt né-
hény, Salamon kirédlyra és fiara, Menyelekre vonat-
kozé részletet a Kebra Nagast-bdl. Baltazar Téllez
(1595-1675) 1660-ban adta ki a Historia General de
Etiopia (Etidpia Altalanos Térténelme) cimdi mavét,
amelynek forrasai Manuel Almeida, Alfonson Méndez
és Jeronimo Lobo munkai voltak. Az egyik legtelje-
sebb, de legkevésbé ismert Kebra Nagast forditas
Enrique Cornelio Agrippa (1486-1535) meglehetésen
farasztd, Historia de las cosas de Etiopia (Az etiép
kiralysag toérténelme) cimi, 1528-ban, Toleddban
megjelent kdnyve. Agrippa az okkult tudomanyokban
és a Kabbalaban jartas alkimista és kiralyi orvos volt,
I.Maximilian és V. Karoly udvartartasahoz tartozott.
Boszorkanysag vadjaval Grenoble-ban beb6rténdz-
ték és halalra kinoztak. Késébb arab tuddsok adtak
tanulmanyokat a Kebra Nagast-hoz. Ezekrél a kiegé-
szitésekrél Manuel Almeida (1580-1646) Historia de
Etiopia (Etidpia torténelme) ciml kényvében talalha-
tunk informacidt, noha valészinlleg latszik, hogy a
kényv kéziratanak egyes, kulcsfontossagunak tiné
részletei kimaradtak a publikaciébdl. Manuel Almeida
hittéritéként érkezett Etidpiaba. Megtanulta a nyel-
vet, igy eredetiben tanulmanyozhatta az etidpok
Szent Kényvét. Batyja, Apollinare ugyancsak
misszionarusként utazott két tarsaval a titokzatos
orszagba. Tigre varosanak kapujaban mindharmukat
halélra kévezték. Csak a 18. szazad végén kerliltek
nyilvanossagra Ujabb tuddsitasok Etidpiardl és ma-
gikus Szentirasardl. James Bruce of Kinnaird (1730-
1794) a Nilus forrasat kutatva jutott el a hegyekben
rejtézé, ési orszagba. Amikor Bruce elhagyni készilt
Etidpiat, Takla Haymanot kiraly hadvezére, Ras Mic-
hael szamos, felbecsiilhetetlen értéki etiop kézirat-
ta meg. Bruce kdnyvének - Travels in Search of the
Sources of the Nile (Utazasok a Nilus forrasainak
felkutatasara) - harmadik kiadasaban részleteket
k6zdl a Kebra Nagast-bol. Az etidp Szentirdst az
oxfordi egyetem Bodleian Kényvtaranak adoma-
nyozta.
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kdzdtt, Yekuno Arnlak uralkodasa idején irddott. A kényv szamos passzusa
foglalkozik a Bolcsesség Fuivével, amelyet anyja, Bathsheba halalakor ajan-
dékozott az Ur Salamon kiralynak, hogy megvigasztalja, és tévedhetetlenné
tegye itéléképességét.*®

A frontember 1978-as parizsi bemutatkozo interjuja - a SPIONS az orosz tit-
kosszolgalat (KGB) Ugyntkeinek harcedzett kommanddja, feladatunk a nyugati
ifjlusag erkolcseinek megrontasa - felkeltette az 6sszes nagyhatalom illetékes
szerveinek érdeklédését. Producernek alcazott angol titkos ligyndk; a SPIONS-
dalszbvegeket®® és manifesztumokat®® 6nként, ingyen korrigald amerikai kollé-
gaja (6 szerettette meg velem a floridai Miami art deco épitészetét); magat a
bolsevikok altal 1918. julius 17-én, csaladjaval egyiitt lemészarolt utolsd orosz
car, II. Miklds egyenes agi leszarmazottjanak mondo, Ujsagpapirba csomagolt
szaritott halat és sajat gyartmanyu abszint vodkat ajandékozd, Parizsban 6rz6-
védé szolgalatot mikaodtetd, hosszu szakally, égé szemd, krumpliorrd , llja lvanov”
(Iuska), aki az 1978 augusztusi lyoni koncert kaotikus éjszakajan ajanlotta fel
nekiink testdri szolgalatait; a parizsi szalonok kedvence, a kdvér, diszndszemd,
mindig fekete micisapkat viseld, kérmeit rago ,liberalis” Ujsagiro, aki a Gibus
punk klubban részegen elkotyogta, hogy a SDCE?" (Service de Documentation
Exterieure et de Contre-Espionnage), a francia kémelharitas megfigyelésiink-
kel megbizott munkatarsa - a SPIONS holdudvara, stilszerlen, nemzetkdzi
titkosligyndkok benniinket praktikus tigyekben sokat segité gylilekezete volt.
Természetesen a K6zép-Dunavdlgyi Bolsevik Diktatura tigyndkei, ,Kadar apank”
gyermekei is igyekeztek a kdzeliinkbe férkdzni, és ha sikerdilt, mindig lato- és

28 Samuel 2-12:24

29 http://spionslibraryo2.blogspot.hu/

30 http://spionslibraryo1.blogspot.hu/

31 Az 1944 6tam(ikéds, térténetiink idején az apai agon normann lovagok leszarmazottja, anyai
4gon amerikai génallomannyal megaldott, hatalmas termeti (t6bb mint két méter magas
izom- és hajkolosszus), ,Porthos” becenev(i Alexandre de Marenches (1921-1995) grof, Ro-
nald Reagan amerikai elnok késébbi kilonleges tanacsaddja iranyitasa alatt lazasan tevé-
kenykedé SDCE helyére 1982-ben a DGSE (Direction Générale de la Sécurité Extérieure)
lépett. A hiperaktiv de Marenches gréf megjoésolta Afganisztan 1979 decemberében beks-
hogy a DEA (Drug Enforcement Administration) altal elkobzott drogokat titokban osszak
szét az Afganisztanban harcolé szovjet katonak kézott, hogy demoralizaljak, harcképte-
lenné tegyék éket. Otlete valdszintileg megvaldsult, a drogprobléma az afganisztani invé-
zi6t kévetden valt jarvanyszerlivé a Szovjetunioban, persze ehhez a lerohant orszagban
hatalmas mennyiségben termesztett, gyartott, fillérekért hozzaférheté marihuana, hasis,
Spium is nagyban hozzajarult.

hallétavolsagon belul maradni. Kéztik volt a
magyar kémszolgalat egyik vezetdjének magat
nyomorgé hippinek alcazo, Lukacs Gyorgy szel-
lemiségében hosszy, olvashatatlan esszéket ird
és azokat vendégeinek kdnydrtelenil felolvaso
fia. Megjelentek latoteriinkben a magyar part-
lap véresszaju sztalinista, a feleségével egyltt
az allambiztonsagi szolgalat alkalmazasaban
allé ujsagirdjanak gyermekeiis, 6k 6sztondijjal
megtamogatva id6éztek a francia févarosban,
a fiatalabb lirai kélt6ként merengett, az id6-
sebb kapcsolati tékét halmozott fel. Idénként
amaguk KISZ szervezétitkari modjan csinoska,
almodozé tekintetd, bajaikat vellink megosz-
taniigyekvé kém-tiindérkék is felbukkantak, de
hosszu, batikolt szoknyajuk aldl bizony kilat-
szott a lolab.

Folytatasa kovetkezik
NAJMANYI LASZLO

HuHu, 2014
digitalis kollazs, a mlvész archivumabdl
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Csak a jelentéktelen valdsagos. A jelentéktelen, amely egyben jelentéste-
len is - az indoeurdpai nyelvek a kettét meg sem kilénboztetik egymastol.
Insignifiant - ahogy a francidk mondjak, le détail insignifiant - ahogy a francia
realizmuselméletekben olvashatjuk: a jelentéktelen és jelentéstelen részlet,
amelynek semmi funkcidja, semmijelentésége nincs egy elbeszélés vagy egy
kép egészén beliil (a torténetben, a szerkezetben, a szimbolikus tartalomban),
egyszerlen csak ott van, és ,6nelégiilt jelenlétével tiintet”. Miért emliti meg

BORs0s LORINC
az ismeretlen isten szobra, 2016, zomancfesték, ventillator, neon, félia,
szerelvények, audio, valtozé méret © Fotd: Weber Aron

Flaubert azt a bizonyos barométert a zongora
felett, amikor semmi szerepe nem lesz késébb
a sz6vegében? - teszi fel Roland Barthes teljes
joggal a kérdést. A vélasz pedig nagyon egy-
szer(: azért, hogy azt higgylk, tényleg létezik
az a szoba, amelyikrél éppen olvasunk, hogy azt
higgylk, az ird tényleg ott Ul éppen, amikor leirja
nekiink, vagyis nemcsak fantazidjanak a ter-
méke, hanem valdban, valésdgosan van, ott van;
nem tudjuk, miért, de mégis ott van, mondhatni
csak, és éppen ez a ,csak” az, aminek kdszdn-
hetden igazan bizonyosak lehetiink létezésé-
ben - azért, mert semmi értelme annak, hogy
létezik, meg annak, hogy ott létezik és nem
mashol, meg hogy most létezik és nem maskor.
Oaza bizonyos tengerparti kavics, amit Antoine
Roquentin, Sartre Undor-janak fészerepldje a
kezébe vesz, és amelynek oktalan és céltalan
csupasz ,van’-sagatol elészor fogja el az undo-
rodas, az undor a létezés ragacsos esetlegessé-
gétdl, amitél soha nem tudunk megszabadulni.
Es még csak nem is attél undorodunk ilyenkor,
hogy ugy altalaban létezniink kell, hiszen az
ok és cél nélkiiliség épp ennek a kellésnek az
ellenkezdjét jelenti, hanem attél, hogy ha mar
vagyunk, akkor viszont valaminek, sét vala-
kinek kell lenniink, raadasul valamilyennek
(magasnak vagy alacsonynak, kévérnek vagy
sovanynak, sz6kének vagy barnanak, okosnak
vagy butanak), és mindig valahol kell lenniink,

20



és valamikor kell lenniink, és valakikkel, és valamiben és valami elétt és utan
stb. -, és ezek kozil egynek sincs az ég vilagon semmi, de semmi értelme.
A létezés egészének még csak tudunk értelmet adni, hamis értelmet persze,
amit ideolégianak vagy magyarul vilagképnek nevezhetnénk, de ezeknek az
apro részleteknek mar nem. Itt vérzik at az ideoldgia szévetén a valdsag, maga
a puszta valdsag.

BORSOS LORINCEK is a jelentések mentén taldltak ra a feketére, hiszen hogyan
masképp talalhatnank ra. Jelentésekbe, jelekbe, térténetekbe gabalyodva élink,
ki se latunk a tudati létezésnek ebbdl a gubancabdl, amirdl jobb képet alkotni
sem tudnank, mint ami maga az agy. Ott vannak ezeknek a jelentéseknek és
torténeti utalasoknak a reminiszcenciai a kiallitas tdbb mlvében is. Elsésorban
persze — ahogy ez naluk mar csak lenni szokott - a keresztény vallasi témakban.
Az 6rdog, az angyalok, a blinbanat, sét a szépség is ott kisértenek a miivekben:
az egyik fal mellett egy szerszamosladanak elkeresztelt kis gydjteményt latha-
tunk példaul a vallasi élet kellékeibdl, szinte hazi oltarként installalva, amelyek-
nél a feketérél még nagyon nehéz elddnteni, hogy hagyomanyos szimbolikus
funkcidjaban van-e jelen, vagy mar 6nallésodni probal, és Isten vagy egyalta-
lan a vallas ellen fordul. A legjobb példa talan az Ordégmentesitett J6b cim(i
munka lehet erre, amelyben Borsosék a bibliai Job kdnyve szévegében feketével
mazoltak ki az Ordég, a Satan szavakat. Miis itt a fekete? Kitakarja, eltiinteti,
megsemmisiti, vagy éppen ellenkezdleg, helyettesiti és megtestesiti az 6rdo-
got? Esha barmelyik is a kettd koziil, hogyan viszonyul a Biblia hagyomanyos
fekete szinéhez? Es persze hogyan viszonyul a szerszamoslada tobbi darabja-
hoz, a csillogd zomancfestéktdl és a kifeszitéstdl szogesdrotta atvaltozo zsindr
(Held Up by Constant Stress) vagy a sirkévé atvaltozd kdnyvhoz (Dokkold), ahol
a feketében mar nem is a formai és felileti, hanem a tdmegszerd jelleg kezd el
dominalni, a sir formatlan foldhalma. Hosszan lehet kutatni az ilyen jelentések
és utalasok utan ezen az igen gazdag mivészeti anyagot felvonultatd kialli-
tason, egészen az alagsori hatalmas installacioig terjedéen, amely a vakitdan
villédzd fényével és kellemetlen zajaival egyenesen a poklot akarja megidézni

BORSO0S LORINC
fuck kapoor black, 2016, zomancfesték, ablakmosé szerkezet,
arduino, valtozé méret © Fotd: Weber Aron

szamunkra, 6rdégi cinizmussal (Az ismeretlen
Isten szobra).

Mégsem ez a legfébb erénytiik ezeknek a mivek-
nek. Hanem az, hogy meg merték tenni azt a
kovetkezd lépést, amellyel a targyak és jelen-
tések (,entity”) mogé, a fekete anyagisagahoz
és jelentéstelenségéhez (,nonentity”) jutottak
el. Vagyis hamar atvérzett szamukra is a jelen-
téseknek ez a bizonyos ideoldgiai szbvete, és
ahogyan atvérzett, abbdl lett igazan ez a kial-
litas és ez a mostani mlvészet. Erdemes hang-
sulyozni, hogy a jelentésektSl nem az értelmen
tuli gondolkodas felé léptek tovabb, a ,miért van
inkabb valami, miért nincs inkabb semmi?" kér-
désének iranyaba, amely az Uresség felé vezet.
Hiszen ez a lehetdség is rendelkezésre allt volna,
s6t ez az Ut kdnnyebben jarhatd is lett volna,
mivel oly sokan indultak mar el erre a régi és
az Ujabb mlvészetben egyarant. Az ellenkezé
iranyban viszont sokkal kevesebben indultak el,
arra, ahol persze ugyanugy valami kimondha-
tatlan és a megérthetetlen var minket, mint az
elébbinél, &m ami itt van, az nem az Uressége,
hanem éppen a telitettsége miatt kimondhatat-
lan. Semmi persze ez is, de anyagként semmi.
Nem a valami tagadasa, ami az értelem 6nma-
gaba veszd 6rvényében keletkezik a léten tul,
hanem a lét telitett hianya itt, lent, kériilGttink -
a sotétség, a stirliség, a konok butasag létmddja.
Borsos Lérincék ezt a szinte kézépkori
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etalon, 2016, zomancfesték,
szilikonforma, 20x30x5 cm
© Fotd: Téth Marton Emil

BORSO0S LORINC

biggie smalls, biggie smalls,
biggie smalls, 2016, zomancfesték,
szunyoghald, 50x70x5 cm

© Fotd: Weber Aron

befejezetlen leltar, 2016, zomancfesték, slritett levegé, papir, salgd, lanc, 60x100 cm

© Foté: Weber Aron

gondolatvilagot fedezték fel a feketében. Egy

olyan feketét, amelyik nem is szin, mert nem

viszonyul semmihez, és még csak nem is arnyal

semmit, csupan tiszta pigment, piszkosan

tiszta szubsztancia, amely tehetetlen, makacs,
dntorvényd, ellenalld, lassu, de lassusagaban

mégis kitarto. Amelyik terpeszkedik, felgyii-
lemlik, beterit, ragad és piszkol; amelyik lenyo-
matokat hagy anélkil, hogy akarna, vagy mi

akarnank; amelyik berepedezik, amelyik kitu-
remkedik és kibuggyan a térbe, amelyik raga-
dds légypapirként magara gydijti a vilag dolgait,
de ki tudja, miért. fgy valhatott a végsé és az
egyetlen vonatkoztatasi pontta a felgyllemld
és dnmagaba dermedé anyag (Etalon), amely
se nem (kép)felszin, se nem dombormd, se

nem targy, hanem csak puszta anyag, amely-
ben semmilyen potencialis forma nem rejté-
zik, de éppugy elutasit minden kivilrél érkezé
format is. igy talalkozhat a formatlansagban a
mindent beborité vagy magaba nyelé semmi a
legtisztabb enciklopedizmussal (Légid). Mert
az anyag mint semmi meghatarozhatatlan, am

ez tulajdonképpen azt jelenti, hogy mindent
képes magaba fogadni, ami ,hajlandd” belépni,
vagyis nem akar neki kiviilrél format adni. Mert
a semmi és az enciklopédia is tokéletesen eset-
leges, igy 6nmagat sem hatarozza meg, és ezért
voltaképpen végtelenil nyitott. Es persze igy
talalkozhat az anyagi formatlansag végsé soron
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még a szépséggel is — de ez a szépség nem az
eszme érzéki latszasanak, az esetleges érzéki
vildg megvaltasanak, vagyis sziikségszerlivé
tételének, a csodaja, hanem a szabalytalansag
banalis szépsége, a megfolyo festék, aranc, az
anyajegy, a szépségpotty (Biggie Smalls, Biggie
Smalls, Biggie Smalls; Mellektermék).

Ha a tiszta anyag az etalon, éppen az lenne
a blin, ha formaba probalnank kényszeriteni.
Es persze a tiszta anyag nem tud 6nmagatol
sem kiteljesedni, Snmagat kibontakoztatni, mert
nincs benne semmi potencialitas, nincs benne
semmi intenziv, ami kibomlani akarna. Nem azért,
mert csak belseje van, hanem éppen mert tiszta
extenzid. Ha tehat hiiek akarunk lenni lényegé-
hez, csak annyit tehetiink, hogy engedjlik kifelé
irdnyulni, vagyis terjedni, aradni, burjanozni.
Ebbél nem formai gazdagsag, hanem anyagi
béség lesz. Borsos Lérincék jo érzékkel sejtet-
ték meg az anyagnak ezt a trekvését. A kiallitas,
ahogy én latom, ezért nélkiiléz mindenfajta szer-
kezetet. A mivek még csak nem is ugyanannak
a kiilénbdz6 variacidi, hanem egyszerlen egy-
mas mellett allnak, tiszteletben tartva a masikat,
aki voltaképpen 6nmaguk. Minthogy a muveket
alkotd eljarasok is nagyon kilsédlegesek. Nem
feldolgozzak és bedolgozzak a feketét, beépitik
vagy bekeverik valami masba, hanem egydtt-
dolgoznak vele, vagy akar 6t magat allitjak eld.
Az elsé azt jelenti, hogy Borsos Lérincék nemcsak
hogy nem akarjak feloldani vagy valami nagyobb
egész puszta részévé tenni, hanem kifejezetten
olyan eljarasokat valasztanak, amelyekben az
anyag sajat intencidja is kozre tud mikodni. Az
Ontés, a préselés, a rétegezés, a nyomas, a cso-
pogtetés, a fujas, a martogatas mind-mind annak
megmutatasara szolgald eszkdzdk, hogyan tud-
juk elérni, hogy az anyag a sajat jogan és a sajat
lényegének megfelelden létezhessen. Raadasul
ugy, hogy még akkor is folytathassa 6nmaga ala-
kitasat, amikor az alkoték mar magara hagytak.
Nem pusztan a véletlennek a miivekbe épitésé-
rél van itt sz6, hanem olyan anyagi folyamatok
muvészi felhasznaldsardl, mint a lassu szaradas
és az azzal jard repedezés (JS temetés, rossz
temetés), a folyamatos megfolyas és szétterjedés
(Izolacio; Befejezetlen leltdr) és hasonlok. Ezeket
egészitik ki a fekete kdzvetlen eléallitasara szol-
galo eljarasok, mint amilyen példaul az égetés
(A felvilagosodds igazi arca) vagy altalaban a
fénnyel és a sotétséggel végzett manipulaciok
(a lightboxtdl a kiallitd terem falainak bebori-
tdsan at a hibasan villédzé neon hasznalataig).
A kiallitas emlitett gazdagsaganak érzését ennek
arengeteg eljarasnak a szinte rank zuditasa kelti.
Es persze az, ahogyan e miveletekbdlegymastdl
nagyon kiilonb6zé fajtaju mivek keletkeznek.
Ebben is van valami kovetkezetesség: mivel
az eljarasok az anyagot probaljak szolgalni,
nem lehetnek tekintettel mivészeti dgakra és
médiumokra. Ezért talalkozunk fellletekkel,

képekkel, targyakkal, installaciokkal, mozgd szobrokkal, konceptualis mlvekkel,
eseménymuvekkel, hang- és fényinstallaciokkal ugyanolyan rendezetlen médon,
ahogy az anyag az eljarasok esetében is megkovetelte. Talan csak egy dolog
nyugtalanitja az embert, ami korabban is Borsos Lérinc munkai kapcsan: az
erészak indokolhatatlan mértékd jelenléte, amely a kiallitas egész hangulatat
meghatarozza. Es ez az 6 esetiikben arrdl szdl, hogy vajon tényleg sikerilt-e
az elején emlitett szimbolikus réteget igazan maguk mogott hagyni. Persze nem
kellene ezt feltétleniil megtenni, de mintha a projekt kifejezetten erre tett volna
kisérletet. Konkrétabban megfogalmazva arrol van tehat szd, hogy a jelenték-
telenség és a jelentéstelenség, akar a fekete esetében is, valdban kegyetlensé-
get jelent-e. Hogy a kegyetlenség jelentéktelenség-e, hogy az értelmetlenség
jelentéstelenség-e...

BORSOS LORINC

pilétafiilke (“it isn't that we don't trust you, joe, but this time we've decided
to go over your head.”) 2016, print, zomancfesték, fa, valtozé méret

© Foté: Weber Aron
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PFISZTNER GABOR

Uton a képhez

Szabo Dezsé ket kiallitasa
a Vintage Galériaban’

A Vintage Galéria tavaly szeptemberben mutatta be SZABO DEZSO Fekete-
fehér / Black and White cimU sorozatat, majd idén szeptemberben Exposed
cimmel Uj munkait. A két kiallitas jelentésen kuldnbézik egymastdl, akar-
csak az elmult tébb mint masfél évtizedben készilt képeitdl is, mégis, sok
minden szél amellett, hogy egyiitt érdemes szemiigyre venni éket. Erre az is
okot adhat, hogy a Fekete-fehér és az Exposed sorozatnal is el6térbe kerdil
a,médium™ és hasznalatanak kérdése, ami viszont végigkiséri Szabd Dezsé
egész eddigi mivészi palyajat.

A kortars mivészetrdl folytatott parbeszéd egyik kristalyosodasi pontja a
médium fogalma, vagy inkabb problémaja. Alapvetéen két allaspontot lehet
egymastdl megkulénbdztetni. Az egyik azt a hagyomanyt tekinti kdveten-
dének, amelyet CLEMENT GREENBERG nevéhez szoktak kotni, aki a médium
specifikussagat a modern mlvészet meghatarozo jellemzéjének nevezte,
és mlvészi médiumban immanensen benne foglalt minéségeket a mu fel-
tételének tekintette. Helyette Krauss egy technikai (vagy fizikai) tamaszrol
(support: tamogatas, allvany) beszél, amelyet az anyagi feltételekbdl leve-
zetett konvenciok készleteként ért, olyan konvencidokéként, amelyekbdl az
expresszivitas Uj formai alakithatdk ki, és amelyek tetszélegesen tovabb-
fejlesztheték.2 Ezzel szemben all az a koncepcid, amely szerint a médium
mindésége ebben a greenbergi értelemben ma mar irrelevans, sokkal nagyobb
szerepe van a médiumhasznalatnak a funkcidé szempontjabodl3 Hozzavetdle-
gesen ezt a poziciot képviseli az angol mlivészetfilozéfus, PETER OSBORNE is,
aki tobbek kdzbtt épp a fotografiat teszi felelésség ennek a specifikussagnak
amegsziintetésért.* Létezik azonban egy ezektdl eltéré felfogas is - NIKLAS
LUHMANNE -, amely a médiumot a formahoz kti és mindkett6t a kommunika-
ciés folyamaton belil tételezi és értelmezis Ebben a koncepciéban a médium

1 Ittidézdjelbe teszem a fogalmat, mert egyelére nem térek ki a fogalom haszna-
latabdl és értelmezésébdl fakadd lehetséges jelentésbeli kiildnbségekre, ezen
a ponton tehat mindegyik relevans lehet.

2 Krauss tébb irasaban is foglalkozik a médium problémajaval a modern, illetve
a posztkonceptualis (eleinte pedig a posztmodern) miivészetben. V.6: Rosalind
E. Krauss: Sculpture in the Expanded Field. October 1979 8 (1979 tavasz). 30-44.
0., tovabba “...And Then Turn Away?" An Essay on James Coleman. October, 1997
81 (1997 nyar). 5-33. 0., valamint Reinventing the Medium. Critical Inquiry, 1999
25. 2 "Angelus Novus™: Perspectives on Walter Benjamin. 289-305. o.

3 Sabeth Buchmann: The (Re)Animation of Medium Specificity in Contemporary
Art. In: Contemporary Art: 1989 to the Present. Szerk. Alexander Dumbadze,
Susanne Hudson. Wiley-Blackwell. 2013. 107-116. o. Itt 107. 0.

4  Peter Osborne: Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art. London,
New York, Verso. 2013.

5 Eztakoncepciét Niklas Luhmann dolgozta ki, aki a mivészetet is kommunika-
cids folyamatnak tekinti, amely igy illeszkedik a komplex tarsadalmi kommuni-
kacids rendszerbe. V6. ehhez Niklas Luhmann: Die Kunst der Gesellschaft.
Frankfurt am Main, Suhrkamp. 1995. illetve ué.: Das Medium der Kunst. In: Auf-
sdtze und Reden. Szerk. Oliver Jahraus. Stuttgart, Philipp Reclam. 2001. tovab-
ba Irene V. Small: Aspecificity/Autopoietic Form. In: Contemporary Art: 1989 to
the Present. Szerk. Alexander Dumbadze, Susanne Hudson. Wiley-Blackwell.
2013. 117-125. 0. Small tanulmanyaban Luhmann médiumfogalmara alapozva
elemez olyan kortars miveket, amelyeknél a hagyomanyos médiumfogalom
nem lehet relevans.

Szabd Dezsd: Fekete fehér / Black and white, Vintage Galéria, Budapest, 2015.
szeptember 15 - oktdber 9. Szabd Dezsé http://vintage.hu/exhibitions/szabo-
dezso-black-white; Szabé Dezsé: Exposed, Vintage Galéria, 2016. szeptember
g - oktdber 28. http://vintage.hu/exhibitions/exposed
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és a forma kdlcsdndsen feltételezik egymast, tovabba ami egy helyzetben
médium lehet, az egy kivetkezé helyzetben mar formaként miksdhet, elemei
kapcsolatanak ,szilardsagatol” fliggéen. A médium ez utdbbi felfogasa az,
amelynek segitségével Uj médon kézelithetiink Szabd Dezsé eddigi alkoto-
tevékenységéhez, azon belil pedig a médiumhoz fliz6d6 viszonyahoz: ahogy
arrél gondolkozik és arra folyamatosan rakérdez muveiben.

Az utolsé két anyag ,latvanyvilagaban” és ,témavalasztasaban” is eltér
a korabbiaktdl. A Fekete-fehér / Black and White monokrom képekbdl all,
amelyeken korabbi munkakrél ismerés makettek egyes elemei vagy még
3ssze nem épitett, a szerelSkereten évé darabok szerepelnek. A targyak
azonban dnmagukban, kétdimenzids feliletként jelennek meg, nem pedig
térben elhelyezve egy térténet részleteiként, diszleteiként. MOHOLY-NAGY
LASZLO fotogramnak nevezte azt az eljarast, amelyet Szabd Dezsé is hasz-
nal, és latszdlag hozza hien fog fel. Moholy-Nagy Laszldval ellentétben
nala mégsem elsésorban a mindent lathatéva tévd, a targyakrol visszave-
rédé fény megmutatasa, régzitése kap szerepet. A fotépapirra arnyékot
vetd dolgok és vetiletiik, valamint a felileten hagyott ,nyomuk” az, ami
itt hangsulyos, akarcsak az esetenként belélik kisziiremlé fény (amelynek
karaktere ebben az esetben jelentésen kiulénbozik azétdl a fényforrasé-
tol, amely a kép létrehozasaban szerepet kap). Ez inkabb emlékeztet arra,
ahogy egykor Wedgewood, majd Fox-Talbot a fotografiai eljarasokkal foly-
tatott kisérletezések kezdeti fazisaban, mintegy annak elsé logikus alloma-
saként éltek ezzel a lehetéséggel.

Az Exposed cimu kiallitason bemutatott miveknél a ,mimetikus”, a valamit
abrazold konkrétum felél egy masfajta konkretizalas — a képtargy mint mi
jelenlétének még erételjesebb kiemelése — felé mozdult el Szabd Dezsé.
Ennek kdvetkeztében teljesen absztrakt, ,targy nélkili” képek szilettek,
melyek technikailag kemogramok, azaz létrehozasukhoz fényt és kémiai
anyagokat, azok vizes oldatat, tovabba hagyomanyos, ,baritalt” fotopapirt
hasznalt. Ezek kiildnféle kombinacidban alkalmazva (féleg a felhasznalas
sorrendiségétdl fliggéen) eredményezték egyrészt a képet mint targyat,
masrészt a rajta megjelend latvanyt (kép mint ,image”). A hivooldat, a fixald
oldat és a fény megfelelé hasznalataval, valamint a fotdpapir pozicidjanak
véltoztatasaval, mozgatasaval érte el a kivant allapotot, ami egyszerre jel-
lemzi a targyat és a rajta lathatot.

SzABO DEZSO
Fekete-Fehér | Black & White, 2015
Fény | Light C, silver print photogram, 48 x38 cm, ed3, Vintage Galéria
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Korabbi munkainal a témavalasztas, a kidolgozas, a kép latvanyvilaganak
megteremtése kdnnyen elfedhette azt, hogy Szabd Dezsét kezdettdl és
alapvetéen maga a kép problémaja foglalkoztatta: a feliileten kialakuld kép;
az anyag, amely ennek a latvanyat létrehozza; az anyag viszonya a latvany-
hoz, amelyet elrendezettségében lathatova tesz; a kép jelenségként, akként,
amit targyként fellletén hordoz. A kérdés elsésorban arra iranyult, hogy
mindezek hogyan viszonyulnak egymashoz, illetve a vilaghoz, egydtt és
kilén, tovabba hogy a nézé hogyan viszonyulhat hozzajuk, valamiféle egy-
ségben szemlélve Sket.

Az utolsd két sorozat radikalis mddon helyezi a kdzéppontba ezt a problémat.
Az elmult tébb mint masfél évtizedben késziilt sorozataival sszevetve az
utdbbi munkaknal latszdlag egy teljesen Uj kérdéssel néziink szembe, holott
mindez mar kezdettél meghatarozé volt szamara. Ebbél a ,kivancsisagbol”
fakadt az érdeklédése a monokréom festészet irant egy atmeneti idészakot
kévetden, amikor még a festészeti absztrakcid foglalkoztatta. Nem sokkal
késébb a festészetnek teljesen hatat forditott, pedig még mindig nyitva all-
tak ugyanazok a kérdések, amelyekre immar a fotografia eszkézével kereste
a lehetséges vélaszokat. Talan meghdkkentd ez a valtas, illetve valasztas,
mivel a fotografikus kép az, ami a festett kép nem: vagyis annak tagadasa,’
mégis eljuthatunk altala is azokhoz a megallapitasokhoz, amelyeket Szabo
Dezsd elészor a festészet segitségével igyekezett kimondani.

A monokrém festészet bizonyos értelemben a festészet végsé foka, amely
kapcsan feltehetdk a legfontosabb, leginkabb a lényegre - a festészet
lényegére - ramutatd kérdések, amelyek megvalaszoldsa, a rajuk adott
vélaszok egyuttal fel is fliggesztik a folytatas lehetéségét. A fotografia, a
fotografikus kép ebbél a szempontbdl egy olyan eszkdznek bizonyult, amely
épp ezt a folytatast tette lehetévé. Elsé fotografiai sorozatai szintén féként

6 Itt most nincs lehetéség arra kitérni, hogy ez egyrészt egy hagyomanyos mi-
vészetfelfogas (a mivészet mint ,craft”, techné) felél kozelithet meg, illetve
technikai szempontbdl, amely mindenképp magaval hozza az ismeretelméleti
és ontoldgiai felvetéseket, amelyek a festészet és a fotografia kozotti kildnb-
ségekbdl adddnak.

SzaBd DEZSO
Exposed, 2016, részlet a kiallitasrdl
Vintage Galéria © Fotd: Sulyok Miklds

ebbe az irdnyba mutattak, bar megjelenésiiknek, témavalasztasuknak,
a valésagabrazolas ellentmondasossaganak kdszénhetden kdnnyen és jél
megkézelithetSek voltak az akkor uralkodd, a mlivészeti intézményrend-
szert és a vizualis kulturat kritikai szemlélettel kozelité témak iranyabdl. Itt
is elsésorban a kép specialis vonatkozasai jelentették a kiindulépontot, de
inkabb a képi reprezentacié problémaja keriilt elétérbe a globalis vizualis
kultura kritikajanak targyaként.

Torténetileg meghatarozott, fokozatosan létrejdtt szituacionak tekin-
tendd az, amelyben a kép ilyen médon valik a vizsgalédas targyava.
Az 1980-as kozepétél a képeket (és nem csak a mlvészet intézményrend-
szerén beliilieket) egy a nyelvészeten, a szemiotikan, a nyelvi jelentésen tuli
megkdzelitésben vizsgaltak: miként viszonyulnak az apparatusokhoz, az
intézményekhez és a kulonféle diskurzusokhoz?” Ez értelmezési keretként
elfogadhatd ebben az esetben is, és végsé soron ugyanazok a szempontok
fontosak Szabd Dezsé szamara, legyen szé akar festett vagy fotografalt
képrél. A médium abban az értelemben, ahogy azt Clement Greenberg a
modern mlvészet meghatarozé aspektusaként leirta, itt valéjaban irrele-
véanssa valik, az azonban szlikségszer(, hogy az Uj eszkézre vonatkoztatva
is felvetédnek a festészet kapcsan kdrvonalazédé kordbbi kérdések. A foto-
grafia mint képalkotd eszkdz azért valt érdekessé és lényegessé a kép elé-
allitasanak folyamataban, mert igy lehetett még egyértelmibben ramutatni
a ,kép" problémajara. Ezért is kapott kitlintetett szerepet eleinte a kamera,
az az eszkdz - Ugy is mint camera obscura -, amely ,magatdl” jelenit meg
Jperspektivikus” képet, amely latszélag megfelel annak, ahogy az emberi
szem érzékeli a koriilvevd vilagot. A képalkotasbdl kévetkezik ugyanigy
a ,valdésag” és a ,képen lathatd” viszonya, a mit-miként mutat meg a ,kép”
(itt most a targy és a fellilete lathatd egyiitt), mi az igazsaga, mi a valésaga
ennek a ,képnek”, és miként befolyasolja, uralja, determinalja latasunkat.
A makett kitlintetett szerepet kap ebben a folyamatban, mert természete-

7 V6. W. ). T. Mitchell: A képek politikdja. 13. konoldogia és miértelmezés. Sorozat
szerk. Fabinyi Tibor, et al. Szeged, JatePress. 2008. Itt 136. o.
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SzABG DEZSO
Exposed-Fekete lecsorgds | Black Dripping, 2016, chemical painting
(silver gelatin print), 58 x 48 cm, Vintage Galéria

sen megvan a maga ,valésaga’ (fizikailag létezd entitas, amely tapinthaté
is), de lefényképezve ez a ,valdsag” teljesen mas természetd, ,atalakul”.
Nem ,nem valdsag”, de mégsem egyértelmd, hogy minek is tekintheté annak
alapjan, ahogyan a képfeliileten megjelenik: az anyagszemcsék, az egyéb
kémiai anyagok, amelyek a szines technikanal jelen vannak az anyagban,
valamint ahogyan mindez ,atfordul” a nagyitas, a képia elkészitése soran.
A Magasfesziiltség cimi kiallitason® bemutatott sorozatnal pedig egy ujabb,
mas természetl ,valdsagelemet” is beemelt Szabd Dezsé: egy természeti
jelenség imitacidjat, a ,hazilag” eléallitott elektromos kisiilést, egy mester-
séges miniatdr villamot.

Az utolsé két sorozatnal még egyértelmibben nyomul elétérbe a kép mint
targy, valamint a kép mint latvany viszonya a létrehozas gesztusahoz, a
.medialitashoz", és végsd soron az ,anyaghasznalathoz”. A fotogramoknal
megfigyelhetd ez a redukcidra vald térekvés. Szabd Dezsé teljesen elhagyja
a latvanyt mint ,torténetet” (narrativa), azokat a latvanyelemként szolgald
kellékeket, amelyek elvonhatjak a figyelmet a kép targyi megjelenésérdl.
A masik oldalon viszont hatarozott lépést tesz a ,konkrét” felé, amennyi-
ben a képet a targyak jelenlétének a sz szoros értelmében vett lenyomata,
nyoma alkotja, amely nem mas, mint sajat arnyékanak ,negativja”. A konkré-
tatitt vehetjik akar a szonak az eredeti, ,0sszendvés” értelmében is, hisz az
arnyék sosem valaszthatd el attdl, amihez - akihez - tartozik, amely lényink
tulajdonképpeniségéhez tartozik (Kurt Blumenfeld) - hacsak el nem adjak az
Srdégnek, miként Peter Schlemihl tette Adalbert von Chamisso meséjében.
Ez visszatérést jelent - de nem az absztrakt vagy minimalista festészet
latvanyahoz, hanem inkdbb egy olyan minimalista mlvészethez, ahol a
plaszticitasaval tlinteté mU targyi karaktere all a kérdezés kézéppontjaban.
A dolgok mimetikus képe, amely szlikségszertien megjelenik a fotografikus
leképezés logikaja szerint, egyre kevésbé lényeges, jelentésége annyi, hogy
a latvany még képként (a sz6 hétkéznapi értelmében) értelmezhetd legyen,
egyuttal utaljon a ,médium” mikédésének sajatossagaira, a targyi vilaghoz
valé jellegzetes kapcsolatara. igyjut kitlintetett szerephez a ,kép” (itt foto-
grafikus) létrejottének folyamata, a ,nyomhagyas”, és annak eredményeképp
realizalédo fénykép (mint targy). Az itt megfogalmazddo probléma, az, hogy
miként nézem azt, amit a fellleten latok, a fotogramokat megel6z6 mivek-

8  Szabd Dezsé: Magasfesziiltség, Trafo, Budapest, 2012. szeptember 6 - oktdber 21.
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Exposed-Latens kép | Latent Image, 2016, chemical painting
(silver gelatin print), 58 x 48cm, Vintage Galéria

nélis meghatarozo, itt csupan radikalisabban mutat ra Szabd Dezsé. Az, ami
nyomnak tlnik, 6nallé képi elemmé, motivumma valik-e, vagy megmarad

Jindexnek”, esetleg denotald jellé alakul? Ez a korabbi munkaknal nem volt

ennyire kibontva a nézé szamara, mivel ott nem elsésorban - vagy egy-
altalan nem - miniatlrként, makettként ,ismerjik fel” a ,dolgokat”, hanem
konkrét targyakként (autoként, épliletként, emberi alakokként stb.). A képen
ezek a dolgok nem &nazonosak, nem énmagukként vannak jelen, de nem
is reprezentalnak, hanem annak adjak ki magukat, aminek a helyettesitdi
(bar mas a ,szubsztanciajuk”, az anyaguk, pl. marcipan a fagylalt helyett).
A fotogramoknal ezzel szemben nem annyira a Jean Baudrillard-t foglalkoz-
tatd latszatszer(ség all a kézéppontban (ami jellemzé a korabbi muvekre),
hanem az, amire Flusser hivja fel a figyelmet. Az  fenomenoldgiai megkd-
zelitésében a technikai kép hatterében a tudomany szévegei allnak, ezek
jelennek meg képpé kddolva, itt a kémia, a vegyészet révén.

Erre a ,kép” ésa lathatd” kozott feszuld kulonbségre mutatnak ra még alap-
vetébb modon a legutdbbi kiallitas képei, amelyek Szabd Dezsé meghataro-
zasa szerint kémiai festmények (chemical painting). Ez felveti a kérdést, hogy
fényképnek lehet-e még tekinteni ezeket a targyakat, illetve fotografianak
az eldallitas médszerét? (A fotogramnal ez térténeti bedgyazottsaga miatt
nem kérdés.) A fotografianak van egy nagyon redukalt - fenomenoldgiai
szempontu - meghatarozasa. HUBERT DAMISCH szerint ,elméleti szinten a
fényképezés semmi tébb, mint a rogzités folyamata, a beiras technikaja egy
ezlistsokbdl allé emulzidba”, amelynek eredménye ,a fénysugarak létrehozta
mozdulatlan kép [image]"® Az Exposed sorozatnal minden esetben meghata-
rozé tényezd a fény, ha nem is feltétleniil azt a sorrendiséget kdvette Szabd
Dezsé, amely a fotografiai eljarasoknal hagyomanyosnak tekinthetd.

Arra viszont Damisch nem tér ki, hogy a kép (image) alatt mit is kéne érteni.
Valami ,abrazolast”, figuralisat, olyasmit, amit ,megszokasbdl” a fotografiai
képpel azonositanank (a ,valdsag realista abrazolasa/megjelenitése/leképe-
zése” stb.), vagy annak ellentétét, akar egy nem dbrazold képet? A meghata-
rozasbodl kimarad a kémiai determinaltsag is, amelyet feltételez az ,analég”
(Szabd Dezsé sajat meghatarozasa szerint kémiai alapu) fotografia. A kémiai
agensek nélkil nincs ,lathatd kép”, mert nincs, ami ,eldhivja" - lathatéva

9 Hubert Damisch: Five Notes for a Phenomenology of the Photographic Image.
October, 1978 5. Summer. 70-72. o.



tegye -, majd rogzitse a beirédott ,informaciot”. Az expozicié dnmagaban
nem elégséges, hidba is jelenti azt tobbek koz6tt, hogy a dolog lathatova
valik, megmutatkozik, kiteszi magat a tekintetnek. A fotografia esetében ez
csak metaforikusan allja meg a helyét. A lényeg ugyanis épp, hogy elrejté-
zik, lathatatlanna valik. A nyersanyag exponalddik, ez az, ami ,elszenvedi” a
kitettséget, mikdzben magaba fogadja a fényt.

Ez a redukalt meghatarozasa a fényképezésnek viszont rairanyitja a figyel-
met a kép létrejottének kérlilményeire, a régzités folyamatara és a fény-
sugarak létrehozta mozdulatlan képre, végsd soron arra, hogy a feliileten
megmutatkozd, kézelebbrél nem megnevezhetd csak azzal azonosithato,
ami: a fotografiai nyersanyaggal és a kémiai anyagoknak a rajta végzett
modositasaival, az anyag egy specialis modifikacidjaval. Ilgy lesz hang-
sulyos létrehozas folyamata, a processzualitas. A korabbi munkaknal ezt
inkdbb az inszcenialasban, a szinrevitelben, a ,latvany” megtervezésé-
ben és megalkotasaban lehetett tetten érni. Ennek fokozddd jelentéségét
mutatja, ahogy Szabd Dezsé egyre inkabb 6nallé miinek tekinti azt mappat,
amely a képkészités dokumentécidjat tartalmazza, és ez az ,archivalasi
munka” levalik magukrél az egyes mévekrél. Az archivum sajat ,identitast”
nyer 6nallé muiként.

Korabbi munkaihoz kapcsoléddan (részben az emlitett archivumbdl valo-
gatva) jelentetett meg a Vintage Galéria 2007-ben egy kdnyvet Képek /
Photographs 1998-2006 cimmel, amely hasonlé funkciéval bir, és amely-
ben nem elsésorban az amugy ,nem teljes értékd” reprodukcidkon van a
fé hangsuly, mivel itt azok is Uj értelmet nyernek az 6sszehasonlitasban,
hanem azokon a ,werkfotékon”, amelyek szintén bekerdiltek a kényvbe, és
amelyek ,leleplezték” a képkészitési helyzetet. Ez azt implikalhatnd, mintha
az eredeti alkotoi szandék kiterjedt volna a feltételezett nézé szandékos
megtévesztésére. Holott a félrevezetés, megtévesztés, a latvannyal ,foly-
tatott jaték”, a képrejtvényfeladvany-készités nem volt az elképzelés része.
Mindez csak mellékjelenség, mivel itt egyedil a képnek (megannyi jelenté-
sében) van relevanciaja. Fotografiai szempontbdl az [ényeges, ami HIROSHI
SUGIMOTOT is foglalkoztatta a Diordma cimii sorozatanal: hogyan véltoz-
tatja meg, formalja at a valdsagot, és teszi problematikussa a képre vala-
mint a képen lathatdra vonatkozd itéleteinket, pontosabban miként csalja
meg itéléképességlinket a fénykép.

A fotografikus kép — amint arra mar az 1920-as években SIEGFRIED KRACAUER
is ramutatott™ -, és persze a nyomdai reprodukcié ugyanugy valamilyen
alapegységekbdl (anyagszemcsék, raszterpontok) all 6ssze, amely valami-
képpen hordozza azt a képet, ami a fotografiai nyersanyag, a fénykép vagy
nyomat feliiletén lathaté. Ebben a tekintetben nincs kiildnbség festett feliilet
és a fotografikus nyersanyag feliilete kdzott (eltekintve most attdl, hogy ez
utdbbi hogyan jon létre, illetve milyen természetl a ,kép”, amely megjelenik
ezeken a feluleteken). A festék és a fotografiai nyersanyag (a benne talal-
haté szemcséknek készonhetéen) egymashoz lazan kapcsolddo elemek
sokasagabdl all, amelyeket a ,forma” képes valamilyen egységbe rendezni
(itt nem egy konkrét, hatarolo feliletek altal meghatarozott sikbeli vagy tér-
beli kiterjedésre kell gondolni, hanem egy annal elvontabb entitasra). Ezen a
ponton kell felidézni Luhmann koncepcidjat a médium és forma viszonyara
vonatkozoan. A tarsadalom vizsgalata soran tér ki kiildn a mlivészetre, mint
olyan terliletre, amelynél meghatarozé a kommunikacid, részben a tartalom
kdzvetitése, de legaldbb ennyire a tarsadalom egésze szempontjabdl. Ennek
a kommunikacios folyamatnak sziikségszertien mindig kell, hogy legyen egy
médiuma és természetesen formaja is. A mlvészet kapcsan pedig erre ala-
poz mindent. A médium és a forma fogalmi kettdse arra is szolgal, hogy egy
metafizikai szféraban mozgo, a mivészetrdl szol6 diskurzusbol kilépjen, és
az eredeti, metafizikai implikacidkat hordozé ,hiilé/morfé” (tartalom/anyag
és forma) fogalomparon tullépve, elsésorban a kommunikacié feldl kze-
litsen a mévészethez mint tarsadalmi gyakorlathoz. A médium nala sosem
valami specifikus, példaul szobor vagy festmény, amint azt IRENE V. SMALL
is kiemeli.” A médium olyan elemek egyiittese, amelyek lazan kapcsolédnak
egymashoz, mig a format add elemek szorosan illeszkednek. Ez teszi a médi-
umot alkalmassa arra, hogy igazodjon a formahoz.

A médiumot Luhmann felfogasa szerint — aki itt részben a német idealizmus
hagyomanyara tamaszkodik - a forma teszi egyaltalan médiumma, egyuttal
pedig lathatéva. Nem arrdl van tehat szd, hogy rendelkezésiinkre all valami

10 Siegfried Kracauer: A fotografia. In: Fotéelméleti sz6veggydjtemény. Szerk. Ban
Andras, Beke Laszld. Enciklopédia Kiadd. 1997.

11 Irene V. Small: Aspecificity/Autopoietic Form. In: Contemporary Art: 1989
to the Present. Szerk. Alexander Dumbadze, Susanne Hudson. Wiley-
Blackwell. 2013. 117-125. 0.

(anyag vagy barmi mas, példaul maga a mévészet mint médium), amely
megtalalja a maga formajat, hogy lathatéva valjon, hanem épp forditva, a
forma az, amely kikdveteli maganak a médiumot, amelyben megmutatkoz-
hat. Ez mégsem egy ala-félé rendeltségi viszony, mert a médium egy ponton
maga is formava, mig a forma médiumma valhat. A médium tehat az, ami a
format akként, ahogyan van, egyaltalan lehet6vé teszi. Luhmann az egész
problémat rendszerelméleti szempontbdl kézeliti meg, ami azért fontos sza-
mara, mert sem a médium, sem pedig a forma nem létezhet ,magéanvalén”
(,an sich”). Ez a fotografia esetében azt jelenti, hogy a fotografiai nyers-
anyag 6nmagaban nem értelmezheté médiumként, akarcsak a fotografia
sem dnmagaban formaként. Rendszerszinten nézve viszont a fénykép lehet
forma, a készités modja pedig a médium, majd a fénykép valik médiumma és
az azt hasznald, az altala alakot 6lté kiallitas pedig a forma. Ha visszafelé
léplink egyet a masik iranyba, akkor pedig a képalkotas folyamata az, ami a
format adja, az pedig, ami a format lehetévé teszi, a fotografiai nyersanyag,
ami megint csak lehet formaja a tagabb értelemben vett ,anyaghasznalat-
nak”.

Szabé Dezs6nél ennek értelmében a médium a kép problematikaja és a
képi tapasztalat, amelynek a formajat korabban a festészet, késébb pedig
a fotografiai eléallitas folyamata adta. De ugyanigy, a kép (pontosabban a
lefényképezendd latvany) lesz a médium, annak létrehozasa, ez a sajatos
performance pedig a forma, majd a performativitas tekintheté a médiumnak,
mig a falra kerilé kép, mint fénykép lesz a forma, amelyben ez a performansz
mint médium kifejezédik. A médium és a formailyen felfogasa lehetévé teszi,
hogy ne pusztan a targy és alkotdi folyamat, technika és kép viszonyaban
lathassuk Szabé Dezsd miivészi tevékenységét, hanem egy olyan folyamat-
ként, amelynek révén a mlvek jelenlétiikkel, latvanyukkal, esztétikai megha-
tarozottsagukkal (minéségeikkel) teret nyitva, lehetéséget adnak arra, hogy
kontemplalva felettiik, magunk talaljuk meg a valaszokat a mivel megfogal-
mazott és feltett kérdésekre.

SZABO DEzZSO

Fekete-feher /

Black&White

A ,Fekete-fehér"egy fotogramokbdl allé sorozat. Akar nevezhetjiik az elmult
években folytatott képelméleti kutatasaim és fotografiai munkaim hasznos
melléktermékének is.

A fotogram - mint mifaj és eljaras - térténetileg a 20. szazad elsé felé-
nek modernista és avantgard vilagat idézi fel (Man Ray, Moholy-Nagy
Laszld). Esetemben a sorozat tematikaja a modellezett latvanyokrol készilt
munkaimbdl fejlédstt ki, a képalkotéd moédszer megvalasztasa pedig mar
konzekvensen ebbél kvetkezik.

Lényegében azokat a makett-targyakat dokumentaltam ezzel az eljarassal,
melyek a megépitett latvanyok segédeszkdzei voltak. Ezekhez a képeimhez
gyakran felhasznaltam a kereskedelemben forgalmazott, a jatékiparban
eléallitott targyakat. Ezek a mlianyag és fém jatékszerek a minket koriilvevd
kornyezet kicsinyitett masai. Altalaban komoly mérnéki és technikai telje-
sitmény van mogottik. A legtdbb ilyen makett 6sszerakhatd darabokbdl
all, a haromdimenziés targyak darabjai egy lapra vannak éntve. Egyfajta
térkiteritésként a konstruktivizmus és kubizmus esztétikajat idézik meg.
Ez azonban csak az egyik ok és lehetéség, hogy miért valtoztattam képpé
ezeket az objektumokat.

A fotogram lényegi tulajdonsaga, hogy a targy képe, melyet régzit,
sziikségszerien fizikai kapcsolatba keriil a kép feliiletével (vagy kis tavol-
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Vintage Galéria

sagrakell, hogy legyen attdl), mely maga az egyedi és eredeti mu is. Egysze-
risitve lenyomatnak nevezhetjik.

Amennyiben a fotografia lényege az optikai térvények alapjan valé leképe-
zés, Ugy a fotogramokat nem nevezhetjik annak. A két fontos eléfeltétel a

fotografikus régzitéshez: a camera obscura jelenség alkalmazasa, valamint
(az altalaban) sik, fényérzékeny feliilet, mely régziteni tudja a képet. Ebbdl

kdvetkezden a fotogram csak az egyikkel bir, viszont elementaris tapaszta-
latként hathat a befogaddra (és létrehozdjara) az a fizikai és kémiai fenomén,
ahogy a fény (mint energia) nyomot hagy, és ezzel informaciét hoz létre. Ez

az alapvetd tapasztalat a jelen hétkdznapi gyakorlatabdl még inkabb hiany-
zik. Az elektronikusan létrehozott informacié elrejti 5Snmaga lényegét, miko-
dését nem értjik, megértéséhez magas szintl tudomanyos és technikai

ismeretekre lenne sziikség.

Az analog fotografiai kép, azaz a valddi fotografikus kép mas jellemzéi is

alkalmasabbak arra, hogy lényegijelenségekre (fogalmakra) mutassanak ra.
A kiallitott munkaimban ezeket a kérdéseket teszem fel, illetve mutatom be.
Ezek kdziil néhany: 1. a pozitiv-negativ ellentétpar mint fotografiai fogalom,
mas szemszégbdl jelenlét és hidny; 2. a kép fogalmatdl elvalaszthatatlan

kétdimenzids, azaz absztrakt sik (felilet), vagyis a négydimenzids téridd és

a két dimenzidba absztrahalt kép viszonya; 3. a fény, melynek létezésérdl

kdzvetett tapasztalataink vannak, s a kép nyomként emlékezik ra.

SZABO DEzZSO

Exposed

Az Exposed a korabbi Fekete-fehér / Black & White cim( sorozat képelmé-
leti kutatasaibdl kovetkezd, azt folytatd, még redukaltabb, a kép alapvetd
tulajdonsagaira rakérdezé munkakbdl all. Hagyomanyos fotografiai eszks-
z6k segitségével keresi a kép, illetve a fotografikus kép fogalmanak végsé
hatarait.
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Az ,exposed” kifejezés a fényképezésben az exponalt, vagyis a megvilagi-
tott fényérzékeny feliiletre, azaz a technikai részfolyamat megnevezésére
vonatkozik. Tovabbi jelentései: ,feltart”, ,kiemelt”, ,felszinre hozott”, vagy
Jkdrnyezetének kitett”, ,lathatova vald, ,megszemlélhetd”. Atvitt értelemben

pedig ,leleplezett”, ,lemeztelenitett”.

Egy kép befogadasakor egységként érzékeljik a kép medialis és mentalis
tartalmat. Elménk azonban észrevétlenll oszcillal e két tartomany kozott.
Csak racionalis médon tudunk megkiilénbdztetést tenni e két kilon-ter-
mészetl informacié kdzoétt. A fotografikus leképezés alapvetd jellemzéje,
hogy - az emberi szemhez hasonlé médon - a fizika térvényei alapjan alkot
képet, altalaban sik fellileten. Ezért tlinik a fotografikus kép a vilag objektiv
masanak: a képalkotasban felismerhetd azonossagok és a folyamat objek-
tiv elemei miatt. Ez azonban csak mitosz és kaprazat. A kép nem azonos

a vilaggal. Barmilyen eredett kép redukalt informacio, tehat absztrakcid.
A medialis képek funkcidja, hogy specialis informacidkat hordozzanak és

adjanak at. Agyunk folyamatosan értelmezi és Ujraértelmezi a vilagot, még
akkor is, ha ehhez nem kap Ujabb informacidkat. Az érzékszervek altal kdz-
vetitett és a tudat altal modellalt mentalis képeket sem nevezhetjik meg-
bizhaténak vagy egzaktnak.

A Fekete-fehér / Black & White-sorozat a fotogram jellemzé tulajdonsa-
gai miatt foglalkoztatott. Az Exposed esetében az alapfelvetés az, hogy
innen tovabbgondolva hagyjuk el az objektum leképezését is. fgy marad

a fény, a fotopapir és még a két vegyszer, a hivé és a fixir. Ebben a kiil-
vilagra nem reflektald (dnreflektiv) helyzetben feler6sédnek a medialis

kép (ebben az esetben a fotd és festmény) elemi tulajdonsagai. Ezek a
kép alakja, a feldlet, a hordozd, vagyis az analdg fekete-fehér fotografia
fizikai-kémiai tulajdonsagai, valamint a folyékony vegyszerek alkalmaza-
sabdl addddan a festészeti nyelv elemei. Ezért ezeket a munkakat nevez-
hetjik fotéfestménynek, vagy kémiai festménynek (,chemical painting”),
amelyek konceptualis tartalmakat hordoznak, és egy analitikus, reduktiv
szemléletmod eredményei.

A fotogram esetében a fotdpapir sik feliiletére helyezett objektum formaja

illetve vetett arnyéka adja a lenyomatszeri képet. Az igy létrejott alakzat
teszi lathatova a kép keletkezésének elvét. Ez az alakzat tereli is egyben a

figyelmet, az esetleges (egyedi) forma/téma iranyaba. Ezaltal olyan ssze-
tett a befogadas és az értelmezés aktusa. Altalanos értelemben a kép csak
elvileg létezik, csak az egyedi képre mint esetre mutathatunk ra. ,Ez egy
kép.” Az analdg fotografikus kép, pontosabban a fényérzékeny fotépapir
mint targy mikodésének még redukaltabb vizsgalata érdekében elhagytam

a kdzvetitettséget, vagyis egy mas targytdl szarmazd informacio régzitését.
A képet, annak jellegét a fény, a fotépapir és a vegyszerek egymasra haté

viselkedése hatarozza meg. Magaban a kép sikjaban zajlé folyamatok hoz-
zak létre a format. Ez a forma nem utal semmire, azonos 6nmagaval. A festé-
szettdl eltéréen (pl. akcidfestmény) a ,kép” nem a feluleten keletkezik, hanem

magaban a felliletben, a fotéemulziéban (silver-gelatin print), fiziko-kémiai

uton. A probléma érthetésége érdekében minimalisan vettem igénybe a fes-
tészeti eszkdzrendszer lehetdségeit. Nincs nyoma a festészeti eszk6zoknek,
gesztusoknak, s csak a gravitacié hatasat hasznaltam fel a fotovegyszerek

felhordasahoz.

Az alapkérdés az, hogy a targynélkiliségben, abrazolas-nélkiiliségben

hogyan jeleniti meg magat a kép. Az absztrakt festészet nem tudja magat

kivonni az abrazolas rendszere aldl. A geometrikus vagy amorf formak is az

abrazolas rendszerébe tartoznak, fliggetleniil attél hogy megfeleltethetdk-e

valamely felismerhetd targynak vagy jelenségnek. A radikalis, illetve mono-
kréom festészetben a festmény képtarggya valik: a festmény egy befestett

targy. A monokrom festészeti praxis a festészet alapvetd nyelvi eszkézeinek

vizsgalatat teszi meg targyanak. Még ez a redukalt forma sem tudja azonban

maradéktalanul kivonni magat az asszociaciok teljes kdrébdl.

A fotéfestményben megjelenité elemmé maga a festészet modszere, techni-
kaja valik. A festészeti nyelv alapelemei jelennek meg, egyszerre eltakarva

és felmutatva azt a térekvést, hogy 6nmagaban a fényérzékenység fogalma

hogyan ismerhetd fel a képben. (A felfedés egyben elfedés is. A lét a létezb-
ben fedi fel - és fedi el - magat.) Szélséséges esetben a fehér vagy fekete

téglalap a kezdé és végpont, mely konvencionalisan a kép (informacio) el6-
feltételezett helye (fehér vaszon, fekete tabla).

Az analdg, vagyis kémiai alapu fotografia meghatarozdan az eziist-
halogenidek (ezlst-jodid, ezlist-bromid, ezlist-klorid) fényérzékeny tulajdon-
sagain alapszik. Sajatos fizikai jellemzdkkel rendelkezik. E sorozat kutatasi

targya az olyan, kdltéinek is nevezhetd elnevezés értelmezése, mint a latens

kép, vagy az informaciét hordozé eziist explicit megjelenitése a kép felu-
letén, ezzel is felmutatva az analég fotografikus kép néhany meghatarozé

medialis tulajdonsagat.
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A festmények szemlélése olykor nem tobb vizudlis élvezetforrasnal, am van-
nak esetek, amikor a képpel valé szembesilés intellektualis kihivassa valik.
Hosszu ideje vagyok szemléléje és csak rovidebb ideje értelmezdéje SzINYOVA
GERGO festményeinek. El8sz8r 2015-ben kiséreltem meg révid esszét irni
egyik festményérél! A latvany minél pontosabb leirdsanak feladata olyan

1 Fehér David: Szinyova Gergé: ASGLPOPMOC182015, 2015, in: Bdtor Tabor auk-
ciés kataldgus, Budapest, 2015, 36-37.

* Elhangzott Szinyova Gergé Imaginary Viaduct cim( kiallitasanak megnyitdjan
az Art+Text Galériaban, 2016. oktdber 5-én. (Szerkesztett, labjegyzetekkel
kiegészitett valtozat.)

evidensnek tiind 6sszefliggések kimondasara sarkall, amiket hallgatag kép-
nézéként magamban tartanék. Szavakat keresek, és ezek a szavak talan a

latvanyok belsé 6sszefliggéseit is megvilagithatjak. A 2015-6s festményen

Szinyova félig transzparens festékrétegek expressziv rendszerét alkotta

meg. A spaklival felhordott festékfeliiletek sajatos blur-effektusai feloldot-
tak a szinmezdk konturjait, GERHARD RICHTERt idézve destrualtak a formak

kemény éleit, mintegy mozgasba hozva, dinamizalva a képfeliletet, a kép-
alkotas és a képnézés folyamatszertségét nyomatékositva. A festékréte-
gek félig elfedték a képmezdre helyezett lézernyomatokat, amelyek sajatos

fazisfotdkként is felfoghatdk, hiszen maga a festmény lathaté rajtuk készi-
lésének kiilénbdz6 stadiumaiban.

Szinyova lefényképezi, digitalizalja és ekként elanyagtalanitja, majd kinyom-
tatja, felulfesti, és ekként re-materializalja a kép felliletét. A lézernyomat

raadasul atnyulik a festmény hatoldalara, mintegy korildlelve a képtar-
gyat, amelyet Szinyova gyakran nem a falra akasztva, hanem kiilénb6z6

installaciok részeként mutat be. A kép képe rairéddik magara a képre és a

kép részévé valik. A ,még nem" és a ,mar nem” valamiféle végtelen jelen idé-
ben olvad 6ssze a festmény fellletén. Szinyova Gergd idéhurkot teremt, és

megcsavarja a teret. Elbizonytalanitja az ,elétt” és az ,utan”, az ,eredeti” és

a ,masolat”, illetve a ,recto” és a ,verso” viszonyat. A festmények a média-
képek vég nélkili kdrforgasanak részei, masolatok masolatainak, szimula-
cidk szimulacidinak rendszerébe illeszkednek, amelyben felborulni latszik a

linearis idérend.

A nyolcvanas években a jelentés amerikai miivészettorténész, DAVID JOSELIT
(kuratortarsaival, ELISABETH SUSSMANN-nal és Bob RILEYval) egy Endgame

cimt kiallitdson vizsgalta a baudrillard-i szimulakrum-elmélet hatasat a kor-
tars festészetre,” évtizedekkel késébb pedig ,az 6nmaga mellé keriilé festé-
szet” jelenségérdlirt: a festmények halézatokat teremtenek és halézatokhoz
kapcsolddnak, a virtualis képek végtelen aramlasanak, kérforgasanak részei,
egy kézéppont nélkiili rendszer elemeiként2 Nincs hierarchia és nincs id6-
rend ebben az anyagtalansaga ellenére is oly vibralé vilagban, amelynek
Utvesztdiben szinte kdvethetetlenné valik egy-egy nyilvanosan megosz-

2 David Joselit - Elisabeth Sussman - Bob Riley (eds.): Endgame. Reference and
Simulation in Recent Painting and Sculpture, kat. The Institue of Contemporary
Art, Boston, The MIT Press, Cambridge (Mass.) - London, 1986

3 David Joselit: Painting Beside Itself, October, Vol. 130, Fall 2009, 125-134.; David
Joselit: Reassembling Painting, in: Manuela Ammer - Achim Hochdérfer - David
Joselit eds.: Painting 2.0. Expression in the Information Age, exh. cat. Museum
Brandhorst, mumok - Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Prestel,
Minchen, London, New York, 2015, 169-181.
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tott kép Utja. A kortars amerikai absztrakcid jelenségeit elemezve LAURA
HOPTMAN az ,atemporalitas” - William Gibson altal bevezetett - fogalma-
nak segitségével jellemzi a folyton cirkulald képek egymasmellettiségének
és 6rok egyidejliségének, a végtelenné tagulod jelen idének a tapasztalatat.
Ez az alapélmény lehet napjaink posztmedialis karakterl absztrakt festé-
szeti tendenciainak is a kiinduldpontja, a geometrikus absztrakcié torténe-
tének - sokszor bejelentett - vége utan.

Merészség lenne azt allitani, hogy Szinyova Gergd az utdbbi évtizedek
muivészetelméleti szakszévegeire reflektalna festményein. Az azonban két-
ségtelen, hogy leguljabb képsorozata a folytonos kérforgasban lévé, ujra-
hasznosuld, torzuld képi informaciok utjait modellezi és koveti. Képciklusa
a képek végtelen aramlasat és virtualizalédasat képezi le, egy tautologikus
rendszert és egy sajatos idéhurkot megalkotva. Kiindulépontja egy redu-
kalt vonalrajz, amelyet akvarellszinekkel fest koril. A vonalrajz és az akva-
rellkép konturjai visszakészénnek a nagyméreti akrilfestményeken mint
air-brushsal rajzolt éteri jelek. A vonalak a festményeken imaginarius papir-
lapnak tiné fehér téglalapokra irédnak egy nagyobb kompozicié részeiként.
Az egymast idézé-ismétlé kompoziciok mintha a geometrikus absztrakcié
reciklalt elemeit rendelnék egymas mellé: a tiikdrsima feliilet - olykor YVES
KLEIN kékjét is idézé - fenséges monokromiajat két parhuzamos sav téri
meg. Az egyik félig transzparens, a masik teljesen elfedi a képalapot. A szin-
savok szekvencidja a konstruktivista formaképzést éppugy megidézi, mint
a hard edge és a colour field painting redukalt motivumait, példaul BARNETT
NEWMAN ,zip"-jeit, és azok a neo-gedhoz - féként PETER HALLEYhez - kot-
hetd kiforditasait. A geometrikus kompoziciéra képbe komponalt képként
irédik az air-brush rajz, amely mintha egyszerre idézné a kalligrafikus szem-
léletl informelt és a street art vulgarisabb mlvészetszemléletét.

Szinyova azonban nemcsak az absztrakt festészet jél ismert eljarasait és
motivumait reciklalja, hanem sajat kompozicidit is. A képek egymas varia-
cidi, ismétlései, masolatai, mintha a mévész kilonbszé filterekkel szinezné
at Ujra és Ujra ugyanazt a konstellaciot. Képeit lefényképezi, sziirkearnyala-
tossa konvertalja, majd Ujra megfesti azokat. A sziirke képvariansok mintha
egy szegényes eszkdzokkel kinyomtatott, fekete-fehér kataldgus lapjait
szimulalnak. Szinyova talan 6szténdsen nyul vissza a grisaille-festészet
régi hagyomanyahoz. A sziirkében tartott grisaille-elemek régebbi kor-
szakokban illuzérikusan megfestett architektirakat és plasztikai elemeket
imitaltak, ezuttal viszont a szlirketénusu fényképek és reprodukciok vilagat
is megidézd grisaille-festmények festményeket képeznek le. Képek képei,
amelyekbe Szinyova egy eredendéen is fekete-fehér képet agyaz be, a kiin-
dulépontul valasztott vonalrajzot, amelyet air-brush festménnyé szublimal.
Egy masik sorozatan Szinyova a jol ismert vonalrajzot digitalisan manipu-
lalja, elemeire bontja, Ujrarendezi, ha tetszik, remixeli, majd lézerrel vagja ki
kiilonbdzé variansait a papir felliletébdl, éterien kdnnyed, mégis indusztrialis
karakterd latvanyokat alkotva. Ahogy a festménysorozat esetén, ezdttalis a
vizualis informacio alakvaltozatait és torzulasait elemzi. A sorozat darabjai
Ssszeolvashatok egymassal, am a képfolyamnak nincs leolvashaté idérendje
és narrativaja. A folyamatosan cirkulalé és médosuld képeket szemlélve az
ember elvesziti orientacids pontjait, hiszen ebben a kontextusban értelmét
vesziti az eredetiség fogalma.

Szinyova Gergdt mintha a technikai sokszorosithatésag WALTER BENJA-
MIN nevezetes esszéjében leirt dilemmai, és a digitalis sokszorosithatésag
- tébbek kozdtt — BORIS GROYS altal elemzett jelenségei foglalkoztatnak.s
Mennyiben valik valami maradéktalanul megismételhetévé a mechanikus
leképezés segitségével, és mennyiben valik mindez megfoghatatlanna a
kulonféle virtualis fellleteken Gjra és Ujra lehivott digitalis képek vilagaban.
Szinyova tudatosan idézi meg a nyomdaipari termékek latvanyait és a gra-
fikai design elemeit, mikézben mlvei mdgott felsejlenek az altala gyakran
latogatott tumblr és instagram oldalakon felbukkand képek reminiszcen-
cidi, a digitalis kijelzék vibralé latvanyai és az apré elmozduldsokat egyetlen
képpé tomorité gif-ek dinamikaja, talan tébb véletlennél, hogy képcimei az
automatikusan generalt fajlnevekhez hasonléak. Képletesen szdlva, a fest-
mények fellletei mintha egyszerre idéznének meg formatervezett kényvla-
pokat, hétkéznapi latvanytéredékeket és digitalis kijelzéket.

Veszélyes lenne azonban mindezt a poszt-internet fogalma és a poszt-
digitalis képalkotas hivészava ala besorolni, hiszen Szinyova Gergé végsé

4  LauraHoptman: The Forever Now. Contemporary Painting in an Atemporal World,
kat. The Museum of Modern Art, New York, 2014

5  Walter Benjamin: A mlalkotas a technikai sokszorosithatésag koraban, in: Wal-
ter Benjamin: Kommentdr és préfécia. Gondolat, Budapest, 1969. 301-334., Boris
Groys: Modernity and Contemporaneity: Mechanical vs. Digital Reproduction,
in: Boris Groys: In the Flow, Verso, London - New York, 2016, 137-146.
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soron festményeket alkot, amelyek nemcsak megidézik, hanem el is hivjak
a technoldgia utani" geometrikus absztrakcid képi effektusait. Az intenziven
vibrald szinmezdk végtelen mélységu terek felé nyilnak, melyek elétt-kdzott-
folott lebegni latszanak az egyre vildgosodd szinsavok, afféle imaginarius
képszegélyekként, arnyékba burkoldzd térsarkokként, fokozatosan halva-
nyuld probanyomatokként. A kézzel rajzolt air-brush konturok nyomatéko-
sitjdk, hogy mindez festve van. Az ismétlés sosem lehet tokéletes, a formak
elkiildnbdzédnek egymastol.

Szinyova paradox médon az ismétlés gesztusa altal teremt kilénbsége-
ket. A képek ugyan egymast ismétlik, am mégsem lehetnek tokéletesen
azonosak. Redundancia, tautoldgia, szerialitas, reciklalas, ismétlés. Ezek
ajolismert és gyakran ismételt kifejezések jutnak az esziinkbe, amikor
Szinyova egymashoz hasonld, am mégis egymastdl kiilonb6zd képfeliile-
teit szemléljuk. Asszocialhatunk a minimal art repetitiv strukturaira és a
neo-dadaizmus, illetve a pop-art monotonon ismétlédé képszekvenciaira is.
Talan ROBERT RAUSCHENBERG volt az elsé mivész, aki a mechanikus leképe-
zésen alapuld ismétlést szembesitette a kézzel festett felliletek megismé-
telhetetlen mindségeivel. 1957-ben megalkotta a Factum [-II. ciml képpart.
A két festmény kollazs elemekkel gazdagitott feliilete szinte tokéletesen
azonos, am a hasonldsag csak felerdsiti a kiilonbségekre fokuszalé befo-
gaddi érzékenységet. Rauschenberg a minimalis eltéréseket és az emberi
kézmozgasban rejlé véletlen faktort, ha tetszik, az egyedi és a sokszorosi-
tott dialektikajat teszi lathatova és kézzelfoghatdva. Korlatozott mértékben
megdrzi és felmutatja a benjamini értelemben vett aurat, a festéi gesztus
.itt és most"-jaban rejlé megismételhetetlenséget és reprodukalhatatlan-
sagot. Mindez Szinyova Gergd festményeire is érvényesnek tlnik, jollehet,
a mlvész a festménysorozat kapcsan nem is Rauschenbergre, hanem a
rauschenbergi eljaras egyik kései 6rokésére, BERNARD PIFFARETTIre hivat-
kozik. Piffaretti szintén kézzel festett, megduplazott struktiurakat alkot, és
azokat ,Moving pictures’-nek, vagyis mozgd képeknek nevezi. Piffaretti
mas esetben az idérend hianyara (,No chronology”) utal,® és mindez
Szinyova legujabb sorozatanak is fontos sajatossaga, hiszen a hangsuly az
8 esetében is a képek és a motivumok mozgasan, mozgatasan, atalakula-
san, manipulacidjan és mutacidjan van. Akar 2015-3s festményén, ezuttal
is idéhurkot hoz létre, a folyamatos ismétlés és ismétlédés kezdet és vég
nélkuli képsorat.

Kicsit olyan ez, mint WADE GUYTON monokrdémidja, amelyet a vasznon nem
emberi kéz, hanem tintasugaras nyomtaté hoz létre: finoman becsikozva,
kiszamithaton, mégis esetlegesen befestékezve a feliiletet, ismétl6dd, mégis
megismételhetetlen strukturakat alkotva. Guyton monokrémiaja, akar ALEK-
SZANDR RODCSENKOé és AD REINHARDTé a festészet nullfokat és végpontjat
tematizalja, a festészet helyzetére, szerepére, létére és haldlara kérdez ra.
Beszélhetiink a modernista szellemiségli geometrikus absztrakciordl mint
gyaszmunkarélabban az értelemben, ahogy arra YVE-ALAIN BOIS utalt egyik
nevezetes esszéjében?®

A kérdés messzire vezet, hiszen Szinyova tautologikus sorozata nem a ,S5z6t-
masolas” okozta informacidvesztés jelenségét és a latvany devalvaldda-
sanak folyamatat prezentalja, hanem inkabb a megismételhetetlen festdi
gesztusban rejlé esztétikai tobbletet mutatja fel. A minimalis elmozdulaso-
kat, médosulasokat, a kéz tudatos és dntudatlan megbicsaklasanak nyomait
csakis a sorozat darabjainak 6sszenézése, vagyis a kiallitas cimében emli-
tett ,imaginarius viadukt” végigjarasa soran észlelhetjiik. Es ezéltal magunk
is belekeriiliink a Szinyova altal megalkotott, vég nélkiili képaramlasba.
A festészet befogadasa ennyiben nem mas, mint atsétalni az anyagtalan
képfolyam fol6tt hiizddd imaginarius viadukton. Meglatni a viadukt latha-
tatlan koriveit, amelyek virtualitasuk ellenére is megdrzik robosztus anyag-
szerlséglket és érzéki potencialjukat. Illuzdrikus karakteriik ellenére is
jelenvaldak. Szinyova Gergé festményei ennek az imaginarius viaduktnak a
konturjait keresik, mindannyiunkat szembesitve a festészet kortars befoga-
dasanak kihivasaival.

6 Lasda Tate Modern Making Traces cimU 2015-ben nyilt gyljteményi bemutaté-
janak Painting After Technology cim(i alegységét olyan alkotdkkal, mint Sigmar
Polke, Albert Oehlen, Tomma Abts, Christopher Wool, Amy Sillman, Charline
von Heyl, Laura Owens, Jacqueline Humphries (kurator: Mark Godfrey).

7  Akérdésréllasd: Branden W. Joseph: A Duplication Containing Duplications, in:
Branden W. Joseph (ed.): Robert Rauschenberg, October Files 4, The MIT Press,
Cambridge (Mass.) - London, 2002, 133-160.

8 Bernard Piffaretti: No Chronology, Klemm's gallery, Berlin, 2016; Bernard
Piffaretti: Moving pictures, galerie Cherry and Martin, Los Angeles, 2015

9 Yve-Alain Bois: Painting: The Task of Mourning, in: Endgame, 1986, i.m., 29-49.

Hidegleles

Halasz Karollyal

beszelget
Sirbik Attila

HALASZ KAROLY (sz. 1946) munkdassaganak inditétlizét Pécsi Mihelyes kor-
szaka jelentette (1969-1980). Ebben a csoportos miikddésében talalta meg
egyéni hangjat, melyben parositotta a természeti kérnyezetbdl valé formai
kiindulast, valamint a gimnaziumi éveiben nagy figyelemmel kisért nemzet-
kézi aramlatok, mlvészek - legféképp az op art és VASARELY mlivészeté-
nek - hatasat. Mindezek kdvetkeztében korabban kibontakozé geometrikus
latasmadja (igy a diszité szakon elsajatitott ornamentikak és mintak szer-
kesztésének tudasa, a LANTOS FERENC adta geometrikus nyelvezet és gon-
dolkoddsméd) parosult a tdbbi taggal (FICZEK FERENC, KISMANYOKY KAROLY,
PINCZEHELYI SANDOR és SZ{JARTO KALMAN) véghezvitt akcidk kisérletezd
jellegével. Haldasz mivészetében igy alakulhattak ki a hetvenes években
azok a szalak, amelyeknek kdszonhetben egy tematikailag és medialis szem-
pontbdl is szerteagazo életmuvet épitett fel, Gtvézve mlveiben a festésze-
tet, grafikat, szobraszatot, valamint az installaciét, az akciomivészetet, a
performanszt, a body artot, a videdt és a filmet. Haldsz ceuvre-jében azon-
ban - a Pécsi Muihely tébbi tagjaval ellentétben - a festészet maradt a domi-
nans mfaj, azon beliil is az a térekvés, hogy a geometria mitoszan keresztiil
feldolgozza, személyessé tegye a geometrikus elemeket. Az acb galéria
most elész6r mutatott be egy olyan valogatast,' amely kizarélag Halasz
Karoly Magasles cimli sorozatara koncentral, bejarva annak medialis valto-
zatossagat és gazdagsagat, tiikrézve a mivész életmivére jellemzé kisérleti
anyaghasznalatot. Ipari vaszonra festett grafikakon, festményeken, sik- és
térplasztikan, valamint egy, a kiallitas alkalmabdl rekonstrualt, eredetileg
1972-ben Balatonboglaron, majd 1978-ben Pécsett bemutatott fémplasztikan
keresztiil bontakoznak ki azok a geometriai, konstruktivista, sik- és térbeli
formai kérdések, amelyek a mai napig foglalkoztatjak Halasz Karolyt.

® Sirbik Attila: Amikor a hetvenes években elkezdte a Magasles-sorozat
kidolgozdsat, az dllamhatalom hogyan viszonyult a konstruktivista képzé-
muvészeti dimenziékhoz?

© Halasz Karoly: A Magasles elsé térplasztikai megvaldsitasa 1972-ben
a Pécsi Mlhely kiallitasaval egyiitt besorolddott a tobbi balatonboglari
kiallitas ,lelkes” allamhatalmi fogadtatasaba. A rendezéskor, a rendérségi
igazoltatasok és az esti visszatoloncolds a balatonboglari vasutallomas-
rél Pécsre, egy éjszakai lires vonaton, majd masnap autdstoppal egy kol-
csonkért szazassal a megnyitdra, épp hogy csak odaérve, szokatlannak
és értelmetlennek tiint szamomra. A zlr6s események késdébb kiallitasi
lehetéségeim ritkulasaval, illetve azok kijatszasaval gyarapodtak. Pécsett
mi a Pécsi Mlhelyben dolgoztunk - mindenki erejéhez és idejéhez mérten.
Alkotéi strukturaim idénként reagaltak a merev tarsadalmi viszonyokra.
Malevics fekete négyzete szamomra egy kemény, komor lizenet is volt egy-
ben. A Modern Magyar Képtar Pécsett aktivan tette a dolgat, megalapozva
a varos hirnevét. A Mozgds '70 és mas hasonlé kiallitasok fontos események-
nek szamitottak.

® SA: Alkotdi palydjat mennyiben hatdrozta meg az, hogy éppen Pécsrdl
indult - ez mindig is origé maradt?

© HK: Miutan Pécsett a Mlvészeti Gimnaziumban végeztem diszitéfestd-
grafika szakon, még 18 évig éltem ott. A gimnaziumban nagyszerd, az egye-
temekrdl athelyezett tanaraink voltak. Neves festémivészek tanitottak
benniinket. Szakmai hianyossagaim pétlasa szempontjabél szamomra jelen-

1 Halasz Karoly: Magasles, acb Galéria, Budapest, 2016. szeptember 8 - oktdber 27.
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Magasles, képtervek, 1972
© Fotok: Sulyok Miklds

tés szerepet jatszott a Megyei Kényvtar kivalé olvaséterme, csodalatos
albumokkal, néhany fontos kulféldi folydirattal. Heti rendszerességgel lato-
gattam mar a kollégiumi éveim soran is, 1962-tSl. A kollégiumban, ahol szinte
katonai szigorral vigyaztak rank, az éledé beat-korszakkal toltédtiink fel.
Késébb az elsé munkahelyem tavol esett a mivészet vilagatdl, de hasz-
nos volt szamomra, mert kitartasra 6sztonzétt. Kialakult bennem egy olyan
csendes kitartas és ellenalld dac, amelyet kamatoztatni tudtam szakmai
céljaim elérésének soran. 1960 és 1980 kozott Pécs egy pezsgd, eleven varos
volt, igy maradt meg emlékezetemben.

® SA: Konstruktivista gondolkoddsmaédjaban milyen egyéni utakat tudott
és tud bejarni? Ott voltak mdr a hetvenes években is a kortdrsak, illetve a
© HK: A konstruktivista gondolkodasmaéd valészinlileg a pécsi Bauhaus-
kotédések és hagyomanyok apolasaval kezd6dott, Lantos Ferenc oktatasi
médszereivel parhuzamosan. Ezen kiviil tébbszér kerestem fel BAK IMREt,
NADLER ISTVANt, FAJO JANOS, kiilonésen amikor Kasselbe késziiltem a
documenta 5 kiallitas megtekintésére. Ebben az idében sokat leveleztem,
galériaktdl, mivészektsl kértem informacidkat. Fontos volt KASSAK LAJOS
utolsé kiallitasanak élménye Budapesten, a Rakdczi uton a Fényes Adolf
teremben (1967), meghivasokat kaptam kdzds kiallitasokra. Viszont a fizi-
kai tavolsag akkoriban sajnos igen nagy volt a két varos kézott. Kulon-
ben is csdérok voltunk, anyagra sem nagyon tellett, nem, hogy utazasokra.
Mindannyiunknak folyamatosan volt munkahelye, ahol idénk és energiank
nagy része elveszett. A nemzetkdzi Grafikai Bienndlékra postan kildtink
munkakat. KOVALOVSZKY MARTA és KOVACS PETER Székesfehérvarrdl is
figyelemmel kisérte tevékenységiinket. HEGYI LORANDdal is tartottam a
kapcsolatot.

® SA: Voltak évek, amikor a kritika a tablaképfestészet valsdagat, sét halalat
jévendéslte. Ezt On képzémivészként hogyan élte meg?

© HK: Nalam altalaban tébb, parhuzamosan elinditott szakmai probléma-
sorozat volt teritéken. Fotd, festés, plasztikai munkak... Ezek k&zil mindig
azon dolgoztam épp, amelyikhez volt anyagom, vagy amelyikre id6t tudtam
szakitani. Sikerilt acélszobrasz mivésztelepeken is részt vennem Dunauj-
varosban a fehérvariIstvan Kiraly Mizeum ajanlasanak készénhetéen, ahol
késébb az elsé nagy kiallitdsom is volt 1982-ben. Ebben az idében tértént
az, amikor nagy csinnadrattaval j6ttek a mlvészet végérdél és halalarol szolo
hirek. Lehet, hogy éppen ekkor festettem a legnagyobb lelkesedéssel, mert
ekkor volt erre lehetdségem, PERNECZKY GEZA &sztdndijjal jaré kslni meg-
hivasainak hala. Megfelelé kérnyezetben, j6 anyagokkal, j6 galéridk, muze-
umok kdézelében tudtam dolgozni. Viddman vészeltem at azt az idészakot.
Sikerilt néhany performansz és film megvaldsitasa is Amszterdamban, Mis-
kolcon, Karcagon és Budapesten.
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© SA: Amikor az akciémlivészet, a body art, a video és a film vizeirdl djra a
tablakepfestészet iranydba evezett, csénakjaba beugrott az amerikai minimal
art impulzusa is?

© HK: Az amerikai minimal art impulzusa mar koran, nagyon koran meg-
érintett. Abban az idében, amikor a Magasles problémainak feldolgozasaval
bibelédtem. Ha az ember viszonylag nagyobb méretekben gondolkodott, ki
kellett varni a megfelelé anyagokhoz valé hozzaférést és mas, egyéb tech-
nikai lehetéségeket, ahhoz, hogy megvaldsithassa elképzeléseit. Az akcio-
mlvészet és a fotdzas jelentette a kalandot és a kisérletezést.

@ SA: Mit jelent személyessé tenni a geometrikus elemeket? Nincs ebben
semmiféle ellentmondds, feszliltség?

© HK: Ha sikeriil, akkor 6rémet és lendiletet jelent a tovabbi tevékeny-
ségemhez. Munkaim alkotasa kdzben folyamatosan keresem az ellent-
mondasokat, és igyekszem megteremteni, ha szlikséges, kiprovokalni a
fesziltségeket. Szeretnék olyan dolgokat is bemutatni, amitél a nézének
tagra nyilnak a szemei, esetleg ugrik egyet vagy hideglelést kap.

© SA: Kisérletezés és kutatds mindenek felett?

© HK: Igen, szamomra ez egy 6rokolt, folyamatos tevékenység.

HALASZ KAROLY
Magasles (rekonstrukcid), 2016, installacio (részlet)




PALOTAI JANOS

A punk nem halott
- avagy feltamadas

Barcelonaban.

’ .

Spanyol kiallitasi korkep

Szlkitett spanyol kdrképiink kiindulépontja a madridi Prado Bosch-kiallita-
sanak ,szatellitje” volt: ALVARO PERDICES és ANDRES SANZ videdinstallacidja,
a Gydnydrék kertjének dekonstrukcidja, a Végtelen kert.! A nézét kdrbeveszi
a kép, s egy érzéki és konceptualis téren vezeti at a Paradicsomtdl a Poko-
lig. A festményt tobb univerzumra bontjak fel, hogy mindent atfogé élményt
adjanak a végtelen diszitéssel, valamint JAVER ADAN és SANTIAGO RAPALLO
zenéjével. A tdredékes képek, a valtozasok mértéke, a meglepé mikro-nar-
rativak Uj dimenziot adnak, és segitik annak megértését, hogy Bosch mive
kezdettdl napjainkig miért keltett és kelt débbenetet.

Miivészi zajok és a fiildugos teremér

Az 500 éves tavlat utan egy alig 50 éves nyilt ki a barcelonai kortars muvé-
szeti mizeumban, a MACBA-ban. A punk, és nyomai a kortdrs mivészetben?
GAVIN TURK nyitéfotdjaval fogadott, melyen Sid Vicious 6ltényben szegezia
pisztolyat a nézdre. (A kép természetesen Warhol coltos Elvis Presley képére
emlékeztet.) A tarlat megidézi az eseményeket a Sex Pistols utolsé koncert-
jéig és a maig. A kiallitasban fontos szerephez jut MARCUS GREIL és kdnyve,
a Ruzsnyomok (1989), amelyben megirta a punk térténetét. A kritikus ott volt
az utolso Sex Pistols koncerten, emlékezett arra, ahogy J. Rotten fogcsikor-
gatva énekelt a punk anarchiardl, és feltette a ma is aktualis kérdést: érez-
tétek valaha, hogy be vagytok csapva, hogy csaltatok?

Olyan radikalis és nonkonformista mozgalmak 6rokéseként, mint a DADA és
a szituacionizmus, a punk a huszadik szazad leghosszabb ideig tarto kultu-
ralis referencidjava valt. A kiallitas azt vizsgalja, milyen hatast gyakorolt a
punk a kortars muvészetre, megjeldlve azokat a kritikus és kérdéses szellemi
teriileteket, amelyek a legjobban mutatjak a punk-mozgalom nyomait. A Sex
Pistols-t olyan Uj punk bandak kdvették, mint a Teenage Jesus, a Jerks vagy
késSbb a Sonic Youth. A kezdést hatalmas siker kdvette: a punk-robbanas,
amely alapvetd fontossagu zenei mozgalom volt a hetvenes évek masodik
felében.

A kidllitas koncepcidja szerint a punk megkérddjelezte a 20. szazadi létezés
alapjait, kiindulva a szituacionistak mindent tagadd szlogenjeibél vagy a
dadaistak forradalmi erészakot hirdeté nyilatkozataibdl. ,Nincs jové" - ez
volt a punk egyik jelszava, amit korabbi mozgalmaktdl vett, de velik ellen-
tétben tdmegkulturava valt: hatasa tulmuatott az angolszasz vilagon és a
zenén. A tulhaladott térténelmijelenségeken atlépve a vilag megértési mod-
jara utald jelzévé valt: a punk kritikus, radikalis, ellenkulturalis, a szabadsag
jelképe. A punk mint a sebesség, a zaj, az inkorrektség, a nonkonformitas, a
tagadas, az ellenzékiség és a provokacio attitlidje, végigvonul a szazadon.
A gazdasagi, politikai, szocidlis és kulturalis szféra nyugtalansaganak a
megnyilvanulasa, annak jelzése, hogy a hippi-alom véget ért. A konzervati-

1 Jardin infinito / Infinite garden. Museo Nacional del Prado, Madrid; 2016. julius 4 -
oktdber 2. https://www.museodelprado.es/en/whats-on/exhibition/infinite-
garden/8776099b-f37a-4c5e-b706-e8bo6928agae?searchMeta=infinite%20
gardens#

2 Punk. Its Traces in Contemporary Art / Punk. Sous Rastros en el Arte
Contemporaneo. Museu d'Art Contemporani de Barcelona; 2016. majus 13 -
szeptember 25. http://macba.es/en/exhibition-punk/1/exhibition-archive/expo

vizmus visszatért, az olajvalsag, a kezdddé terrorizmus, a fiatalok jévétlen-
sége kilatastalan helyzetet teremtett.

A kiallitds a punk befolyasat vizsgalja a kortars mlvészetben, maig tarto,
hiteles torténetének bemutatasaval, M. Greil szavaival: a napjainkban is lat-
haté nyomok kdvetésével. A hatalmas terekben sétalva erésddik a benyo-
masunk, hogy a mlvészek, a trendek és a média k6z5tti megosztottsag
ellenére a zaj egyesiti az alkotdkat. Ez az attitlid, amely a dadaizmustdl, a
szituacionizmusig kévethetd, és ami még mindig tovabb él a kortars mivé-
szetben. A ,punk is not dead” itt nemcsak szlogenként jelenik meg, az okok
visszhangjaként, amelyek az elégedetlenséghez, nonkonformizmushoz, a hit
elvesztéséhez, a korabbiikonokkal, a fennalld rendszer belsé gyakorlataval
kapcsolatos heves kritikdhoz vezettek.

Tobb mint hatvan mlivész vett részt a kiallitason, akik résztvevdi és tanui
voltak a punk robbanasnak a hetvenes években, és tevékenységiiket mint
igazi felbujtok és aktivistak végezték. Voltak idésebbek is, akik a punk mas,
radikalis mozgalmakhoz ktédését reprezentaljak. Sokuk szamara a punk
mUvészetik referencialis elemévé valt, mert alkotéd mdédon felhasznaljak
a zajt, a kivagds tipografiat, az anti-dizajnt és a csinyasagot, és kizarjak a
direkt zenei hatasokat. A kiallitds bemutatja a punk-attitid mas nyomait is,
mint a tagadas, ellenzékiség és rombolas, a félelem és a terror jelenléte a
tarsadalomban. Beszél mindarrél, ami elidegeniti az egyéneket, ami a pszi-
chotikus allamhoz vezet, mint az értékvesztés, normanélkiliség, nihilizmus,
a gazdasagi rendszer kritikaja és az anarchia, a szexualis felszabadulas
kovetelése, a test mint harctér felmutatasa.

A kidllitas a képek, mitargyak mellett fanzinok, videdk, filmek, cikkek, posz-
terek, kdnyvek és lemezek 6sszessége. Részleteket lathatunk DEREK JARMAN
Jubilée cimu filmjébdl, eléttiink van a Mechanikus narancs plakatja, egy szo-
baban pergé filmen és kézzelfoghatéan CHRISTOPH DRAEGER miincheni ter-
rorakcio rekonstrukcidja. Dokumentumok a punk térténetérdl, robbanasarol
és hatasairol.

Az ismert kulfoldiek, VALIE EXPORT, NAN GOLDIN, MARTIN KIPPENBERGER,
PAUL MCCARTHY mellett szamos helyi mévész munkait is latni lehetett: tob-
bek kézdtt MARCELLI ANTUNEZ, JUAN P. AGIRREGOIKOA, JORDI COLOMER, JOTA
IZQUIRDETO, JORDI MITJA, PEPO SALAZAR, SANTIAGO SIERRA muveit. A hite-
lességre vald torekvést az idénként az egész MACBA-t megrazo zajeffektek
mellett jol szemléltette a fulvédot viseld teremér.

Show - a gondolkodtato
Két emelettel lejjebb - a nalunk jorészt ismeretlen - ANDREA FRASER kialli-
tasat lathattuk A JO kis show, ugye? alcimU kiallitas® erés kihivassal él a tar-

3 Andrea Fraser: L' 1%, cest moi. Museu d’Art Contemporani de Barcelona; 2016.
aprilis 22 - szeptember 4. http://macba.es/en/exhibition-andrea-fraser/1/
exhibition-archive/expo

EDUARDO BALANZA
Radio Cobra, 2005-2016, vegyes technika
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sadalmi normakkal szemben. A mlvész lépten-nyomon demonstralja, hogy
mivészetében a tarsadalomtudomanyokra tamaszkodik, bemutatva, ahogy
a mlvészet és annak belsdvé tétele megjeleniti a tarsadalmi hierarchiakat
és a legitimaciot. Pierre Bourdieu Ugy irja le az utdbbit, mint olyan tényt, ami
az egyes ember létezésének igazsagos voltat jelenti, a megfeleld, elfogad-
hato létet.

Bourdieu mérféldkének tekinthetd, a kultirafogyasztasrol és a tarsadalmi
rétegzédésrél sz6lo kutatasabol kiindulva Frasernek is volt néhany projektje,
amelyben a milvészet, az izlés és a tarsadalmi osztalyok 6sszefliggését vizs-
galta. Az 6 sokhangu performansza, a Segithetek harom, 1991-es, 2005-8s
és 2011-es verzidjaban ciklusokon keresztiil vizsgalta, hogy az egyes tarsa-
dalmi osztalyokban a mivészet, kiiléndsen az épitészet és a dizajn miként
szolgalt eszkdzként a megkiildnboztetésre, hogyan legitimalta (vagy nem)
az osztalykiilonbségeket, attol fliggden, hogy az egyén milyen hozzaféréssel
rendelkezett az egyes kompetenciakhoz, és milyen lehetéségei voltak, hogy
megszerezze azokat. Fraser munkai a pszicholdgiai extrém és a szocioldgiai,
érzelmi és gazdasagi kutatasok hatarait feszegetik. A politikai kulturaval
vald kapcsolat fenntartasa kutatasi médszerének alapeleme.

Ez a kiallitas az egyik munkajardl - Le 1% c’est moi — kapta a cimét, egy
esszérdl, amely tele van statisztikai grafokkal, mely tarsadalmi-gazdasagi
kutatasok eredményét tartalmazza arrdl, hogy milyen korrelacié van a jéve-
delmi egyenlétlenségek és a mivészeti piac virdgzasa koézott az USA-ban
és masutt. Radikalisan kiilonbdzé formakat valasztva a 2003-as cim nélkili
munkajaban bemutatja, milyen a kapcsolat a legintimebb viszonyaink és a
gazdasagi viszonyok koz6tt, amelyek a kéz-és maganéletiinket meghata-
rozzak. A Projektionban (2008) Fraser a sajat eszét és testét hasznalja, hogy
bemutassa a mlvészi pozicidkra hatd érzelmi konfliktusokat. A There 's No
Place like Home (2012), amit Fraser a 2012-es Whitney Bienndléra készitett,
bemutatja a kapcsolatot az érzelmi konfliktusok — mint oly sok mUvészi pozi-
cié meghatarozdja - és a tarsadalmi-gazdasagi konfliktusok k6zott.

Mit akarunk a mlivészettél? Ez Andrea Fraser alapkérdése, amit munkaival
a kulturalis élet szerepl&ihez - mlivészek, gyljtdk, galeristak, tamogatdk és

Punk. Its Traces in Contemporary Art, MACBA, részlet a kiallitasrol
© Fotd: Miquel Coll

34

JORDI COLOMER
NoFuture, 2006, vided, 9:43

a kdzbnség - intéz. A terlilet és téma specifikus, kutatas alapu mddszerével,
amelyet a konceptualizmusbdl eredeztet, feminista kutatasokat kombinal a
szubjektivitasrol és a vagyakrdl; mddszere alapvetden a pszichoanalizisben
gyokerezik, abban az elvben, hogy valaki a strukturakhoz és a személyes
viszonyaihoz alapvetSen a sajat életével, eléadasaval kdtédik.

Az intézmény-kritika gyakorlataval 6sszhangban Fraser munkainak alapja
a mlvészet vildganak kritikai elemzése, amiben alkotéan hasznalja Pierre
Bourdieu elméletét a reflexiv szocioldgiardl és a szocialis mezdkrél. Ebbél a
perspektivabdl az intézményeken nemcsak a specialis szervezeteket értjik,
mint példaul egy mizeum, de olyan teriileteket is, mint a mlvészet vilaga,
amely egyltt létezik mas tarsadalmi strukturakkal. Ezek a struktdrak nem-
csak intézményeslltek egy muzeumban és objektivalddtak miivészi alkota-




sokban, de megszemélyesiiltek és belsévé valtak az egyes személyekben is.
Fraser ezt a folyamatot mutatja be munkaiban, specialis szerepeket vallalva
és kiilonbo6z4 tarsadalmi poziciokban cselekedve, hogy feltarhassa a létezd
kapcsolatokat a nézdének, inspiralva, hogy az reagalhasson a kiilénb6z6
perspektivakra és kialakitsa a sajatjat. Munkai tele vannak intellektussal és
humorral, igazi kihivast jelentenek a befogadé szamara.

Fraser elsé egyéni kiallitasa Spanyolorszagban egyfajta gyljteménye az
elmult harminc év kritikai mivészetének, performanszt és installaciot, szo-
vegalapu munkakat és dokumentaciét egyarant bemutatva.

Masként modern

A Ramblas tengerparti végén, az egykori rendhazban mikaddik az Arts Santa
Monica,* a kreativitas, a kutatas, a meditacio és eléadasok mihelye, amely
elésegiti az értékek bemutatasat, az attitlidok fejlesztését a diszkurzivitas
jegyében. Az Uj, 2006-6ta mikddé modell nagy elismerésre tett szert a
katalan muvészeti szcénaban, e mddszerrel folyd munkat most retrospektiv
kiallitdsokon® mutattak be. Feltiiné a nyitottsag a tarsadalmi problémakra, a
szociologiai szemlélet. Az Arts Santa Monica lapitasakor mar zajlott a pénz-
lgyi, gazdasagi valsag, s a mlvészek ennek hatasara abrazoltak a munka
vilagat. EFREN ALVAREZ egy aruhazba ment dolgozni karacsony elétt, a
munkat és a szocialis kapcsolatokat tanulmanyozva. ANNEGIEN VAN DOORN
két évig élt a varosban, majd ezer e-mailjét kézzel irta le. Mai ,luddista’,
gépromboldként cafolja a technoldgia hasznossagat. Masold gesztusa, a
kézligyesség az emberi munkaképesség Uj formaja a poszt-indusztrialis
kontextusban. Egy csoport a gazdasagi folyamatba helyezte a mévészi alko-
tast: GLORIA FERNANDEZ, JOAQUIN REYEA, ALVARO IcAZA, DAVID F. MUTILOA
Tranzakcidja egycentes érmék tdmegét szdrta el a kiallito tér sarkaban, nem
akadalyozva a ,kisajatitast”. Mit jelent a miivész mint munkas: ezt mutatja be
CIPRIAN HOMORODEAN szérodlapjain. Mintegy 300, kézzel rajzolt lapon ajanl-
kozik minden szolgélatra: takaritastdl, szallitastél a szamitogépjavitasig,
nyelvtanitasig és a képzémuvészetig. A szellemi itt azonos szintre keriil a
fizikai munkaval, igy a miivész z egyre bizonytalanabb helyzetli munkas-
osztaly tagja lesz. Egyben felfedi a mulvészeti vilag egyik kézismert ,titkat"
is, miszerint nagyon kevés mlvész tud megélni kizarélag mlvészi-profesz-
szionalis munkabdl.

Az emeleten fiatal fotosok tarlata, A kézeljévé mitoszai® mutatta be, hogyan
néznek szembe a jové kihivasaival a nagyvarosok, a ,metropoliszok”. ARNAU
BACH Eurdpa 2013-as kulturalis févarosaban, Marseille-ben latta a megujult
régi kikotét, mig mas elhanyagolt részek kimaradtak ebbdél, igy a tarsa-
dalmi-kulturalis kiilonbségek néttek. CARLOS ALBA Londonban a kiilf6ldiek
mozgasat figyelte meg, és a bevandorldk helyzetét kombinalta portrékkal,
tajképekkel. NICO BAUMGARTEN azt kutatta, hogy a tarsadalom peremén
lévék milyen alternativ modellt keresnek a fennmaradasukra, energiaflig-
getlenségiikre. A tarlat jorészt hasonld, jovétlen jovéképet mutatott, mint a
punk kiallitds a MACBA-ban.

4 http://artssantamonica.gencat.cat

5 ARTJOVE 2006-2016. Arts Santa Monica, Barcelona; 2016. szeptember 19 - ok-
téber 2.

6  Myths of the Near Future / Mites d'un futur proper. Arts Santa Monica, Barcelo-
na; 2016. julius 19 — szeptember 2. http://artssantamonica.gencat.cat/en/detall/
Docfield-216

A kézeljové mitoszai, Arts Santa Monica
részlet a kiallitasrol

HORVATH VIKTOR

Illetlen szerelem

Lelkes A. Gergely Titkos
tavasz cimu kiallitasa

Budapest Galéria, Budapest
2016. szeptember 8 - oktdober g.

A nyelv elétt

LELKES GERGO 8skori festd, a régi tdrzsi varazslék rokona - konnektorokat
gyart a tulvildghoz. Olyan helyeket, amelyek jok az atlépésre; mint a hori-
zont, ahol a viz és az ég talalkozasanal az indian fénok atevezhet a tulvi-
lagra meg vissza.

A talvilagot mi még nem lattuk, az is lehetséges, hogy csak sajat evilagi
konstrukcionk, de akar anyagaban, akar jelképesen, valahogyan minden-
képpen létezik, még az ateista szamara is - még ha magunknak sem valljuk
be a hitlinket, akkor is -, hiszen az ember irracionalis lény, amidta a tudat
létrejottével elvesztett édeni kapcsolatot hitekkel, tervekkel, képekkel, tor-
ténetekkel, formakkal, almokkal, emlékekkel és abrandokkal prébalja pétolni.
Drogokkal, és ezek hasznos drogok, ha elviselhetbbé teszik a meztelensé-
glinkre, széval a létlinkre vald raébredést. A tét a lét.

E kiallitas képeivel olyan vilagban mozgunk, amelyben még nem volt nyelv.
Mikor nem az emberi megallapodasok déntdtték el, hogy mi mit jelent,
hanem amit lattunk, hallottunk, éreztiink, szagoltunk, azonos volt azzal, ami
volt; tudtuk, ha menekiilni kell, tudtuk, ha enni, dugni vagy harcolni kell. For-
matlansag, aramlas, érvénylés fogddzok nélkil, gondolkodas semmi. Ezek a
képek civilizalatlanok.

A mentélhigiénés festészet

Ma a szavak és fogalmak rendje a fogddzdnk, azt képzeljiik, hogy létez-
nek azok a dolgok, amelyeket ilyen hangsorokkal jeldliink: szék, bardtsdg,
flex, nemiség, haza, vallds, kézépkezdés, jogrendszer. Rabizzuk magunkat
a nyelvre és a gondolkodasra, ezekre a szanalmas képtelenségekre, aztan
csodalkozunk, amikor folyton vitatkozunk, haboruzunk, gyulslkédiink miat-
tuk. Hat nem igy megy. A szavaink a civilizacionk, és annyit is érnek; a civili-
zaci6 adta nekiink a gydgyszereket, a szliletésszabalyozast és a vezetékes
vizet, de az atombombat és a bipolaris depresszidt is. Nem lett tSle jobb,
csak mas lett; mégis hajlamosak vagyunk elfelejteni, hogy a civilizacio fiatal,
a valddi motivumaink pedig millié éves allati drajvok; a racionalitas olyasmi,
mint a vékony jég a mély viz felett. A mélyben mérges meduzak vérds csa-
lanuszalyokkal, iszonyatos karjaikat tekerget lila puhatesttiek, fekete bar-
langszajakbdl kiugré murénak a pofajukba lapattal behanyt fogazattal; ez
a mi otthonunk, ez Uszkal benniink, és a kontroll a szérnyeknél van, de mi
minderrél nem akarunk tudni, hanem azt fullentjik magunknak, hogy mar-
pedig az ember ésszel él, szépen ragyalogolunk a centis jégrétegre, aztan
nézegethetlink, amikor beszakad: dilihazba jutunk, szétesik a csaladunk,
Fihrert valasztunk magunknak, hazug homlokzatokat épittink. Akkor mar
jobb benézni a jég ala 6nként. Rémes lesz, de legalabb megtudjuk. Vallaljuk
fel a szérnyeinket, akkor nem megtépnek benniinket, hanem csak illetlendil
viselkednek - kinos, de az még mindig jobb. Most benézhetiink a jég ala.

Az illetlen miivészet

Peire Vidal trubadur a 12. szazadban élt Toulouse kérnyékén. Regényes
életrajza szerint beleszeretett egy holgybe, és mivel a hélgyet La Lobdnak
(néstényfarkasnak) hivtak, a kdlté himfarkas akart lenni: farkasbdrt huzott,
sz6gekbdl gyartott kdrmoket applikalt az ujjaira, igy kddorgott a kérnyéken.
Nyilvan halalra rémitette a var alatt legeltetd birkapasztorokat, de nem ez
volt a baj. Hanem egyszer a hélgy férje vadaszni indult, vitte kalandra éhes
vadaszkutyait, a kutyak szagot fogtak, elkaptak a zavarodott elméji hippit
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Februari zakatolas, 2012, olaj, fatabla, 27 x75cm (részlet) © Fotd: Lisztes Edina

és csunyan megrangattak, alig tudta kimenteni kézllik La Loba férje. Véguil
hazavitték és gondosan apoltak, Vidal felépdilt, La Loba és a férj pedig kicsit
szégyenkeztek a baleset miatt, ugyanakkor jol mulattak a koltd eszetlenségén.
De hat csodalkozik Vidal? Nem csodalkozik, sét: 6 csinalta maganak. Kivonulni
a civilizaciobdl, a vadonban lakni, allatnak 6ltézve asszonyokat keriilgetni
illetlen és obszcén viselkedés, am az adott helyzetben a lehetd legadekva-
tabb eljaras volt - beleértve a tragikomikus befejezést is, hiszen a diihds
vérebek nélkil minden lezaratlan maradt volna. A trobar mlvészete a tulvi-
lagi, isteni szerelmet ravetitette a nére (ritkabban férfire): ahogy a kolostorok
szerzeteskoltSi Istenrél és a szentekrdl irtak himnuszt, pont azzal az eszkdz-
tarral, retorikaval és apparatussal énekeltek a né szerelmérél a trubadurok;
ami eddig az isteni szerelem volt, az most a holgy szerelme lett. Ez az egy-
szerl csere szélsGségesen kifinomult szimbolikaba és formakulturaba moz-
gatta a kor udvari mlvészetét, olyannyira, hogy azt mar maguk a szerzék
sem birtak: az égi, az anyagtalan szerelem versei mellett - talan az egyen-
suly helyreallitasaért — megirtak derekas tragarsagaikat, rdadasul ugyan-
azokban a kédexekben és ugyanazokban struktirakban, amelyben az égi
szerelem zengett. A trubadurok szép verseire emléksziink az iskolabdl, de
a csunyakat ott nem mutattak - nem engedtek benézni a jég ala. Hat most:

LELKES A. GERGELY
Titkos tavasz, 2016, Budapest Galéria, részlet a kiallitasrél © Fotd: Lisztes Edina
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Kimozdulas, 2014, olaj, vaszon, 56 x110 cm (részlet) © Fotd: Lisztes Edina

Martim Soares: Una donzela jaz preto d’ aqui
()

Mikor a hélgy egész biztosra vette,

hogy markabdl nem l6g meg don Faszocska,
igy szolt: - 0. jaj! Halal az aruldkral

tavaly meggyalaztal engem egy este,

te atkozott; s végeznék is veled,

de latod, most még megkegyelmezek,

csak megnyuzlak - ez var az aruldkra.

Mikor latta a derék uri asszony,

hogy kis PScs urfin teljes a hatalma,
nagyon jol tudta, tenni hova fogja:
borténbe zarta, hogy ott a helyt elasszon,
ahol mar sok rab ki-be koltozott,

de egyikik se jott ki azelétt,

hogy megtdrt, s rut lelkét kiadta volna.

(a szerzd forditasa)

~ 9
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Hat ez a farkasirha a koltdn. El&bb Isten szerelmévé tessziik a szerelmet,
megteremtjiik a legelvontabb kulturalis teret, majd mindezeket kapcsolatba
hozzuk a vagyainkkal: a nékkel vagy férfiakkal és azok legnemibb nemisé-
gével, és készen van civilizacid és allati téboly talalkozasa. A tulfinomult
kultura és a nagyszer( animalitas - egyszerre mozgunk ajégen és a jég alatt.
A kézépkor milvészei még tudtak, amit mara elfelejtettlink: éteri szubtilitas
és fertelmes allatiassag éppugy Gsszetartoznak, ahogy anyag és energia
sem létezik elkiilonitve; esetleg bizonyos specialis kériilmények kézott tinik
ugy, hogy kiildn minéségek. Tehat a kézépkor énekeskdnyveiben egymas
mellett olvashatjuk a fenti diszndsagokat és a Maria himnuszokat - ma nincs
szerkesztd, aki egy kotetbe merészelné tenni éket. Esetleg Lelkes Gergé, é is
csak azért, mert maga sem tudja, hanem csak én magyarazom bele: ezek a
festmények a civilizacié minden tudasaval és mlvészetével visznek el ben-
niinket a tudas el6tti helyzetbe. Ezért atjarok.

Uzenet

A képek elsé ranézésre nonfiguralisak, masodik ranézésre egy-egy
festménybe belelathatunk alakokat, késébb Ujra kétségeink lehetnek.
Ha magatdl az alkotdtdl halljuk a mi keletkezéstdrténetét, kideril, hogy
igen, vannak ott a targyi-emberi vilagunkra referald figurak, akiket vagy
amiket 6 belekomponalt a bekeretezett lelki tajba, de hat nem beszélhet
mindenki a mesterrel, és 6 maga sem tartja fontosnak, hogy a befogadd
tudja, amit csak 6 tud. Illetve 6 és a kép megengedik, hogy a befogado
mashogy tudja, mint ahogy az alkotd. A mlivész és a mlve nem itélkezik,
nem akar tanitani, izenni, nem akarja rank tukmalni elveit, erkdlcsi néze-

teit, semmit nem akar, viszont szélesre festi a kép szévege és a befogadasi

LELKES A. GERGELY

lehetéségek kdzotti horizontot. Rétegzettség, viszonylagossag, nyitott- Ejszakai zarandoklat, 2012, tojastempera,
sag, hasznalhatdsag. olaj, vdszon, gox80 cm © Fotd: Lisztes Edina
Azért az el6z6 szemérmetlenség utan vegyiik fel a transzcendens nézépon- LELKES A. GERGELY
tot is: Elérhetetleniil kozel, 2015-16, tojastempera,

olaj, vaszon, 200x125 cm © Fotd: Lisztes Edina

Guilhem de Peitieus: Mout jauzens me prenc en amar

()

Senki nem jut hozza kozel;
nincs hozza mélté masolat;
és vagyni sem lehet olyat,
és nem is képzelhetjik el;
dicséretére szlk a hely,

s azid6é szégyenben marad.

Kihdl a tobbi érzelem,
engednek kiralyok s hadak,
mert meghajlik az akarat
szépségétdl, ha 6 jon el.
Szdazszor hosszabb lesz életem,
ha szeretetébe fogad.

Udve segit a betegen,
diihétél az ép megrohad,

s a bdlcsre érilet szakad,
és lesz a szépbdl fortelem,
az ostobaba észt lehel,

s nemes lesz a hitvany alak.

Nincs értékesebb szerelem;
szdnal, képnél hatalmasabb,
s ha 6rokre velem marad,
hogy felfrissitse a szivem,

s a husomon csodat tegyen,
megtartja ifjusagomat.

()

(a szerz6 forditasa)

Nem tudjuk elddnteni, hogy ezt a sok csodat és sok csapast Istennek vagy
ember szerelmének készénhetjik — nem is fontos. Tanulsag: szerelemfogal-

munk ezerszeresen atitatédott az emberfeletti, emberalatti tulvilagisag kép-
zetével. Es viszont. Igy olvassuk Lelkes A. Gergely képeit.
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LASZLO MELINDA

Kozel hajolva
a mindenséghez

Sziits Miklos:
Magyarazatok P. szamara

Ateliers Pro Arts Art Center / A.P.A. Galéria,
Budapest
2016. szeptember 30 - oktdber 21.

SzUTS MIKLOS festdi vilaga tavol esik a leird jellegtdl, nala a ,kiilsé taj” min-
den esetben valamiféle ,belsd taj” képzetének a kivetulése. Mlvészetét jo
ideje ezek Gsszecsengése és egymasra hatasa hatarozza meg. Lehet, hogy
festészetét a valdosagbdl, a latvanybdl kiinduldnak és elemeiben azt felis-
merhetdének véljiik, de a jelentéstartalmat tekintve sokkal inkabb egyfajta
belsébél kiinduld imaginaciordl van szo, ez keresi a ,formajat” a papiron.
A befelé forduld, halk szavu lirai absztrakt, valamint a felkialto erejl expresz-
sziv muvei altal egyarant egyre csak a forma és tartalom kérdésének hatar-
mezsgyéit jarja be, akkor is, vagy talan kiléndsen akkor, amikor éppen csak
hagyja térténni a dolgokat a kép feliiletén. A bensé érzelmi rezgése altal
keltett motivacié: az emberben lassan kibontakozé, megszdlald s halkan
.beszéld” sejtés, vagy éppen a tulcsorduld, gatakat atszakitd indulat. Mindent
ezen a sz(rén keresztil lat az ember, ez itatja at és ,szinezi” olyanna a dol-
gokat, amilyen belsé folyamatok zajlanak le benne, s ezek a belsé térténések
mindig nagyon erések és valdosagosak. Az élet nagy kérdéseivel farkassze-
met nézve az egyén, akarhogyan is, egyediil van, s valaszait keresve egyediil
jarja be az utjat.

Mlvészete kiviilallonak bizonyul a rohand, az elidegenedd, technikai civi-
lizacid blvéletében létezd vilaggal szemben. Sziits Miklds érzékenysége
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mas talajon nyugszik, és a kapcsolédashoz nekiink is sajat magunk mélyére
kell tekintentink, egyszer( és Sszinte valdnkat kell megszdlitanunk, intui-
tiv képességeinket kell feléleszteniink. Festdisége nem sematizald, gesz-
tusaiban nem tapasztalhatd Ures formalizmus, s a kapaszkodét nyu;jtd, de
skatulyazo, hiivés racionalitas tékéletes ellenpontja. Képi vilaga redukalt,
mondhatni eszkdztelen, és koloritja is visszafogott, mély izzasu foldszi-
nekbdl all, de mlvészi megformalasaban szimbolikus tizenet van. Fontos
Juzenet” ez, mert a tartalom eredendden a forma. A faktdra milyensége az
arnyalt gondolati hattér és érzelmi tdltet okan valtozik. Mivészetét egy-
szerre jellemzi befelé fordulas és expresszivitas, a kiildnb6z6 ciklusok mas
és mas érzelmi, ebbdl kévetkezden festéi, formai periddusok altal diktaltak.
A muvek méretiiket tekintve az egészen kis formatumd, intim ter(i napléjegy-
zetek, fragmentumok, szésszenetek képterétél a nagy lélegzetvétell fest-
ményekig széles skalan mozognak. Beszédes cimei (mint a Csonka keresztut,
a De Profundis, a ,Cropping”, a Blcslzds, a Reggel, a Misztrdl és a Térténetek
a tengerrdl ciklus, valamint a Skociai jegyzetek sorozat) altalis a helyes értel-
mezés iranydba terel minket az alkotd, ahogyan a mivészi vilagkép jellegze-
tességét adjak a metaforikus toltettel biré motivumai és a targyvalasztasais.
A skociai tajak szépsége jolismert. A rengeteg esétél frissen zoldelld rétek,
a zord sziklak, a tenger végtelen horizontja, morajlasa, a szél zigasa, a fel-
hékon atszlirédé fénysugar; mindez kiilonbézé napszakokban és idéjarasi
viszonyokban mas és mas arcat mutatja. A szirkiilet derengé félhnomalyaban
szinte megelevenedik a taj, mintha megmozdulna’mak a formak, a domborzat
finom liktetésbe kezd, mig a felhézet lagyan koriilsleli a dombokat. A szél
hol lagyan simogat, hol kiszamithatatlanul, idegesen kavarogva 6sszekuszal
mindent, majd el is tlinik nyomtalanul, csak a felborzolt ,taj" marad meg, ezt
lathatjuk a Misztral cimd mdlvén. Erdzids erejét tekintve hasonld a viz is, am
lassusaga, lagysaga és befogado jellege mégis mas arnyalatot ad a jelen-
téstartalmaknak. A képeket az attetszd viz és a tenger mélyének sététsége
koz6tt hizédo, s a csillogd, feszitett viztiikdr és a varatlanul mélybe rantéd
drvény kilonds kettésségének parhuzama hatja at. Az akvarellek az ar-
apaly jelenség atvitt értelmi megfeleléjeként a visszahlzddas és kiaradas
képei, s létrejottik is e valtakozasként irhatd le. A folyam allandd, mégis
folyton véltozé (,Nem léphetsz kétszer ugyanabba a folydba.” - Héraklei-
tosz) minésége altal pedig az élet kérforgasa idézédik meg, az 6rok cikli-
kussag. A part biztos pontot, kapaszkodot jelenté motivuma a megnyugvas,
megérkezés vagyat és reményét jeleniti meg, am mégis minden kétségek
kozétt van tartva, mert a Tengerpart ciml festményen a jelzétorony szi-
luettje alig kivehetd, szinte teljesen kddbevész. A Misztral cim(i mlvéhez
hasonldan jelentds tartalommal, hangsullyal bir a feliiletalakitas a Bucstzds
esetében is. A meritett papir altal kiadott rancolatok lenyomatra emlékeztetd
és leplet megidézd feliiletkezelése az elmulast, a téglalap alaku nagy fekete
sav a sirhely zart szogletét juttathatja esziinkbe. A Reggel cimi alkotasa
talan, mint ,Uj lap”, az ébredés, eszmélés momentumaként értelmezhetd,
a fény felbukkanasa, ha tetszik, gy6zelme a sotétség felett. Altala elt(inik

SzUTs MiKLOS
‘Cropping’, 2016, akvarell, papir, 56 x76 cm
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SzUTS MIKLOS
Tengerpart 7., 2012, akvarell, papir, 29x39 cm

a bizonytalansag, a titokzatossag, hiszen a fény kirajzol minden format, s
jelenvaldva tesz.

A Sziits Mikldsra jellemzé redukalt képalkotas egyik vonulata a nagy és
viszonylag homogén, vizszintes képfelileteket alkalmazd, mozdulatlansa-
got sugalld, kddds, széles horizontd, panteisztikus ihletettségl képek sora;
valamiféle benn akadd séhajok, lagy és halk rezdilések, melyek felvetik az
ember létével és a vilagban betdltdtt helyével kapcsolatos szorongatd kér-
déseket. Személyes tajképzetei magukba szippantjak a nézét, akik beleme-
riilnek, megmeritkeznek a kép altal megidézett, benniik attételesen elShivott
tartalmakba. Belsé feszliiltség, valamiféle kettésség izzik a mlvek mélyén.
A kietlen képeken a magany és a mulandésag érzése idézédik fel, csak a
csend és rezzenetlenség marad, s szinte kilépve idébdl, nyomasztd érzés
keriti hatalmaba az embert a rank telepiild lég- és féldtdmegek ,sulya” alatt
- melyek akar fel is cserélédhetnek. Talajvesztettség, a fent és lent, akar az
evilagi, materidlis és transzcendens megbillenése, az iranyok 6sszekuszalo-
dasa bontakozik ki, s feliiti a fejét a kétely. Ezaltal az ut, a kiut, a merre hala-
das kérdése is felvetddik.

A masik jelent8s iranyvonal expressziv képalakitasaval erételjesebb festdi
vildgot mutat, melyben érzelmi szituaciok testeslilnek meg, s ezek kiara-
dasaban a papiron atszlrdédik a bizonytalansag, kiszolgaltatottsag, fenye-
getettség érzése. JOl tetten érhetd a belsé dinamikanak a kivetiilése abban,
ahogyan varatlanul belehasit valami a kép érzékeny feliiletébe, mintegy az
érzelmek alakulasat kévetve, s visszacseng a belsé forrongas, az elmerilé
vagy talan lemondo elcsendesedés és felcsattano artikulacio, a vakito fény
altal kimetszett és a sotét beboritd, mindent elnyel6 képrészeinek, felile-
teinek talalkozasaban. Absztrahaldsaban a képi elemek, feliletek erdtel-
jes Utkdztetése révén a geometrizalas felerésédik, s a gondolatfolyamot
kovetve torések, torésvonalak jonnek létre, mikdzben a fény és arnyék kont-
rasztjanak szimbolikus t6ltése és a kiilonbdz6 mindségek talalkozasa altal
is e mégottes hatasmechanizmus fejti ki hatasat.

Megint Ujabb egységet képeznek a spontan és primer kézlésekbdl allé alko-
tasok, melyek érzékeny kdzvetitdi azon belsé elmozdulasoknak, hangsuly-
eltolédasoknak, amelyek az alkotot jellemzik. Minden az aranyrendszeren
mulik, ugyanis ha a koordinatarendszerben elmozdulas tapasztalhato, a
belsé mozgatérugd, késztetés altal a festdi attitlidnek is sziikségszerlen
valtoznia kell, s ily médon Gjabb mindségek keletkeznek. Sziits Miklds a leg-
egyszerlbb és legsurlibb kifejezési forma, ezaltal tartalom irdnyaba fordul.
A kdénnyednek tiné kalligrafikus vonal tomoritd ereje és energidja nyilvanul
meg a papiron, mely egyszersmind a legszemélyesebb artikulacié. Az eset-
legességet magaba foglalva az alkotd legkdzvetlenebb vallomasa, érzelmek,
idegallapot, cikazé gondolatok, tudat alatt hato félelmek, kételyek, sejtések
sziremlenek at rajta. lly médon a spontaneitas fontos ,eszkéz" szamara, az
esetlegesség nyitottsaga, mely Ujabb és tjabb dimenzidkat nyit meg, mikoz-
ben a vonasok, ,jelek” elére nem lathatd parhuzamokat vetnek fel. Szits
legpuritanabb akvarelljei tulajdonképpen a taj emlékfoszlanyat, a benniink
megpenditett hirok rezonancidjat régzitik, a legszemélyesebb érziilet ener-
gidjanak visszfényét adjak.

Melankdlia lenne mindez? Valdjaban fokuszalas a megfoghatatlan, kiismer-
hetetlen és titokzatos lényegiiranyaba.

Fiatal
Képzémuveészek
Studidja Egyesilet

studio.c3.hu
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Hagere Geometrie

NEMES Z. MARIO

FRIDVALSZKI MARK munkaira jellemzd egyfajta letisztult formaszemlélet,
melyet ,szikdr geometria” (Hagere Geometrie) néven programma is emel.
Ez a szikarsag azonban a geometrikus absztrakcié puritan hajlamainak a
kiforditasais, abban az értelemben, hogy vizualisan kéveti a szigoru redukcid
elvét, kontextualisan azonban ,tultélti” és ,teleirja” a tisztasagot. Fridvalszki
esetében ugyanis nem lehet elvonatkoztatni a formak eredetétdl és kultu-
ralis-technoldgiai beagyazottsaguktdl, hiszen a posztdigitalis kollazsok f&
inspiracios forrasa az ipari és hadi esztétika, vagyis a képnyelv alapjat logok,
fegyverek, aviatikai formak és feluletek képezik. A szikarsag ebben az 6ssze-
fuiggésben ,kiszipolyozott sorvadast” jelent, egy olyan posztapokaliptikus
vilag uralkodé dizajnjat, ahol a belsé vazra valé visszabontas, a fémes
szervetlenség fétise egy civilacidkritikai panoramaban nyer értelmet.
A szirke(ség) hangsulyos jelenléte ugyancsak nem valamiféle tiszta esztéti-

kumnak készénhetd, hanem az ember technoldgiai alkonyanak elidegenedett
szlirkeskalajat testesiti meg, melyben a féldonkiviili latogatok (,Szlirkék”) és
a geoldgiai tudat melankdlidja, a romok és a sivatag vizidja talalkozik 6ssze.
Beat Wyss mlivészettdrténész szerint a miivészeti gondolkodas egyik aktu-
alis feladata lenne a modernitas ,hallgatasa’” mégé visszanyulva feltarni
ség elfojtott ideoldgiait. Az Inverzen kiallitott mlvek tanisaga szerint a
legfiatalabb generdcié nem képviseli, hanem kritikai médon (ki)hasznalja
a geometrikus absztrakciéo hagyomanyat. Ugyanakkor itt nem egyszertien a
tisztasag(illuziok) elvesztésérdl van szo, hanem a tiszta érzékenység atala-
kuldsarol kontextudlis érzékenységgé, egy olyan szemléletté, mely a lat-
haté és a lathatatlan kozti fesziiltségek finomszerkezetét prébalja feltarni,
eszképizmus nélkiil, ha nemis ,valésag”, de az élet érdekében.






PARAMNEZIA
A tokéletes megismeételhetetlenségének nyomasztosaga | A 6D csoport kiallitasa

Il: MIMEZIS | MEDITACIO | MANTRA | REPRODUKCIO | VISSZAJATSZAS | SPIRAL | KOR | PATTERN | MONOTONITAS | TUKOR | TAUTOLOGIA |
VISSZATERO ALMOK | GYUJTOGETES | KALEIDOSZKOP | FRAKTAL | KOZHELY | MEMEK | TARGYHALMOZAS | EMLEKEZES | SOKSZOROSITAS |
RUTIN | KENYSZER | HORROR VACUI | RITMUS | KIOLTAS | KEP A KEPBEN | PARAFRAZIS | PALINDROM | MINTAKONY VEK | GIF | REPETICIO
ES NYUGALOM | FELEPULES-VISSZAEPULES :lI

BUDAPEST GALERIA
1036 Budapest, Lajos utca 158. | foldszint

2017. januar 20 - februar 26.

www.budapestgaleria.hu

BUDAPESTI »

y
budapest galéria TORTENETI B
budapest gallery MUZEUM I |\/|



	04-10
	11-13
	14-19
	20-23
	24-27
	27-28
	28
	29-31
	31-32
	33-35
	35-37
	38-39

