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A mivészéletm(veket parhuzamba 3llitd kidllitdsokban mindig rejlik némi dnké-
nyesség, de WILLIAM MORRIS (1834-1896) és ANDY WARHOL (1928-1987) még
ehhez képest is furcsa pérnak tlnik. Az egyik jdmdédu angol csalddban nétt fel a

Londonhoz kozeli Walthamstow-ban, a mésik szegény kelet-eurdpai bevandor-
|6k gyermekeként latta meg a napvildgot a Pennsylvania dllambeli Pittsburgh-ben.
Az egyik a kozépkori lovagregények hseirdl dlmodozott gyermekkoraban, a masik
a hollywoodi sztarokrdl. Az egyik szocialista nézeteket vallott, és a kézm(ves ipar
feltdmasztdsan munkélkodott, a mésik a fogyasztdi tdrsadalom ikonjait, a tdmeg-
gyartds termékeit emelte be a miivészetbe. Nemcsak, hogy sohasem taldlkoztak,
sohasem éltek egy helyen — de még csak egy évszédzadban sem. A pélyéjat rek-
ldamgrafikusként kezdd New York-i alkotét nem érdekelte kiiléndsebben a 19. sz&-
zadi angol iparmivész, utdbbi pedig nyilvdn nem is tudhatott széz évvel késébb

szlletett kollégajardl.

Nyilvédn nem is tudhatott? A Love Is Enough cim( kiéllités, amely JEREMY DELLER’

rendezésében valdsult meg elébb a Modern Art Oxford,> majd pedig a Birmingham

Museum and Art Gallery termeiben,? éppen az efféle, a torténelem megszokott

linedris narrativajabdl adédd prekoncepcidkat teszi zardjelbe. Nem miszticizmus-
rél van sz, csupén a tudomanyos logika felfiggesztésérdl egy inkdbb képzettar-
sitdsokra alapozd, okos és érzékeny kidllitas erejéig. Mlivészettorténész szemmel

elvarhatd lenne, hogy Morris és Warhol kozdtt legyen valamilyen kapcsolat: eset-
leg egy unasig elemezheté forrdsszéveg, amelyben Warhol kifejti a véleményét

Morrisrdl, vagy egy olyan miicsoport, amely Morris egyértelm( hatdséat példéazza

Warhol életm(vében. llyen kapcsolatok hijan pedig sziikség lenne legaldbb arra

amegnyugtatd érzésre, hogy a két alkotdt el tudjuk helyezni egy dsszefliggd és az

id6ében el8re haladd térténet két adott pontjan. A mivészettdrténész végzettségl

mUvész, Jeremy Deller azonban Ugy mutat rd ennél mélyebb &sszefiiggésekre,

1 http://www.jeremydeller.org/

2 Love Is Enough: William Morris and Andy Warhol, Modern Art Oxford, 2014 december 6 — 2015. &pri-
lis 8. (https://www.modernartoxford.org.uk/)

3 http://www.birminghammuseums.org.uk

hogy mindezt tudatosan hanyagolja. A térlat,
amely fegyelmezett kutatdson és anyaggy(jté-
sen alapul, tiszteli a térténetiséget, de a szokasos
narrativdk helyett masféle torténelemszemléle-
tet ajanl: olyat, amelyben a kapcsolatok nem
pusztén linedrisak; amelyben nem a ,hatdsok”
érdekesek, hanem az 6sszecsengések, és amely-
ben a milt nem dobozba zart, steril vizsgélati
térgy, hanem veliink él8, mindennapi tapasztalat.
A cél nem annak erdltetett bizonygatdsa, hogy
Warhol olyan, mint Morris, vagy Morris olyan,
mint Warhol, hanem egy olyan kdzeg megte-
remtése, amelyben a két életmi kdlcsdndsen
értelmezheti egymast.

Jeremy Deller Anglia egyik legelismertebb kor-
térs mivésze. 2004-ben Turner-dijat nyert,* 2013-
ban pedig & képviselte az Egyesilt Kirdlysagot a
Velencei Bienndlén.s Munkdiban gyakran vizsgal
— és hoz létre — szokatlan torténelmi és kulturé-
lis 6sszefliggéseket. Ennek korai példéja volt az
1997-ben készilt The History of the World: egy
fal méret( diagram, amely a hagyomanyos angol
rezesbandak és a 80-as évekbeli acid house
kozotti tarsadalmi, politikai és zenei kapcsola-
tokat” szemlélteti a maguk kuszasdgéban. A kap-
csolatok feltérképezését kovetéen Deller felkért
egy rezesbandat, hogy hagyomaényos hangszere-
ikkel acid house-t jatsszanak (Acid Brass, 1997).
Az efféle képzettdrsitdsokkal Deller tudatosan
apelldl a szirrealizmus esztétikdjara, modszerét
azonban ,tarsadalmi szirrealizmusnak” (“social
surrealism”)® nevezi: a térténelmi iddvel és a kul-
tlra regisztereivel (izott, dnkényesnek tlind jaté-
kai ugyanis gyakran a tdrsadalmi modernizécié
ambivalencidira vilagitanak rd. So Many Ways to
Hurt You cim( 2010-es filmjének kézéppontja-
ban a walesi banyaszcsalddban felnétt amerikai
birkézé/pankrétor, Adrian Street all. Street 1973-
as hazaldtogatdsakor készilt az a fotd, amely
Deller szdmara a kiindulépontot jelentette:
a képen a szinpompés androgiin jelmezeirdl
ismert Street teljes diszben pdzol a banydban
apjéval és annak munkatérsaival — nincs az a szlir-
realista montézs, amely ennél meghokkentébb
lenne. Deller szerint ez a foté magédban foglalja
azt a folyamatot, amelynek soran az Egyesilt
Kirdlysag — sok egyéni fajdalom 4rén — ipari
orszagbdl a szolgéltatd és kreativ ipar orsza-
gdva valt’ A 70-es, 80-as évek gyédrbezardsai,
sztrajkjai hosszan haté traumaként bijnak meg
a mai Anglia politikai és kulturalis identitasa-
nak mélyén. Deller ezt a gondolatkort folytatta

4 http://www.tate.org.uk/visit/tate-britain/turner-prize

5 http://www.jeremydeller.org/EnglishMagic/EnglishMagic.
php

6 EhhezId.: Hal Foster: “History is a Hen Harrier”, in: Jeremy
Deller - El ideal infinitamente variable de lo popular / The
Infinitely Variable Idea of the Popular, CA2M - Centro de Arte
Dos de Mayo - MUAC - Museo Universitario Arte
Contemporaneo, UNAM , Madrid, 2015, 100-107.

7 Mark Rappolt: “Interview with Jeremy Deller”, Art Review,
2013. nydr, http://artreview.com/features/feature_jeremy_
deller_venice_interview/
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a 2013-as Velencei Bienndle angol pavilonjédban, amelyben egy 19. szdzadi gyérat
elevenitett fel dokumentumokon keresztill, utalva a kizsakmanyolds mai forméira
is. A pavilonbdl nem hidnyozhatott William Morris sem, aki a munkasmozgalom
valédi hdseként tdmadt fel: az 8t dbrédzold falképen (We Sit Starving Amidst Our
Gold) gigdszként emelkedett ki a vizbdl, és dobta félre Roman Abramovics jacht-
jat, amely az eggyel kordbbi Bienndlén a parton horgonyozva sokak bosszlsdgara
takarta el Velence latvanyét a kevésbé jdmadu latogatdk eldl.

Ezek a munkdk nemcsak a térténelmet vizsgéljdk, hanem a brit nemzeti identitast
is, jelképeken, traumakon, elfojtasokon keresztiil. Minden szimbolikus figurahoz
szémtalan értelmezés tapad. William Morris nemcsak szocialista gondolkoddként
része a nemzeti panteonnak, hanem az Arts and Crafts mozgalom szellemi atyja-
ként is. Kis tulzassal neki kdszdnhetd, hogy a viragmintdk mindmaig oly elevenen
burjanzanak a brit design legnépszeriibb — és leginkdbb ,angolosnak” tekintett —
termékein (elég Cath Kidstont emliteni). A Morris altal alapitott cég a mai napig
mkodik,? kitinden példédzva a brit , dllanddsagot”, amely része nemcsak a nemzeti
onképnek, de az angolokrdl kiilfoldon é16 sztereotip képnek is. A sztereotipidt per-
sze mi sem céfolja jobban, mint a 20. szdzad mésodik felében lezajlott, Deller éltal
is vizsgalt dridsi tarsadalmi dtalakulds — amelynek veszteségeit, fajdalmat hatéko-
nyan leplezi és fojtja el az dllanddsdg illizidja. Morris, mint kulturélis ikon, ezt a ket-
t8sséget is megtestesiti. Ha arra gondolunk, hogy a sztereotip ,,angolsagot” semmi
sem ellenpontozza jobban, mint a gyakran ennek ellentéteként konceptualizalt
sztereotip ,amerikaisag”, Morris és Warhol 6sszevetése mar nem is tlinik olyan
onkényesnek. A kidllitas a parhuzamok és ellentétek ennél sokkal dsszetettebb

8 Foster:i.m.
9 https://www.william-morris.co.uk/

Love is Enough kidllitasi enteriér © Modern Art Oxford | Fotd: Andy Keate
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héldjat szovi meg, de az egyik téma kétségte-
lendl a sztereotipidk, ,ikonok”, rogzilt képek,
(nemzeti) legenddk és a mogottik rejlé, teljes
egészében hozzéférhetetlen és dbrézolhatatlan
,valdéség” bonyolult viszonya.

A tarlat négy egységbdl éll, amelyek voltakép-
pen barmilyen sorrendben megtekinthetdk, de
mi most kezdjik a Camelot cim(i résszel, amely
a két mivész gyermekkoraval indul. Mindketten
alomvildgot épitettek fel maguknak. Morris az
Artlr kirdly-mondakor szerepl&iért rajongott, és
gyakran jatszott lovagosdit sajat pdnilova hatan,
péncélba 6ltozve. A gyermek Warhol sokat
betegeskedett, és otthoni maganyaban a holly-
woodi sztdrvildgba vagyakozott: szdmtalan rajon-
goi levelet kildott kedvenceinek, és a vélaszul
kapott dedikélt fotékat gondosan rendszerezett
albumokba gy(jtotte. A Warhol éltal gy(jtott
sztérfotdkat, illetve az altala készitett pop art-
portrékat a preraffaelita DANTE GABRIEL ROSSETTI
Morris feleségérdl, Jane Morrisrdl készitett arc-
képei kisérik. A képi eszkdzok, a beadllitdsok vald-
ban meglep&en hasonldak, ami jOl érzékelteti a
19. szédzadi romantikus rajongds és a 20. szdzadi
sztérkultusz kozotti mély affinitdst. Ugyanakkor
a kilénbségeket is hosszan sorolhatjuk: a Jane
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Morris-arcképek a mlvészek és a modell intim
szférdjdban, személyes indittatdsbdl jottek létre
- egy szerelmi hdromszdg lenyomatai —, a sztarfo-
tdk viszont par excellence nyilvanos képek, ame-
lyek a szinésznék imédzsanak épitését szolgaljak.
Az igazi hasonldsdg azonban e kiildnbségek
mogott rejlik: Jane ugyan maganemberként jele-
nik meg a képeken, de a valédi Jane ettél még
ugyanugy megismerhetetlen, mint a valddi Liz
Taylor. A preraffaelita ,sztar” gondosan kidolgo-
zott arcképei tébbet drulnak el a né életét meg-
hatarozé férfiak mivészi torekvéseirdl, mint a
szegény munkascsalddbdl szarmazd, ragyogdan
okos Jane Burden életérdl, amely valahogy fele-

désbe merlilt a képek mogott.

lgy sziiletnek a legendédk — és igy fedik el a
(tarsadalmi) valdsagot. Es ha egy sorozatnyi
abréandos szem( nd&i arckép erre képes, mire
lehet képes egy egész legendakdr? Az oxfordi
bemutaté utdn Birminghamben a kiéllités a
Birminghami Mizeum gyijteményének ritkan
kiallitott, fényérzékeny kincseivel, a William
Morris és EDWARD BURNE-JONES egylttm(ikodé-
seébdl szlletett Szent Grdl-falikarpitokkal b&vilt.
A Grél-lovagok torténetét elbeszéld karpitok
elsé sorozata William Knox d’Arcy, egy ausztral

aranybdnydszatbdl meggazdagodott médgnas megrendelésére késziilt 1895-1900-
ban; a Birminghamben taldlhaté sz8ttesek mar utdnrendelésre késziltek mas gaz-
dag ligyfelek szamara. A Morris h8seit, Sir Lancelotot és a tdbbieket a szdzadvégi

angol esztéticizmus legteljesebb kifinomultsédgéval dbrdzold karpitok gyonyord

dlomvildgba repitenek — ugyanakkor Morris munkassadgénak legnagyobb ellent-
mondasat is magukban hordozzédk. A szocialista iparm(vész, aki rendiletlendl

hitt abban, hogy a mlvészet mindenkié, a vadkapitalizmus nyerteseinek megren-
deléseibdl élt. Es mivel egy megrendelésre késziilt, nagyszabdsi munka sosem

egyszerlien a mivész szellemi terméke, hanem a megrendeld kivansdgai nyoman

szliletik, a karpitok témajat sem lehet csupan Morris Artdr-ménidjaval magyarazni.
A19. szdzadi Anglidban nemcsak a pénildval jatszo kisfilk képzelték magukat a

bator lovagok b&rébe - hiszen egy hatalma csicsan levd vilagbirodalom nagy

erejl nemzeti szimbdlumairdl beszélink. Ha pedig a Grél-lovagokra a gyarma-
tosftdsbdl meggazdagodott szerencselovagok arnyéka vetil, akkor az egész mar
mégsem tlinik olyan éterinek...

Azzal, hogy a legendak mogott rejlé igazsag prozai, sét sotét is lehet, Morris és

Warhol is tisztdban volt. Warhol hiresség-képei — amelyekbdl bdséges valogatést

lathatunk a kidllitason — véllaljdk, hogy csak a felszinrél szdlnak. A Kennedy csalé-
dot dbrézold képek politikai szerepl&ket jelenitenek meg a hollywoodi sztédroknak

kijaré sémak szerint; politikai tevékenységlik nem lényeges, csupan a legendék

ragyogdsa. Ez a ragyogds, amely Grél-lovagokka véltoztatta a 19. szézadi iparbard-
kat, a demokratikusan megvalasztott politikusokat is magasan a hétkdznapi vélasz-
tépolgérok feje folé emelte: a Kennedy csaldd rezidencidjat az elragadtatott sajtéd

gyakran nevezte Camelotnak. Warhol maga is rajongd volt, de a rajongésabdl szi-
letett mivek Morris munkainak és gondolatainak tiikrében értelmezve tlipontosan

mutatnak ré erre a visszdssagra.

Love is Enough kidllitasi enteriér © Modern Art Oxford | © Foté: Andy Keate: Shirley Temple dedikalt,
kézzel szinezett fotéja Andy Warhol gytjteményébdl (© 2014 The Andy Warhol Foundation for the
Visual Arts, Inc. / Artists Rights Society (ARS), New York and DACS, London), Andy Warhol: Marilyn

kérpit, 1968 (Courtesy of Marla and Larry Wasser, Toronto, Canada and DACS, London)
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WILLIAM MORRIS

Akvarell - Tapéta terv — Akantusz, 1883, akvarell, ceruza, papir © Birmingham Museums Trust

ANDY WARHOL

Virdgok, 1970, egyedi szitanyomat fehér papiron © Anthony D’Offay, London and DACS, London
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A kidllitds Hopes and Fears for Art cimU része

éppen azt igyekszik bizonyitani, hogy Warhol

latszdlag blazirt jatéka a tdmegkommunikacid

ikonjaival nem jelentette a mélyebb problémak
negligdldsat. Morrishoz hasonldan & is a tome-
gek eldtt kivanta megnyitni a mlvészet kapujat
- taldn nem olyan szigoru tarsadalmi-politikai

elvektdl vezérelve, de mégsem érzéketlendl.
Kettejuk munkassdgat éppen itt gabalyitja leg-
szebben 6ssze a kidllitas: a Morris elvei és meg-
rendeldi kore kdzott feszild ellentmondést egy
Warhol-idézet vildgitja meg: ,Amikor az embe-
rek vagy civilizaciok degenerdltta és anyagiassa

vélnak, mindig a kilsédleges szépségliket és gaz-
dagsagukat hozzak fel mentségként.”> Warholon

keresztil érthetjik meg azt, hogy az ellentmon-
dds nem megsemmisitd, hanem termékeny.
A dilemma - van-e értelme szépet teremteni,
amig szenved a vilag — ugyan 6rok, de a vele vald

szembenézés maga a mivészet. Morris szembe

tudott nézni ezzel - mikdzben rendiletlendl hitte,
hogy a szenvedésbdl éppen a szépség jelenti a

kivezetd utat. Ez&rt hidnyzik mivészetébdl az ird-
nia. Warhol kezében viszont az irénia volt a kard,
amellyel dtvédghatta a gordiuszi csomét. A maga-
zinok, reklamok és sztarfoték nyoman kialakitott,
jellegzetes warholi képi nyelv a sztérvildgnal

sotétebb témak megjelenitésére is alkalmas volt.
A villamosszék vagy a revolver sokféle szinben

sokszorositott dbrazoldsai arra emlékeztetnek,
hogy Liz Taylor vagy Marilyn Monroe arcképé-
hez hasonléan ezek a térgyak is az amerikai kul-
tdra ikonjai — csak éppen radikalisan mésféle

képzeteket idéznek fel, hidba burkolja be &ket a

rekldmok képi vildganak csillogdsa. Az alabamai

faji zavargdsokrol készilt sajtéfotdt vagy a szov-
jet rakétakilové dllomasok térképét felhasznéld

munkdiban Warhol még kozvetlenebbil utalt

kurrens fesziltségekre, veszélyekre, amelyeket —
legalabbis a kidllitds 6sszefliggésében — a warholi

képi nyelv nem gyengit, nem relativizal, nem tesz

idézdjelbe, hanem éppenséggel az arcunkba vag.
A mitizélds ezdttal nem lepelként szolgal, hanem

ralatast enged a mélységre.

Irénia helyett Morris inkdbb egy masik médium-
hoz fordult, és szocialista pamfletekben vézolta

fel azt az idealis vildgot, amelyben a munkds

nem a kizsakmdényolas kiszolgéltatott dldo-
zata, hanem 6romét leli dntudatosan végzett

tevékenységében. Ez a m(faj nem kivanta meg,
hogy a szépség kdntdsébe burkolja a problé-
maékat: a Useful Work versus Useless Toil (1884)

ciml pamflet példdul mér cimében is vildgosan

fogalmaz. Kapitalista megrendel&it nem befo-
lydsolhatta, de sajat gydrdban Morris igyekezett

a gyakorlatban is megvaldsitani azt, amit prédi-
kalt. Warhol ,gydra”, a legendds Factory ezzel

szemben inkdbb miterembe oltott kozdsségi

hely volt, mint gyér, de a névadéds mogott a

10 The Philosophy of Andy Warhol, 1975, idézet a kiéllitdson.
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jatéknal tobb rejlik. A kiallitds A Factory as It
Might Be cim(i része szerint mindkét alkotdhely
tulajdonképpen a mivészet és az ipari tervezés,
illetve a komoly munkamordl és a kreativ mun-
kakornyezet egységét valdsitotta meg a maga

sajatos maodjan. Morris gyaraban talan csen-
desebben zajlott a munka, nem jartak ki-be az
illusztris vendégek, és nem zajlott fergeteges

éjszakai élet, de a két mlvészt munka kdzben

abrézold, a falakon vegyesen sorakozd fotdk
minden kildonbséggel egyiitt valahogy mégis

nagyon hasonldak. A két idésik egybecsulsz-
tatdsaval a kiéllitds mintha azt sugalland, hogy
Warhol munkéssagdban Morris idedlja emelke-
dett magasabb szintre: nemcsak hogy hasznos

munka lett a hasztalan glirc6lésbdl, de a munka

osszeolvadt a kikapcsolddéssal is.

A kidllitéds utolsd része (amely a kicsit kdzhe-
lyes Flower Power cimet viseli) elvonatkoztat
a tarsadalmi 6sszefuggésektdl, a munkakoril-
ményektdl, és egyetlen formai motivumra foku-
szal: a virdgra. A Morris éltal tokélyre fejlesztett
noévényi ornamentikat szamos kérpit és tapéta

példdzza a kiéllitdson, amely vézlatok és eredeti

ducok segitségével betekintést nyujt a terve-
zés és kivitelezés folyamatdba is. A térgyak jo

SIR EDWARD BURNE-JONES, WILLIAM MORRIS, JOHN HENRY DEARLE
A Szent Grél keresése kdrpitsorozat - 2. jelenet — A lovagok felfegyverzése és tdvozasa, 1895-1896
gyapju, selyem, moher, teveszér, pamut, Birmingham Museums Trust

része a ma is fenndlld cég tulajdona. Morris 6roksége organikusan, folytono-
san él tovabb, akdrcsak egy virdg; akdrcsak a legendék és sztereotipidk Anglidja.
A mindig a jelenben é18, miianyag Amerika Andy Warholjarél mar kevésbé jut
eszlinkbe a virdg — pedig, ahogy a falfelirat megjegyzi, ez volt miivészetének
mésodik leggyakoribb motivuma. Morris mlveinek kontextusdban konny( felfi-
gyelni arra, hogy a tapétakhoz hasonlé dekorativ térekvés nyilvanul meg Warhol

arannyal festett képein és virdgokat dbrézold szitanyomatain, vagy, hogy a fiatal

férfiakat virdggal dbrézold képek tulajdonképpen egy szecesszids képi kdzhely,
a,nd és virag” kiforgatott valtozatai. Mindebbdl mar sejthetd, hogy ez a kiéllitas

legszokvanyosabban ,mivészettorténeti” része. A mindent beboritd, végte-
lenségig folytathatd, felvéllaltan csak felszini dekorativitasra torekvd, de mégis

Morris mlvészetének Iényegét magdban hordozd virdggminta azonban a kiallitas

egészének jelképe is lehet.

Jeremy Deller miivészként nem prébalja meg uralni miveinek értelmezéseit,
hanem a munka befejeztével hatralép, és a kreativ kozdnségnek adja at a tere-
pet. Kurdtorként sem tesz mdsként: a példds gondossaggal megirt magyardzé

feliratok csak a torténeti tényeket ismertetik, és az egyes termek koncepcidjat

vézoljdk fel néhédny mondatban, de a targyak kozotti finomabb kapcsolatok kere-
sését mdr a ldtogatdra bizzak; erre tettem kisérletet én is a fentiekben. Adddik a

kérdés, hogy a Love Is Enough — amely a cimét William Morris egy versciklusatdl

(1872) kdlcsdndzte - voltaképpen mivészettdrténeti kidllitas vagy mivészi ins-
tallacid, de jdmagam Ugy vélem, hogy a kidllitds éppen a két kategdria kdzotti

atjarhatdsdgot érzékelteti. A miivészettorténet nem savanyul poféju éléskodd

a mlvészet eleven testén, hanem kreativ tevékenység, amelyet torténetesen a

tudomanyossag szabalyai szerint (ziink. Mlveléséhez a szeretet prdzai vildgunk-
ban nem mindig elég. Nélkiille azonban egész biztosan nem megy.
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