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Minden vilagok jovQje

56. Nemzetkdzi Képzémiivészeti

Kiallitas — Velencei Biennale

Velence, Olaszorszag
2015. majus 9 - november 22.

Nem gondoltam volna, hogy ennyi év multan ismét a térténelem angyaldval' és
Marx Tékéjével kapcsolatos ismereteimet kell leporolnom, amikor az 56. Velencei
Bienndlérdl irok. Mint ismeretes, Walter Benjamin térténelemfilozéfiai esszé-
jét Paul Klee Angelus Novusa kapcsan irta? a multrél és a jovérdl, a torténelem
katasztroféjardl és a haladés viharardl, a koztes létben rekedt hirndk szemléletes
lefrdséan keresztil. Az idei kiallitas fékuratora, Okwul ENWEZOR3 ezt a szbveget
vélasztotta mottdjaul, jelenlinket a szorongds koraként jellemezve, amelyet mély
megosztottsag, hangsllyos egyenlStlenségek és a jovével kapcsolatos bizony-
talansag jellemez. Ebben a meglehetésen dramai kontextusban bukkan fel hivat-
kozdsi alapként Marx mive, amelyet a kézponti pavilonban a DAvID ADJAYE* dltal
tervezett ARENA-ban, ,a nyilvanos beszélgetések féruman”, oratdriumszeri elé-
adasban hallgathat meg a kbzdnség hét hdnapon keresztil.

A helyzet azonban még ennél is bonyolultabb: a T8ke maratoni felolvasdsanak
el6képe az ,akrand path”, azaz a szikh vallds szent kdnyvének megszakitas nélkl,
tdbb napon keresztil zajlé felolvasdsa, mely Ujabb filozdfiai, illetve vallasi perspek-
tivaval gazdagithatja eredeti néz8pontunkat. S ha még ez sem lenne elég: a Téke
dramatikus forméban, Isaac Julien rendezésében kerlil szinpadra, aki Enwezorhoz

1 Szip&ces Krisztina: Angyalok és angyalt rajzoldk, Magyar Szemle, 2. évf.12.sz.,1993, pp. 1265-1273.
2, Van Kleenek egy Angelus Novus cim(i képe. Angyalt dbrazol, aki mintha rémeredne valamire és el
akarna hatralni tle. Szeme tagra nyilik, szaja nyitva, szarnyai kifesziilnek. llyen lehet a térténelem angyala.
Arcat a mult felé forditja. Ahol mi események ldncolatét latjuk, ott & egyetlen katasztréfat 1at, mely sziin-
telen romot romra halmoz, s mindet a ldba elé sodorja. Idézne még, hogy feltdmassza a holtakat és 6ssze-
illessze, ami széttordtt. De vihar kél a Paradicsom feldl, belekap az angyal szérnyaiba, és olyan erével, hogy
nem tudja tébbé dsszezarni Sket. E vihar feltartdztathatatlanul (izi a jové felé, amelynek hétat fordit, mi-
kozben égig né elStte a romhalmaz. Ezt a vihart nevezziik haladdsnak.” Walter Benjamin, Angelus novus:
Ertekezések, kisérletek, birdlatok, Magyar Helikon, Budapest, 1980

3 Okwui Enwezor 1963-ban sziiletett egy nigériai kisvarosban. Nigéridban megkezdett egyetemi tanul-
ményait az Egyesiilt Allamokban folytatta, a New Jersey City University-n szerzett diplomat politikatu-
domanyokbdl 1987-ben. Diplomaja megszerzése utan koltészettel és szévegalapu mivészeti formakkal
(konceptudlis mlivészet, mlivészetkritika) foglalkozott. 1993-ban tarsaival egyitt lapot alapitott Nka
Journal of Contemporary African Art cimmel. Elsé nagyszabdsu kiallitdsa a 30 afrikai fotést bemutatd In/
sight volt a Guggenheim Museumban (1996), amelyhez a kortérs afrikai mlivészet debiitélasa kothetd a
nyugati szcéndban. 1997-ben a Johannesburgi Bienndle miivészeti vezetdje, 2002-ben a kasseli documenta
11, 2008-ban a Gwangju Biennale, 2012-ben a Pdrizsi Trienndle kuratora. A Velencei Bienndle 120 éves
torténetében Enwezor az elsé afrikai szlletés( fékurdtor és Harald Szeemann mellett 6 az egyetlen, akia
documenta és a Velencei Bienndle miivészeti vezetdje is volt.

4 David Adjaye ghanai szdrmazésu brit épitész. Szamos képz&mlivészettel kapcsolatos projekt nyomén
kapott megbizast Enwezortdl a Bienndle tereinek tervezésére: az & irodéja alakitotta ki a Corderie kialli-
t4si tereit, valamint hozta létre a Giardini kdzponti pavilonjdban az ARENA-t, ,.az él6beszéd, a dal, felolva-
sasok, filmvetitések gyljtéhelyét”, amely tobbirdnyl nézéterével és szinpadéval kivanja aktivizélni,
a diszkussziv térbe bevonni a ldtogatdkat.

és Adjaye-hoz hasonldan fekete bdr(, afféle
migréns (elnézést), ugyanakkor a nyugati vildg
jatékszabadlyai szerint jatszo, de gydkereit meg
nem tagadod értelmiségi, aki jelentds befolyassal
bir korunk szellemi dramlataira. S az ARENA még
egy, méra jorészt feledésbe merilt torténetre
is visszacsatol: az 1974-es szolidaritéasi akcidra a
Chilével, melynek keretében miivészek tiltakoz-
tak a Pinochet-diktatura ellen, direkt médon a
kor tdrsadalmi-politikai kontextuséba dgyazva
a biennéle patinds intézményét.

A nyajas olvasé ezek utdn mdr sejtheti, hogy az 56.
Velencei Bienndle kapcsan felmerilé témaink —
Okwui Enwezor személyének, szemléletének
és érdekl6désének, valamint a dolgok jelen-
legi alldsanak koszdnhetden - szertedgazdak és
hisba vdgdak, és messze tllmutatnak egy szok-
vanyos képzémdivészeti kiallitas problematikajan.
Enwezor valdban komoly ember, aki dllhatatosan
kutatja a m(ivészet, valamint a torténelmi, etikai
és tarsadalmi kérdéseket kozti kapcsolatokat.
Ugyanakkor kitind izlésl mlvészettdrténész is,
kinek kidllitdsai valddi intellektudlis és esztétikai
élményt jelentenek. gy idén nagyrészt meglsz-
tuk azt a belterjes és dltudoményos fontosko-
dast (tovabba a talmi kereskedelmi csillogast),
amely nyomén régebben magam is hajlamos
voltam a ,nyugat” és ezen belil a kortars képzd-
mvészet végét viziondlni. Ehelyett most olyan
nagyvonall, szabad és bator, ugyanakkor pro-
fesszionalis mivészettel taldlkozhattunk, mely
Ugy kell nekiink e vérzivataros idékben, mint
egy falat kenyér. Enwezor nemcsak az elmdlt
évtizedekben dltala rendezett nagy nemzetkozi



kiallitdsok eredményeit dsszegzi ezen a bienna-
Ién, hanem ezt kiegésziti szdmos, kifejezetten
ebbdl az alkalombdl készilt 4j mivel, valamint
multidiszciplinéris, inspirativ programokkal,
mivész-performanszokkals és kilonféle el6-
adasokkal, ismét sokféle iranyba tagitva a bien-
nale és a kortars képzémivészet kereteit. Ehhez
a szildrd kuratori alaphoz viszonyithatjuk az egyes
orszagok, kuradtorok és mivészek teljesitményét.
Néhdny szdm: az idén 120 éves mivészeti ren-
dezvény 6sszesen 11000 m2?-en mutatta be
a fékurator valogatdsat - 3000 m2a Giardini,
8000 m? az Arsenale teriletén — amelyhez 89
nemzeti pavilon jarult hozzé a sajét kiallitasa-
val (ebbdl 29 a Giardini torténeti épiileteiben
és 31 az Arsendléban). Az Enwezor éaltal rende-
zett kdzponti kidllitdson 136 mivész szerepel
53 orszagbdl, kdzilik 89-en most elsd izben,
szamosan az Ugynevezett ,periféridrdl”, kifeje-
zetten a kidllitasra késziilt munkaval. A biennéle
torténetében el&szor 4llit ki Grenada, Mauritius,
Mongdlia, Mozambik és a Seychelle-szigetek (és
érdekességképpen emlitsiik meg az Apostoli
Szentszék kiallitasat is az Ujonnan feldjitott Sale
d’Armiban). Tovabbi 44 kisérd kiéllitast lehetett
megtekinteni a vdrosban és tdgabb korzetében,
mar ha valakinek volt erre ideje és energidja.
A Velencei Bienndle mér régdta olyan megaren-
dezvény, amelyet lehetetlen teljes egészében
befogadni (idén példaul csak kevesen taléltak
meg és lattak a dijnyertes drmény kiéllitdst San
Lazzaro kolostorszigetén). E beszdmold ezdttal is
a bienndle egyfajta személyes olvasata, toredé-
kes Utibeszdmold, mely nem mentes némi elfo-
gultsdgtdl sem.

Es most térjink vissza a tdrténelem angyala-
hoz és a kapitalizmushoz. Enwezor az 1914-es
és 1939-es torténelmi évforduldkat emlékeze-
tinkbe idézve napjaink globdlis tdjképét Ugy
festi le, mint amely djra romokban hever, ahol
eluralkodott az erészak és gazdaséagi pénik, ahol
humanitérius katasztréfa zajlik a tengereken,
a sivatagokban és a hatdrokon, amint a bevén-
dorldk, menekiltek és kétségbeesett embe-
rek keresnek menedéket latszdlag nyugodtabb
és prosperdlébb vidékeken. ,Barhova fordu-
lunk, Ujabb vélsdgot, bizonytalansagot, mélyiilé
fenyegetettséget latunk a vildgban”, irja a kurator.
A kérdés az, hogy hogyan lehet a kortérs jelen (j
nyugtalansagét, a dolgok jelenlegi dlldsat a mdvé-
szet eszkdzeivel megragadni? Mennyiben mutat-
hat tul a dolgok prdzai valdsagén egy mialkotas,
hasonldképpen Klee Angelus Novuséhoz?
Enwezor elképzelése szerint a kurdtor, a miveé-
szek, a kbzonség és barki, aki a bienndléhoz
hozzéjarul a maga eszkdzeivel, mind egyazon
a zenekarban jatszik; ez a virtudlis és valdsdgos

5 Tobbek kozott Olaf Nicolai, Jason Moran, Jeremy Deller,
Charles Gaine vagy a TOMORROW darabjaival, melyek ihlet&i
tobbek kozott Marx, a munkadalok, a gyérak vildga vagy a tér-
sadalmi igazsdgossdg mint olyan.
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kozosség foglalja el a biennale tereit és ragadja

meg a vélsdgos jelent, a dolgokat a miveken

keresztil. Az egyes mUlveket a kurdtor ugy-
nevezett ,szlrékon” keresztil kapcsolja be a

rendszerbe, melyek a kdvetkezék: ,EIS jelleg:

az elbeszélés idStartama” (a kiéllitas mint id&-
ben zajlé esemény, narrativa); ,A rendezetlen-
ség kertje” (a kertek — giardini — mint az egyes

nemzetek kaotikus viszonyanak térbeli metafo-
rai); és végil a , Toke: él6 felolvasds” (a fiktiv és

valdésdgos téke, illetve Marx mive, ,korunk nagy
drdmdja”’, mely 1867-es megjelenése &ta oly nagy
hatast fejtett ki vildgszerte, de amit oly kevesen

olvastak eredetiben). Marx Tékéje a kurator
véleménye szerint olyasfajta szdveg, melybdl

magyarézatot kaphatunk a fennéllé rendszerek-
kel kapcsolatos kérdéseinkre: ,szoros olvasésa”
révén megismerhetjik és megérthetjik a kapi-
talizmus jelenségét, a pénzligyi rendszerek kap-
zsisagat, a természeti eréforrdsok és az emberek
kizsdkmadnyolasat, a tarsadalmi szerz8dést meg-
szegé politikai, hatalmi rendszereket: korunk
meghatérozé gazdaségi, tdrsadalmi strukturéit.
A bienndle atlagkdz6nségét nyilvan nem lehet
kényszeriteni, hogy magééva tegye a szovegkor-
puszt és annak alapjan véltoztassa meg éltét, de

a felolvasasok és a Marx mivére reflektald mun-
kak legaldbb az alapfogalmakat (munka, terme-
|ési viszonyok, elidegenedés, aru, profit, vélsag)

a fejekbe sulykoljék, és ily mddon felkelthetik a

dolgok megértésének igényét. Felmerl persze

a kérdés, hogy mi jon ezutdn (Iétezik-e az eddi-
gieknél jobban m(ikoédd, egyben igazsdgosabb

gazdaséagi, tarsadalmi rendszer, vagy éppenség-
gel egy elkerilhetetlen természeti-gazdasagi

katasztrofa felé sodrodik a vilag), am erre a kér-
désre a bienndlétdl nem vérhatunk egyértelmd

vélaszt — ez az a jové, amelyet nem ldthatunk,
de amely felé feltartéztathatatlan erék repite-
nek, mikdzben a mult romjai felett szemlélédink.
»Az esztétikai ddntés egyben mindig politikai is”,
mondja Enwezor? és ezzel mélységesen egyet
kell értenlink. JOI tudjuk, hogy az avittas politi-
kai eszmék karoltve jarnak az izléstelenséggel,
a hamis patosszal, a megalomanidval vagy a

multba merengd formavildggal, amely aztdn

dthatja az élet minden teriletét — gondoljunk
csak az épitészetre, a kdztéri szobrészatra, az
oltozkddésre stb. ,Elkildniteni a mivészetet a

politikai hangulattél és eseményektd|? Ez nem

fog menni” - hat én sem erdltetem.

Az Arsenale elsd terme erés fellitéssel indit.
BrRUCE NAUMAN Vvillédzd neonfeliratait — ,haléal”,
Lfajdalom”, ,étel” stb. — az algériai-francia ADEL
ABDESSEMED V/izililiomai ellenpontozzék: hosz-
szU, éles pengéjl bozdtvagd késekbdl dssze-
allitott ,névények”, a mlvész mds munkéihoz

6 |dézi a THE BAG - Biennale Arte Guide cim( kiadvény,
1kotet, p. 20.
7 Ugyanitt.

GEORG BASELITZ
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(a szogesdrotbdl készult Krisztushoz vagy a

szemeteszsédkokkal telerakott menekiltszallitd
hajéhoz) hasonldan felkavard, ellentmondasos

objektumok. Bruce Nauman az egyike azoknak
a mivészeknek, kiknek miveibdl (az 1972-t6l

a nyolcvanas évek elejéig késziilt neonmunka-
ibdl) antoldgidt allitott ©ssze a kurator, hasonldan

HARUN FArROCKI filmes életmiivéhez, amelybdl

6sszesen 87 munka tekintheté meg a biennalén.
Kiemelt figyelmet kap tovédbbd WALKER EVANS,
SZERGEJ EJZENSTEIN, CHRIS MARKER, ISA GENZKEN,
HANS HAACKE, MARLENE DUMAS, GEORG BASELITZ
és mas, altalunk kevésbé ismert mivészek — 6k
azok a kulcsfigurak, kiknek életm(ve torténeti

perspektivdba helyezi a frissen készilt munka-
kat, mint ahogy az Nauman és Addessemed ese-
tében is tortént.

A Corderie kdvetkezd nagyszabasu installacidja

a nemrégiben elhunyt zenész, performer, tanar
és képz&m(ivész TERRY ADKINS nevéhez fiz8dik:
szobrait, installdcidit nagyméretl hangszerekbdl

és kulonféle anyagokbdl, zeneszerzd mdédjéra

komponélja, el6csalogatva a lelket a holt tér-
gyakbdl. Mlvei kdrnyezetében kerilt sor arra az
é16 operaeléadésra, amellyel JENNIFER ALLORA &
GUILLERMO CALZADILLA jarult hozzd az Enwezor
altal elképzelt, az emberi hangra, szbvegek és

dalok él6 eléadésara épild programsorozathoz.
Az In the midst of things cim, olasz énekesek

altal eléadott darabot Joseph Haydn Teremtés

cim( oratériumabdl irta GENE COLEMAN, meg-
véltoztatva az eredeti zenem( hangjainak, illetve

részeinek sorrendjét, ezzel mintegy atirva a bib-
liai teremtéstorténetet, benne a teremtmények

megjelenésének sorrendjét is.

Hadd kdssem ezekhez a mlvekhez, illetve gon-
dolatmenethez a lengyel pavilonban bemutatott

Halka/Haiti 18°%805'N 72°23'01'W cim( filmet,
C.T. JASPER és JOANNA MALINOWSKA alkotdsat.
Az extrém szélesvaszny, a jelenlét illizidjat keltd

filmen egy falusi utcarészletet Iatunk Haiti szi-
getén napkeltétdl napnyugtéig, ahol hosszabb-
rovidebb el6késziletek utan, anakronisztikus

jelenetek tantli lehetiink: jelmezbe 61t6z6tt

énekesek a falu kdzepén eldadjak Stanistaw

Moniuszko Halka cim( nemzeti operdjat, egy

tragikus szerelem lirai torténetét. De hogy kerdl

a19. szazadi nemzeti érzés és romantika az asz-
talra? A torténelem meglep&bb fordulatokat

produkal, mint gondolnédnk: a Cazale nev( falu

lakoi részben lengyel katonék leszdrmazottai, aki-
ket Napdleon kiildétt Saint-Domingue szigetére

1902-1903-ban, az itteni rabszolgaldzadés leveré-
sére. Az el6addsok ezeknek a haiti lengyeleknek,
barataiknak és ismer&seiknek — valamint ,az ott

elhaladd dllatoknak és motorkerékpdarosoknak” -
szolt, a projekt célja pedig, hogy Ujragondolja és

felulvizsgalja az uralkodd torténelmi narrativékat.
Visszatérve az Arsenaléba: ugyancsak a kultdrak

és tradiciok Utkdzésének szentel multimédids

installdcidt THEASTER GATES Martyr Construction

ADRIAN PIPER

The Probable Trust
Registry: The Rules
of the Game 1-3

(All the World's
Futures, Arsenale)

© Fotd: Rosta Jozsef

ciml munkajaban, amelyben jél megtermett fekete férfiak dolgoznak latvanyosan

egy lebontdsra itélt katolikus templomban. Gates kidllitja a templomi orgondbdl

kimentett sipokat, a harangot és szobortdredékeket: az egykori chichagdi Szent
L&rinc templom rekvizitumait is, amely egykor lengyel és ir bevandorldknak nyuj-
tott menedéket, de nemrégiben a telekspekuldcié dldozataul esett a most afro-
amerikaiak és spanyolajkdak altal lakott kdrnyéken.

Rombolds utdn épités és munkdsmozgalom: RIRKRIT TIRAVANIJA komplett tégla-
gyarat telepitett az egyik kidllitéterembe, ahol 14 086 db agyagtéglat készittetett

tradiciondlis médszerekkel, melynek darabja 10 €-ért kaphato. A téglara nyomott

kinai pecsét jelentése: ,Ne dolgozz!” A téglakbdl befolyd pénzt az olasz munka-
sok egyik szervezetének utaljak &t; a Giardiniben éltala kidllitott — fiatal mivészek

kdzremikodésével készilt — tdbb szaz rajz pedig a sajtdban kildénbdzd tinte-
tésekrdl, felvonuldsokrél megjelent fotdk alapjdn készilt, kdrképet adva a jelen

égetd problémdirdl, a demokratikus jogok megsértésérél és az ez elleni tiltakozés

lehet&ségeirdl.

ADRIAN PIPER amerikai konceptudlis mlvész és filozdfus — aki a legjobb mivész
dijat nyerte el idén Velencében — The Probable Trust Registry: The Rules of the

Game 1-3 cim( csoportos performansza a szavak és igéretek, valamint szerzé-
dések és aldirdsok értékérdl és érvényességérdl szol. A kidllitdtérben kialakitott

regisztracios asztalokndl jelentkezé személy az aldbbi hdrom 4llitds kdzil vélaszt-
hat: ,Mindig tul draga leszek ahhoz, hogy megvasarolj”, ,Mindig azt fogom gondolni,
amit mondok”, ,Mindig azt fogom tenni, amit mondok”. A jatékszabalyok valame-
lyikét vallald aldirok dontésukon keresztil analizalhatjak tetteik inditékait, sajat

személyiségliket és mdsokhoz vald viszonyukat, mely végsé soron a tdrsadalmi

szerz8dések (ha Ugy tetszik: a tdrvények és akdr az Ugynevezett ,egylttmikodési

rendszerek”) kérdéséhez, azok érvényességéhez is elvezethet. A személyes és

titkos nyilatkozatokat Piper archivuma gyjti és dolgozza fel az utékor szamara.

1 WILL ALWAYS DO WHAT 1 SAY 1 AM GOING 10



A ghanai IBRAHIM MAHAMA nem kertel, amikor
monumentalis, jutazsakokbdl késziilt installacidja
jelentésérdl faggatjak: témaja a munka és a tdke,
az drutermelés és -kereskedelem, amelynek
volumenét és jellegét a kdkuszdid és més aruk
és termények szdllitdsdhoz hasznélatos durva
textil masodlagos, egyszerre ,ipari méretl” és
kézmdives jellegl felhasznéldsan keresztil érzé-
kelteti (van-e még, aki emlékszik a gyarmataru
kifejezésre?).

Mint emlitettiik, Harun Farocki filmjei, fontos refe-
renciaként bukkannak fel djra meg Ujra Enwezor
kiallitasain. Itt most tébbek kdzott azt a sokcsa-
tornds installaciét (Labour in a Single Shot) is lat-
hatjuk, amelyet el6z8leg a berlini HKW mutatott
be:® NTUE EHMANN és Farocki felkérésére a vildg 15
nagyvarosaban rogzitették filmesek vagas nélkili
révidfilmjeiken, hogyan munkélkodnak az embe-
rek, legyen az szellemi vagy fizikai, fizetett vagy
onkéntes, tradiciondlis vagy korszeri munka munka,
alkalmat adva a szemlélének, hogy eltdprengen
a munka mibenlétén, aran és hasznan.

A jov6 tarsadalmanak és technikdjanak viziona-
lasdhoz nyujthat segitséget az argentin ERNESTO
BALLESTRETOS kis m(ihelysarka, ahol ultrakdnny(
repulémodellek késziilnek és széllnak a leve-
gbben, latszdlag fittyet hdnyva a gravitdcidnak.
Ha valaki ennél tobb technikét, pénzt és latva-
nyossagot kivan ugyanebben a téméban, nézze
meg a koreai pavilonban MOON KYUNGWON
& JEON JOONHO The Ways of Folding Space
& Flying cim( futurisztikus, velejéig profi mun-
kajat, amely a jovobdl visszatekintve vizsgalja
az emberi civilizaciét, mikdzben meglehetdsen
Uresnek és maganyosnak, ugyanakkor tokélete-
sen gépesitettnek festi le a jovot.

A német pavilon a,,munka”, a,,migracid¢” és a ,laza-
dés” téméjéban mutat be négy mlivészi poziciét
és alkotdst, melyek kozil HIToO STEYERL Factory
of the Sun cim( videdinstallacidja volt a leglatva-
nyosabb, ugyanakkor legrejtélyesebb. A miivész
a digitalis technika segitségével éI6 embereket
transzformdl a virtudlis térbe, egy a szdmitdgé-
pes jatékok vildgadhoz hasonlé valdsagba, amelyet
egy digitélis studidhoz hasonld térben kivetitve,
napozddagyakrdl tekinthetiink meg. A szereplék
rabszolgaként dolgoznak egy stididban, amely
mozdulataikat fényimpulzusokka alakitja. A hely-
zetlk ellen ldzaddkat a Deutsche Bank drdnjai
tdmadjak, majd a tanc lesz a lathatatlan ellen-
felek elleni tiltakozés leghatékonyabb formaja,
amely fergeteges diszkdfeelingben csicsoso-
dik ki a darab végére — igy alakitva végil politi-
kai paraboldva a ldtszdlag csacska torténetet.
Apropd, tiltakozds: OLGA CSERNYISEVA érzé-
keny rajzai mellett GLUKLYA (NATALJA PERSINA-
JAKIMANSZKAJA, a Sto gyélaty? csoport aktiv
tagja, a taldlt ruhdk tzemének alapitd vezetdje)

8 Labourina Single Shot. Haus der Kulturen der Welt, Berlin,
2015. februdr 26 - aprilis 6. (http://www.hkw.de)

FIONA HALL

Wrong Way Time
(ausztrél pavilon)

© Fotd: Rosta Jozsef

JOAN JONAS

They Come to

Us without a Word
(amerikai pavilon)

© Fotd: Rosta Jozsef
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latvanyos és humoros installacidja képezte le az
orosz és kelet-eurdpai életérzést: seprinyélre
hizott jobb-rosszabb ruhadarabok és azok fel-
iratai fejezik ki a mindenkori kisember viszony4t
a hatalomhoz és tiltakozasat a putyini rendszer
ellen a hasznalt ruhapiac dltaldnosan elterjedt és
hatésos eszkdzeivel.

Ennél er6teljesebb szimbdlumokkal demonst-
ralt Ukrajna Oroszorszdg be nem vallott teri-
letszerzé hdbordja ellen: feketébe 61t6zo6tt,
alakzatokba rendez6d& kommanddsok vitték
be a hdborus hangulatot Velence békés utca-
ira a Pinchuk Art Center &ltal allitott ideiglenes,
transzparens pavilon kézelében, mely feltorekvé
fiatal m(ivészeknek adott helyet, és amely a
~Remény” nevet kapta. A sajtdszdveg utalt arra,
hogy a 2013-as tlintetések alatt tdbb mint 100
civil tiltakozd veszitette életét, és hogy a kialli-
tas az Uj, modern, transzparens Ukrajnat kivénja
képviselni,amely napjainkban is kiizd a korrupcio,
a gazdasagi nehézségek és a keleti részén éllo-
mé&sozd orosz hdditd csapatok ellen.

Nehéz elvonatkoztatni a militans Oroszorszag
képétdl, amikor az orosz pavilonba Iép az ember
- mint ahogy zavarba ejtéen nagy és ,é18" az a
piléta-figura is, amellyel els&ként szembesiilink
(IRINA NAKHOVA mve). Ukrén aktivistak is ugy
vélték, hogy érdemes tiltakozédsuk szinhelyédl
vélasztani az orosz kiéllitast: #ONVACATION néven,
mintegy ,szabadsagukat toltve” foglaltdk el a
tereket és hirdettek szolidaritési szelfi-akciot.?
Most pedig néhany atipikus, mégis szimpatikus
pavilonrdl és kiéllitasrél, amelyek bar ismeretlen
terlletekre csébitottak a ldtogatdt, az a kaland
végén elégedetten tavozott. Idén ezek kdzé tar-
tozott Ausztralia és az Egyesiilt Allamok, melyek
FIONA HALL, illetve JOAN JONAS mlveit mutatta
be. Az Ujonnan épiilt, mizeumi sztenderdek-
nek megfelel& ausztral pavilonban egy kiilénds,
elsé pillantésra inkdbb néprajzi vagy helytorté-
neti bemutatéra emlékeztetd kiallitasba [éplnk:
a falakon kakukkosdrak, a sarokban hancsbdl
font éllatok, a vitrinekben bankjegyek és kéze-
tek — mindez a Wrong Way Time cim( m(iben
egyetlen hatalmas installdcidban egyesdl, amely
a globdlis politika, a pénz és a természeti kor-
nyezet viszonyat vizsgalja. Joan Jonas-t inkdbb
a vided és a performativ miivészet jellemzi, de
Hallhoz hasonld érdeklédéssel a természet és
annak spirituélis jellege irdnt. Az egymasra ref-
lektald péros videdvetitéseken jelmezekbe 6ltd-
z6tt gyermekeket, tajakat és dllatokat latunk, a
tereket tlikrok és egy velencei kristélycsillar
fénye, a mlivész rajzai és japan papirsarkanyok
szellemitik &t. Az 1960-as évek vége ota aktiv
mvész kifejezett néi érzékenységgel teremti
meg alomszer( tereit, a konceptualis mivésze-
tet a performansszal és multimédids eszkdzok-
kel vegyitve.

9 Bd&vebb informacid: http://on-vacation.info/

MOON KYUNGWON & JEON JOONHO
The Ways of Folding Space & Flying (koreai pavilon)
© Fotd: Rosta Jozsef

A Gotika cim( kiséré rendezvényre™ — az livegbdl készilt mivek kidllitadsara —
mintegy véletlenil keveredtink el: nagy nevek, gyantsan nagyszabasu projekt:
mar hogy tudna minden felkért sztarm(ivész kizardlag livegbdl dolgozni? A mivek
egy része azonban kimondottan kellemes meglepetést okozott, mint példdul WAEL
SHAWKY remek babfigurdi, amelyek a Cabaret Crusades filmhez késziiltek, vagy
PASCALE MARTIN TAYoU ldbosok kéré éllitott csddilete. Es még egy, meglepetés-
szer(i élmény: a tajvani TIEN-CHANG Never say Goodbye cim(i opusza, amely Uj
értelmet ad a szentimentalizmusnak, valamint az egyenruhdnak és a fojtott ero-
tikdnak, Tajvan, valamint a nyugat 6sszefonddd térténelmének kontextusaban.

Folytatasa kovetkezik.

10 Glasstress 2015 Gotika, Az Ermitazs és a Berengo Studio projektje; Palazzo Franchetti/ Istituto Veneto
di Scienze, Lettere e Arti; Velence, 2015. majus 9 - november 22.

HITO STEYERL
Factory of the Sun (német pavilon)
© Fotd: Rosta Jozsef



Seres Szilvia

Az identitas hatalma

Cseke Szilard: Fenntarthato identitasok

56. Velencei Biennédle, Magyar Pavilon
2015. majus.9 - november 22.

LKollektiv identitas, kulturélis identités, vallasi identitas, nemzeti identitas, etnikai

identitds, nemi identitds, terileti identitds, okoldgiai identitas, legitimald iden-
titds, rezisztens identitds, fogyasztdi identitds.” Példék az identitdssal és fenn-
tarthatdsaggal kapcsolatos 56. Velencei Bienndle magyar pavilonjanak belsé
udvarédban kialakitott participativ tér korongjaibdl kiforgathatd szddsszetételekre.
A Vildgok jévdje (All the World's Futures) cimet viseld, 56. Velencei Nemzetkézi
Képzdmlivészeti Bienndlén Magyarorszégot GERMAN KINGA és CSEKE SzILARD
Fenntarthatd identitdsok cim( projektje’ képviseli, amely a kollektiv és individu-
alis identitdsok problematikdjara reflektal.

1 Akidllitds honlapja: http://www.sustainableidentities.com/

CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitasok, 2015 | 56. Velencei Biennale, Magyar Pavilon © Fotd: Rosta Jozsef

Korunkra a koz6s identitdsok feloomlésa, egy
kizérélag piacokbdl, halézatokbdl, az Uj gazda-
sagelmélet egyénekbdl és stratégiai szerveze-
teibdl 4116 erds vildga jellemzé, ahol a modern
nemzetallamok jécskan veszitettek szuvereni-
tasukbdl. Okwul ENWEZOR, a biennale kuratora
idén a szervezetek és rendszerek szétcslszésara,
a szerkezetek és a formak megbomlasara, illetve
az értékrendek felboruldsara szerette volna raira-
nyftani a nemzetkdzi figyelmet, egyéni és globalis
perspektivat egyarant felkindlva, egyfajta globa-
lizacid-kritikat adva a mivészet, technika és 6ko-
ndémia referenciamezdiben.

Koncepcidja a bienndlét olyan inspirdcids forras-
ként, gondolkodési és vitahelyszinként vizionélta,
ahol a Velence kiildnb6zé pontjain megjelend
metaforikus terek mlvészeti narracidja globalis
értelmezést és parbeszédet kezdeményezhet
a nemzetek problémadira, valamint a tarsadalmi
véltozasokra reflektélva. Szikség van-e egy ilyen
vildgban identitdsokra, ahol az elemi 8sztonok,
hatalmi impulzusok, énkdzpontu stratégiai kalku-
lacidk, makrotérsadalmi szinten pedig a ,barbér
nomdd” dinamika fenyeget?

A magyar pavilon cime ironikusan hivja fel a
figyelmet az indentitdsok édllandd valtozasara,
azok konstruélt jellegére. Cseke Szilérd a kilenc-
venes évek 6ta épit mobil objekteket, amelyek
- cimeiken keresztil is — a migrécid, a fenntart-
hatésdg vagy éppen az identitdskeresés témaira
utalnak. Objektjei a fizika és geometria vildgénak
vizualis forditésai, ahol a folyamatosan valtozd
latvény jellemzi az éltala épitett rendszereket,
s azok kélcsdnhatésaibdl 1étrejévé allapotokat.
A pavilonban létrehozott helyspecifikus




térinstallacio faltdl falig terjedd atlatszd folia-
csoveinek haldzataban ventildtorok mozgatnak
fehér polisztirol golydkat. A golydk behatérolt
mozgésa jol jelzi azt a konstrukcids folyamatot,
ami mindig a konkrét életfazisok, az adott kul-
turdlis kozeg révén alakul. A golydk nem tudnak
kigurulni az attetszé csovekbdl: mozgasuk -tdl
-ig terjed. Dinamizmusukkal azonban egyszerre
jeldlnek ki gondolati keretet és térszdvetet. Ezen
térforma energiaforrdsaként a kdzponti részen
elhelyezett hatalmas, folyamatosan felfdjédo,
majd leeresztd, attetszd féliaparna is beazono-
sithatd. A fliggdleges és vizszintes fényvonalakat
alkotd ledes fénycsovek hideg fényének szerepe
a térélmeény tovabbi erdsitése.

A bejérattdl balra esé térben az objektek zoreje-
ibél, hangjabdl készitett hanginstallacié fogadja
a latogatdkat. A felerdsitett surlédo és légmoz-
géssal jaré hangokbdl GryLLus ABRris médiamii-
vész alkotott kompozicidt, amely nagyon fontos
kiegészité eleme az installacidnak, és egyben az
installacid terébe belépd ldtogatdk ,felkészitdje”,
a hangok altal is er&sitve a kdvetkezd inspirativ
térélményt.

German Kinga mvészettorténész, a MOME
egyetemi docense még 2015. janudr elején
bevonta a projekt kivitelezésébe COSOVAN

ATTILA és BALLA DORA docenseket és a MOME MA szakos hallgatdit. German
ugyanis évek 6ta nagyon fontosnak tartja az integrativ csoportos munkat és a
hallgatok aktivizalasat valds projektekben. Workshopokon keresztiil gondolkodtak
kozosen az arculat, a kataldgus, illetve a részvételi tér (a belsé, nyitott udvar) lehe-
téségeirdl.2 A projekt vizudlis elemeinek koordindcidjat — a kiallité mlvészen és a
kurgtoron kiviil — egy ugyancsak egykori MOME-s hallgaté, FOGARASY TAMAS jegyzi.
Neki kdszonhetd a POSSIBLE Budapest céggel kdzdsen Iétrehozott, hangalapu
applikacid® megvaldsitdsa is. Az applikacié dtlete és tartalma szintén az emlitett
workshop eredménye. Az app a latogatok altal a helyszinen felvett hangfajlbdl
készit transzkddoldssal egy 3D-s objektet, amelyet e-mailben is megkaphatnak
az identitdsukat a digitalis térben is teszteld és kiterjeszté latogatdk. Ritkan tor-
ténik meg, hogy egy A++-os globalis igyndkség egy mlivészeti projekt mellé all
egy applikacié formajaban, de reméljik, nem el8szor és utoljéra a biennéle és a
magyar kidllitdsok torténetében. A POSSIBLE rdaddsul olyan Fortune 1000 ugyfe-
lek szdmara nyujt értékes és mérhetd interaktiv marketing szolgaltatasokat, mint
a Canon, a Telenor, a Mazda, az AT&T, a Barclays, a P&G, a Nokia, a Microsoft
vagy a Dell. Az applikacié sikerét bizonyitja, hogy méjus végéig tébb mint 1700
objektumot térol az adatbazisa.

Az inspirativ térélmény végsd dllomésaként a kidllitadslatogatdk a magyar pavilon
atriumaban nemcsak kiforgathatjdk a tarcsakon lévd kiillonboz6 identitds-felira-
tokat, hanem fekete téblafalakon izenetet is hagyhatnak a MOME hallgatdi altal
kézzel kiontott krétagdmbaokkel. A kidllitds eddigi dokumentécidja alapjén volt
olyan professzor, aki identitdssal kapcsolatos tézisét fejtett ki a tabléra vazolva
gondolatmenetét, de volt, aki csak a ,Kdvesd a szived!” feliratot hagyta ott

2 http://www.mome.hu/hu/hirek/1019-fenntarthaté-identitdsok-velencében
3 http://app.sustainableidentities.com/

CSEKE SZILARD
Fenntarthatd identitdsok, 2015 | 56. Velencei Biennale, Magyar Pavilon © Fotd: Rosta Jézsef
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CSEKE SZILARD

Fenntarthatd identitasok, 2015 | 56. Velencei Biennale, Magyar Pavilon © Fotdk: German Kinga
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a késébbi ldtogatdknak, amelyet egy masik lato-
gatd a ,Ne!” felirattal egészitett ki.

A magyar pavilon szimbolikus és absztrakt rend-
szerének kontemplativ tere ¢l illeszkedik abba a
kortars nemzetkdzi gyakorlatba, amely a hang és
a mualkotds metaforikus tereit hozta Iétre idén
a Giardiniben. Gondoljunk akar a franciak sétéld
feny&féira,» amelyek mozgését kisérd zorejek a
fak nedvkeringésével és a fény-arnyék véltozéds
jeleinek transzkddoldsaval hozték 1étre, a nor-
vég pavilon Rapture cim( dialégusteréres vagy
CHIHARU SHIOTA japan mUveész Kulcs a kézben
cim( gigantikus installdcidjéra a japan pavilonban,
ahol a piros fonalak és kulcsok alkotta szovott
térben hosszasan bolyonghatott a megbabona-
zott kidllitasldtogatd.

A mobil szobrok meditativ jelensége, a latvény
folyamatos véltozésa, a gondolkodasra és diald-
gusra késztetd alkotds-egyittes — tehdt a Cseke
féle rendszer - kiildnleges élménnyel gazdagit,
am egyértelm valaszt nem ir el&: ironikusan sej-
teti, hogy fenntarthatd identitdsok valdszinileg
nincsenek.

4 Céleste Boursier-Mougenot: révolutions. http://www.
institutfrancais.com/fr/actualites/pavillon-francais-biennale-
de-venise-2015-revolutions

5 Camille Norment: ‘Rapture’. http://oca.no/venice-biennale/
venice-biennale-2015.1/

6 Chiharu Shiota “The Key in the Hand". http://2015.
veneziabiennale-japanpavilion.jp/en/
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S6rés Zsolt

ldeiglenesen

,athangolt” urbanus
autoném teriletek

Sound as Space. Nem latod?
Séta a fiilnek

OFF-Bienndle, Budapest, V., VI., VIII. keriilet
2015. majus 2-17.

Minden, a kdrnyezetiinkben gyakorlatilag allanddan jelenlevé nemkivénatos akusz-
tikai jelenség Osszességét zavard zajként élink meg. , Zajtudatossagunk”, vagyis
(vérosi) tereink akusztikai ,athangolasanak” az igénye, mint kdrnyezettudatossagunk
fejlesztésének Ujabb lehetdsége csak a legutdbbi iddkben kezd tobb figyelmet
kapni — nem utolsd sorban olyan autondm mUvészeti projektek mentén, mint a
budapesti belvédrosi k6zds és ismerds terekben megrendezett Sound as Space.
Nem Idtod? Séta a fiilnek cimi hanginstallacio-kiéllitas, amely Oze EszTER és
PERCZEL JULIA elsd kuratori egylttmikodése is egyben.

1910-ben Robert Koch bakterioldgus, ezt irta: ,Egy napon az emberek ugyanolyan
konydrtelenil fognak harcolni a zaj ellen, mint ahogyan ezt teszik most a kolera
és a pestis ellen”; s badr ma mar a csendesebb kornyezeten munkélkodunk, ezt
a torekvésiinket a globalis hanghulldmok mennyiségének folyamatos néveke-
dése kiegyenliti. (A vérosi zajvédd fal tokéletesen szimbolizélja az épitészek és a
vérostervezék tehetetlenségét a folyamatosan névekvd hattérzajjal szemben...)!
Mikozben pedig a mlvészek intervencioként miikodd hanginstallaciokat alkot-
nak, kdztereken, kozos, valamint ismertebb helyeken taldlhatd kisebb terileteket
alakitanak, ,hangolnak” &t, mint ahogyan ezt a Sound as Space, az OFF-Bienndle
Budapest egyik legizgalmasabb kidllitasa is tette.

A hanginstallacio fizikai helyzetét leird tér az épitészeti tér, amely ezéltal egybe-
esik a létrejové ideiglenes percepciondlis térrel is. A hanginstalldcié komplex tere
kiterjesztett tér, a hangok expanzidjanak a tere, a térbeli és az idébeli mlvészeti
formak integréacidja, amelyben a hangmiveknek nincsen kezdete és vége, tobb-
nyire hidnyzik a narrativa és a performativitds. Eppen emiatt, s persze azért is,
mert egy hanginstallacié sosem csak hangbdl éll (csupan targya a hang), hanem
mas médiumokkal egylittesen Iétezik az alkotds, az atvitel és a percepcid harmas
egységében, lehet annyira flexibilis és interaktiv médium, hogy in situ mutatkozzék
meg és hangozzék fel a legkildonbdzEbb terekben.

A kuratorok altal felkért kiallité mivészek — mint ahogyan ezen a teriileten jellem-
z8en lenni szokott — kiildonbdzd irdnyokbdl (a kortérs zenétdl a konceptudlis mdvé-
szetig) jutottak el a hanginstalldcio-mivészetig. A Sound as Space alkotdi szamaéra

1 DORIs KLEILEIN — ANNE KOCKELKORN: Akustik nerut. / Disconnection. In: DORIS KLEILEIN — ANNE
KOCKELKORN — GESINE PAGELS — CARSTEN STABENOW (Hrsg. von / Eds.): Tuned city — zwischen klang- und
raumspekulation / between sound and space speculation. Berlin, Kookbooks, 2008, 6-12, killondsen: 6-8.;
ill.. 100-106, kiildndsen: 100-102.

az akusztikai értelemben vett lirességnek nem a
csend felel meg, hanem éppen az ellenkezdje: a
minket a mindennapi technoldgiai térben az élet
minden szintjén mindenitt korilvevd elektroni-
kus eszkozok és gépek zaja.

Az install4cio altal a kdzdnség szdmara megnyi-
tott tér percepcionadlis térré alakitasakor féleg a
kiils6 helyszinen létrehozott installdcidk keril-
tek interakcidba a kdrnyezettel. Az V. kerileti
Vitkovics Mihaly u. 3. szdm alatti két szomszé-
dos uzlethelyisége adott otthont KOLOZSVARI
CSENGE és TORNYAI PETER munkéinak. Kolozsvari
Poliritmia (2015) cim( kétcsatornds vided-mun-
kajan, amelyet az Gzlethelység kirakatdban az
utcardl ldthattunk és hallhattunk, a paternosz-
ter funkciondlis monotdnidja és a mozgas éltal
folyamatosan véltoztatott tere az idénket fel-
oszté kapitalizmus mechanizmusanak szimula-
cidja. Més szavakkal: a ,pszeudociklikus id6™ a
kapitalizmus egyik manipulativ stratégidja, amely-
ben csillapithatatlan igényt teremt bennink,
hogy felaprézzuk magunknak és nyomon koves-
siik a valdjaban mar elére felosztott idé mulasat.
A kiallitdhely varosi pozicidjabdl kiindulva a kor-
nyék utcéinak térkép-rajzolataibdl alakitott ki
zenei mintdzatokat Tornyai Péter zeneszerzd
Vdrosi tiicskdk (2015) cim( interaktiv hanginstal-
lacidjaban, ahol a mintdzatokat egy-egy zenéld
dobozon a latogatdk szdlaltatjdk meg. A zenei
szbvetté vald hangképével és primitiv, esz-
kabalt DIY-technoldgidjdval ez az installacid
egy ,paleolitikus” koncept art: olyan kontex-
tust teremt, ahol mintegy a mai technoldgiai
tuddsunkkal, de eszkozeinket hatrahagyva visz-
szatérnénk egy régebbi vilagba, hogy Ujra felfe-
dezziik a teremtett varosi tér és a percepcionalis
tér kapcsolatat a térkép-analdgidbdl sziletett,
mechanikus hangkeltd eszkdzok (amelyeknek a
sebessége is véltoztathatd volt) éltal teremtett
spontan zenei palimpszeszt éltal.3 Kilonds, tor-
ténelem nélkli, improvizalt vérosi folklér lehet-
séges tere a Vdrosi tlicskok.

Médiaarcheoldgiai alternativ valdsagreprezenta-
cidként is értelmezhet® GAAT ANDRAS /D (2015)
cim( elsé radié add-vevékbdl 4lld helyspecifikus
hanginstallacidja, amelyet a VIII. kerileti Vig u. 20.
sz., utcardl nyilé helyiségének teljesen elsotéti-
tett szobdjdban rendezett be. Gaat a hagai Kiralyi

2 V6. ,151. A pszeudociklikus id& olyan id&, amelyet az ipar
formdilt at. Az rutermelésre épiil6 idé maga is fogyasztési cikk,
amelynek 6sszetevéje mindaz, ami a régi egységtarsadalmak
széthulldsa kovetkeztében elkildonbdzdtt: a maganélet, a gaz-
dasagi élet, a politikai élet. A modern tarsadalom teljes fogyaszt-
hatd ideje végiil véltozatos, Uj termékek nyersanyagéva lesz,
amelyek gy jelennek meg a piacon, mint az ¢ssztarsadalmilag
szervezett idd egyes alkalmazdsai. Egy termék, amely fogyasz-
tésra kész formdban |étezik, Ujbdl nyersanyagava vélhat egy
masik terméknek... (A téke)” (Kiemelés az eredetiben. - S. Zs.)
Guy DEBORD: A spektdkulum tdrsadalma. VI. A spektakuldris
idé. Ford. Erhardt MikIGs.

http://www.c3.hu/~ligal/spekt tars liget 11 print.pdf (Utolsé
hozzéférés: 2015, julius 10.)

3 A palimpszeszt értelmezéséhez lasd: HAKIM BEY:
A palimpszeszt. Ford. Nagy Imola.
http://www.inaplo.hu/helikon/013-Hakim_Bey-A_palimpszeszt.
pdf (Utolsé hozzaférés: 201s. jdlius 10.)



TORNYAI PETER
Varosi tlicskok,

2015, intereraktiv
hanginstallacio,
(részlet) 1052
Budapest, Vitkovics
Mihaly u. 3., Sound as
Space, OFF-Biennale
Budapest

© Fotd: Eln Ferenc

KoLozsVARI CSENGE
Poliritmia, 2015

két csatornds
vided-munka

1052, Budapest,
Vitkovics Mihdly u. 3.,
Sound as Space,
OFF-Biennale
Budapest

VARNAI GYULA
Replika, 2015
hanginstallacio,
(részlet)

1061, Budapest,
Kirdly u. 8-10,
Central Passage,
40-es helyisége,
Sound as Space,
OFF-Biennale
Budapest

© Fotd: Eln Ferenc

Konzervatérium Hangtani Intézetében a hideghdborus radidadés-zavaras eszté-
tikai aspektusait kutatja, amely egydttal elméleti keretrendszerként is szolgél sza-
maéra installacidi megalkotasaban. Az ID-ben a régi, egymast zavard radidaddsokat
modellezi, mikdzben egy imaginarius vildgot alkot, amelynek fékuszaban a pros-
titdciordl vald diskurzus narrativéja éltal elfedve, de magérdl az elektromédgneses
kommunikéciés metanyelvrél és az informécié valtozékony természetérdl, azaz az
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analdg korszakrdl vald meditacid éll.4 A radidm-
vészet maga tartalmazza az interferenciat, mint
legkdzvetlenebb reflexidt — hivja fel a figyelmet
José Iges. Az interferencia mindaz, amitél maga
amédium kapja az identitdséat: hogyan véltoztatja
meg, alakitja 4t vagy teszi értelmezhetetlenné a
jelet az atvitel soran kildé és fogadd kdzott.s Mit
jelent az informéacié mindsége, mi az lzenete a
két radidforras zavarasabdl 1étrejovd nyelvnek?®
A VI. kerileti Kirdly u. 8-10, Central Passage,
40-es helyiségben a felsébb szinten rendezte
be VARNAI GYULA Replika (2015) cim{ hangins-
tallacidjat. Varnai Gyula, aki legutdbb Az érzé-
kelhetd hatdrdn — mds hangok cim{ nemzetkozi
hanginstallacio kiéllitdson szerepelt 2014 &szén,
a magyarorszagi neokonceptualizmus reprezen-
tativ képviseldje. Mint mar oly gyakran, most is
egy egyszer(, hétkdznapi jelenségbdl indul ki.
A Replika redukélt eszkdztaraban az ismeretlen
terekre nyild, egyébként pedig zart ajtdk egyszer(
elrendezésben élltak egymas mogott sorozatban,
hogy a rajtuk bekopogtatdk més és mas hangza-
sokat szdlaltassanak meg. A latogatok [étszdma-
tdl fliggden a szdlisztikus hangzastdl a komplex
hangzd tér élményéig viszonylag sok (bér korlato-
zott a kopogdsra megszolald hangmintak szédma)
hangzés létrehozhatd itt, azonban az installacio fé
érdeme, hogy elképzeltet vellink egy masik vila-
got, amelybdl csak hallhatunk valamit, sejtjik (az
emberi) jelenlétet, de oda soha 4t nem |éphetink.
A fantézia felszabaditasaval pedig mi hozzuk Iétre
a képzeletiinkben a mogdttes, mésik valdségot.
A mésik mi GryLLUs ABRIS PS — Homage to
Gydrgy Ligeti (2015) cim{ hanginstalldcidja

4 ,Az’ID’ egy helyspecifikus hanginstalldcié, mely a hallgaté-
lagos kollektiv emlékezet aspektusaival foglalkozik. A md hely-
szine egy sarokra helyezkedik el a Rdkdczi tértél, melynek
meghatérozo és jellegzetes torténelme van. A Rakoczi tér és
kornyéke a 80-as évek masodik felétél a magyarorszéagi szex-
turizmusnak és altaldban a magyarorszagi prostiticionak egyik
fébb kozpontjava vélt. Ahogy a hideghédboris radidadas-zava-
rés, a hideghaborus korszak végének magyarorszégi szex-turiz-
musa is a magyar kollektiv emlékezet egy feltédratlan része.
A jelen installacié a magyar torténelem e rejtett, de meghata-
rozd szeletére fékuszal. Radidhulldmok segitségével szembe-
éllitva keriil két hangfelvétel. Az egyik felvétel a Rékdczi téri
jarokel8k a prostiticiordl alkotott véleményét, mig a masik az
amszterdami piros l[dmpés negyed jdréokelSinek gondolatait
rogziti. Bar sok hasonlésag van a két kornyék kozoétt, a jogi kon-
textus jelentésen eltérd. Bizonyos fokig ez a kildnbség megha-
térozhatja a prostitlicio értékelését és az ahhoz valé hozzéallast.
Azinstallacié soran két radidadd sugaroz felvételeket ugyanazon
a frekvencian. Egy radidvevd felveszi a két adast. A hangzas a
két radidadd egymas zavardsabdl alakul ki. A radid kozegébdl
(elektromagneses mezé) addddan a két kdzvetités jeleréssége
elére csak részben hatdrozhaté meg. Ezaltal a két hangforras
folyamatos kiizdelemben 4ll egyméssal; hol az egyik ad¢ éltal
sugdrzott felvétel keril el&térbe, hol a mésik. Csak Ugy, mint
ahogy az ahideghdboris radidadas-zavaras esetében is tortént.”
- részlet Gaat mileirdsabdl a kiéllitds brosurajéban.

5 JosE IGEs: Radio Art as Interference. In: HEIDI GRUNDMANN
— ELISABETH ZIMMERMANN — REINHARD BRAUN — DIETER DANIELS —
ANDREAS HIRSCH — ANNE THURMANN-JAJES (Eds.): Re-Inventing
Radio. Aspects of Radio as Art. Revolver, Frankfurt am Main,

2008, 119-129, kiildondsen: 119-120.

6 Az egyik legizgalmasabb radiémivészeti kollekcié a The
Conet Project, amely amellett, hogy révidhulldmu kémaddsok
Iélegzeteldllité gyljteménye, egylttal egy zorejzenei remekm
is. http://www.irdial.com/conet.htm (Utolsé hozzaférés: 2015.
julius 10.)

7 Oz EszTer: Kisz(irédé hangok. Balkon, 2015/1., 25-28.; Ko-
VACs BALAZS: Mds hangok. Az érzékelheté hatéran. Flash Art,
2014/4-5., 40-43.



volt ugyanitt, amely f& inspirdcids forrdsaul Ligeti Gyodrgy 1962-es Poéme

Symphonique cim(, 100 metronémra irt emblematikus mUvét tekintve inter-
aktiv, s egylttal akar kollektiv zene- és hangtér-alkotasi jatékra hivja a nézdket.
Az installacio alaphelyzetében 60 bpm-mel sz416 digitélis metrondmok (100 db

10x10-es rdcsban elhelyezve) a kdzéttiik mozgd ldtogatdk pozicidjatdl fuggden

véltoztatjdk a tempdjukat (a tadvolabbiak tempdja lassul, a kdzelebbieké gyorsul).
Az amugy is impozéns latvédnyt nyudjté installacid akar kdztéri hanginstallacio-
szoborként is izgalmas téralkotd objekt lenne (mint példaul Max Neuhaus Times

Square-je,® amely ugyan rendszeres karbantartést igényel, mégis régdta miko-
dik), s amely a megfeleld ellenakcié lehetne az olyan tudatalattira hatd, kont-
roll alatt tartd, manipuldcids céllal készitett, rendszerint kompresszalt hangzésu

hangkornyezetre, mint pl. a pldzdkban hallhaté Un. ,muzak”, amely a ,kvantum

moduldcid” (kiemelés az erdetiben - S. Zs.) szintjén valtoztat meg minket, hiszen

azenétis és minden akusztikai formacidt periféridlisan és atmoszférikusan mint
kdrnyezetet tapasztaljuk meg.?

A Sound as Space kidllitds mindenképpen egyik legfébb érdeme, hogy — az OFF
Bienndle Budapest szellemiségéhez hlien — egy olyan értelmezési mezdben

hozta Iétre a projektet, ahol lehet8sége van megmutatni, hogy az édllam pszichi-
kus gyarmatositdsat megjelenitd absztrakt rdcsozattal szembehelyezkedik egy

8 http://www.diaart.org/sites/main/timessquare (Utolsé hozzaférés: 2015. julius 10.)

9 Marc Couroux: Towards Indisposition. In: JAMES LEGER (Ed.): The Idea of the Avant Garde And What
It Means Today. Manchester University Press, Manchester — New York, 2014, 255-262, kiiléndsen az Occupy
the Background! (Instrumental Music #2) cim(i alfejezet: 259-260. A kvantum moduldcidhoz kapcsolédo-
an ,a hang nélkil nem létezik tér” témakorében igen érdekes megallapitasokat tartalmaz az aldbbi 6ssze-
foglalés: The Sound Installation. http://www.artesonoro.net/artesonoroglobal/TheSoundInstallation.pdf
(Utolsd hozzaférés: 2015, jalius 10.)

Gryllus installdcidjénak a kreativ kddja Nagy Agoston (Binaura) érdeme. Mindkét installacidban a hardver-
fejleszté mérndkok Ujvéri Dévid, Teleki Norbert (Fablab Budapest) voltak.

GRyYLLUS ABRIS
PS - Hommage to Gyorgy Ligeti, 2015, hanginstallacid, 1061, Budapest, Kirély u. 8-10, Central Passage,
40-es helyisége, Sound as Space, OFF-Biennale Budapest ® Fotd: Eln Ferenc

% 9 e

masik, palimpszeszt-szer( pszichotopografia,
a szabad kreativitds, mint az ellendllds 4t- meg
athelyez8dd helyei® Az Ideiglenes Autondm
Terlletek elsésorban azokon a helyeken jelen-
nek meg, ahol az dllam mindent ellen&rizni és
irdnyitani akar: ,Az IAT olyan mint egy laza-
dds, ami nem keril kdzvetlen kapcsolatba az
Allammal, egy gerilla operécié, ami felszabadit
egy teriletet (egy fold-, id6- vagy képzelette-
riletet) aztdn szertefoszlik, azért, hogy valahol
mashol alakuljon Ujra miel6tt még az Allam meg-
fojthatnd. Mivel a Szimulécid érdekli elsésorban
az Allamot és nem a tartalom, az IAT 'elfoglal-
hatja’ titokban ezeket a terileteket és viszony-
lagos nyugalomban valdsithatja meg egy id6re
Unnepi céljait.™

Végll pedig a kidllitds szdmokban: 3 tér, 5 hely-
szin, 5 mlvész, 5 Uj m{, tdbb, mint 700 latogatd,
9 szervezett séta (6 séta a Hosszllépés sétacég
szervezésében, 1 kurdtori séta, 1az Artportal séta
részeként, 1 az OFF Klauzal program részként).

10 Lésd: 3.l4dbjegyzet.

11 HAKIM BEY: Ideiglenes Autondm Terilet. Ford. Nagy Imola.
http://inaplo.hu/helikon/08-Hakim_Bey-Az_Ideiglenes_
Autonom_Terulet.pdf (Utolsé hozzaférés: 2015. julius 10.)

12 Perczel Julia tarskurdtor szives kdzlése.
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A Voros Horizont cim( kiallitas
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V6rés Horizont. Orosz és
ex-szovjet mivek a Ludwig
Muzeum gyiljteményében

Ludwig Mizeum - Kortdrs Milivészeti Mlizeum, Budapest

2015. junius 5 - szeptember 6.

Legiélis, illegdlis, féllegélis. Engedélyezett, tiltott, engedélyezetlen. Goszizdat —
szamizdat. Nonkonformista — konformista. Kincstari mivészek és disszidensek.
Szocredl és szoc-art. Hivatalos és nem-hivatalos kultura.

Rendkiviil nehéz, taldn nem is lehetséges egységes fogalmi keretben elhelyezni
ennek a kidllitdsnak az anyagat. Ha keletkezésiik helyén (Szovjetunid és a poszt-
szovjet Oroszorszag) és idején (a 20. szdzad utolsé hdrom évtizede) tlilmenden
valami 6sszekapcsolja Sket, akkor az maguknak a gy(jtéknek — a kidllitds egyik
képén portrészerlen is megorokitett Ludwig-hazasparnak — a személye, szemé-
lyes intencidja, érdeklédése és izlése, amely a hatalmas Ludwig-gy(jtemény e
részének 6sszevélogatdsakor annak idején irdnyitotta &ket.

Nem lehet azt allitani, hogy kifejezetten a nem-hivatalos szovjet — tehdt nemcsak
orosz, hanem ukrdn, lett, griz — képzémivészetet gyljtésére szakosodtak volna,
inkdbb csak nem vették figyelembe a hatdsdgok altal meghuzott hatdrokat, vagy
hanyag eleganciaval Ugy tettek, mintha nem |éteznének. Hogy végil mégis a nem-
hivatalos szovjet mlvészet dominal a gy(ljteményben, annak okai nem csupan
esztétikaiak, és nem is csak a gyjtéi intuicidban keresend&k (akkor kezdek el és
olyasmit kezdek el gy(jteni, aminek masok szemében még nincs vagy csekély az
értéke). Arra gondolok, hogy ebben az esetben a gydjtést er6sen motivélhatta a
széban forgd mivek kimentésének, puszta fennmaradésuk biztositdsanak szan-
déka, nem beszélve alkotdik tamogatdsardl, amely a vdsarlasok mellett olykor
ugyancsak kimentéslik szdndékaval parosult. Az, hogy ez a nem-hivatalos kép-
z6mUivészet egy tombben fennmaradt, elsésorban nyugati gy(ijtéknek kdszdn-
heté. EIébb a képek, installdcidk, performanszok, végiil maguk a mlivészek mentek
Nyugatra (az itt Idthatd képek alkotdinak donté tdbbsége a hetvenes vagy nyolc-
vanas évektdl Nyugatra koltozott, ott él vagy ott halt meg, ritkdbban két- vagy
tébblaki életet folytatva). Nem csoda, hogy Oroszorszagban mindmdig nincs olyan
gyljteménye és dllandd kiallitdhelye képeiknek, amely a Ludwig-gyljteményhez
vagy mas hasonld nyugati gy(ijteményekhez lenne foghatd.

Nem-hivatalos és hivatalos hatérai természetesen a Szovjetunidban sem vol-
tak egyszer s mindenkorra és mindig j6 vastagon meghuzva, kurzusrél-kurzusra
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Elhangzott
a Vorés Horizont -
Orosz és ex-
szovjet mivek
kidllitdsa a
Ludwig Mizeum
gyljteményében
cim( kiéllitds
megnyitdjén,
2015.junius 4-én.

”

véltoztak, hol sz(ikiltek, hol tdgultak, ahogy az

alkotdk is ide-oda csuszkéltak a legalitds és

féllegalitds kozott, attdl fuggden mikor és milyen

hatdrt 1éptek at (olykor elég volt az esztétikai

hatér &tlépése, maskor még a politikai hatér 4tlé-
pését sem toroltak meg).

E mostani kidllitas tengelyében mindenesetre

nem a hivatalos, illetve nem-hivatalos m(ivészet

ellentéte, hanem két egymast kodvetd évtized -
a hatvanas és a hetvenes évek — meghatédrozd,
de vildgszemléleti, esztétikai, érzilleti szempont-
bdl egyarant ellentétes képzémivészeti moz-
gésa, s6t, mozgalma 4ll: az egyik a szurovij sztyil,
a mésik a konceptualizmus. Ellentétiik kevéssé

volt reflektélt a maga koraban, inkdbb csak utdlag

keril éles megyvildgitasba, egyébként az évtize-
dek kozott inkdbb valtasrdl, viharos atalakulds-
rél lehet beszélni, amelynek eredményeként a

valaha fél-hivatalos ,szigoru stilus” nem-hivata-
los kultdrdba lesillyedt képvisel&i egyszer csak

a konceptualistdkkal egy helyen taldltdk magukat.
A ,szurdvij sztyil”, amelyet altaldban ,szigoru

stilusként” forditanak — és amit én inkdbb zord,
rideg, nyers vagy kemény stilusnak mon-
danék - a szocialista realizmus totalitarius

véltozatéval vald érzileti és esztétikai szembe-
szeglilésbdl fakadt, de csak a sztalini,bolsoj sztyil”
(a ,nagyszabasdu stilus”) giccsének hazug péto-
szat opponaélta, nem a realizmust és nem is a

pétoszt. Visszatérés volt a paradicsomi realiz-
mus émelyité vildgabdl a foldi realizmus péto-
széhoz, bizonyos fokig a hiszas évek forradalmi

avantgardjanak lelkiletéhez és esztétikajahoz.
A ,szigord stilust” taldn Ggy lehetne jellemezni,
mint valamilyen sajatos szovjet reformacidt,
a totalitarius kommunista politikavallés revizi-
6jat, képrombolast, a pértallam egyhdzi hierar-
chidjanak semmibe vételét, a hit belsévé tételét
és individualizaldsat a kollektiv szertartasokkal

szemben. A monumentalista dllami giccs, a

nagy stilus” retorikus patoszaval a heroizalt hét-
kdznapisdg, a kemény és farasztd munka, egy
aszketikus életforma pédtoszét helyezi szembe,
onmagukon nyugvé, magukért helyt &llé alakok-
kal, felnétt emberekkel, akar épitdmunkdsok,
geoldgusok, parasztok, akar pedig mérndkok,
laboratériumokban kisérletezd fizikusok. A poli-
tikai hit alakzatai itt nem ldthatdak sem felirat,
sem allegdria formdjaban: az llam infantilizéld

paradicsomi boldogsdg-retorikdja helyére a

rigorézus, kissé nyomasztd kotelesség-etika

|ép. Nincs tobbé sziiksége a pért-egyhdz kivil-
rél jove Osztonzésére, fegyelmezd és kényszeritd
apparatusdra, szervezésformaira, dnként vesz
részt a vildg atalakitdsanak nagy programjaban.
A munka a korai ,szigory stilus” festményein,
mint dnmegtartdztatds, lemondas, dnfeldldozas,
egyfajta protestans vilagi aszkézis értelmezddik,
ellentétben azzal a mar-mar fizioldgiai Sréommel,
amely a munkat a sztalini ,nagy stilus” giccspa-
radicsomaban jellemzi.



Innen nézve a konceptualista tréfa hatarat surolja,
hogy a Ludwig Mlzeum alapitéinak — Peter és
Irene Ludwignak — péros portréjat éppen a ,,szi-
goru stilus” egyik alapitdja, DMITRIJ ZSILINSZKIJ
festette meg1981-ben (mint ismeretes, 8k maguk
hivtdk meg 8t Aachenbe és biztak meg a portré
elkészitésével). Br itt mér a kései ,szurovij sztyil”
modora érvényesil, ezen a képen is jelen van
a prézaian, fennkoltség nélkil felfogott munkés
élet ,protesténs ethosza”, csak itt nem kétkezi
emberek és nem is fehérkdpenyes tuddsok lat-
haték a képen, mint a hatvanas évek ,szigoru”
vdsznain, hanem a gy(jték, de hasonld bealli-
tdsban: kissé faradtan, tin6d&, enyhén melan-
kolikus arckifejezéssel, a jol végzett életmunkat,
a kiemelkedd teljesitményt kovets belsé meg-
nyugvas allapotdban, a munkahelyikké vélt pol-
gari enteriérben, nem annyira a gyljtemény
uraiként, mint inkdbb robotosaiként.

A hatvanas évek szovjet reforméciéjat azonban
ellenreformécio koévette, a teljesen kitresedett
totalitarius kultdra grandidzus félhabositdsa:
a brezsnyevi barokk. A szovjet rendszer, mint
ismeretes, ideokracia volt. Szavakbdl, szévegek-
bdl 4llt, ideoldgiai hit képezte alapjat, amelyet
persze az er8szak szavatolt. A szovjet m(ivé-
szet — maga a Szovjetunié mint politikai allam-
alakulat és tarsadalmi valéség — konceptusok
konceptusa volt, ahogyan Boris Groys hasznélja

e sz6osszetételt: Gesamtkunstwerk Stalin. A konceptualista mlvészet csak fel-
fedezte ennek a valdségot kredld dllammiivészetnek az irrealitdsét, fantasztiku-
mat, tisztdn konceptudlis jellegét, amikor az autondm mUivészet szabadsagaval
esztétikailag Ujrakeretezte az eredeti szovjet valdsdgkeretet, amely akkor mar
- a hetvenes évektdl - nem keretezett semmit vagy — ami ugyanaz — a semmit
keretezte csupan.

Hadd érzékeltessem ezt az esztétikai Ujrakeretezést Puskin szovjet konceptusé-
nak Ujrakeretezésével, Ugy, ahogyan az ezen kidllitdson LEONYID BARANOV egész
termet elfoglalé Puskinnak ajdniva (1981) cim( szoborkompoziciéjaban - e valo-
sagos kis szoborparkban — megvaldsul. Baranov Ujklasszicizmusénak merében
konceptualista jellegét az mutatja, hogy a kompoziciéban (2 Puskin + 2 Gogol
+1Lermontov + 1 Goncsarova — Puskin felesége) nem valdsdgos életrajzi szemé-
lyek szoborportréi fordulnak beszédesen egymds és az 6rokkévaldsag felé, hanem
az orosz kulturdlis hagyomdanyban megdermedt konceptusok, fogalmak &ltenek
bennik alakot: a Puskin-konceptus, a Puskin-Lermontov és Puskin-Gogol koncep-
tus és igy tovabb. A mlinek a targyat — nem Puskint, még csak nem is a Puskin-
kultuszt, hanem a kulturdlis Puskin-konceptust — felbomlasztd irdnidja azonban
nem érthetd, ha csupdn a vizualitds sikjan maradunk, nem lépiink &t a fogalmak,
az értelmezések sikjara, e nélkil ugyanis nem tudjuk mire vonatkoztatni az iréniat.
De lassuk kicsit kozelebbrél most mar, milyen Puskin-konceptusokrdl is beszél a
halhatatlansdg klasszicista marvanyfehérségét az efemeritas gipszfehérével imi-
tdld, bizonyos értelemben hamisitvdnyokbdl éll6 szoborpark. Mindenekelétt az
ugynevezett ,nagyemberek” (a torténelmi nagy emberek, a nagy hazafi, a nagy
hadvezér, a nagy bioldgus, stb.) klasszizald, heroizald szovjet konceptusét kell
megemlitenlink, amelyre a pszeudoklasszicista konceptus objektiv irénidja
a legkdzvetlenebbil irdnyul. Ezek a 19. és 20. szdzadi orosz nagyembereknek
- hadvezéreknek, irdknak, tuddsoknak — a harmincas évek kdzepén kezd8dd kul-
tusza ugyanis nem réluk magukrdl szolt, nem dnmagukért, sajat teljesitménylk,
kivaldsaguk okdn valtak képzdmUvészeti témava, jelentek meg festményeken,
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szobrokban, filmvasznon, irodalomban, hanem mint konceptudlis hasonmdsok:
a ,Nagy Sztalin” ikonjai voltak a Nagy Hadvezér, a Nagy Tudds, a Nagy Nyelvész,
a Nagy Irodalmér hiiposztdzisaban. Hogy Puskin maga is egyike volt ezeknek a
konceptudlis hasonmésoknak, ikonoknak, azt hadd tdmasszam alé egy korabeli
viccel: 1937-ben, a nagy terror baljés évében emlékeztek meg orszagraszold csin-
nadrattaval Puskin haldlanak szazadik évforduléjardl. A vicc arrdl szdl, hogy az
évforduldra kiirt emlékmipalydzaton kiosztott hdrom dijat sorrendben a kdvet-
kez6 mivek kaptdk. Harmadik dijas lett az az emlékm{, amelyen Sztélint Iatni,
kezében kdnyvvel, amint Puskint olvas. — Ez torténelmileg helyes — mondja Sztalin
elvtérs —, de politikailag helytelen. Hol marad a part irdnyvonala? A méasodik dijas
emlékmi Puskint mutatja, amint Sztélint olvas. Ez politikai szempontbdl helyes -
mondja Sztalin elvtars —, de térténelmileg helytelen, mert Puskin kordban Sztélin
elvtars kdnyveit még nem adhatték ki. Végiil is az elsd dijat az a Puskin-emlékm(i
kapta meg, amelyen azt latni, amint Sztdlin Sztdlint olvas.” Ez a viccbeli emlékm
(vagy emlékmdi-vicc) Ugy hat, mintha a hetvenes évek szovjet konceptudlis miivé-
szei taléltdk volna ki. A sztélinista szovjet Puskin-konceptus csak rérétegzédik az
orosz kulturalis hagyomanyban létezd ,,Puskin a mi nemzeti Isteniink” konceptusra,
amelynek tomor dsszefoglaldsa a legalabb szaz évre visszamend és minden orosz
altal ismert szlogen: ,Puskin — eto nase vszjo” (azaz: Puskin — a mi szdmunkra min-
den). De erre még Ujabb Puskin-konceptusok rétegzédnek ra, kezdve az ,.u nasz
poet bolse csem poet” (,nédlunk a kdltd tobb mint kdltd") Kelet-Eurdpa-szerte
ismert romantikus konceptusétdl egészen az orosz beszélt nyelvben maig hasz-
nélatos tréfés fordulatig: ,Hat a villanyt ki fogja leoltani, Puskin?” Leonyid Baranov
szoborpanteonjanak névalakjai tehat nem az életrajz, hanem az orosz és szov-
jet kulturdlis mitoszok konceptudlis szélaival vannak egymashoz csirizelve. Innen
nézve az ,fréisten”, a derék irétdrsak, a hirhedt-hires iréfeleség szoborportréinak
egységes gipszfehére mar nem a klasszikusok emlékmivekben megdrokitett hal-
hatatlansagéra, hanem inkdbb a halotti maszkra utal.

A konceptualista mlvész olyan Midasz kiraly, akinek kezében minden targy, min-
den kép szdva, fogalomma valik. Szdmara a vildg fogalmakbdl 4ll 6ssze, fogal-
makra esik szét, és egyre megy, vagy puszta hit kérdése, hogy van-e tapinthaté
targy és lathatd kép a fogalmakon tdl. Mert mi is volna az iskolateremtd Joseph
Kosuth nevezetes széke 1965-bdl — Egy és hdrom szék —, ha nem az lenne a neve,
hogy szék? Mit fognék meg, ha nem a széket fogndm? A széket Ugyszdlvan sza-
vdn fogom és székként Idtom. Egy ilyen szemlélet szdmdra az eleve csak sza-
vakban, fogalmakban |étez8 szovjet valdsag igazi kincsesbanya volt, de amikor
ez a kincsesbanya bezart, még mindig ott volt a vildg metafizikai kincsesbanydja,
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amelynek bezdrdsat — legaldbbis részben -
éppen a konceptualizmus végezte el, amikor
- képletesen szdlva — a mivészet fejébe a filo-
zd6fia fogalmi kalapacséval probélta beleverni,
hogy vége van. Nota bene, egy ilyen kalapécs
—talédn Nietzsche ,kalapdccsal filozofalni” mon-
datdnak vizudlis megvaldsitdsaképpen — a kidlli-
téson is lathatd, a nagyszer( griz konceptualista

mUivésztdl, GIA EDZGVERADZELSI, akinek képén

egy kalapacsot tartd kéz finom mozdulattal szog-
gel Ut 4t két konyvet, amivel persze szbget Ut a

nézé fejébe is, de a kép alkotdja ennél a szognél

megéll, a tdbbi mar a fej dolga.

Még két példéval szeretném illusztrélni, mit is jelen-
tett a rendszervdltds utdn, a kilencvenes években

az egykor szoc-artos konceptualizmus meta-
fizikai sikra dthelyez8dése. Az egyik példa Gia

Edzgveradze 1998-as Szunyogoktdl megzavart
nydl cimd vészna, amely egy harminc festmény-
bdl &l installacié darabja, és az Ultramodern

nihilizmus cim{ kidllitason' szerepelt a Ludwig
Muzeumban. A doglott nydl mint festészeti kon-
ceptus persze nagyon régi, de mint a konceptu-
alis mlvészet témaja egyaltaldan nem az, és nem

lehet kétséges, hogy Edzgveradze e képével a

magét ,igen rdmends nyudinak” nevezé Joseph

Beuys hires How to explain Pictures to a Dead
Hare cimmel 1965-ben eléadott performanszéhoz
kapcsolddik, avagy legaldbbis az ehhez kapcso-
|6dd Richard Baxter Dead Hare Explaining Life

to the Artist (2004) cim(i festményéhez, igy-
hogy Edzgveradze szinyogoktdl gyodtort dog-
|6tt nyula most mdr taldn csak az djvidéki Nikola

DzZafo Lepus in fabula projektjeként megvaldsult
Nydlmizeumdban? taldlhatna végsé nyugalomra.
A mésik példa DMITRIJ ALEKSZANDROVICS PRIGOV
orosz konceptualista hangkoltd és képzdmd-
vész God Is Dead (1983) cim( golydstollrajza,
amely a m(ivész azonos cimmel 1995-ben a

budapesti Ludwig Mlizeumban megrende-
zett nagyszabdésu installacidjahoz? kapcsolddik.
Prigov — igazi konceptualistaként vagy az ,igazi

konceptualista” konceptusat is eljatszva csak —
az agyoncsépelt Nietzsche-mondast, magukat
a szavakat — de mar nem eredeti nyelvikdn, nem

egy Nietzsche-kdnyvbdl vett idézetként, hanem

az angolszdsz tdmegkultlra szemeteskukajaban

taldlt szlogenként, graffitiként - ravatalozza fel.
A dekontextualizalt szavakbdl — a fogalmak-
bdl - készit targyat és képet, bontja ki a kon-
ceptusban rejlé projektet: ha Isten halott, akkor
el kell temetni, kezd8dhet a gyaszszertartas.
Ertelemszer(ien a mizeum tere lesz a ravatalozd,
amiben persze ironikusan a,,mdzeum mint mdal-
kotdsok ravatala” konceptus is benne foglaltatik.

1 Gia Edzgveradze: Ultramodern nihilizmus. Ludwig Mizeum
— Kortdrs Mivészeti Mizeum, Budapest, 1998. december 17 —
1999. januar 31.

2 Ldsd: http://www.zeckojijepojeomuzej.com/

3 Dmitrij Prigov: Isten halott (God is Dead). Ludwig Mizeum —
Kortdrs Mivészeti Mizeum, Budapest, 1995. majus 16 — julius 9.
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Az Isten halott” mondat, amelyet Prigov installa-
cidja Ugy visz szinre, pontosabban gy teatralizdl,
hogy felravatalozza a mondatot, komor katafal-
kot épit mogéje, Isten tagra nyilt, vérkdnnyet ejtd
szemének uralma ald helyezve a gyaszteret (a
barokk theatrum mundit, egyben a barokk temp-
lom hdromszogbe foglalt allegorikus-ornamenta-
lis Isten-szemét idézve) a néz8t halottnézéként
hivja meg a latvanyban megdermedt konceptus-
hoz. A Nagy Mondatot, e Nagy Mondat vég-
telen Urességét nem hallani, hanem Idtni kell.
Az elme szemeivel, Ugy, ahogyan az ikont is nézni

kell. Mintha az auto sacramental barokk mifaja

kelne Uj életre ebben az istenhaldlban. Egyrészt
esztétikailag, hiszen a valldst esztétizdld barokk
jellegadd vonasa a tisztan szellemi-fogalmi koz-
vetlen 4tvaltozésa érzékivé-lathatéva a tdmeg
szeme lattara; masrészt vallasilag is, hiszen a

misztériumjaték is Isten passidja és haldla kordl

forog, csak éppen az Udvézitd feltamaddsa-
nak boldog végkifutdsaval. Valdjaban azonban

Prigov is ide lyukad ki: az Isten Halott-mondat
elgydszoldsa - a nevezetes gydszmunka elvég-
zése - azt jelenti, hogy a semmilyen mdédon

nem koncipiélhato (felfoghatatlan, korilirhatat-
lan, kimondhatatlan) Isten végil is kiszabadul e

gydszmondat zardjelei kozil. A konceptualista installdcié a mondat temetésével
végil is éppen Isten létét 4llitja, csak itt Isten mint ,Isten”, mint /dthatd Szétest
,hal meg” és ,tdmad fel” — a megtestesiilt Ige evangéliumi analdgidjara — e min-
den metafizikdnak, transzcendencidnak véget vetd Nietzsche-mondat haldlabdl.
Ahhoz hasonldan, ahogyan egy mésik konceptualista, JURIJ LEJDERMANN e kidllitds

poszterén lathatd 1989-es festményén a Iények tdmadnak fel, ha a német sza-
vakat helyes, tehdt forditott sorrendben — a vildg végérdl visszafelé — olvassuk:

Gesterben - Lustig — Geboren (,meghalt, orilt, megsziletett”).

A moszkvai konceptualizmus azért lehetett mivészileg a szovjet korszakon messze

tdlmenden is olyan termékeny, mert irdnidja nem szubjektiv, hanem objektiv, nem

politikai, hanem metafizikai irénia volt, nem csupén a fennéllé politikai rendszerre,
hanem az egész egy idében fennalld vildgra, a fenndlld valdsagra irdnyult, és ennek

megfeleléen értelme nem valamilyen kézosség, hanem az egyes, a személyes egyén

szabadsdganak kivivésa volt. ,..Az irénidnak — mint Séren Kierkegaard frta egykor —
mindig az a fontos, hogy a szubjektum szabadnak érezze magdt, tehat a jelenség

soha ne nyerjen realitdst a szubjektum szdméra. (...) Az irdnidban a szubjektum min-
dig ki akar térni a tdrgybdl, és ezt azzal éri el, hogy minden pillanatban a tudatara

ébred annak, hogy a tdrgynak nincs realitdsa.” A késészovjet és a posztszovjet

konceptualista mivészet semmit nem fejezett ki élesebben, mint éppen ezt: a

tdrgynak nincs realitdsa — velem szemben. Minden akcid, kép-m(, performansz,
installacié értelme végsdleg ugyanaz volt: a szubjektum kitorése a targybdl: kisza-
badulds nem pusztdn a rendszer, hanem valdsdg konceptusdnak fogsdgbdl is.

4 Soren Kierkegaard: Egy még él6 ember irdsaibdl - Az irénia fogalmdrdl. Jelenkor Kiadd, 2004,
pp. 260-261.
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Hermann Veronika mUvek voltak tdbbségben. Az utébbi években
a mlvészetelméleti diskurzus kulcskérdéseivé
infldlddd emlékezetpolitikai és csalddtodrténeti
narrativdkat alkalmazd munkék és az dnelbeszé-
V 24 I t t k Iés mlvészeti koncepcidjanak kildnféle straté-
a O Z a O gidit bemutatd alkotdsok egyébként nem éallnak
tdvol egymdstdl, ahogyan az éltaluk jatékba
[ 7
hozott — helyesebben inkdbb ott tartott — témék
f O g a | m I S a g r a és problémak sem. Mit jelent a természeti és az
épitett kdrnyezet, s mindez milyen viszonyban
all az egyénnel? Mi a killonbség szemlélédés és
E S S L A R T AWA R D C E E 2 01 5 befogadas kozott? Milyen lehetéségei vannak az
elfelejtett vagy elfojtott mikrotorténeti momen-
tumokbdl épitkezd identitdskonstrukcidknak?
Budapest Galéria, Budapest Mi a haza és mi az idegenség? Ezek a kérdések
2015. majus 15 - junius 14. azok, amelyeknek értelmezé bemutatssa lefed-
heti az idei jeloltek alkotasait.
Mivel a mlvészetet — ahogyan éltaldban a kul-
tdrét — nem lehet homogénként elgondolni, a
mUvészi identitds stratégidi is kilonfélék lesz-
nek, s ezek mind egy folyamat részei. A folya-
mat termékeként Iétrejovd mi olyan szimbolikus

A Budapest Galéria Lajos utcai kiéllitdhelye adott otthont a kétévente odaitélt termék, amely folyton alakul, amelyet folyama-
ESSL ART AWARD CEE 2015-6s magyarorszagi jel6ltjeinek munkaibdl rendezett tosan létre kell hozni és le kell bontani, amelyre
tarlatnak, ahol a tiz fiatal képzdmivész kozott mér az a kettd is ott volt — Bernath a hagyomanyhoz hasonldan épiteni lehet, de
Déniel és Végh Julia —, akik végll a dij nyertesei lettek. Bér a kiéllitott anyagok folyton Ujra is kell értelmezni a befogadds kiulon-
alapjén nyilvdn nem lehet hosszu tavu kovetkeztetéseket levonni, dltaldnos- féle szintjei sordn. Feltling az is, hogy a kiéllitott
sagban megkockéztathatd, hogy az idei év pélyam(ivei — egyuttal pedig a fiatal mUvek jelentds része egy olyan normativva valéd
magyar mlvészek kedvelt téméi — kdzott elsésorban a mlvészet jelenére, jovE- hagyomany eredménye, amely nemcsak vizudlis,
jére és funkcidjara rékérdezd, dnértelmezé-6nmagyardzoé, konceptudlis munkék, hanem szdvegszer( metafordkra épil. Ez 6nma-
illetve az 6nazonossdg, az idegenség és Ugy altalaban: az identitds elbeszélhe- gdban nem problémamentes, ugyanakkor vila-
téségére és a térténetmondds lehetdségeire vonatkozd kérdéseket feszegetd gosan mutat néhdny mlvészet- és képelméleti

problémat, amelyek a kép és a nyelv teherbira-

sdnak meghaladdsardl szélnak. GALAMBOS ESZTER
SARKGZI PETER Interferencia cim(i 2014-es fotd- és médiainstal-
Nézépont, 2012, média installdcié © Fotd: Rosta Jozsef T < v g .

lacidja egymds mogé fliggesztett, 50x40 centi-
méteres csalddi fotokbdl éll. Az dttetszd képek
rétegei egymason atitve palimpszesztusként
véltozatjak meg sajat olvashatdsaguk és lathato-
saguk feltételeit. A nem tudl bonyolult, a munka
lefrdsdban is olvashaté metafora természete-
sen a csalddtorténetek dsszetettségére utal,
azt azonban érdemes megjegyezni, hogy ezzel
nemcsak a torténetek egymasra rakddésa és a
fénytorés éltal befolyasolt l1athatdsag, hanem
éppenséggel az elmondhatdsdg kérdése kerdl
am( kdzéppontjaba. Egyszer(ibben fogalmazva,
adominansan vizudlis elemekbdl épitkezd tarta-
lomban az egymassal interferald rétegek nem a
kép, hanem a nyelv teherbirdsédnak véglegessé-
gére hivjék fel a figyelmet.
Hasonlé kérdéseket feszeget SCHULLER JUDIT
ugyancsak nyelvi alapokra épilé Gitta-napld
(2012/2014) cim( installacidja, amely a falon print-
ben, egy asztalra kihelyezve pedig mlvészkonyv
formajéban is megtekintheté. Schuller munka-
jaban a taldlt targy ezlttal egy talalt levélsoro-
zat, amely a leirds szerint a miivész nagyapja és
Szlcs Gitta nevi bardtnéje 1940-es évekbeli
levelezésére épll. A levelekbdl kivélogatott,
sokszor giccsbe hajld mondatok mellett fotdk
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szerepelnek, méghozzd olyanok, amelyeket az
alkotd a széveghez illének érzett. Az asszoci-
aciok természetesen meglehetésen lazédk, az
Jelvéllalsz utitdrsul?” végl levéltdredék mellett
példaul egy kukucskald 6zike, mig a ,tegnap
tavasz lett nalunk” mondat mellett egy Ures
szoba és egy lvegajtd fény-arnyék altal minté-
zott felilete lathatd. A tobbsz6ros szelekcidval
persze éppen a szovegek taldltsaga, esendd-
sége séril, kdzben azonban érthetd a vélogatés
metddusa is.

BANFI BRIGITTA Inkdbb otthon, de nem haza
cimd kilenc darabbdl 4ll6, vegyes technikéa-
val készilt installdcidja — a vezetd szerint — egy
Minchenben toltott félév biografikus benyo-
masairdl, allandd koltdzésekrdl, alkalmi alkal-
mazkodéasokrdl mesél. Bar ez nincs feltliintetve,
a cfim ZAvADA PETER Ahol megszakad kotete
Pesti sampon cim( versének' utolsé sora, ame-
lyet amlgy mostandban szdmos irodalmi ren-
dezvényen is mottéként hasznélnak. Az otthon
és a haza szembedllitdsa nem Ujdonsdg, mos-
tandban azonban szomorudan aktuélis probléma
a fiatal mlvész- és értelmezdi generdciok sza-
mara. A lokalis keretekben otthonos, azonban
a kirekeszté retorika absztrakt konstrukcidival
nehezen azonosuld identitas frappans dsszefog-
lalédsa ez a sor. Kiforgatva németiil is tobb helyen
megjelenik Banfi ugyancsak kiéllitott, 135 dolog

1 ZAVADA Péter: Pesti Sampon. In U&.: Ahol megszakad, Libri
Konyvkiadd Kft, Budapest, 2012, 34.

amit szeretek benned (2014) cim{ grafitrajz-sorozatéban is, amely nemcsak a
nyelvi elemekkel megjelenitett vizualitds, hanem a fordithatdsag kérdését is fol-
veti. Egészen pontosan ez olvashatd a rajzokon: ,Eher zuhause als heimat oder
Nur zuhause, kein heimat.” Erdekes, hogy a hazdra éppen azt a Heimat kifejezést
haszndlja, amely a német kultdrtdrténetben sokkal inkdbb kotddik az otthonossag
és a lokalités, mintsem az absztrakt nacionalizmus regisztereihez. A Heimat loka-
lisan és tempordlisan is kildnbozik a szil&fold jelentette haza fogalmatdl. Jéval
kevésbé szakralizdlhatd, kevésbé befolydsolja a torténetiség, illetve a kozdsségi
narrativak alakuldsa. A Heimat mikddésmaddja retorikailag az anekdotédét idézi,
amelynek megértése szintén annak fliggvénye, hogy befogaddja mennyire biz-
tosan éll benne a kozosség hétkdznapi szokasrendszerében. ,Hiszen a politikai-
antropoldgiai doktrina szerint az otthon, a Heimat, tehat a lokalitassal, az ismer&s
kulturdlis térrel vald feltétel nélkiili azonossag, az elfogadés mitikus idillje akkor és
csak akkor vélhat progresszivvé, ha az emberi nemmel egy ritmusban, annak sor-
sara reflektélva valésul meg.”? Jean Améry ugyancsak e targyban irt, Mennyi haza
kell az embernek? cimi esszéjében az emigracié kapcsén a kovetkezd olvashatd:
»,Nem szivesen haszndlom ebben az dsszefliggésben a minap még oly divatos
fogalmat, de valdszin(, hogy nincsen ra jobb szé: a honvagyam, a honvagyunk
nem volt més, mint Snmagunktdl valé elidegenedés.”

Az otthon és haza sajat, belsé dilemmai, kiilfoldi és helyi, valamint nyelvi és vizualis
reprezentacioi ugyanabba az irdnyba mutatnak: az dnazonossag felszdmolasa a
lokalis idegenségben és a belsd emigracidban egy ponton ugyanulgy az 6rokség
részévé valik.

Az egyik legszellemesebb munka SARKOzI PETER NézSpont cim(i 2012-es média-
installacidja, amely némi tornagyakorlatot is igényel, cserébe viszont cirkuszi
majmot, avagy mitdrgyat csinél a ldtogatdbdl. Egy emelvényre feldllva egy moni-
torral talaljuk szembe magunkat, amelyen az érintés hataséra kilonféle emberek
jelennek meg, akik szakérté és koncentrélt tekintettel mind az all6 alanyt nézik.

2 GYORGY Péter, Apdm helyett, Magvetd, Budapest, 2011, 232.
3 AMERY, Jean, Mennyi haza kell az embernek?in US.: Tul blndn és blinh8désen. Esszék, Mt és JOvE,
Budapest, 2002, 67.

SCHULLER JuDIT
Gitta-napld, 2012/2014, print dibondon, miéivészkdnyy, 8x2, egyenként 25x25 cm © Fotd: Rosta Jézsef
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BANFI BRIGITTA
Inkdbb otthon, de nem haza, 2014, filc, cémna, olajpitt, tus, 9 mi, egyenként 9oxgo cm © Fotd: Rosta Jézsef

Egymaés utan haladnak el a névtelen, am arccal nagyon is rendelkezé leskel6ddk
és mieértdk, akik a dobogdn allé ember helyzetébe képzelt mialkotédst tanulma-
nyozzék. A targyiasitas, a kilonbdzd pozicidk meg- és kiforgatasa, a voyeurizmus
és az objektifikécid kulonféle mddozatainak ilyetén kihasznéldsa nem kifejezet-
ten invencidzus, a dolog azonban annyiban mégis mikaddik: egy id6 utén tény-
leg zavarba ejt6 lesz a monitoron bdmészkodd emberek tekintetének latszdlag
kiszolgaltatva, kitomott barbarként dlldogalni egy dobogdn. VEGH JULIA kiildnb6zé
cim( darabokbdl 4ll6 képsorozata attetszd filmre felvitt akril montazsfestmények-
bél éll, a trikkds médium-vélasztas pedig az egész munka koncepcidjdra kihat.

GALAMBOS ESZTER
Interference, 2014, fotd, média installdcié hanggal, 7 fotd, egyenként 50x40 cm © Fotd: Rosta Jozsef
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Az André Breton-idézettel* inditd leirdsbdl
kiderll, hogy a sorozat az emlékezés dinami-
kajéra, illetve a valds hirek szituativ dtértelme-
zésére épll, vagyis a médiaeseményeket egy
emlékezetpolitikai szirén keresztil véltoztatja
mivészeti alapanyaggd. A kelet-eurdpai rogva-
|6bdl ismert jelenetek — rend&rokkel, tlzoltdk-
kal és kisgyerekekkel — ugyanuigy helyet kapnak
a képeken, mint a kilonféle természeti kataszt-
réfak medializalt tartalmainak dtértelmezése.
A Balance (2015) cim( képen ment8sok prébal-
nak a kocsiba helyezni egy horddgyon egyensu-
lyozé figurét, a Transparent Flyer cim( 2014-es
képen pedig Uinnepldbe 6ltdz6tt, lufit tartd kis-
gyerekek lathatdk, a szocialista realista alkotdsok
feszengd és modoros hangulatét idézve. A Let’s
be world famous, but not this way (2014) cim(
képen maszkot viseld, magyar z4szlot és transz-
parenst tartd emberek menetelnek. A transzpa-
rensen egy toronyba csapddé repiilégép lathatd
és a kép cimével egyezd magyar felirat olvas-
hatd: NE IGY LEGYUNK VILAGHIRUEK! Az egész
annak ellenére is roppant nyugtalanitd, hogy sza-
mos modon értelmezhetd. Taldn éppen ez a leg-
félelmetesebb: a nyomok, az attlinések, a sziirke,
alarcos, zaszlot lengetd, meneteld emberek, akik
sok mindent jelképezhetnek, de ezek kozil egyik
sem viddm...

4 ,Hiszek benne, hogy eljon azid6, amikor az dlom és a valdsag,
ez a két, ldtszatra oly nagyon ellentétes éllapot 6sszeolvad
valamilyen tokéletes valdségfelettiségben.”



Cserba Julia

Triennale
de VendOme

Musée de Vendbme, Manege Rochambeau, Vendbme

2015. majus 23 — oktdber 31.

Nem sok jot var az ember az olyan eseménytdl, amely lokalpatriotizmusbdl vagy
akar nemzeti biszkeségbdl ,helyi” mlvészekre korldtozza résztvevdit, legyen szd
egy vérosrol, megyérdl vagy akar egy orszagrél. Még akkor sem, ha annak egy két-
millids févaros ad helyet, hdt még ha egy vidéki kisvaros, jelen esetben a franciaor-
szé4gi Venddme. Es amennyire kockézatos véllalkozés az emlitett szempont alapjén
sikeres térlatot Iétrehozni, épp annyira hiba lenne eléitéleteinknek engedni: ezért
aztan megnéztem az elsd izben megrendezett Venddme-i Trienndlét (La Triennale
de Venddme). Nem bdntam meg. Els8sorban azért, mert tdbb komoly mivész

KARINE BONNEVAL
Makarka, 2015

22 cukorsiiveg,
egyenként 70 cm
magas, 30 kg, fekete
festék

© Fotd: Nicolas
Durand

megismerésére adott alkalmat, de nem elhanya-
golhatd élmény volt a szervezéssel kapcsolatban
szerzett tapasztalat sem. Ezért érdemes néhany
szot ejteni létrejottének korilményeirdl, mert az
allam és a civil kulturdlis tarsasédgok egylttmiko-
désének kdvetendd példéjat nydijtja.

A Région Centre és Val de Loire teriiletén dol-
gozd mivészeket felsorakoztatd Trienndle kdz-
ponti helyszine egy frissen renovélt 19. szézadi
lovarda, a Manege Rochambeau. A 12 méteres
belmagassagéval és 1400 m?-es alapteriiletével
kortars kéllitdsok és mas kulturélis rendezvé-
nyek befogadasara kivaldan alkalmas éplilet a
francia dllam tulajdondban van. A helyszin mel-
lett a Trienndle anyagi feltételeit a Kulturalis
Minisztérium Regiondlis Igazgatdsdgan (DRAC)
keresztil szintén a francia dllam biztositotta,
amely ugyanakkor tavol tartva magédt mindenfajta
befolydstdl, a megrendezést, beleértve a kuré-
tori feladatokat is az Association Emmetropra,
egy olyan, a fliggetlenség, kompromisszumok
nélkiliség és nyitottsdg szellemében mikodd
tdrsasagra bizta, amely az alternativ m(vé-
szet tdmogatdsdt tartja f& feladatanak. Mivel
az orszag nehéz gazdasdgi helyzete a kultura-
lis koltségvetés csokkentésével jér, a szinvonal
megtartasa érdekében — ahogy ezt a kurdtorok-
tdl megtudtuk — a bienndle helyett a hdroméven-
kénti megrendezés mellett dontottek.

A mitermi latogatésokat kdvetd dontés alapjan
bevélogatott résztvevdk, szdm szerint huszon-
oten, szabad kezet kaptak nemcsak a kiéllitandd
mivek megvélasztdsdban, de a rendelkezé-
siikre bocsatott terilet felhaszndldsban is, igy
gyakorlatilag a miivészek sajat elképzelése
szerint megvaldsult 6ndllé kamarakidllitdsok
sorat latogathatjuk végig a labirintusszerien
elrendezett térben. Ahogyan ez ma mar meg-
szokott, a mifajok sokféleségével taldlkozunk,
akar egy mivész munkassagan belil is, mint pél-
dédul MASSINISSA SELMANI esetében. Az algériai
sziletés fiatalember animacids rovidfilmjé-
ben, Ujsdgokbdl kivagott képmontézsaiban és
rajzsorozataiban humor, irénia és nem utolsé
sorban tdrsadalmi kritika, ldzadds keveredik.
Ez utdbbi leginkdbb rajzaiban manifesztélddik,
ahol a finom vonalak kdnnyedsége ltkozik a
téma sulyossdgaval. REMI BoINOT kidllitdsdnak
(Parmi les hommes au beau milieu / Emberek
kozott szép kornyezetben, 2015) torzsét egy,
az ember és a természet, az ember és az éllat,
az ember és az Isten kapcsolatdnak rejtelmeit
kutatdé miivész Java lakdirdl antropoldgiai meg-
kozelitésben készitett dokumentumfilmje adja.
A mennyezetrél — végtelenitett videdfilmen
- egy disznd vadld szeme tekint réank, a voros
folyadékkal teli lavor felett ,vértél” csdopdgd
ecset himbélddzik, a sarokban pedig egy hatal-
mas vulkanikus k&ézet fekszik egy hozza csatla-
koztatott fejhallgatdval, amelybdl a kdzdnség a
csend hangjait hallgathatja.
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Az 1984-ben Prdgdban sziletett CATHERINE
RADOSA munkaival két helyszinen is taldlkozha-
tunk. Az egyik a vérost dtszeld Loir folyd (nem
tévesztendd Ossze a Loire-ral) partjan allé hid-
szer(i lakéhaz. Szerelmesek 4ltal kedvelt arkadjai
alatt elidézve olyan hanginstallaciot hallgatha-
tunk (Parlez-moi d'amour / Beszélj nekem a sze-
relemrdl, 2015), amelyet Radosa a varos fiataljaival
a szerelemrd| folytatott beszélgetéseibdl allitott
6ssze. A Manege-ben lathatd installacidja viszont
hang nélkili képsorokat vetit elénk, olyan foté-
kat, amelyeken ismert személyiségek, szinészek,
befolydsos politikusok felfelé mutatd hivelyk-
ujjal fejezik ki tetszésuket. E gesztusok azonban
sokukndl 8szintétlennek tinik. Catherine Radosa
- bizonyos tévolségot tartva — sohasem maga sz6-
lal meg, nem & hoz létre képet, hangot, hanem
mésokat hagy beszélni, megmutatkozni. Ezzel
a moédszerrel vizsgélja az egyén és a tarsada-
lom viszonyat, fejtegeti a kulturdlis azonossdgok
és kilonbségek, a nemzeti hovatartozds kérdé-
sét és a generacidjét izgatd egyéb problémékat.
A szinhézi gyakorlattal is rendelkezé DOROTHY-
SHOES harminchdrom ,megrendezett” fotobdl
allo sorozata, a ColéreSPlaquées (a sclerosis
multiplex francia nevének, a ,scérose en plaque”-
nak az anagramjabdl) néket dbrazol a szornyl
betegségre, de a leheletnyi feminista beitésbdl
kovetkeztetve egyéb okokra is utald, fajdalmas

pozicidkban. Az elsé 1atésra ijeszté képek lizenete optimista: az életerd képes felil-
kerekedni a szenvedésen. A fiatal fotémUivész szdmos kiilfoldi szereplése mellett
2008-ban résztvevdje volt a székesfehérvéri Kortdrs Mlvészeti Fesztivdlnak is.
Az indiai szdrmazasi MARIO D’'SouzA mintegy négyszéz killonbdzé méretl, nové-
nyi és dsvanyi motivumokbdl kiinduld rajzéval, akvarelljével boritotta be a falakat,
mig az ugyancsak klasszikus techikat hasznald THIERRY-LOIC BOUSSARD-tS| primer
szinekkel festett, végletekig leegyszerlsitett hdz-sorozatot lathattunk. A 2012-ben
elhunyt festémivész alkotdsai mintegy tiszteletaddsként és tegyik hozzd mél-
tén kertltek a Trienndléra. Fullinket CECILE LE TALEC k&faléra (Lithaophone, 2015)
tapasztva a Venddme-ot dtszeld folydk zlgdsat halljuk. A falfeliletet a hangrez-
gésre formélédott festékrajzolat teszi izgalmassa, titokzatossa. NILS GUADAGNIN
vided - és targyinstalldcidja természeti jelenségekkel, a materidlis és immaterialis
atvaltozasokkal foglalkozik, KARINE BONNEVAL cukorsiiveg-installacidja a rabszol-
gasagot, mig a koreai HAYOUN KwON videdja a két Korea hdborujat idézi elénk.
SEBA LALLEMAND tasiszta festményei meglepd technikdval késziltek: a miivész a
szappannal kevert tust liveglopdval fijja papirra. Elvezetes szinfoltja az esemény-
nek a kisérleti filmjeivel ismertté vélt MARIE LOSIER és a hdromtagu filmes csoport,
a GALERIE DU CARTABLE k&zs kredcidja. (A csoport elnevezése miikddésik tdmor
Osszefoglaldsa: az utcén sétalva, iskolatdskdhoz hasonld, hdton viselt képernyén
teszik mindenki szdmaéra lathatéva filmjeiket.) A kozos projekt elsd része a meg-
nyitd napjan zajld, happeningszerd filmforgatas volt. A filmben (Lart de ségarer
ou l'image du bonheur / A vdndorlds miivészete avagy a boldogsdg képe, 2015)
szirrealista epizddok zenésszel, torndsszal, félig ember, félig dllatokkal és a hiszas
évek amerikai filmjelenetei tlinnek fel, de megidézik Madonnat, Luther Martont
és Boscht is. A szerepldk kozt felfedezhettiik a belga kisérleti filmezés egyik leg-
jelent&sebb képviseldjét, a fiatal mlvészeket ilymdédon partold BORrIS LEHMANt
is. Az elkészult filmet a Trienndlé id&tartama alatt, az alkotdk korabbi filmjeivel
egyltt, a régi mozik stilusédban felépitett kis vetitéteremben lathatja folyamato-
san a kdzonség.

DOROTHY-SHOES
ColereS Planquées, 2014-2015, 33 fotd, egyenként 60x90 cm © Fotd: Nicolas Durand
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Egy tévolabbi helyszinen két graffitimlvész,
MONSIEUR PLUME és INCONITO freskdi borit-
jak annak a hasznélaton kivili, art deco sti-
lusu ipari éplletnek a falait, amely a véros két
részre osztottsaganak, a szegények és a tehe-
t8sek elkllonilésének szimbdlumava valt.
Es ha mér populdris, utcai miivészetrél van sz,
helyénvald, hogy a polgéri negyedbdl messzi-
rél is jol 1athato falfestményeken (Sentimental
madness, 2015) a mlvészek sajat elgondoldsai
mellett olyan jelenetek, targyak, szimbolumok
kavalkddja is megjelenik, amelyeket kérddiv
forméjaban megkérdezett helyi lakdk javasol-
tak szémukra.

A Trienndle egyik nagy tanulséga, hogy egy bizo-
nyos foldrajzi terlleten él8kre szlkitett részvé-
teli lehet8ség nem jelent nemzetiségi korlatozast,
a francidk mellett szdmos més orszdgban szi-
letett mlvész is bemutatkozhatott. A mésik
figyelmet érdeml& konkluzid, hogy viszonylag kis
koltségvetéssel is lehet szinvonalas eseményt
rendezni, ha azt hozzéaértd, lelkes és munkéra
kész csapat teszi. A harmadik, és talan legfon-
tosabb tanulsdg pedig az, hogy Franciaorszdgban,
de valészinlileg sok més eurdpai orszagban sem
tapasztalhatd olyan éles kildnbség a vidék és
a févdros mivészeti élete és kdzdnségigénye
kozott, mint Magyarorszégon.

THIERRY-LOIC
BOUSSARD

festményei, részlet =
© Foté: Nicolas P —

Durand \

MONSIEUR PLUME & INCONITO
aerosol, 2015 © Fotd: Cserba Julia
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Peternak Miklods

Szellem az anyagban - az
érzéki vilag kiterjesztése

és a technikai médiumok

3. rész | Latni a lathatatlant: lathatd semmi -

lathatatlan valami

A tdmegmédiumok - film, televizid — megjelenése és elterjedése elétt az embe-
rek gyakrabban és alaposabban kémlelték az égboltot (a Hold a legrégebbi tévé
—Nam June Paik). A 19. szédzadi hiraddsok, megfigyelések gyakran szélnak kiilénds
fényjelenségekrdl, felhdkrél, a Napfogyatkozas vagy a Vénusz-atvonuléds éppugy
lehet hirlapi téma, mint a csillagdszat legkildnbdz8bb targyai, felfedezései — min-
denekeldtt az Ustokdsok. Az égi jelek figyelése, ezekbdl valamiféle jelentés kiol-
vasésa egyaltaldn nem abszurd véllalkozas, gondoljunk a Nap szerepére a foldi
élet, vagy az égbolt ,csillagaira” az id6tudat kialakuldsa, a naptdr szempontjébdl.
Egyre jobb eszkdzdkkel, tévesdvekkel, fényképezégépekkel egyre tédvolabb és
egyre pontosabban ldtunk, az égi jelek a jovenddlésre alkalmas tlineményekbdl
atalakulnak leirhatd objektumokka. A 1athaté és lathatatlan hatdrai tehat médo-
sulnak ugyan, de radikélisan ezzel még nem rendez8dnek at, hiszen legegysze-
rlibb esetei a tér és idd kategdridi vonatkozdsaban véltozatlanok (,nem latunk at
a falon”, ,nem latjuk a jov6t”). Mi torténik azonban, ha valami, ami kordbban nem
volt lathatd, azza vlik (példaul Uj istokds jelenik meg az égen), illetve valami nem
lathatd valamit, ami ugyancsak nem lathatd, egyszerre csak Iathatéva tesz (egy U]
tipusu sugér athatol az anyagon)? Felmeril a megértés lehet&sége, mint racionalis
interpretdcios technika. Valami djdonsdgot el8szdr érzékelni és lefrni természe-
tesen mds, mint megszokott |étezéként, elfogadottként tudomasul venni. A két
nézet kozti tdvolsag felfoghatd olyan folyamatként, melynek a kezdeti éllapotérdl
altaldban kevesebb informaciénk van, mint a végéllapotrdl, az &tmenet folyama-
tarél pedig szinte semmi.
»Azon véleményt, hogy az Ustokdsok teste nem tomor test, hanem valami géz-
alakd finom anyag, osztjdk a legjelesebb természettuddsok és csillagdszok, kik
kdzt a mar érintetteken kivill csak Babinet kitliné franczia physicust és csilla-
gaszt emlitem meg. E bavar férfid, ki az Ustokosokrél mar néhédny év elétt «Riens
visible» (Idthatd semmik) czim alatt irt egy jeles értekezést, egy a tudomanyok
akadémidjan Parisban tartott tilésen tudomanyos késziiltséggel mutatta ki: hogy
egy milliméter vastagsagu légréteg, ha az egy Ustokds helyébe az égre felhe-
lyeztethetnék, a naptdl megvildgitva, sokkal fényesebb tinemény volna, mint
az Ustokds maga; és kimutatta, hogy egy oly nagy tomegl Ustokds, mint fol-
dink, sllyra nézve tdbbet nem nyom, mint 30 kdb méter viz. Mikép bizonyitotta

1 Rainer Maria Rilke: Os-zérej (Ur-Geréusch). In: Vdlogatott prézai mivek, Budapest: Eurépa, 1990.
409-419., llletve Friedrich Kittler kapcsolddé elemzése (Kittler 1999: 43-45).
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A Donati-féle Uistokos. lllusztracié Dr. Weinek LaszI6 Rettegés
az Ustokssoktsl cimi cikkéhez. Természettudomanyi
Kozlony, 1881. marcius (139. flizet) 97-112. lap, 1. tabla

be a tudds férfil ezen tételeit, e szlk hely nem
engedi meg, hogy elbeszéljem.” - fejezi be
Bardocz Lajos Az (sték&sdkrdl irt cikksoroza-
tat2 Az emlitett Jacques Babinet (1794-1872) a
francia akadémia tagja, tudomdnynépszerdsité
irdsok (a telegrafrdl, a sztereoszkdprol) szerzdje,

2 Vasdrnapi Ujsdg 1861, 30: 342-344, 354-355, 31: 366-367, 32:
378-379, 33: 388-391, 34: 403-404.



a Donati-Ustokos? iranti érdeklédését Daumier
egy karikatlrdja is megorokitette.s Népszer(ivé
vélt szokapcsolataval — riens visible — nem fel-
tétlen értett mindenki egyet,s s tegyiik hozz3,
némi alapppal, hiszen a Donati istékos volt az
elsd, amelyrdl fotografia készilt.c Milyen semmi
az, amit le lehet fotograféIni? A semmi kérdé-
sét természettudomanyos dsszefiiggésben tar-
gyalja Lengyel Béla 1881-es népszeri eléadésa’
Bar az el6adds kezdete inkdbb nyelvészeti jel-
legli® a bemutatott demonstraciék soran meg-
kisérli el&allitani a ,semmit”, melynek persze
didaktikai okai vannak: ,El&4llithaté-e olyan tér,
melyben anyag nincs? olyan tér, mely abszo-
lit Ures, melyben nincs semmi? A kérdés ily
alakban — mint elsé pillanatra lathaté — alkal-
mas a kisérleti kutatdsra, és az is vildgos, hogy
a kérdés tanulmanyozéséra egyedil az indi-
rekt Utat valaszthatjuk: a semmit nem tehetjik
koézvetetlen kisérlet tdrgyavd, hanem, ha kisér-
leteinket Ugy rendezziik el, hogy egy bizonyos
adott térbdl a benne 1év4 testeket alkalmas
eszkdzok és mddszerek segitségével lassan-
ként eltavolitjuk, akkor végre sikeril talédn oly
tért eldallitani, mely abszolit ires, melyben
nincs semmi. [...] A cs8bdl a gaz légszivattyu-
val eltdvolittatott annyira, hogy a manométer

3 Az istokdsok kozill a Donatirdl elnevezett annyibdl kildon-
leges, hogy Magyarorszagrél szabad szemmel is jOl lathaté volt,
s Ujként volt nyilvantartva: ,Uj vendég-e a Donati-féle tistokos:
vagy régi? A Vasdrnapi Ujsdg 40. szdma 474. lapjan a ,Donati-
féle Ustokos” cziml czikkben ez éll: ,,azon ragyogd fény listo-
kost, melly nehény hét dta puszta szemmel is lathatd egiinkon,
legelBszor Donati nevi csillagész fedezte fel junius 2-én; téle
vette eddigi ideiglenes nevét is, mellyet meg fog tartani mind
addig mig netalan kideril, hogy az Ustokds mér nem uj, hanem
régi, ujra visszatért vendég.” Vasdrnapi Ujsdg, 42/1858. oktober
17. 499-500. J&kai is innen vette az dtletet j lapjahoz: ,(J6n az
listokds!) Még most csak tadvesovon, de a jovE szombaton, azaz
f.hé 21-én mér szabad szemmel is |athatd lesz. Ezen listokods
legfékép abban kilénbdzik minden eddig ismertektdl, hogy
mig emezek jardsa rendetlen, addig az rendesen, mindig egyen-
16 id&szakokban lesz szemlélhetd [..] Taldn felesleges is meg-
emliteniink, hogy e kedves vendég nem mas, mint Jokai ,Usto-
kos” czim( humoristikus hetilapja, melly aug. 21-én kezdi meg
palyafutdsat” Vasdrnapi Ujsdg 33/1858. 392
4 Honoré-Victorin Daumier: M. Babinet prévenu par sa
portiere de la visite de la cométe. Le Charivari, 22 September
1858
5 ,M. Babinet, a distinguished French philosopher, in his
“Ftudes et Lectures sur les Sciences d’Observation,” is indeed
rather hard upon the poor comets. He calls them mere
gatherings of vapour, visible nothings, devoid of all physical
properties...” A Tale of a Comet. In: John Cargill Brough, The
Fairy Tales of Science. A Book for Youth. London: Griffith and
Farran, 1857 [1858],197—213
6 Pasachoff, Jay M.; Olson, Roberta J. M.; Hazen, Martha L.,
The Earliest Comet Photographs: Usherwood, Bond, and Donati
1858. Journal for the History of Astronomy, 05/1996.129. http://
adsabs.harvard.edu/abs/1996JHA....27.129P Ha 6sszevetnénk
ezt a fotét a megfigyelés nyoman készilt szabadkézi rajzokkal,
nem a (mintegy 6 perc hosszu expoziciés idével felvett) fénykép
nyerne. S akkor Turner festményérél még nem is széltunk: http://
collections.britishart.yale.edu/vufind/Record/1666046
7 LengyelBéla: A ,semmi’-rél. Népszer( el6adés. Tartatott a
Természettudomanyi Tarsulat estélyén 1881. marcz. 4 -ikén.
Természettudomdnyi K6zIény. XllI. kotet. 1881. 281-293
8 ,A ,semmi” sz6 minden nyelvben nagyon otthonos és a
legkilonbozébb korilményekbdl kifolyd viszonyokat jelol: nem
|4t semmit, nem hall semmit, nem ért semmit, nem tud semmit,
nem lett beléle semmi stb. Es feltin6 hogy a magyar gy szer-
keszti a mondatot, hogy a nem szécska a semmi mellett mindig
szerepel; tehdt a semmia magyar ember fogalma szerint olyan,
amelyet nem latni, hallani, érezni stb. Mas nyelvekben ez nem
Ugy van: pl. az angol és német nyelvében a semmi szo tgy éll a
mondatban, mintha targyat jelentene. Ezek 14tjak, halljék, érzik
asemmit.” Természettudomdnyi KbzI6ny, 143/1881. 281.

mar valdban semmi jelét sem adta annak, hogy a csében még valamelyes gaz
maradt volna. S mégis, ha az elektromos dramot dtbocsatjuk a csévon, igen meg-
lepd tineményt fogunk észlelni. Engedjék meg, hogy e tiineményt — mert csak
rovid idékodzben észlelhetd — elbre lefrjam: A csé kezdetben kékes fénynyel
vilagit, de révid id6é mulva a csé két pontjan, és pedig a végeitél egyenld tévol-
ban, a fény szine megviltozik, sérgdszdldbe megy at és innen lassanként az
egész csé hosszaban elterjed. [..] Middn egy ilyen csében a bemutatott tiine-
mények mar elééllottak és a szivattylzést még tovabb folytatjuk, akkor e tiine-
mények lassanként egészen eltlinnek és masfélék Iépnek helylkbe. Ezek az 4.
n. Crookes-féle tinemények, melyekrél egy mas alkalommal® volt szerencsém
kimeritébben beszélhetni”

A Crookes-féle tinemények, ismertebb alakjukban a Crookes-csében tapasz-
talhatd sugérzas, mely méagneses tér segitségével moduldlhatd (igy vélhatott
Ferdinand Braun mdédositdsai nyomén a katddsugdrcsé késébb televizids képer-
ny&vé), a kisérlet sordn — Ujabb ritkitds nyomén — megszlinnek, s az el6adé felteszi
a kérdést, ha mér az elektromossag sem tud a csdvon athatolni, akkor eljutottunk
volna az abszollt Ures térhez? A vélasz természetesen nem, hiszen ott van még
a fénysugar, mely még mindig athatol — s ennek a magyarazatat mar ne részle-
tezziik. A konklizidhoz vezetd Uton a szerzé felhivja a figyelmet a természetben
taldlhatd dtmenetekre, fokozatokra (a vizben sem latunk semmit, de més a helyzet,
ha mikroszkdppal vizsgéljuk) valamint a min&ség és mennyiség kildnbségére - s
végil egy mivészeti példat hoz:,,A semmi e szerint nem abszolut valamit, csupdn
viszonyt jelent; és middn e kifejezéssel éliink, hallgatagon mindig &sszehasonlitést

9 Lengyel Béla:, A sugarzé anyagrdl.” Természettudomdnyi K6zI6ny. 139/1881. 113-118. Hat képpel. Ugyan-
ezen lapszdm hosszl tanulmanyt kdzol az Ustokdsokrdl, szerzdje Dr. Weinek Lészld:, Rettegés az listokd-
sOktdl. Az Ustokosok bizonynyal a vilag-tér legérdekesebb alakzatai kozé tartoznak. Olykori dridsi kiterje-
désiik mellett is oly légszerlek, oly dttetszék, hogy farkukon, sét fejikdn keresztil is |atja az ember a

legkisebb csillagoknak teljes fény( ragyogasét. Es mégis, eleitél fogva félelmet és aggodalmat keltettek

az emberiségben. Volt idd, midén az Ustokdsoktdl vald félelmet az istenfélés kiegészité része gyanant

tekintették. Egy-egy feltlin tistokosben a tiizes démont 1atték, mely eljott, hogy vezeklésre intse az em-
beriséget. (.) F4jdalom, ez a rettegés, mely elég soké Eurdpa legmiiveltebb népeit is hatalméban tartotta,
atudomaénynak is sokat artott, a mennyiben e miatt mindazok az adatok, melyek a 15-ik szdzadig kilonfé-
le Ustokosok helyére és alakjara vonatkoznak, megbizhatatlanok. Mert mit csinéljunk az olyan Ustokosok-
kel, melyek virgdcsvesszd, kard, vagy tér alakjaban vannak lerajzolva?” U.o. 97. lap (két képpel).
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A réntgen-ikonogréfia a kezekkel kezdddik: képek késziilnek Rontgen és Rontgen felesége, Anna Bertha Ludwig kezérdl,

bard E6tvos Lordnd és késébb Ferenc Jozsef csészar és kirdly kezérdl, de Konkoly-Thege Miklds keze, Gothard Jend keze

is leképzésre kertlt. Jelen illusztrécidk a La Nature ,|4thatatlan sugarak’cim( cikkéhez egy fiatal ldny és egy tuberkuldzisban
szenvedd beteg kezét mutatjak, a Scientific American dbréja pedig egy soréttel meglétt kéz képe, hetvenkét I6vedékkel,
mindkett& 1896-bdl. Figyelemreméltd a nyomdatechnika is, vagyis a médszer ahogy az eredeti képet mint Ujsagillusztracidhoz
megfeleld, sokszorosithatd forméra irték at.
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RADIOGRAPHS PRODUCED BY A MAGNET.

A rontgen-ikonogréfia masik tipusa: kilonbozé targyak képe a sziirke-skéla eltéré fokozatait mutatja,
mintegy fotogramként, azonos idejli sugarzés esetén, anyagrol figgden. llyen tesztjellegl képeket
készitettek példaul Klupathy Jend, Josef Maria Eder, Gothard Jend és masok. Jelen illusztrécié a
Scientific American 1896. 04. 18. szamabdl vald.

teszink. A vésari képre, miivészeti becsét illetéleg, azt mondjuk, hogy nem ér
semmit; ezzel nem azt akarjuk mondani, hogy a képnek abszolit nem volna becse,
hanem el&ttiink lebeg egy Munkécsi- vagy Makart-féle kép és ehhez hasonlitjuk
amannak a becsét. Természetes, hogy az akkor elenyészik, semmivé lesz. igy van

ez mas esetekben is.”

Nem a lezdrés elegancidja miatt idézziik ezeket a sorokat, hanem mert a legfé-
nyesebb Ustokdsnél is vildgosabban mutatjék, hogy a kétféle vizudlis vilag: a ter-
mészettudomany latvany és képvildga és a képekkel ,hivatdsszerlien” foglalkozd,
mUvészetnek tekintett képalkotés kdzott nincs semmiféle atjérds. Fel sem merdl

az a szempont - barmi is legyen itt a ,vasari kép” jelentése —, hogy azoknak a

L<tineményeknek”, melyeket a demonstracidk sordn lathattak a jelenlévék, mi

a vizudlis statusa, illetve miként viszonyul a ,természeti tinemények” lathatd és

lathatatlan (de el&idézhetd vagy specidlis eszkdzdkkel, akar vizualis Iéptékvaltassal,
mint a teleszkdp vagy mikroszkép megmutathatd) vildga a képvildghoz? Mit jelent
a leképzés, az dbrazolds a ,természet” ezen halmaza vonatkozdsdban? A kozvet-
lendl vagy kdzvetve megmutathatd ,valdsagok” kozott az dtmenet mindségi vagy
mennyiségi szempontu kozelitést kivan? Melyik a ,semmi” és mihez képest, s mit
jelenthet itt a ,l4thatd valami”, aminek esetleg nem ismerjik a stétusat, magya-
razatdt, okat, jelentését — s ebben a miivészet jél formalt képvildga sem segit?
Uj helyzet &ll el, mely néhany évtized alatt dtrendezi ezeket a Iényegében még
meg sem éllapitott hatdrokat azzal egyiitt, amit elhatdrol(hatna).

1895. december 28-an két jelentds médiatdrténeti esemény tortént Eurdpaban,
melyeket — a sok mas, nyilvdnvald torténeti lehet&séget elhanyagolva - itt ki sze-
retnénk emelni. Mindkettének van elézménye, de ezen a napon értesiilhetett
a felfedezésrdl a nyilvdnosséag. Az egyik laboratériumi torténet: 1895. november
8-an késziti el Wilhelm Conrad Rontgen felesége kezérdl az elsé olyan képét,
melyen nem annyira a kéz epidermisze, inkdbb a csontozat lesz Idthaté. Az ered-
ményekrél december 28-an készill el publikacidra szant tanulmdnya.™ A Lumiere

testvérek ezen a napon vetitenek el8szor nyilvanos helyen, a Salon Indien du

10 Rontgen, Wilhelm Conrad: Ueber eine neue Art von Strahlen. In: Sitzungsberichte der Wiirzburger
Physik.- medic. Gesellschaft. Wirzburg, 1896, S. 1-9. http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/
roentgen_strahleno2_1896
Rontgen 1896 jaundr 23-i el6adasanak szdvege angolul Nature 53. szamaban jelent meg http://www.nature.
com/physics/looking-back/roentgen/index.html, magyarul itt olvashaté: http://chemonet.hu/hun/olvaso/
histchem/viz/rontgen.html
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Grand Café in Paris termében. A néhény, egyen-
ként kb. 50 mésodperc hosszd vetitett képen az
emberek mozogni ldtszanak. Mindketté szokat-
lan, Uj latvany, de vildgszenzéacid igen hamar az
elsébdl valik: az Uj sugarak alkotta képrél szdld
hiradasok gyorsasagban és mennyiségben jéval
tllszérnyaljdk a Cinématographe-ét. Ennek két
oka is lehet azon tll, hogy mozgd képeket mér
joval korabban is lehetett I4tni, olvasni is lehetett
réluk: a mozgdkép Ujsadgban nem reprodukalhatd,
ugyanakkor a kor tudomanyos laboratériumai fel
voltak azokkal az eszkdzdkkel szerelve (Rontgen
a Crookes-féle csovet haszndlja)", melyek
segitségével meg lehetett prébéini Rontgen
JKisérletének” reprodukaldsat, vagyis lokalisan
elkészitheték voltak a ,lathatatlant |dthatdva
tevd”
man nem csak Ujabb lathatatlan sugarak (mint
a radioaktivitds)™ felfedezésére keriil sor, hanem
megjelenik egy Ujfajta ikonogréfia, kdzvetlendl
az X-sugarakrdl szél6 hiraddsok soran. Négy 6
csoportot vehetilink észre:

1. Kezek. Rdntgen felesége, Anna Bertha Ludwig
keze, Rontgen keze, Rudolf von Kélliker anaté-
mus keze, béard E6tvds Lorand keze, Ferenc
Jézsef csdszdr és kirdly keze (mindegyik kéz
gydrivel), Konkoly-Thege Miklds keze, Gothard
Jend keze, egy fiatal ldny és egy tuberkuldzisban
szenvedd beteg keze,8 egy kéz, melyben het-
venkét |bvedék lathatd,* a kéz, mellyel Edison
hirdette profiknak és amatdroknek egyarant
ajanlott hazi rontgenkép készitésére alkalmas
eszkdz-Osszedllitdsats Az eszkodz rovidesen
egyszerlsodik és Edison Fluoroscope-ja™ néven
vasérolhatd is a piacon, mig ki nem deril, hogy a
sugarak karositjak az egészséget.

2. Dobozba zart targyak: Klupathy Jend képei,
illetve a La Nature 1896. majus 30-i szdma 401. lap-
jan valamint a Scientific American 1896. februar

rontgenképek. Rontgen felfedezése nyo-

11 ,Rontgen felfedezése utdn egyszerre sok kutatd réjott, hogy
& is észlelt mar kisllési csoveknél olyan jelenséget, amit
X-sugarak okoztak, s ebbdl kiindulva tobben prébdltak priori-
tasiigényeket tdmasztani Rontgennel szemben. Crookes pl. aki
hosszu évekig foglalkozott kistilési csdvekkel, visszaemlékezett
ra, hogy a kisllési csdvek fényjelenségeinek fényképezésénél
tobbizben erds fatyolt taldlt a lemezein, amit a lemezek gyar-
tési hibdjdnak tulajdonitott s reklaméaciét jelentett be a gydrndl.”
Séndor Endre A 60 éves rontgensugarzas. Fizikai Szemle 1956/07.
13. http://wwwold.kfki.hu/fszemle/archivum/fsz5604/fsz5607/
fsz5607.html
Ez az informécid William Crookes (1832 —1919) vonatkozésaban
azért rendkivil érdekes, mivel élete végéig hitt a spiritizmusban,
jol be lehetett példaul csapni egy olyan fotografidval, amely
kettds expozicidval készilt - latta a szellemet — mikdzben nem
meriilt fel benne a sajét kisérleti lemezeinél tapasztalt anomé-
lidk kapcsén (sem?) hogy a jelenség okat, magyarazatét keresse:
mindketté képinterpretdcios hiba.
12 ,Becquereljelen volt Périzsban az Akadémian, amikor Poin-
caré ismertette Rontgen felfedezését.
“~Honnan lépnek ki az X sugarak?” - kérdezte.
“- Réntgen szerint a kistlési csé faldnak arrdl a részérdl, ahol
az liveg a legjobban fluoreszkdl” - vélaszolta Poincaré.
Ettél kezdve Becquerel a fluoreszcencia és a rontgen-sugdrzas
kozs okat kutatta.”
Radnai Gyula: Az Eétvos-korszak. Fizikai Szemle, 1991/10. http://
www.kfki.hu/fszemle/archivum/fszg110/rgyg1iouj.html
13 La Nature 1896:157.
14 Dr. Pupin, Scientific American, 1896. marcius 21.,184. lap
15 Scientific American, 1896. julius 25., hirdetés.
16 La Nature, 1896. junius 27. 49-50.



15-i szdm cimlapjan kozolt képek. De ide kap-
csolhatjuk Josef Maria Eder”” és Gothard Jend
kildnbozd anyagok transzparenciajat vizsgald
tesztképeit is.

3. Karikaturak: ezek f8szerepléje altaldban a
csontvaz (gyakran ndi)’®, mely motivum a képe-
ket a kisértetek, halaltdnc™ dbrézoldsok, fan-
tazmagdridk torténeti csoportjdhoz kapcsolja,
akarva-akaratlanul.

4. Kulénb6zd éllatok, csiszéméaszdk, éksze-
rek, rugdk, érdekes formdju térgyak egyuttese,
melyek vizualitdsa leginkdbb az 1920 koril meg-
jelend fotogramokra emlékeztet. Ez nem vélet-
len, hiszen a réntgenkép lIényegében hasonld
elven mlkodik, itt sincs jelen optika, csak a
képek drnyéka nem a fény, hanem a réntgensu-
gér behatdsa nyoman 4ll el a megfelel6képpen
érzékenyitett lemezen, filmen, papiron. Gothard
Jend egy egész sorozatot készitett ezekbdl az
évek sorén.®

Linda Dalrymple Henderson szerint az egyik elsd
avantgarde mUvész, aki a rontgen-sugarakat mint
Ujfajta realitds bizonyitékait térgyalja, a — spiri-
tizmustdl és teozdfidtdl is érintett — cseh festd,
FrantiSek Kupka volt.*' Az x-sugarak vildgszerte
azonnali szenzacidt keltettek, ezt szamtalan
beszdmold, publikacié mutatja és a hasznositasra
is szinte azonnal sor kerilt.2 Mi lehetett az ok,
hogy ilyen szinten megérintette a tudoméanyos
szakman tlli kdzonséget is e taldlmany? Itt tor-
ténik meg elészor, hogy - ,ahogy Hans Castorp
Madame Chauchat testén” — 4tldthatunk a vildg
Lepidermiszén”, a fellilet sérelme nélkil feltérul,
mi is van a ,lathatd” mogott, rdaddsul ez nem
optikai természet(i eszkdzok segitségével (mint
a mikroszkdp vagy a teleszkdp) torténik, hanem
egy lathatatlan sugér és egy ennek a felfogaséra

17 Faber, Monika 2003. ,Josef Maria Eder und die
wissenschaftliche Fotografie 1855-1918.” In: Monika Faber — Klaus
Albrecht Schroder (szerk.), Das Auge und der Apparat. Eine
Geschichte der Fotografie aus den Sammlungen der Albertina
/The Eye and the Camera. The Albertina Collection of
Photographs. Paris: Seuil/Albertina, 142-169. A 152. lapon kdzolt
kép.

18 Die Bombe (Wien),1896.janudr 26. A kép méga bilinbeesés
ikonogréfijat is felidézi, mivel a vildgitd lémpa dbrazoldsa ki-
gyoszerd.

19 Anna-Bertha, Rontgen felesége megldtva a képen kezének
csontozatat, éllitdlag ezt mondta: “I have seen my death!” http://
en.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Réntgen#cite_note-
Landwehr-5

20 http://www.gothard.hu/gttak/instruments/x-ray-tubes-
and-images/x-ray-images/x-ray-images.php

21 Henderson szerint az elsé Kupka festmény, melynél az
x-sugarakra jellemzd transzparencia alkalmazésra keriil az 1906—
1909 kdz6tt késziilt, bochumi mizeumban 1évé Alom cim(i kép.
Taldn nem tévedink nagyot, ha ide kapcsoljuk — gondolva a
Rontgen-karikattrdkra — egy 1900 koriili rézmetszetét is, Az
alkoholista dimat (Praga, Nemzeti Galéria). Linda Dalrymple
Henderson, X Rays and the Quest for In visible. Reality in the
Art of Kupka, Duchamp, and the Cubists. Art Journal Vol. 47,No.
4, Revising Cubism (Winter, 1988), pp. 323-340. http://www.jstor.
org/stable/776982

22 Anyilvanvald orvosi, diagnosztikai alkalmazasok mellett az
anyagvizsgdlatok sét a kriminalisztika teriiletén is: Reiss,
Rudolphe Archibald, La Photographie judiciaire. Paris: Charles
Mendel, 1903. 6. fejezet: La photographie de I'invisible, 91-104

preparalt anyag reakcidja révén. Valddi szellemképek ezek, tilszdrnyalva minden

spiritiszta mutatvényt vagy fotografiat.>s

A felfedezés budapesti nyilvanos bemutatédsardl részletes tuddsitast kdzol a

Vaséarnapi Ujsdg 1896. janudr 19-i szdma, négy képmelléklettel és Dr. Klupathy Jené

el6adédsanak kivonataval: ,Félolvasds a Réntgen taldimdnydrdl.

Rég volt a budapesti miiegyetem fizikai intézetének eléadasi terme olyan zsu-
folasig megtelve, mint csiitortokdn este, midén a mathematikai es fizikai tarsulat

ulést tartott, de a melyen a vendégek sokkal szdmosabban voltak jelen, mint a

tagok. Oka pedig ezen rendkivili érdeklédésnek az volt, hogy ez ilésen szandé-
koztak azon kisérletek eredményét bemutatni, a melyeket a Rontgen hirtelen vildg-
hirre jutott folfedezésének nyoman nélunk is sikerllt elérni. Ezek az érdekesnek

igérkezd mutatvanyok vonzotték tdmegesen az eléadasi terembe a kdzdnséget,
melynek s(ri soraiban ott volt tdbbek kdzt Schlauch Lérincz biboros, az egye-
temi tandrok nagy része, kivald tuddsok, arisztokraték, férfiak és nék vegyesen s

a nagy kozdnség minden rétegébdl annyian, hogy jé részik be sem fért a téres

terembe s mindnyaéjan a legfesziiltebb érdekl6déssel varték az eléadds kezde-
tét. Az Ulésnek tulajdonképen tdbb targya lett volna, de tekintvén a rendkivili

szamban dsszegy(lt kdzdnséget, az intéz8k elhatdroztdk, hogy minden mést elha-
lasztva, az Ulést csak is a Rontgen-féle felfedezés bemutatédsaval toltik ki. EI&szor
br. E6tvos Lorand Iépett a felolvasd asztalhoz s idvozolvén a jelen voltakat, a

kdzelebb elhunyt Jedlik Anyosrdl, mint a tarsulat legrégibb tagjarél emlékezett

meg rovid, kegyeletes szavakban. Azutédn a szot dtadta dr. Klupathy Jend tanér-
nak, a ki majd két drdig tartd eléaddst tartott a nevezetes taldlmanyrdl, elmondva

annak elézményeit, ismertetve az idevonatkozo fizikai torvényeket, kdzben-koz-
ben pompdsabbndl pompédsabb mutatvdnyokkal téve még érdekesebbé eld-
addsét. Mindezt teljes b&ségében fentebb kozoljik, bemutatvédn azon meglepd

fényképeket is, a melyeket ez alkalommal Klupathy tanér a bamuld kdzdnségnek

bemutatott. Kilénben megemlitendd, hogy a fiatal magyar tandr, b. Etvds Lordnd

tdmogatéséval, mindjért a folfedezés elsé hézagos hirére hozzafogott kisérleteihez,
melyek neki részben még jobban sikeriiltek, mint Réntgennek, mig a bécsi, berlini,
londoni, stb. tandroknak a dolog egyéltaldban nem sikerilt, mely helyekrél — és

mashonnan is — most témeges kérdez&skodésekkel drasztjék el Klupathy tanart.
Az el6adds végével olyan dorgd éljenzés és taps jutalmazta az érdekes eléadast,
a milyet alig hallottak még valaha a fizikai terem falai.”

Az eléadésbdl kitlinik, hogy Rontgen kdzleményének megjelenése el6tt készitették
a képeket, az elsé hiradasok? nyoman (illetve abbdl addddan, hogy Rontgen postan

megkildte jelesebb kollégdinak a szdveget). Harom rovid részlet Klupathy eléadé-
sébdl:,, Az elsé hir utdn vért részletesebb leirds hijan tudomany-egyetemiink fizikai

intézetében hozzéladttam Rontgen kisérleteinek ismétléséhez, hogy t. i. a Crookes-
féle csé sugaraival 4tldtszatlan testeken at atlatszatlan testekrél fotografidkat készit-
sek.” A kisérlet elsére nem, masodszorra, a paramétereket dtendezve mar sikerdlt:
»A zart kazettara helyezett pénzdarabok, oll6, kulcs, éles vildgos képe jelent meg a

fotogréflemezen az elShivaskor. A kazettara helyezett targyak tehat elfogjék ezeket
a hatdsos sugarakat, s igy azok alatt az érzékeny lemez véltozatlan marad, mig a sza-
bad részeken elvéltozik s az el6hivasnal ép ugy elsététil, mintha kdzdnséges fény
hatott volna rja.” A kisérlet értelmezése az akkor még elfogadott (téves) éter-elmé-
leten alapul, izgalmas térsadalmi analdgia segitségével: A jelenség magyardzata azon

analdgidk alapjan, melyeket a fény, h6 és hang nydjtanak, hozzavetdleg nagyon egy-
szer(. A sugérzd fény és hé magyardzatéra az egész vildgot betdltd aethert veszszik
fel, melynek sokféle hulldmzasa a testeket dthatja, egyeseket folmelegit, megvilagit,
mig masokon nyom nélkil athalad; gy mint a szellem hulldmzdsaban az eszmék
nagy tdmegeken nyom nélkil dthaladnak, mig egyes rokonlelkek atveszik, felkarol-
jak, talakitjak s Uj eszméket keltenek beldle.”

A Vasarnapi Ujsag ezen lapszama dnmagaban megérne egy részletesebb elem-
zést. A cimlapon Jedlik Anyos portréja, a 95 évesen elhunyt tudds nekroldgja

23 Clément Chéroux, Andreas Fischer & Pierre Apraxine, Denis Canguilhem, Sophie Schmit (szerk.)
Le troisieme oeil. La photographie et I'occulte. Paris: Gallimard 2004. Ezen (itt6ré kataldgus referenciaként
kozol néhany radiogréfiat, és megtaldlhaté benne példdul William Hope: William Crooks és a felesége
szelleme cim(i 1916-0s fotogréfidja is (174. lap).

24 A Wiener Presse 1896. janudr 5.-i szdma volt az elsé, amely a szenz4ciérdl hirt adott, majd mésnap e
hirnyomdn a London Standard:, The Professor has succeeded in photographing metal weights which were
in a closed wooden case, also a man’s hand which showed only the bones, the flesh being invisible.”
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kiséretében. E6tvos Lordnd réla szélo, fent emlitett megemlékezését a 43. lapon
ugyancsak kozlik, a pdrhuzamos oldalon a Rdntgen felfedezésérdl szélé hosszu
irds vége olvashato, Klupathy két képével. Ezek (és a megeldz6, 41. lapon taldl-
hatd két kép) mar nem metszet, hanem kémiai eljaras (fénykép nyoman készilt
klisé) segitségével lettek kinyomtatva, hasonldképp Jedlik portéjahoz, amelyrdl
a képalairds kozli, hogy Ellinger Ede fényképe, a kép sarkan pedik jol lathatd a kli-
sékészit6 Kurcz Lipdt szigndja. Kurcz Lipdt és térsa hirdetését (valamint a hasonld
szolgéltatdsokat kindlé Weinwurm Antal hirdetését, akniek Kurcz néhany évvel
korabban még Uzletvezetdje volt) a 44. lapon taléljuk: a ,photoczinkografiai mdin-
tézet ... készit mindennem( nyomtatvényokhoz sziikségelt clichéket chemigrafia,
chromotypia, photo-(auto)-typia utjan.” A kdzvetlenil mellette 1évé hirdetés:
A févaros legszebb latvanyossaga az Andrassy Ut végén Feszty Arpad dridsi kor-
képe: a magyarok bejovetele” — mely 9-tél 6-ig, ,este villamvildgitdsnal” 50 krajca-
rért ldtogathatd. Az 1800 négyzetméternyi, e czélra sz6tt” vaszonra festett, hdrom
éven at készilt képrél megtudjuk, hogy ,.a magyar festém(vészet legnagyobb
alkotdsa”. A Feszty kdrkép éppannyira Uj ldtvanyossag a févaros szdmdra, mint
a réntgenképek, minthogy e mindségében Magyarorszdgon az elsé — de tudjuk,
hogy a forma évszazados multra tekint vissza. izlésvilagat tekintve nem sokban
kilonbozik attdl a képtdl, melyet ugyanezen Ujsag 40. lapjan taldlunk: Bihari Sdéndor:
Lednynézd cimi festményétdl. Ha az Ujségot itt nyitjuk ki, egymas mellett I&tjuk
Bihari képének fametszetes, egész oldalas reprodukcidjat valamint két rontgenké-
pet, melyeket mér az Uj nyomdatechnika véltoztatott egészen fotdszeriivé: mintha
valéban egy évszdzad vélasztana el egymastdl a kétféle képi vildgot. Az evildgi
Jeletkép” és a ,tulvilagi” csontvéz-arnyak kontrasztja valddi kihivas az egyszer(
nézdi tekintet szdmdra. Hasonld képi kontrasztok megtekintésérdl, s a kdzvetlen

Loie Fuller kigydténca (Serpentine dance). A Scientific American illusztracidja (1896. 06. 20.) a szinpadi
megvildgitds technikdjat mutatja reflektorokkal és laterna magica vetitéssel. V.6. a Vasérnapi Ujsag
beszamoldja, 1893. 7. szdm, 109. lap: ,Ehhez a tdnczhoz sajatszerl ruha kell. A tdnczosnd fehér selyem
trikdt visel s ezen folil van a legfinomabb brusszai vagy lyoni selyembd| késziilt ruha, mely olyan

finom és lenge, hogy szinte atlatszd. A szoknya igazén ezer-ranczu. A selyemszovet ranczai laposak,

s a harmonika redéihez hasonldan sorakoznak egymés mellé, de e rdnezok egyetlen gyors mozdulattal
szétroppentheték s megint Osszesimithatdk, a nélkil, hogy dsszekuszalddnéanak. Mikor a tdnezosnd
kibontja, a ruha szinte végtelennek tetszik. (..) Az ezerrét(i lengé szoknya a tdnezosné testtartasa és
kézzel valdé kormanyzdsa szerint a legplasztikusabb alakokat 6lti (...) kosar-alakot 6lt, majd ridsi pillangdt
abrazol, de legkarakterisztikusabb alakja a kigydvonal...”
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nézdi reakciordl szamol be az alabbi tuddsitas,
ha a nézé nem is tekinthetd ,atlagembernek™
LA KIRALY LATOGATASAI. O Felsége budapesti
id&zése alatt mindig sok érdeklédést mutat a
févéros tarsadalmi, tudomanyos és miivészeti
intézményei irdnt. Mostani ittléte alatt is néhany
érdekes latogatést tett. Junius 5-én délben a fel-
ség Benczlr Gyula Bajza utczai mlitermébe ment.
A lipdtvérosi Szent Istvan bazilika egyik oldalsd
oltdrara Benczlr nagy képet festett Szent
Istvan kirdlyrdl, a mint felajénlja Szliz Méridnak,
Magyarorszag véd&asszonydnak a magyar koro-
nat. Megilletédve allott meg a kirdly a szinekben
ragyogd kép elbtt és hosszu ideig nézte, majd
a mester felé fordulva, ismételten mondotta
»Gyodnyordl, gydnyodri.« Kérdez&skddott a tobbi
oltérképekrél is. »A mint hallom, nagyon szép
lesz a templom belseje«, mondotta a kiraly.
Ezutén dtment a miivész masodik nagy mter-
mébe, a hol az dllam altal megrendelt ezred-
évi Unnep nagy torténeti képe, az orszaggylés
hoédolata a kirdlyi par el6tt mér f6 részeiben
készen van. A képen az udvar tagjai és a féurak
kdzul mindenkit felismert és tdbb izben elisme-
rését fejezte ki a mesternek. A kirdlyné arczara
azt mondta, hogy nagyon élethd. A kirdly fél drai
tartézkodds utan Benczdr mlitermébdl visszahaj-
tatott a varpalotéba.

Junius 7-ikén harom egyetemi klinikat és a
»Ferencz Jozsef Tanitdk Otthona« nevd ifjuségi
nevel&intézetet ldtogatta meg. (..) A kirdly érdek-
|6dése folyton névekedett, aprélékos dolgokat
is akart Iatni, prepardtumokat, végil pedig lellt
az egyik asztalhoz, letette balkezét a fekete lapra
és Rontgen-mddszer szerint lefotografoztatta.
A klinika mizeumat is megmutattak & Felségének,
a ki megnézte azutdn az emelet 6sszes helysé-
geit, s mire a féldszintre ért, mér hoztak a kezé-
rél félvett Rontgen fényképet. »Nem nagyobb a
kép?« »Nem, felség, felelt a tandr, a folvétel ter-
mészetes nagysagl.«’

A réntgenkép a kirdly 1904-es latogatésa ide-
jén készilt. Kozlik is, ezzel a képalairassal:
»A Réczey-klinika Rontgen-laboratdriumabdl.
O FELSEGE KEZENEK RONTGEN-KEPE. (A képen
alul Iathatd zsindrzat a kabat arany zsindrzata.)"
A kirédly mindenkit felismer az ezredévi - a
hédold diszfelvonulds kdrképe melletti masik,
nagy méretl, az 1896-0s linnepségeket meg-
orokiteni hivatott — késziil§ festményen. Az ese-
ményen maga is jelen volt a kirdlyn&vel egyitt,
hiszen épp eldttik ,hddoltak” az orszaggylilés
tagjai. A kirdlyné, az 1898-ban meggyilkolt ,Sissi”
(Elisabeth Amalie Eugenie von Wittelsbach) arcét
»nagyon élethlinek” talédlja. Két nappal késébb,
sajat kezének rontgenfelvételét ldtva meglepd-
dik, milyen kicsi a valésagos méret, vagy, ahogy
a klinikus mondja: a ,természetes nagysag.”

25 Vasdrnapi Ujsag. 24/1904, 409-410, kép: 411.
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a Coca-Colas
lUveg talalkozasa

a boncasztalon

Love Is Enough: William Morris

and Andy Warhol

Birmingham Museum and Art Gallery, Birmingham
2015. aprilis 25 - szeptember 16.

A mivészéletm(veket parhuzamba 3llitd kidllitdsokban mindig rejlik némi dnké-
nyesség, de WILLIAM MORRIS (1834-1896) és ANDY WARHOL (1928-1987) még
ehhez képest is furcsa pérnak tlnik. Az egyik jdmdédu angol csalddban nétt fel a

Londonhoz kozeli Walthamstow-ban, a mésik szegény kelet-eurdpai bevandor-
|6k gyermekeként latta meg a napvildgot a Pennsylvania dllambeli Pittsburgh-ben.
Az egyik a kozépkori lovagregények hseirdl dlmodozott gyermekkoraban, a masik
a hollywoodi sztarokrdl. Az egyik szocialista nézeteket vallott, és a kézm(ves ipar
feltdmasztdsan munkélkodott, a mésik a fogyasztdi tdrsadalom ikonjait, a tdmeg-
gyartds termékeit emelte be a miivészetbe. Nemcsak, hogy sohasem taldlkoztak,
sohasem éltek egy helyen — de még csak egy évszédzadban sem. A pélyéjat rek-
ldamgrafikusként kezdd New York-i alkotét nem érdekelte kiiléndsebben a 19. sz&-
zadi angol iparmivész, utdbbi pedig nyilvdn nem is tudhatott széz évvel késébb

szlletett kollégajardl.

Nyilvédn nem is tudhatott? A Love Is Enough cim( kiéllités, amely JEREMY DELLER’

rendezésében valdsult meg elébb a Modern Art Oxford,> majd pedig a Birmingham

Museum and Art Gallery termeiben,? éppen az efféle, a torténelem megszokott

linedris narrativajabdl adédd prekoncepcidkat teszi zardjelbe. Nem miszticizmus-
rél van sz, csupén a tudomanyos logika felfiggesztésérdl egy inkdbb képzettar-
sitdsokra alapozd, okos és érzékeny kidllitas erejéig. Mlivészettorténész szemmel

elvarhatd lenne, hogy Morris és Warhol kozdtt legyen valamilyen kapcsolat: eset-
leg egy unasig elemezheté forrdsszéveg, amelyben Warhol kifejti a véleményét

Morrisrdl, vagy egy olyan miicsoport, amely Morris egyértelm( hatdséat példéazza

Warhol életm(vében. llyen kapcsolatok hijan pedig sziikség lenne legaldbb arra

amegnyugtatd érzésre, hogy a két alkotdt el tudjuk helyezni egy dsszefliggd és az

id6ében el8re haladd térténet két adott pontjan. A mivészettdrténész végzettségl

mUvész, Jeremy Deller azonban Ugy mutat rd ennél mélyebb &sszefiiggésekre,

1 http://www.jeremydeller.org/

2 Love Is Enough: William Morris and Andy Warhol, Modern Art Oxford, 2014 december 6 — 2015. &pri-
lis 8. (https://www.modernartoxford.org.uk/)

3 http://www.birminghammuseums.org.uk

hogy mindezt tudatosan hanyagolja. A térlat,
amely fegyelmezett kutatdson és anyaggy(jté-
sen alapul, tiszteli a térténetiséget, de a szokasos
narrativdk helyett masféle torténelemszemléle-
tet ajanl: olyat, amelyben a kapcsolatok nem
pusztén linedrisak; amelyben nem a ,hatdsok”
érdekesek, hanem az 6sszecsengések, és amely-
ben a milt nem dobozba zart, steril vizsgélati
térgy, hanem veliink él8, mindennapi tapasztalat.
A cél nem annak erdltetett bizonygatdsa, hogy
Warhol olyan, mint Morris, vagy Morris olyan,
mint Warhol, hanem egy olyan kdzeg megte-
remtése, amelyben a két életmi kdlcsdndsen
értelmezheti egymast.

Jeremy Deller Anglia egyik legelismertebb kor-
térs mivésze. 2004-ben Turner-dijat nyert,* 2013-
ban pedig & képviselte az Egyesilt Kirdlysagot a
Velencei Bienndlén.s Munkdiban gyakran vizsgal
— és hoz létre — szokatlan torténelmi és kulturé-
lis 6sszefliggéseket. Ennek korai példéja volt az
1997-ben készilt The History of the World: egy
fal méret( diagram, amely a hagyomanyos angol
rezesbandak és a 80-as évekbeli acid house
kozotti tarsadalmi, politikai és zenei kapcsola-
tokat” szemlélteti a maguk kuszasdgéban. A kap-
csolatok feltérképezését kovetéen Deller felkért
egy rezesbandat, hogy hagyomaényos hangszere-
ikkel acid house-t jatsszanak (Acid Brass, 1997).
Az efféle képzettdrsitdsokkal Deller tudatosan
apelldl a szirrealizmus esztétikdjara, modszerét
azonban ,tarsadalmi szirrealizmusnak” (“social
surrealism”)® nevezi: a térténelmi iddvel és a kul-
tlra regisztereivel (izott, dnkényesnek tlind jaté-
kai ugyanis gyakran a tdrsadalmi modernizécié
ambivalencidira vilagitanak rd. So Many Ways to
Hurt You cim( 2010-es filmjének kézéppontja-
ban a walesi banyaszcsalddban felnétt amerikai
birkézé/pankrétor, Adrian Street all. Street 1973-
as hazaldtogatdsakor készilt az a fotd, amely
Deller szdmara a kiindulépontot jelentette:
a képen a szinpompés androgiin jelmezeirdl
ismert Street teljes diszben pdzol a banydban
apjéval és annak munkatérsaival — nincs az a szlir-
realista montézs, amely ennél meghokkentébb
lenne. Deller szerint ez a foté magédban foglalja
azt a folyamatot, amelynek soran az Egyesilt
Kirdlysag — sok egyéni fajdalom 4rén — ipari
orszagbdl a szolgéltatd és kreativ ipar orsza-
gdva valt’ A 70-es, 80-as évek gyédrbezardsai,
sztrajkjai hosszan haté traumaként bijnak meg
a mai Anglia politikai és kulturalis identitasa-
nak mélyén. Deller ezt a gondolatkort folytatta

4 http://www.tate.org.uk/visit/tate-britain/turner-prize

5 http://www.jeremydeller.org/EnglishMagic/EnglishMagic.
php

6 EhhezId.: Hal Foster: “History is a Hen Harrier”, in: Jeremy
Deller - El ideal infinitamente variable de lo popular / The
Infinitely Variable Idea of the Popular, CA2M - Centro de Arte
Dos de Mayo - MUAC - Museo Universitario Arte
Contemporaneo, UNAM , Madrid, 2015, 100-107.

7 Mark Rappolt: “Interview with Jeremy Deller”, Art Review,
2013. nydr, http://artreview.com/features/feature_jeremy_
deller_venice_interview/
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a 2013-as Velencei Bienndle angol pavilonjédban, amelyben egy 19. szdzadi gyérat
elevenitett fel dokumentumokon keresztill, utalva a kizsakmanyolds mai forméira
is. A pavilonbdl nem hidnyozhatott William Morris sem, aki a munkasmozgalom
valédi hdseként tdmadt fel: az 8t dbrédzold falképen (We Sit Starving Amidst Our
Gold) gigdszként emelkedett ki a vizbdl, és dobta félre Roman Abramovics jacht-
jat, amely az eggyel kordbbi Bienndlén a parton horgonyozva sokak bosszlsdgara
takarta el Velence latvanyét a kevésbé jdmadu latogatdk eldl.

Ezek a munkdk nemcsak a térténelmet vizsgéljdk, hanem a brit nemzeti identitast
is, jelképeken, traumakon, elfojtasokon keresztiil. Minden szimbolikus figurahoz
szémtalan értelmezés tapad. William Morris nemcsak szocialista gondolkoddként
része a nemzeti panteonnak, hanem az Arts and Crafts mozgalom szellemi atyja-
ként is. Kis tulzassal neki kdszdnhetd, hogy a viragmintdk mindmaig oly elevenen
burjanzanak a brit design legnépszeriibb — és leginkdbb ,angolosnak” tekintett —
termékein (elég Cath Kidstont emliteni). A Morris altal alapitott cég a mai napig
mkodik,? kitinden példédzva a brit , dllanddsagot”, amely része nemcsak a nemzeti
onképnek, de az angolokrdl kiilfoldon é16 sztereotip képnek is. A sztereotipidt per-
sze mi sem céfolja jobban, mint a 20. szdzad mésodik felében lezajlott, Deller éltal
is vizsgalt dridsi tarsadalmi dtalakulds — amelynek veszteségeit, fajdalmat hatéko-
nyan leplezi és fojtja el az dllanddsdg illizidja. Morris, mint kulturélis ikon, ezt a ket-
t8sséget is megtestesiti. Ha arra gondolunk, hogy a sztereotip ,,angolsagot” semmi
sem ellenpontozza jobban, mint a gyakran ennek ellentéteként konceptualizalt
sztereotip ,amerikaisag”, Morris és Warhol 6sszevetése mar nem is tlinik olyan
onkényesnek. A kidllitas a parhuzamok és ellentétek ennél sokkal dsszetettebb

8 Foster:i.m.
9 https://www.william-morris.co.uk/

Love is Enough kidllitasi enteriér © Modern Art Oxford | Fotd: Andy Keate
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héldjat szovi meg, de az egyik téma kétségte-
lendl a sztereotipidk, ,ikonok”, rogzilt képek,
(nemzeti) legenddk és a mogottik rejlé, teljes
egészében hozzéférhetetlen és dbrézolhatatlan
,valdéség” bonyolult viszonya.

A tarlat négy egységbdl éll, amelyek voltakép-
pen barmilyen sorrendben megtekinthetdk, de
mi most kezdjik a Camelot cim(i résszel, amely
a két mivész gyermekkoraval indul. Mindketten
alomvildgot épitettek fel maguknak. Morris az
Artlr kirdly-mondakor szerepl&iért rajongott, és
gyakran jatszott lovagosdit sajat pdnilova hatan,
péncélba 6ltozve. A gyermek Warhol sokat
betegeskedett, és otthoni maganyaban a holly-
woodi sztdrvildgba vagyakozott: szdmtalan rajon-
goi levelet kildott kedvenceinek, és a vélaszul
kapott dedikélt fotékat gondosan rendszerezett
albumokba gy(jtotte. A Warhol éltal gy(jtott
sztérfotdkat, illetve az altala készitett pop art-
portrékat a preraffaelita DANTE GABRIEL ROSSETTI
Morris feleségérdl, Jane Morrisrdl készitett arc-
képei kisérik. A képi eszkdzok, a beadllitdsok vald-
ban meglep&en hasonldak, ami jOl érzékelteti a
19. szédzadi romantikus rajongds és a 20. szdzadi
sztérkultusz kozotti mély affinitdst. Ugyanakkor
a kilénbségeket is hosszan sorolhatjuk: a Jane
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Morris-arcképek a mlvészek és a modell intim
szférdjdban, személyes indittatdsbdl jottek létre
- egy szerelmi hdromszdg lenyomatai —, a sztarfo-
tdk viszont par excellence nyilvanos képek, ame-
lyek a szinésznék imédzsanak épitését szolgaljak.
Az igazi hasonldsdg azonban e kiildnbségek
mogott rejlik: Jane ugyan maganemberként jele-
nik meg a képeken, de a valédi Jane ettél még
ugyanugy megismerhetetlen, mint a valddi Liz
Taylor. A preraffaelita ,sztar” gondosan kidolgo-
zott arcképei tébbet drulnak el a né életét meg-
hatarozé férfiak mivészi torekvéseirdl, mint a
szegény munkascsalddbdl szarmazd, ragyogdan
okos Jane Burden életérdl, amely valahogy fele-

désbe merlilt a képek mogott.

lgy sziiletnek a legendédk — és igy fedik el a
(tarsadalmi) valdsagot. Es ha egy sorozatnyi
abréandos szem( nd&i arckép erre képes, mire
lehet képes egy egész legendakdr? Az oxfordi
bemutaté utdn Birminghamben a kiéllités a
Birminghami Mizeum gyijteményének ritkan
kiallitott, fényérzékeny kincseivel, a William
Morris és EDWARD BURNE-JONES egylttm(ikodé-
seébdl szlletett Szent Grdl-falikarpitokkal b&vilt.
A Grél-lovagok torténetét elbeszéld karpitok
elsé sorozata William Knox d’Arcy, egy ausztral

aranybdnydszatbdl meggazdagodott médgnas megrendelésére késziilt 1895-1900-
ban; a Birminghamben taldlhaté sz8ttesek mar utdnrendelésre késziltek mas gaz-
dag ligyfelek szamara. A Morris h8seit, Sir Lancelotot és a tdbbieket a szdzadvégi

angol esztéticizmus legteljesebb kifinomultsédgéval dbrdzold karpitok gyonyord

dlomvildgba repitenek — ugyanakkor Morris munkassadgénak legnagyobb ellent-
mondasat is magukban hordozzédk. A szocialista iparm(vész, aki rendiletlendl

hitt abban, hogy a mlvészet mindenkié, a vadkapitalizmus nyerteseinek megren-
deléseibdl élt. Es mivel egy megrendelésre késziilt, nagyszabdsi munka sosem

egyszerlien a mivész szellemi terméke, hanem a megrendeld kivansdgai nyoman

szliletik, a karpitok témajat sem lehet csupan Morris Artdr-ménidjaval magyarazni.
A19. szdzadi Anglidban nemcsak a pénildval jatszo kisfilk képzelték magukat a

bator lovagok b&rébe - hiszen egy hatalma csicsan levd vilagbirodalom nagy

erejl nemzeti szimbdlumairdl beszélink. Ha pedig a Grél-lovagokra a gyarma-
tosftdsbdl meggazdagodott szerencselovagok arnyéka vetil, akkor az egész mar
mégsem tlinik olyan éterinek...

Azzal, hogy a legendak mogott rejlé igazsag prozai, sét sotét is lehet, Morris és

Warhol is tisztdban volt. Warhol hiresség-képei — amelyekbdl bdséges valogatést

lathatunk a kidllitason — véllaljdk, hogy csak a felszinrél szdlnak. A Kennedy csalé-
dot dbrézold képek politikai szerepl&ket jelenitenek meg a hollywoodi sztédroknak

kijaré sémak szerint; politikai tevékenységlik nem lényeges, csupan a legendék

ragyogdsa. Ez a ragyogds, amely Grél-lovagokka véltoztatta a 19. szézadi iparbard-
kat, a demokratikusan megvalasztott politikusokat is magasan a hétkdznapi vélasz-
tépolgérok feje folé emelte: a Kennedy csaldd rezidencidjat az elragadtatott sajtéd

gyakran nevezte Camelotnak. Warhol maga is rajongd volt, de a rajongésabdl szi-
letett mivek Morris munkainak és gondolatainak tiikrében értelmezve tlipontosan

mutatnak ré erre a visszdssagra.

Love is Enough kidllitasi enteriér © Modern Art Oxford | © Foté: Andy Keate: Shirley Temple dedikalt,
kézzel szinezett fotéja Andy Warhol gytjteményébdl (© 2014 The Andy Warhol Foundation for the
Visual Arts, Inc. / Artists Rights Society (ARS), New York and DACS, London), Andy Warhol: Marilyn

kérpit, 1968 (Courtesy of Marla and Larry Wasser, Toronto, Canada and DACS, London)
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WILLIAM MORRIS

Akvarell - Tapéta terv — Akantusz, 1883, akvarell, ceruza, papir © Birmingham Museums Trust

ANDY WARHOL

Virdgok, 1970, egyedi szitanyomat fehér papiron © Anthony D’Offay, London and DACS, London
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A kidllitds Hopes and Fears for Art cimU része

éppen azt igyekszik bizonyitani, hogy Warhol

latszdlag blazirt jatéka a tdmegkommunikacid

ikonjaival nem jelentette a mélyebb problémak
negligdldsat. Morrishoz hasonldan & is a tome-
gek eldtt kivanta megnyitni a mlvészet kapujat
- taldn nem olyan szigoru tarsadalmi-politikai

elvektdl vezérelve, de mégsem érzéketlendl.
Kettejuk munkassdgat éppen itt gabalyitja leg-
szebben 6ssze a kidllitas: a Morris elvei és meg-
rendeldi kore kdzott feszild ellentmondést egy
Warhol-idézet vildgitja meg: ,Amikor az embe-
rek vagy civilizaciok degenerdltta és anyagiassa

vélnak, mindig a kilsédleges szépségliket és gaz-
dagsagukat hozzak fel mentségként.”> Warholon

keresztil érthetjik meg azt, hogy az ellentmon-
dds nem megsemmisitd, hanem termékeny.
A dilemma - van-e értelme szépet teremteni,
amig szenved a vilag — ugyan 6rok, de a vele vald

szembenézés maga a mivészet. Morris szembe

tudott nézni ezzel - mikdzben rendiletlendl hitte,
hogy a szenvedésbdl éppen a szépség jelenti a

kivezetd utat. Ez&rt hidnyzik mivészetébdl az ird-
nia. Warhol kezében viszont az irénia volt a kard,
amellyel dtvédghatta a gordiuszi csomét. A maga-
zinok, reklamok és sztarfoték nyoman kialakitott,
jellegzetes warholi képi nyelv a sztérvildgnal

sotétebb témak megjelenitésére is alkalmas volt.
A villamosszék vagy a revolver sokféle szinben

sokszorositott dbrazoldsai arra emlékeztetnek,
hogy Liz Taylor vagy Marilyn Monroe arcképé-
hez hasonléan ezek a térgyak is az amerikai kul-
tdra ikonjai — csak éppen radikalisan mésféle

képzeteket idéznek fel, hidba burkolja be &ket a

rekldmok képi vildganak csillogdsa. Az alabamai

faji zavargdsokrol készilt sajtéfotdt vagy a szov-
jet rakétakilové dllomasok térképét felhasznéld

munkdiban Warhol még kozvetlenebbil utalt

kurrens fesziltségekre, veszélyekre, amelyeket —
legalabbis a kidllitds 6sszefliggésében — a warholi

képi nyelv nem gyengit, nem relativizal, nem tesz

idézdjelbe, hanem éppenséggel az arcunkba vag.
A mitizélds ezdttal nem lepelként szolgal, hanem

ralatast enged a mélységre.

Irénia helyett Morris inkdbb egy masik médium-
hoz fordult, és szocialista pamfletekben vézolta

fel azt az idealis vildgot, amelyben a munkds

nem a kizsakmdényolas kiszolgéltatott dldo-
zata, hanem 6romét leli dntudatosan végzett

tevékenységében. Ez a m(faj nem kivanta meg,
hogy a szépség kdntdsébe burkolja a problé-
maékat: a Useful Work versus Useless Toil (1884)

ciml pamflet példdul mér cimében is vildgosan

fogalmaz. Kapitalista megrendel&it nem befo-
lydsolhatta, de sajat gydrdban Morris igyekezett

a gyakorlatban is megvaldsitani azt, amit prédi-
kalt. Warhol ,gydra”, a legendds Factory ezzel

szemben inkdbb miterembe oltott kozdsségi

hely volt, mint gyér, de a névadéds mogott a

10 The Philosophy of Andy Warhol, 1975, idézet a kiéllitdson.
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jatéknal tobb rejlik. A kiallitds A Factory as It
Might Be cim(i része szerint mindkét alkotdhely
tulajdonképpen a mivészet és az ipari tervezés,
illetve a komoly munkamordl és a kreativ mun-
kakornyezet egységét valdsitotta meg a maga

sajatos maodjan. Morris gyaraban talan csen-
desebben zajlott a munka, nem jartak ki-be az
illusztris vendégek, és nem zajlott fergeteges

éjszakai élet, de a két mlvészt munka kdzben

abrézold, a falakon vegyesen sorakozd fotdk
minden kildonbséggel egyiitt valahogy mégis

nagyon hasonldak. A két idésik egybecsulsz-
tatdsaval a kiéllitds mintha azt sugalland, hogy
Warhol munkéssagdban Morris idedlja emelke-
dett magasabb szintre: nemcsak hogy hasznos

munka lett a hasztalan glirc6lésbdl, de a munka

osszeolvadt a kikapcsolddéssal is.

A kidllitéds utolsd része (amely a kicsit kdzhe-
lyes Flower Power cimet viseli) elvonatkoztat
a tarsadalmi 6sszefuggésektdl, a munkakoril-
ményektdl, és egyetlen formai motivumra foku-
szal: a virdgra. A Morris éltal tokélyre fejlesztett
noévényi ornamentikat szamos kérpit és tapéta

példdzza a kiéllitdson, amely vézlatok és eredeti

ducok segitségével betekintést nyujt a terve-
zés és kivitelezés folyamatdba is. A térgyak jo

SIR EDWARD BURNE-JONES, WILLIAM MORRIS, JOHN HENRY DEARLE
A Szent Grél keresése kdrpitsorozat - 2. jelenet — A lovagok felfegyverzése és tdvozasa, 1895-1896
gyapju, selyem, moher, teveszér, pamut, Birmingham Museums Trust

része a ma is fenndlld cég tulajdona. Morris 6roksége organikusan, folytono-
san él tovabb, akdrcsak egy virdg; akdrcsak a legendék és sztereotipidk Anglidja.
A mindig a jelenben é18, miianyag Amerika Andy Warholjarél mar kevésbé jut
eszlinkbe a virdg — pedig, ahogy a falfelirat megjegyzi, ez volt miivészetének
mésodik leggyakoribb motivuma. Morris mlveinek kontextusdban konny( felfi-
gyelni arra, hogy a tapétakhoz hasonlé dekorativ térekvés nyilvanul meg Warhol

arannyal festett képein és virdgokat dbrézold szitanyomatain, vagy, hogy a fiatal

férfiakat virdggal dbrézold képek tulajdonképpen egy szecesszids képi kdzhely,
a,nd és virag” kiforgatott valtozatai. Mindebbdl mar sejthetd, hogy ez a kiéllitas

legszokvanyosabban ,mivészettorténeti” része. A mindent beboritd, végte-
lenségig folytathatd, felvéllaltan csak felszini dekorativitasra torekvd, de mégis

Morris mlvészetének Iényegét magdban hordozd virdggminta azonban a kiallitas

egészének jelképe is lehet.

Jeremy Deller miivészként nem prébalja meg uralni miveinek értelmezéseit,
hanem a munka befejeztével hatralép, és a kreativ kozdnségnek adja at a tere-
pet. Kurdtorként sem tesz mdsként: a példds gondossaggal megirt magyardzé

feliratok csak a torténeti tényeket ismertetik, és az egyes termek koncepcidjat

vézoljdk fel néhédny mondatban, de a targyak kozotti finomabb kapcsolatok kere-
sését mdr a ldtogatdra bizzak; erre tettem kisérletet én is a fentiekben. Adddik a

kérdés, hogy a Love Is Enough — amely a cimét William Morris egy versciklusatdl

(1872) kdlcsdndzte - voltaképpen mivészettdrténeti kidllitas vagy mivészi ins-
tallacid, de jdmagam Ugy vélem, hogy a kidllitds éppen a két kategdria kdzotti

atjarhatdsdgot érzékelteti. A miivészettorténet nem savanyul poféju éléskodd

a mlvészet eleven testén, hanem kreativ tevékenység, amelyet torténetesen a

tudomanyossag szabalyai szerint (ziink. Mlveléséhez a szeretet prdzai vildgunk-
ban nem mindig elég. Nélkiille azonban egész biztosan nem megy.
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Fekete Vali

Konzumpoézis

LUDWIG GOES POP

Mumok, Bécs
2015. februdr 12 - szeptember 13.

Irénia, provokdcid, a hétkdznapok kultikus targyainak és alakjainak beemelése
a mivészet témai kozé. Neo-dadaizmus. A profdn szentesitése, a szentségek
leleplezd profanizéldsa. A pop art nem egyszerlien mivészeti irdnyzat, hanem
tarsadalomkritika, 14zadés és életérzés.

Ma, lgy latszik, mintha Ujra felerésddne a pop art 30-40 évvel korabbi aktuali-
tasa. S6t, a velencei biennéle j6 néhany kidllitéjat szemlélve (pl. a kanadai pavi-
lon Quebec-i alkotdkollektivéjat), beszélhetnénk a pop art, illetve a késébbi, a
nyolcvanas éveket meghatédrozd neo pop art Ujabb fejlédési staddiumardl, vagy
ha dgy tetszik, Uj hulldmardl, amelyben a fogyasztas altal felhalmozott elhasznalt

1 BLG alkotécsoport: JASMIN BILODEAU, SEBASTIEN GIGUERE,NICOLAS LAVERDIERE

DUANE HANSON

Football Vignette, 1969, Uvegszélas, poliészter és ruhazati cikkek, 170x300x180 cm
Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien (kélcsénben Osterreichische Ludwig
Stiftung) 1981 éta © Duane Hanson / Bildrecht Wien, 2015 © Foté: © mumok

anyagok, a szemét, a jémadd, az arutdmeg, a
populdris médiaeszkdzok és a szegénység kont-
rasztja rajzolodik ki.

Marilyn Monroe, Jacquelin Kennedy és Mick
Jagger tobb szinben, szitanyomatokon, trajzolt
fényképeken. Elvis Presley és a hires Cambell
leveskonzerv dobozok reprodukcidja. Roy
Lichtenstein felnagyitott képregény-hdsndi.
A pop art sztereotipidi, Andy Warhol fém(vei.
Akidllitott tobb mint szaz m(, hét intézmény, a kolni,
az aacheni, a koblenzi, a budapesti és a pekingi
Ludwig Muizeum, valamint a bazeli M{vészeti
Muzeum és a bécsi Mumok egyittmlikddésével
szervez8dott kidllitassa. A Ludwig-gyljtemény
anyagdbdl 2014 végén elészodr a kdlni Ludwig
Muzeum rendezett kiéllitast Ludwig Goes Pop
cimmel, ennek egyfajta véltozata lathatd Bécsben.
A kidllitas-sorozat harmadik dllomésa oktdber-
ben nyilik majd a budapesti Ludwig Mizeumban,
amelyre 60 nagyértékd mlalkotas érkezik.

Taldn nincs is olyan mdsik 20. szdzadi m{vé-
szeti iranyzat, amely annyira gyorsan betort
volna a m(targypiacra, mint a pop art, amely-
nek legkordbbi gy(jtéi kozé tartozott Peter és
Irene Ludwig is. A Ludwig hdzaspdr mar a hat-
vanas évek elején felfedezte az amerikai pop
artot, amelynek elsésorban a cslcspontjai és a
legendas alkotdi kototték le az érdeklédésiket.
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Hamarosan a legnagyobb eurdpai gyljteményt
mondhattdk magukénak, bér az eurdpai kritiku-
sok csak az 1964-es Velencei Bienndle és a 1968-
as 4. documenta utan kezdték szamon tartani.
A bemutatott mintegy négyemeletnyi anyag az
Otvenes évek kozepétdl a hetvenes évek koze-
péig kdveti a pop artot, elsésorban az irdnyzat
legendds alakjainak, az amerikai Duane Hanson,
Robert Indiana, Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
Robert Rauschenberg, James Rosenquist, Andy
Warhol és Tom Wesselmann, illetve a brit Peter
Blake és Richard Hamilton munkdin keresz-
tll. De megtaldlhatdk a kevésbé ismert alkotdk
(Howard Kanowitz, Allan D’Arcangelo) is és az
irdnyzat eurdpai képviseldinek (Peter Blake, David
Hockney, Martial Raysse, Mimmo Rotella) mUvei is.
Az alsé szinten rogtdn WARHOL mosdporos
és leveskonzerv installdcidja inditja a kiallitast,
amely tobbnyire az alkotdkra és a kilonféle
mUfaji elemekre koncentrélt, és nem annyira a
kronoldgiara. Az alkotdk stilaris jegyei jelentds
variabilitdst mutatnak a m(faj széles hatérain
belll. Az irdnyzat egyik legradikélisabb alakja,
ROBERT INDIANA munkai els&sorban a rekldm esz-
tétikajat és a konzumkultira eszkdzeit hasznéljak
fel Ujra, kdzéppontba helyezve egyes szdmokat
vagy szavakat. Itt [athatd hires fekete-fehér LOVE
cimU munkdja is.

Ugyancsak a rekldm- és sokszorosité grafika
eszkdzrendszerét hasznélva a mUfaj legismer-
tebb munkai Warhol nyomtatott sztarportréi
(Marilyn, Mick Jagger, Jackie Kennedy), melyek
mellett feltlinnek a Koponya, az Autdbaleset
és a Replilszerencsétlenség cimi grafikak is,
amelyekkel egyiitt mélységeiben értheté meg
Warhol egyfajta ,vanitatum vanitas” filozéfidja,
amely az Andy Warhol filozdfidja és a Popizmus
ciml mivében a torténések esetlegességével
egyetemben bontakozik ki. Az utébbi kényv-
ben hivja fel a figyelmet a torténések nem
egyedi voltdra,? arra, hogy az események behe-
lyettesithetdk, vagyis, hogy mar nem is az ese-
mény, hanem az arrdl vald tuddsitds, hiradds a
fontos. Mint ahogy sajét életm(vében is sokkal
nagyobb gondot forditott a mlvek publicitasara,
mint magukra a mlvekre. Az Autdbaleset, illetve
a Replil&szerencsétlenség egy-egy Ujsagcikk
szitalenyomata, amelyekben egyszerre jelenik
meg a baleset tragikuma és az ismertség, a pub-
licitas ereje. (Méra az ilyen tragikus kettéségeket
akar tudatosan is hasznaljdk egyes megbomlott
elmék, mint a kdzelmdultbeli repiilészerencsétlen-
ség ongyilkos pildtéja.)

ToM WESSELMANN a szexlapok és a hirdetések
szexudlis toltetli megjelenését karikirozza a
Nagy amerikai meztelenség cim( sorozatdban.

2 A konyvekrél a Balkon 2006/6 szamaban Haldsz Péter, a
konyv forditdja és Sebdk Zoltan esztéta beszélgetett. Itt idézi
Sebdk Warholt Popizmus cim( konyvébdl: ,,Aminek meg kell
torténnie, az megtorténik, de ha mégsem, akkor megtorténik
valami m4s.”

JASPER JOHNS

Target, 1974, enkausztika és Ujsédgpapir, vdszon, 40,6 x40,6 cm

Museum Ludwig, KéIn/Cologne (A Ludwig Gy(jtemény adomanya) 2011 6ta
© Bildrecht Wien, 2015 © Fotd: Rheinisches Bildarchiv

A filmek és a Mickey kultusz szintén megjelennek, kilonos tekintettel a mizeum

legfelsd szintjén lathatd, OLDENBURG nevével fémijelzett Mouse Mizeumra, amely

az ,amerikai alom” targyainak gy(jteménye. (A Mouse Mulzeum teljes egészében

|4thatd lesz oktébertdl a Ludwig Mizeum kidllitasan.)

De ugyancsak megjelenik a Il. vildghdborut kdveté amerikai nemzedék egyik kul-
tuszfilmjének, a Batmannek a referencidja: Mel Ramos Batmobil cim( alkotésédban,
amelyen Robin és Batman futnak egy ,batman” auté eldl, réjatszva a film ismert

plakatjainak képi vildgara.3

Szerencsére kell6 figyelmet kap a kidllitas tematikajaban ROBERT RAUSCHENBERG,
JASPER JOHNS és JIM DINE, mert nélkilik bizony belevesznénk a pop art sema-
tizéldséaba. Igy legaldbb, ha mar torténeti elemekre kevésbé épit a kiallitas, raj-
tuk keresztil kdvethetjik a pop artnak az absztrakt expresszionizmussal, illetve

a daddval vald kapcsolatat, kialakuldsat és egyfajta folytonossagét. Dine kilon-
féle hétkdznapi targyakat helyezett képeire, ez a motivum erésen jellemzi Jasper
Johns képeit is, amelyek sokszor a mlalkotas és a hétkdznapi targyak konvergen-
cidjan alapulnak, mikdzben nem egyszerlien lemésoljék az adott targyat, hanem

mint objektet, beemelik a mlalkotds, a kép, a vdszon terébe és a targyat felhasz-
nélva, de mar kilonféle festészeti eljdrasokkal jelenitik meg. Szemben a pop art
tisztan figurativ munkaival, ezeken a mlveken az applikélt targyak mellett sokszor
erételjes ritmikus ecsetvondsok, foltok, festett fellletek Idthatdk. Rauschenberg
kordbbi munkdin pedig — a dada leszarmazottjaként — Ujsdgkivagasokat, hasznélati

térgyak csomagoldsit szerkesztette képpé.

A pop kialakuldsédnak és térsadalomkritikai szerepének szempontjdbdl mél-
tatlanul kevesebb hangsulyt kap — nyilvédn kevesebb munka taldlhatd a Ludwig
gyljteményben - az angol vonal, RICHARD HAMILTON és EDUARDO PAOLOZZI az
Otvenes évek elején alapitott Fliggetlen csoportja (Independent Group), amely-
nek tagja kilonds figyelmet szenteltek a tdmegtermelésnek, a varosi kultdranak,

3 Kiilénos egybeesés, hogy Mel Ramos legutdbbi munkait a szegedi Redk Palotdban lathatjuk julius
kozepétdl szeptember 20-ig. A kidllitds megnyitdjara a nyolcvan éves miivész személyesen utazott Sze-
gedre. Munkdi, a kilonféle pin-up pézokban lathatd csinos holgyekkel, akiknek dis idomai hol a hot-dogot,
hola Coca Colés vagy épp egy ketchupos liveget, illetve mérkds szivart fognak kdzre, nemcsak a pop évek
kultdrajanak, de korunk szexista rekldmjainak is ironikus bemutatasai.
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a tdmegkommunikécios eszkdzdknek és a zenének. Kildndsen hidnyzik a hangsuly
annak ismeretében, hogy a ,pop” keresztapja nem mds, mint Hamilton, aki el&szér
definidlta az iranyzatot, mint: ,, populéris, rugalmas, mulandd, olcsd, fiatalos, szelle-
mes, elb(ivolé, hatasvadész, szexy, tomegesen elééllithatd és Nagy Uzlet.” 1956-0s
kolldzsa a Mitél olyan mdsok és vonzéak a mai lakdsok? er8s tarsadalomkritikéjé-
val és eszkdzrendszerével a pop art kezdetét s egyfajta ideoldgia dsszefoglaldjat
jelentette. Hiszen fontos latni, hogy a pop art a tdmegtermelés és tdmegmédia
kialakuldsaval dtalakuld erkolcsi-mordlis tdrsadalmi ellenmondésokra épllt, mert
a ,megvehetd és eldobhatd” dolgok vildga alapvetden megvaltoztatta a korabbi
konzervativ értékrendet, amelynek alapkdve a maradanddsag és édllanddsag volt.
Fétissé valt az autd, kommersszé az erotika, s a televizidn keresztll a reklamok
betolakodtak a csalad életébe, a privat szférdba és jelentésen kezdték befolya-
solni a mindennapokhoz vald viszonyt és az dnértékelést.

Akiéllitds az amerikai hiperrealizmus emblematikus mivészeinek, DUANE HANSON
(Hajléktalanok, 1969/70;, N& pénztdrcdval, 1974) és JOHN DE ANDREA (NS az
dgyon, 1974) alkotésaival zarul, illetve egy kortérs projekttel egésziilt ki. A brit
VILLA DESIGN csoport az 1930-as évek hires producere, rendezéje és elsé homo-
szexudlis porndszinésze, az Auschwitz-ban meggyilkolt Bernard Natan alakjat idézi
fel, egy neki szentelt mizeum lehet&ségeit vizsgélva.

Mivel a gyljteményben csak néhany darabbal van jelen az eurépai vonal (példéul a
francia MARTIAL RAYSSE munkdjaval, akinek tavaly a périzsi Pompidou Kézpontban,
most pedig Velencében, a Bienndleval egy id8ben lathatd retrospektiv kidllitdsa),*
ezért a kor dbrézoldsédbdl kimarad a fluxus vagy épp a francia Uj realizmus bemuta-
tésa, amelyek a korban parhuzamosan meglévd, egymast at- meg athatd irdnyzatok.
Persze, mondhatjuk, nem egy kor dbrézoldsa, hanem egy gyljtemény tematikus
bemutatdsa volt a cél. De sok figyelmet nem szenteltek azoknak a szocioldgiai,

4 Martial Raysse. Palazzo Grassi, Velence, 2015 éprilis 12 — november 30.

Ludwig Goes Pop, mumok, Bécs, 2015. 02. 12. — 09. 13, részlet a kiallitasbdl
Roy LICHTENSTEIN: Still Life with Pitcher and Apple, 1972 | ROy LICHTENSTEIN: Cubist Still Life with
Lemons, 1975 © Estate of Roy Lichtenstein / Bildrecht Wien, 2015 © Foté: mumok / Laurent Ziegler

politikai elemeknek sem, amelyek jelent&sen
befolyéasoltédk a popnak mint korszellemnek a
kialakuldsat. Kétségtelen, hogy a gyljtemény
objektiv adottsdgai meghatdrozzdk azt, amit
be lehet mutatni, de a kiéllitas rendezdi néhény
kdnyv, lemezboritd és hangfelvétel odarende-
|ésén kivil nem sok energidt vesztegettek a
kodzeg bemutatdsara, amely nélkil ez az irdnyzat
sterilen, tisztan mdalkotdsain keresztil keril a
|dtogatd elé és szinte kontextus nélkil a leve-
g8ben l6g. Kér érte. 2001-ben a parizsi Pompidou
Koézpont mutatott be egy tdbb mint 500 elem-
bdl 4llo kiallitast ,,Pop évek” (Les années Pop)s
cimmel. A kidllités &tfogd jelleggel, az amerikai
és eurdpai mozgalmakat egyarant felvonultatva
szemléletesen mutatta be a vizuélis mlvésze-
tek széles spektruman és a korszak szociolégiai
hétterének bemutatédsan keresztil az dtvenes
évek végétdl a hetvenes évek kdzepéig a pop
korszak szellemét. Azt hiszem, béarki szdmara, aki
az utdbbi id8ben felélénkild retro-pop érdek-
|6dés hatdsdra kiéllitast szervez, még mindig
igazi etalon lehetne ez a 14 évvel ezelétti kidlli-
tés, amely mogott szamomra hattérbe szorul az
aktudlisan Bécsben bemutatott, de kontextusba
nem helyezett gyljtemény.

5 Les années Pop. Centre Pompidou, Périzs, 2011. méarcius 15 —
junius 18.
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N a J man y i Laszld kurjongatva a hdzfalat. A szerencsétlen sorsu szi-
geten négynegyedes technoddngdléssel tartot-
ték ébren a madarakat és a kdrnyék nyugdijasait.
Lattam a parkold autdk gumicsoveit és kdbe-
leit szétrdgd kedves menyétcsalddot. A baré-

taim, intettem nekik. Az autdpélyan tul sdtéten
hulldmzott a Styx. Vitte a tengerbe a vén kon-
tinens belevizelt fogamzdsgatidinak maradékat,

kokain- és dpiumszarmazékokat. Lattam mar fel-
emelt kard vizihulldt is tovadszni itt. Nem, nem
készitettem vele selfie-t, de valaki méas biztosan.
- Irgalmatlan telihold — vagy valami, ami annak
O t ven (j t (j d i k r é SZ latszik — a I&élekgyilkos véros felett. ,Ures, mint
a zsebem.” Videokommunikédcid a SPIONS
most Charlotte Bonaparte fedénéven a kana-
dai Montrealban kémkedé frontemberével.
»A szerelem féltékenységhez, birtoklasi vdgyhoz
és mas szdrnyl neurdzisokhoz vezet. A legret-
tenetesebb taldlmény”, mondta tdnca elSidézte
transzban. ,Lehetetlen harcolni ellene, igyhogy
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Awop Bop A Loo Bop A Lop Bam Boom csak megadom magam a szerelem démonanak,
mint mindenki. () Kivégeztették Kadhafit, pedig
,Nézd: van a boszorkdnykonyha Ustje. Ebbe bele vannak dobalva a kigydk, békak, olyan szdrakoztatd volt. Megdlették, hogy fel-
mérgek, s le van fodve egy nagy foddvel. Ez annak a képe, hogy dssze voltunk szabaditsdk a népet. Es most a nép egymast
zsufolva az allitdlagos, utépikus és torz proletdrdiktatira fédele alatt. Es amikor az gyilkolja.”s
1989-es puccs leemelte ezt az Ustfodot (..) akkor a kigydk, békak szerteugraltak Arab tavasz: elindult a menekiiltédradat Eurépa
az Ustbdl. Ellentétben alltak egymassal, de a militarista-merkantilista elnyomas felé.® Aki terroristdk el8l menekil, az felesé-
egymas mellé préselt mindenkit, s igy a 83 szdzalék képimadd mlivész egy fedél gével és apré gyermekeivel egylitt terrorista.
alatt sinyl6dott a 17 szézalék képrombold nem-mUvészet-mlvésszel is.” Réaddsul gydgyithatatlan betegségek hordo-
St. Auby Tamds zdja. Robbantani és meggazdagodni jon, betegen,

tdbb ezer kilométert gyalogolva Eurépaba. Vagy
eleve gazdag - Basahalom volt polgdrmestere,

2015, junius 29. hétfs. Ebredés kb. 3 6rés alvas utan, délelétt 11-kor. A Bolygd a prominens szerint megengedhetnék maguk-
Zsidordl, Ahasvérusrdl (Butadeus, az arabok Szamirir vagy Zerib néven ismerik) nak, hogy repildn jojjenek, akkor megkapnék a
almodtam. Az (j Vasfiiggdny leereszkedése elStt illegélisan kelt &t a déli hatéron. menedékjogot. Hogyan tudnédnak példaul a szi-
Elfogtdk és a basahalmi menekilttdborba zartdk. Lattam, ahogy Gideon, Simeon riai kormany és az ISIS terroristdk altal ilddzot-
soférjat megfuijva prébélta a Negev forréd homokjaba szirt pasztorbotjét (sebet, tek eljutni a damaszkuszi repll&térre? Engednék
latinul baculus) kivirdgoztatni. Es ldttam, ahogy Détént és Avirdmot, Elidv Reuvén Sket ilddz8ik repiilére szallni? JE SUIS REFUGIE!
fiait, hazaikkal, satraikkal €s minden javukkal egylitt, egész Izrdel kbzepette elnyelte Eletformam: menekiilok. Menekiilve kémkedek.

a talpuk alatt megnyild fold.?
Szellbztetés: felhds ég, melegedés, a hétvégén visszatér a kanikula. Danubeai bun-
keremben nyaranta gyakran 50 fok folé emelkedik a hémérséklet, megnehezitve a

kémkedést. Es elszaporodnak a pdkok, hogy legyen kikkel identifikdlnom magam. Menekiilés id6gépen a végtelenitett 1984-bdl
2 dl csapviz, torna, kavé, cigaretta. A tegnapi naplojegyzet kiegészitése, lezdrésa, vissza a kedves, szelid, békés és nyugodt 1979
a mai elkezdése. Tegnapi konklizid: j6formén minden - a pélinka, a tokaszalonna tavaszaba, a bolsevik diktatdra andalitdan ldb-
és a velds pacal kivételek — tobbe kerl itt, a kényszermunka és éhbérek féldjén, a szagl alkonyaba, amikor Zoroaster tanitésait
politika proletérdiktatdrajaban, mint a Szabad Vildgban, ahol a jovedelmek sokkal tanulményozva, a megélhetési ldtvanytervezés
magasabbak. Mivel a TNPU szuperintenddnsa még a mult szazadban megkeresz- szlineteiben szép lanyokat fotografélva, kundalini
telte a Sétant,? ez az dldatlan éllapot nem lehet a Bukott Angyal mive. A SPIONS# meditdcids gyakorlatokat végeztem a semmi
az Utols¢ ftéletet kdvetelil Azonnal! sotét gyomrdban, hogy kiirtsam magambdl a mdl-
Levélszemét kitakaritdsa a postafiokokbdl. A szétrohadd test kényszeres aktivi- tat, benne a szerelem szeretetgyilkos démonat,
tésa: matatds, piszmogds, zabdlds, céltalan bokldszés a Neten, l[dzdlmokba forduld és felkésziljek a visszatérésre Parizsba. Uzenet
alvéskisérletek egész nap. Este 10 korll tértem magamhoz a gravitacio-tilten- a SPIONS akkor mér Gregor Davidow néven ott
gés okozta kdbulatbdl. Meditécid az erkélyen. Odalent addcsaldk szaguldoztak kémkedd frontemberétdl: ,Hozz pénzt! Sokat!”
luxuskocsijaikban, Harley Davidsonjaikon. Zselészer(ivé lazult fiatalok vizelték Tudtam, hogy a frontember alkatilag képtelen a

pénzkeresésre, az & életfeladata a vildguralom

1 Forrés:,Dolgozzanak a Szent Automatak!” - St. Auby Tamds, a TNPU szuperintenddnsa - Kovédcsy Tibor megszerzese. Nekem sem a t&kefelhalmozas
interjlja St. Auby Taméssal, Magyar Narancs, 2009/51. (12.17.)
2  5.Mdzes11:6

3 Forrés: St. Turba Tamas: Az mégiscsak felhdboritd, hogy nincs testéréom” — Pszeudo-interjd a 70 éves 5 G.IN.A./Spiell: Total Madness Series: WORKSHIPS CXXVI
Pauer Gyula festémiivésszel - Magyar Narancs, 2011/50. (12.15.) https://www.youtube.com/watch?v=0SdUrwwK8KA
http://magyarnarancs.hu/kepzomuveszet/az-megiscsak-felhaborito-hogy-nincs-testorom-77927 6 Minden menekiiltet be kell engedni, ha megigéri: nem vag-
4 http://spions.webs.com/ ja el ldnya torkat, ha az burkajét ledobva csobban a Ferté téba.
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a fé erésségem (a torténelmi geometria teriiletén vagyok igazdn otthonos),
de a SPIONS életben tartdsa érdekében vallalnom kellett a feladatot. Amim még
volt — magnetofonok, hangfalak, mikrofonok, elektronikus berendezések, fény-
képezdgép, fotd-labor —, pénzé tettem. Eladtam sokat latott, rozzant Zsigulimat
is. Lemezjatszomat és a SPIONS elsé lemezét” Dixinek adtam. Minden szir-
szart elvallaltam. Terveztem latvanyt a Vigszinhdznak, Népszinhdznak, a Honvéd
Mlvészegyittesnek, Szolnokra, Gydrbe, Kecskemétre, televizidonak, MAFILM-nek,
bugyuta gyerekdarabokhoz, és elitista giccsekhez. Ismeretterjeszté eléadédsokat
tartottam szinhdztorténetrdl, torténelmi eseményekrél, irodalomrdl, képzémivé-
szetrdl, elektronikus zenérdl, kisérleti filmekrdl, ipartdrténetrdl stb., hajnalonként
hosszu futdsokra indultam Zugldban, hogy fizikailag felkészitsem magam Périzsra.

A modern popzene a rock'n'rollal kezd6dott az 1950-es évek kdzepén. A rock'n’roll
alapvet8en két hagyomany keverékeként sziiletett — a negro rhythm’n’blues
vegyilt a romantikus fehér bajolgassal, szines Utem a fehér érzelgdsséggel.
Az agresszid, a nyilt szexualitds, a hangerd és az erds, egyszer(, elemi ritmus volt
az Uj benne. Az erGsités miatt nagyobb és hangosabb volt az &sszes kordbbi zené-
nél. Az Uj mifajt az elektromos gitarok tették popzenévé. Persze az elektromos
gitdrok Gnmagukban nem voltak Ujak, évek dta hasznélta Sket a jazz és az R&B,

7 SPIONS: Russian Way of Life/Total Czecho-Slovakia (Single, Paris, Barclay, 1979)
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Dixi — The End of
the Line © Foté:
Najmanyi LészIo,
1979, a mlivész

archivuméabal

és fehér sikerszdmokban — példaul a hangszer
egyik kifejlesztdje, Les Paul (1915-2009) mive-
iben — is megszdlaltak, de sohasem haszndltak
teljes zenék alapjdul &ket. Goromba, erds, vég-
telenil hangos (a rock’n’roll mindenekel&tt hang-
zas) — az elektromos gitdrok (rkorszaki szdrnyek
hangfegyvereinek tlintek, és azonnal eltdrolték
az 6sszes kordbbi udvariaskodast. Ledllitottak a
morfondirozast, gyomron és agyékon ragadtdk
aldozataikat.

A harmincas évektdl kezdve a pre-pop leragadt
a palota-korszakban — a big bandek aranykora,
amikor minden puha, meleg, szentimenta-
lis, minden szinlelés és szemfényvesztés volt.
A showbusiness klisé-tdrvényei szerint a nehéz
idékben a szdrakozas, szérakoztatds nyélasan
érzelgbssé valik. Nehéz idék kovették egymast
a swing-korszakban. A tizmilliékat nincstele-
nekké nyomorité (igaz, a jazz m(ifajat felviragoz-
tatd) vildggazdaségi valsag (Great Depression),
aztan a forré-, majd hideghdbord. Belevarrva
egyre zsugorodo életiikbe az emberek kétség-
beesetten szoritottdk egymast a tdnctermek
sotétjében. Biztatasra és biztonsdgra vagytak.
Csak a valdsdgot kizérva tudték jol érezni magu-
kat. Dalok a holdfényrdl, csillagporrdl, rézsakral
és vérzé szivekrél — magyarra forditva: el nem
csokolt csdkok”, ,hamvadd cigarettavég”, ,min-
den asszony életében van egy pillanat”, Fényes
Szabolcs, Karddy Katalin, Jdvor Pél, Gézon Gyula,
Tolnay Klari, Akos Stefi, Hollés llona, Vamosi
Jénos, Zaray Mérta és tarsaik® — teherautdszamra.
A nagyzenekarok pingvin-kosztimoket viseld
zenészei egyenes sorokban, fegyelmezetten
ltek. Amikor szdéloztak, feldlltak, majd trillajuk
befejeztével visszalltek. Az édesen melodizald
énekesek hajét zsiros, olajos, illatositott kenécs
(brillantin) tapasztotta fejbdriikre. A harmonizéld,
lagyan ringatdzé kdrusokbdl simogatd hangfel-
hékként lebegett elé az oo-wah és a doo-wah,
és mindenki tadncolt. Az élmény meleg és kényel-
mes volt, mint egy pelyhes paplan.

Néha, nagyon ritkdn a palota-korszak elého-
zott valami szokatlan, kiilonos frissességet,
mint Fred Astaire (1899-1987) filmjei, vagy Frank
Sinatra (1915-1998) belsé erdt, valddi keménysé-
get, vaganysagot sugdrzé kiélldsa, de a produk-
tumok tobbsége egyszerlien csak nagyon rossz
volt, dllott, péllott, kiszdmithatd, unalmas. A kor-
szak legkellemetlenebb jellemzdje a lassiséga,
véltozatlansaga volt. A legtdbb Uj tancstilus éve-
kig, akar tiz éven 4t is tartott. A hdbord alatt min-
den lefagyott, a big bandek ugyanazt jatszottak.

8 Asirvavigadd néplélek orientdcidinak megfeleléen az elsé
vildaghdborl utdni magyar konny(izene forrasai a német, francia,
olasz dalok, a lokalok, reviiszinpadok, kabarék kupléi, és a ci-
géanyzeneként, magyar nétékként ismert népies mldalok voltak,
néha halvany swinges drnyalatokkal élvagényitva. A két hdboru
kozotti konnylzene stilusa toretlendl uralkodott a bolsevista
diktatura elsé évtizedeiben is, mivel a partallam korosodd ve-
zetdi ifjukoruk zenei izlését eréltették az Uj nemzedékekre,
egészen a hatvanas évekig, amikor megjelentek az angolszdsz
rock inspirélta elsé ,beat-zenekarok”.



Az1950-es évek elejére a szérakoztatdipar gyarai
mar ugyanazt a terméket gyartottak.

A zeneipart mindvégig kdzépkoru lUzletemberek
irdnyitottak, akiket, mivel jél kerestek, semmiféle
véltoztatds nem érdekelt. Néha felcseréltek par
részletet, megalmodtak valami apré Ujdonsdg-
trikkot, cuki kis komédiat, bedobtak egy-egy
Uj, bargyun csipogd kebelcsodat. Aztén hagy-
ték termelni a futdszalagot. Csak azért tudtak igy
tdlélni, mert senki sem ajénlott alternativat.

Az 1950-es évek elejéig nem volt teenager-zene,
semmi, amivel a fiatalok azonosulni tudtak volna.
A szinpadokon, lemezeken, radidmisorokban
tobbnyire harmincas éveikben jard alkalmazot-
tak énekeltek. A fiataloknak ugyanazok a nya-
las dalok jutottak, amelyeket szileik szerettek.
Hirtelen kipattant a semmibdl egy nyilvdnvaldan,
buszkén, dntudatosan meleg (Tutti Frutti), villogd
szem(, villogd fogsord, kifestett arcu, arany-
laméba 0ltozott fekete, és elkidltotta magat:
~Awop Bop A Loo Bop A Lop Bam Boom”, aztan
pufolni kezdte a zongorat. Ezzel a bejelentéssel
Uj korszak indult, a szellem Uj birodalma sziletett.
Az Uj korszakot az életerd elementdris kitorésé-
vel elinditd illetét Little Richardnak hivtak. O lett
a rock'n'roll elsé kirdlyndgje. Elvis kirdllyal kotott
frigyébdl rock-muténsok generéciodi szillettek és
benépesitették az egykedviien podrgd planétat.
Az irorszégi sziletésl (Londonderry, 1946) Nik
Cohnt, az Awopbopaloobop Alopbamboom?
cim( rocktorténeti alapm( szerzdjét a kate-
gorizélds, rangsorolds, versenyeztetés hivei a
rock-Ujsagiras atyjanak tartjdk. Miutan ifjusagat
szildévarosa lemezboltjdban toltdtte, az 1960-
as évek elején Londonba koltdzve a nagymultu
The Observer™ engedte elinditani The Brief
(Az eligazitds) cimd, a rock zenével foglalkozd,
m(fajteremtd rovatat. Amerikdba kéltozve
ravette Clay Ferkert, a The New York Times
kulturdlis szekcidjanak szerkesztéjét, hogy

9 Nik Cohn: Awopbopaloobop Alopbamboom (GB, Paladin

Press, 1970). Az irés kdzben Beethoven A-moll vondsnégyesét

teljes hangerdvel hallgatd, konyvét napi10 éraban, 49 nap alatt

megalkotd szerzd a rock'n’roll enigmatikus eléaddinak — Elvis,
Little Richard, Chuck Berry, James Brown, The Beatles, The

Rolling Stones, Dylan, The Who stb. - bemutatéséval ismerteti

meg olvasdit a miifaj kialakuldsaval és felvirdgozdsaval. Konyve

Giorgio Vasari (1511-1574) A legkivalobb festdk, szobrdszok és

épitészek élete Cimabue-tél maig (Le Vite de’ pil eccellenti

pittori, scultori, e architettori da Cimabue insino a’ tempi nostri)

cim, a16. szazadban publikélt mlvének rock’n'roll verzidja. Tele

attitliddel, ravasz, csavaros, néha kegyetlen itélkezéssel, fiata-
los cinizmussal és féj¢ szeretettel. Valdszinlileg Cohn messia-
nisztikus rock sztérrél 1967-ben irt regénye (I Am Still the Gre-
atest Says Johnny Angelo) inspiralta David Bowie-t Ziggy

Stardust figurajanak megteremtésére. 1973-ban Guy Peelleaert
belga miivésszel (a vele vald taldlkozdsomrdl a SPIONS-eposz
egyik késébbi fejezetében fogok irni) kollaboralva sziletett
meg a Rock Dreams cim(, a punk latvanyvilag kialakuldsaban

komoly szerepet jatszd képeskonyvilk, tele botranyos, air-brush

technikéval készitett rock-sztér tabldkkal: SS egyenruhdkba

0ltozott Rolling Stones tagok tilsédgosan fiatal, meztelen kisla-
nyok tarsasdgéban; Sam Cooke soul énekes gyilkossdg éldoza-
taként motel szoba padldjan fekve; Brian Wilson, a Beach Boys

bedilizett zsenije pianind mogiil kukucskal ki a Csendes Oceén

felett lenyugvd nap fényében. A Rock Dreams lapjai a Stones

Exile on Main Street albuménak boritéjéval rivalizélva genera-
cidknak adott feliiletet a marihuéna tisztitashoz.

10 Az Ujség kordbbi szerzéi kozé tartozott George Orwell

(1903-1950) is.

irhasson a disco - fekete, meleg, féleg a dél-brooklyni macsé olaszok éltal ked-
velt underground szubkultdra abban az idében - jelenségrél. Cohn nem ismerte
a disco szubkultdrat, nem volt meleg, soha sem jart Dél-Brooklynban, nem vol-
tak discokba jard olasz (dego) jampi ismer8sei, sem disco zenét jatszd fekete
zenészbaratai. Az Eurdpédban mar kordbban a mainstreambe keriilt (Eurodisco),
az amerikai fehér nagykozonség dltal még nem ismert disco-zenét nem szerette,
kedve sem volt a szcéndval taldlkozni. Jellegzetes rock'nroll gatlastalansaggal
fiktiv beszdmoldt irt tehat, amelynek karaktereit régi angliai hipster ismer&seirdl
mintdzta. Nagy szenzécidt kivaltd, Tribal Rites of the New Saturday Night (Az U]
szombat éjszaka torzsi ritusai) cim( ,tuddsitasa” 1976. junius 7-én jelent meg a
vildg legnagyobb példényszdmu napilapjaban. Fiktiv riportja alapjan, a Cream és
a Bee Gees menedzsere, Robert Stigwood rendezésében, John Travolta fésze-
replésével, a Bee Gees zenéjével késziilt a disco-briiletet a vildgra szabaditd,
1977 decemberében, a New York-i Grauman’s Chinese Theater-ben bemutatott
Saturday Night Fever (Szombatesti 1dz) cim( film. A hamisitd Nik Cohn mérhe-
tetlenll meggazdagodott, a féldlakék pedig Papua Uj-Guinetd! Tiizfoldig szub-
basszusos, katonds ritmusokra kezdtek dongdini. Valldsok mindig, kultlrtorténeti
irdnyzatok tdbbnyire félreértésekbdl, szandékos, vagy akaratlan hamisitdsokbdl
szliletnek. Ez tortént a disco-korszak kirobbandsa tanulsdgos esetében is."
1979 tavaszén, a Szabad Vildghoz képest a szokdsos tdbb éves késéssel
Budapesten is bekdszontdtt a disco-korszak. A helyi hipsterek, akiknek a punk
tdl kemény és intellektudlis volt, a punkkal egyitt indult reggae, a , kirdlyok zenéje”
pedig az itt még nyomokban is alig 1étezé emberi méltdsagtudatra apellélt, rdadé-
sul nyugodt liktetésével nem tudott mit kezdeni a diszndzsiron és bidods palin-
kan él&, kurjongatva cslirdongolé lokélis kultdra, nos a helyi hipsterek gyorsan
eltravoltédsodtak. A kdromgombat bliszkén a nyilvdnossag elé tard, koszos, bidos
ldbakra hizott saruk, és a tokaszalonna, palinkds butykos és bugylibicska hordo-
zasat megkonnyitd tarisznyak ugyan maradtak, némelyeknél a lajbi is, de megje-
lentek a széles gallérd, kdldokig nyitott fehér vagy virdgmintds polyester ingek,
a sz6ros mellkasokon az arany-, pontosabban aranyozott ldncokra fliggesztett
medallionok, a vaskos, piros, vagy fekete kdvekkel ellatott arany-, pontosabban
aranyozott gy(r(k, karperecek, a pomédézott hajkorondk.

Mindenitt az Abba, Boney M., Village People, Giorgio Moroder, Donna Summer,
KC and the Sunshine Band, Jackson-csaldd, Chic, Bee Gees és mas disco-
énekesek és formécidk termékei bombadltek, drdkre elfojtva a gondolkodd ember
zenéinek itt egyébként is alig suttogd hangjait. Mamma Mia™, Money Money
Moneys, Y.M.C.A.%, Dschinghis Khan', Rasputin®, Dance, Dance, Dance” — nem
adatott el6lik menekilés. Az igényesebb disco-zenékre — példdul az Eno uténi
Roxy Music és a Blondie szdmaira — nem volt fogékony a kdzeg, ahogy az altalam
oly jol ismert périzsi disco-clubok elegans dekadencisja is taszitotta a jatszani
nem szeretd, ezért nem is tudd helyi érzékenységet. A Szabad Vildgban népszer(
disco-tancok —,,Bump”, ,,Penguin”, ,Boogaloo”, ,\Watergate”, ,Robot”, ,The Hustle”
stb. — csak cslirddngol8sitve, idétlen, szervesiiletlen toredékekben jottek 4t
A mindenhatd 8sbolsevik zene-cenzor, Erdds Péter (1925-1990), aki sajat bevalldsa
szerint nem szerette a fiatalok zenéjét és dGnmagét, j6 okkal, diabolikus szemé-
lyiségnek tartotta, volt annyira dorzsoélt, hogy mar kordbban, 1977-ben, az ABBA
mintajara 6sszegrundolta sz&ke szeretdjének a Neoton Familia (kiilféldi fogyasz-
tésra: Newton Family) disco-zenekart, amelyet a diktatlra minden rendelkezé-
sére bocsatott eszkdzével addig promotélt, amig mar az alsébugaci vasutéllomas

11 A disco-korszak induldsénak mas vonatkozasait a SPIONS-eposz Harmincnyolcadik, Poszt-bdbeli
napldirds, a divat divatja és a cut-up mddszer cimU fejezetében ismertettem.

12 ABBA: Mamma Mia - dal az egyiittes ABBA cimi albumérdl (Polar/Epic/Atlantic, 1975)

13 ABBA: Money, Money, Money - dal az egyuttes Arrival cim( albumardl (Polar Music, 1976)

14 Village People: Y.M.C.A. - dal az egyittes Cruisin’ cimi albumérdl (Casablanca Records, 1978)

15 Dschinghis Khan: Dschinghis Khan — dal az egy(ttes Dschinghis Khan cim( albumardl (Jupiter Records,
1979)

16 Boney M.: Rasputin (LaB mich gehen) - dal az egyuttes Nightflight to Venus cim( albumardl (Atlantic/
Sire Records/Hansa Records, 1978)

17 Chic: Dance, Dance, Dance (Yowsah, Yowsah, Yowsah) - dal az egyiittes CHIC cim( albumardl
(Atlantic/Wounded Bird Records, 1977)

18 A disco-korszak Amerikajaban sok éjszakai klub rendezett disco-tdnc versenyeket, és szakképzett
instruktorok vezetésével délutanonként, nyitds el&tt ingyenes tdnc-kurzusokat tartottak. A disco-tanc
oktatds Uttoréje a San Francisco-i Karen Lustgarten volt. A tancstilusokat definialé The Complete Guide
to Disco Dancing (Warner Books, 1978) cim(i kényve 13 hétig volt a The New York Times bestseller listajan.
A sok milli¢ példanyban eladott kdnyvet németre, franciara és kinaira is leforditottak.
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budijdnak egyetlen csapjabdl is a Sandokan® folyt. Ezist disco-csizmak, arany-
lamé melltarték és bugyik, NDK-s bajszok és sérdok, magyaros tokak és pocakok,
koncertek és lemezek Japanban, Dél-Koredban, Tajvanon, a Fidzsi- és Fulop-
szigeteken, Spanyolorszagban, Dél-Amerikdban, az NSZK-ban, Dénidban és
Olaszorszégban.

Az elsé févarosi disco-klub, a budai SAROKHAZ (XII. keriilet, Nagyenyed utca
15.) volt. Lediscdsodott a Citadella étterme is, ahovd pér évvel kordbban a Kex
koncertjei miatt jartam. Ejszakénként ltszott a szines reflektorok villogésa a hegy
tetején, a basszus a Lanchidig hallatszott. A szegény Dunét disco-hajok szennyez-
ték gézolajjal. A leglepukkantabb falusi kocsmak hétsé szobdiban, pincéjében is
disco clubok nyiltak. A ZDF (Disco) és az ARD (Musikladen) nyugatnémet tévé-
csatorndk disco-mUsorait a Magyar Televizid is dtvette, a 'Musikladen’ Nemzetkdzi
Diszkd néven futott. A hetvenes évek kozepétdl engedélyezett butikok atall-
tak a nyugatrdl becsempészett vagy helyben barkdcsolt disco-uniformisok
arusitasdra. Maszek cipészek combkdzépig éré ezist és arany disco-csizmak
manufakturdldsdba fogtak. A fodrédszok nyugatnémet magazinok képeirdl kop-
pintotték a disco-frizurékat. Divatba jott az erés smink, vastag szemkihuzas, csil-
lampor a szemhéjakon és pattanasos pofikon, szétnyilva fogaszati katasztréfékat
feltérd kék és arany ajkak, mikdrmok a mancsok vaskos, tdmpe, mocskos ujjain.
A Szabad Vildgban népszer( disco-drogok — kokain (blow), amy! nitrdt (poppers)
és Quaalude tablettak — helyett borkdla, kisfroccs, pélinka és hamisitott unicum.
A disco-zenével egyiitt, ugyancsak megkésve atjutott a Vasfiggdnyon a szexua-
lis forradalom is. A lapostetvek elszaporodaséval parhuzamosan jarvanyszerien
terjedtek a legkulonbdz&bb nemi betegségek és a herpesz. Nemcsak az alsé
néprétegekben, hanem az dntudatlan elit konspirdld koreiben is.

A Népkoztarsasag Utja (Andréssy Ut) 60. patinds, Feszty Adolf (1846-1900) tervei
alapjan, 1880-ban épiilt, ma a Terror Hdza Mizeumnak otthont add épiiletének?

19 Neoton Familia: Sandokan - dal az egyittes Neoton Disco cimi albumérdl (Pepita, 1978)

20 A hdromemeletes, neoreneszansz polgari lakéhaz eredetileg Perlmutter Izsak (1866-1932) festémUivész

tulajdona volt. Haléla utdn a Magyar Zsidé Mizeum és a Budapesti Zsidé Hitkozség pesti jogelédje, a Pesti Iz-
raelita Hitkdzség orokolte az épiiletet, de a haszonélvezeti jog Perlmutter 6zvegyét és lednyét illette meg.
A magyar nemzetiszocialista mozgalom Szélasi-féle szarnya 1937-ben télik bérelt helyiségeket a hazban. Bér
1938. februdr 21-én a Magyar Nemzeti Szocialista Pértot betiltotték, és vezetdjét, Szélasi Ferencet (1897-1946)

1938.]ulius 6-an bebortdndzték, a nyilasok zavartalanul tarthatték gydléseiket az Andréssy Uti éplletben, amely

1940-ben, Szélasi szabaduldsa utan, Hliség Haza néven lett féhadiszéllasuk. Az 1944. november 4-én hatalomra

jutott nyilasok akkor mar begyjtéhelyként és bortonként mikodtették a héz pincéjét, ahol az elfogottakat ki-
noztak. Az épiilet 1945-ben keriilt az Gjonnan alakult dllamvédelmi hatésag birtokdba. A szomszédos, ugyancsak

az Avé tulajdondba kerlilt hézak pincéivel 8sszekotott féldalatti labirintusban raboskodott évekig Mindszenty

Jozsef (1892-1975) biboros. Szamos kegyvesztett bolsevista vezetdt, kdztiik az az 1951 méjusaban letartdztatott,
1952 decemberében életfogytiglani bortdnre itélt Kadar Janost (1912-1989) is itt kinoztdk elvtdrsai (1954 juliu-
saban szabadult). A néci és a kommunista diktatira éveiben 3500 embert 6ltek meg az épiletben.

Méhes Marietta és Edrsi Katalin | Kép a Some Girls sorozatbdl. © Fotd: Najmanyi LészI6, 1979, a mlvész
archivumabal
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pincéjébe, ahol el8szdr a nyilasok, aztén az
Avé miikodtetett kinzékamrakat, a Belligy-
minisztérium disco-klubjat telepitették. A véraz-
tatta falakat belambéridztdk, szines reflektorok,
apro, de forgd tikorgdémb, celldbdl dtalakitott
bifé. Alapszervi KISZ-titkdrok és buja titkarndk,
ifju tartotisztek, értékes tarsadalmi kapcsola-
tokként regisztrélt besugdk, és a ,demokrati-
kus ellenzék” egyes, rokoni kapcsolatok révén a
BM-hez, vagy annak fidkintézményeihez kot6dd
tagjai ropték politikailag megbizhaténak mindsi-
tett lemezlovasok® mixeire. Az 8rzés-védésrél az
egykori kdromtépésekrdl, here-kalapacsoldsok-
rél, veseleverésekrdl, elektromos kezelésekrdél,
soval etetésekrél, szemkitolasokrdl, izzd vasak-
kal égetésekrdl, agyonverésekrdl nosztalgiazo,
elpotrohosodott, nikkelfogu, barnazoknis, bar-
naszandalos, régi dvos elvtarsak gondoskodtak.

A magét rendszernek hazudd, vesztét érzé ren-
detlenség el6hlzta a nacionalista kartyét. Tudték,
hogy parasztldzaddstol nem kell félnitk (a fold-
mUvesek nagy része a ,hdztdji gazdasag” engedé-
lyezése kovetkeztében elég ol élt), hanem — mint
1848-ban, vagy 1956-ban — most is a vdrosok
jelentenek veszélyt a diktaturara, ezért a vérosi

kultdra — benne a nehezen tlrt rockerek — tdmo-
gatdsa helyett a sohanemvolt falusi idill iranti

nosztalgiat igyekeztek feléleszteni. Ezért a ,,népi”
irokat, alnaiv ,népmiivészetet” és a rézsadombi

agyak szlilte tdnchdzmozgalmat tdamogattdk. Aki

nem a discékban, az a tdnchdzakban cslirdon-
golt. Ahogy Szent Tamds utdlag olyan pontosan

megjosolta, ,az éllitélagos, utdpikus és torz pro-
letardiktatura ustjének fodele” kezdett felemel-
kedni, az Ustbdl kiugraltak a kényszerliségbdl

egyltt fové képimadok és képromboldk, akik
talajt fogva tovdbb szepardlddtak ,urbdnusokra”
és ,népiesekre”. A kdzottik kialakult konfliktus f6
oka az volt, hogy az ,urbanusok” bolsevista koté-
désl elitje osztotta a Soros-pénzeket.

21 A DJ-k kozil tobben - példéul a kozkedvelt Cintula (Ke-
resztes Tibor, fedéneve ,Kurucz Tibor”) a magyar disco mfaj
alapité lemezlovasa (6t hazafias alapon, 1966-ban szervezte be
ifjlisdagvédelmi vonalra tartétisztje, Bandi Ferenc rendér had-
nagy), és a ,Dejkd” fedénéven szorgalmasan jelenté Araté
Andrés - bestgdkként is munkalkodtak, gyakran egymasrdl is
informélva az infoman illetékeseket. A magyar zenei szcénat
tébb mint 60 Ugynok figyelte, a beszervezett lemezlovasok
mellett ismert, népszeri zenészek, példaul Som Lajos (a Tiiz-
kerék, Neoton, Taurus, Piramis, Senator egyuttesek basszusgi-
térosa); a Liszt Ferenc dijas, a Magyar Kéztérsasagi Erdemrend
tisztikeresztjével kitintetett Vikidél Gyula (fedéneve ,Dalos”,
a Gemler, Pop, Recorder, Gesarol, Panndnia, P. Mobil, Dinamit,
P.Box, MHV, Boxer, Mobilmdnia énekese, az Istvdn, a kirdly cim(
nemzeti giccs-rock opera 1983-as bemutatdjan & alakitotta
Koppény vezért); Fogarasi Jdnos (fedéneve ,Gara”, a Syrius és
a Metré egylttesek tagja, egyik elsé jelentését sajét feleségé-
rél, Fabri Eva énekesndré| adta); Elekes Zoltan (fedéneve ,Papp
Ferenc”, a Sdmson, majd a Metrd zenekar tagja); Gerdesits Fe-
renc (fedéneve ,Tompa”, a Sdmson és a Non Stop egyittesek
tagja, kés8bb operaénekes), stb. - Forrds: Szényei Tamas: Nyil-
vdn tartottak (Budapest, Tihany-Rév/Magyar Narancs, 2005)



1978 majusdban ,turista-ltlevéllel” utaztam

Périzsba. Turista Utlevélért abban az idében

haromévenként lehetett folyamodni. Tehat
Jatogatd-Utlevelet” kellett szereznem. Latogatd-
Utlevélhez nyugatrdl kiildoétt, hitelesitett ,,meghi-
volevéllel” lehetett hozzajutni, amelynek kildéje

véllalta, hogy fedezi a meghivott kdltségeit. Egy
Franciaorszadgban é16 bardtom kézrem(ikodé-
sével a pdrizsi Pompidou Centertdl kaptam

meghivélevelet. A magyar vided-mivészetet
bemutaté el6adés-sorozat megtartasara kértek
fel. Mivel allami intézménytdl érkezett a szaba-
lyos, lepecsételt meghivdlevél, nem kellett hite-
lesiteni. Megkaptam a ldtogatd-Utlevelet. Abban

kuldnbdzott a turista-utlevéltdl, hogy birtokosa

csak nagyon kevés valutat, ha jol emlékszem 70
amerikai dolldrnak megfelel$ 6sszeget igényel-
hetett. igy a megspdrolt, illegélisan amerikai

dollarra véltott pénzemet jol el kellett rejtenem,
hogy Cerberus,? a hatalom hdromfejd kutyéja ne

taldlja meg a hatarndl. JOl elrejtettem.

irdsaimat, fotéimat, képzémlivészeti munkéimat,
dokumentumaimat nem vihettem magammal

Périzsba. Nagy falddaba zértam és meg&rzésre

Papp Tamés (1948-1986) bardtomra biztam &ket.
A 14dét és annak tartalmét azdta sem lattam.?

Az 1964 Ota vezetett napldjegyzeteim egy részét
francia ismer8sok kdzvetitésével kordbban mar
siker(lt kicsempésznem. Mésik résziiket, dnozott
béddogdobozba forrasztva titkos pilisi rejtekhe-
lyemen dugtam el.®

Az elutazdsomat megel8z8 este meglatogatott
Hajas Tibor magyar kirdly. Hajnalig beszélget-
tink. Fémdobozos Churchill Morning szivart

adott blcsUtajandékul.’s En gyermekkorom egyik
kedvenc kodnyvével - Donészy Ferenc: Az arany
szalamandra® — ajandékoztam meg. Akkor I4t-
tam utoljara.

Minden tulajdonomat tartalmazé két bérond-
del,” vonattal indultam vissza Parizsba 1979.
méjus 15-én, kedden reggel. Anyam kikisért a

taxihoz. Tiz évvel késébb, New Yorkban talal-
koztam vele legkdzelebb.

Folytatésa kovetkezik

22 A mélység az Alvildg kapujat 6rz6 démona a gérég mitold-
gidban az drids Tiphdn és a minden szérnyek — koztik a Promé-
theusz méjét marcangold keselyli - &sanyja, Kété lednya, a félig
nd, félig kigyd Ekhidna gyermeke.

23 Papp Tamds haldla utdn hagyatéka gondozdjanak birtokaba

keriltaldda. A ,rendszervéltas” utdn személyesen és kozvetitdk
Gtjan is kértem, hogy adja vissza munkdimat és dokumentuma-
imat, de nem adta. Haldlomra vérva privatizalta &ket, remélve,
hogy akkor majd fényezheti magat veliik. Evtizedek &ta il poros

odvéban a lddén és vdr.

24 A pilisi barlangba rejtett bddogdobozt, tartalméval egyutt

hisz év milva megtaldltam.

25 Aszivart megd&riztem.1991. november 2. magikus éjszakajan

szivtam el, amikor el&szor érkeztem karib-tengeri szigetre.

26 Dondszy Ferenc: Az arany szalamandra (Budapest, Athe-
naeum Irodalmi és Nyomdai RT, 1906)

27 A kovetkezd évtizedekben kilencszer kdltdztem Uj orszég-
ba két béronddel. Az emigrécié szimbdlumaivéd nemesedett

két bérond még mindig megvan, tartalmuk nagyrészt kicseré-
16dott.

Kovadcs Agnes

Ellenmuivészet

Elfajzott mivészet -
Nemzeti szocialista mivészet

Pinakothek der Moderne Kunst, Miinchen
2015. majus 20 — 2016. janudar 31.

1937-ben két nagyszabdsu kidllitast is ldthatott a nagyérdemi kodzdnség
Minchenben. Ezek megrendezése féként a mar 6t éve uralmon 1évé nemzeti

szocialista kultlrpolitika szdméra volt kulcsfontossagl, mert Goebbels és stabja

Ugy gondolta, hogy a két kidllitas hatasa — ha nem is ezer évig, ameddig a birodalom

fennalldsat elképzelték —, de legaldbbis a 20. szdzad végéig meghatarozzék majd

a tiszta” német mivészet irdnyvonaldt. A Nagy Német Mlivészeti Kidllitds volt
az egyik nagy esemény, amelyet az erre a célra Ujonnan épitett Német Mvészet
Hézaban rendeztek meg, és amelynek az volt a feladata, hogy az éltaluk elképzelt
,Uj német mlvészetet” mutassa be.

Ahogy Hitler fogalmazott az 1937. juliusi 18-i megnyitd alkalmabdl, ,itt egy hatal-
mas fordulatot kell végrehajtani az egész német kulturdlis alkotés teriiletén. Ennek
a kiéllitdsnak fordulatot kell hoznia a mostani szobrészati és fest&i hanyatlassal

szemben. Hiszen, a mlvészetnek nem az a feladata, hogy a mocsokban turkal-
jon, hogy az embert a szétbomlds éllapotdban fesse le, vagy hogy a kreténséget
mint az anyagisdg szimbdlumat rajzolja meg.” Ezeket miiveket is bemutatték az
Elfajzott MUivészet kiéllitdson, amely a szomszédos Hofgartenben volt lathatd, és

amelynek az volt a feladata, hogy a német moderneket nyilvdnosan is megaléz-
z3k és egyfajta ritudlé keretében — amely hasonlatos volt a kordbbi kdnyvégetési

akciokhoz - végleg megsemmisitsék.

A mincheni Modern M(ivészet Képtdrban ennek a két, torténelmi jelentdségl

kiallitdsnak kulcsfontossagl mvein keresztil a ldtogatd szembesilhet azzal,
hogy & mit gondol valéjaban a mivészet ,feladatardl”, és mit jelentenek szamara

a,szépség és az igazsag” fogalmai az ember és az élet dbrazoldsaban. A németek
tdbbsége, féként a fiatalok ugyanis mér eléggé unjak a didaktikusan megrende-
zett kidllitdsokat, amelyek tllsdgosan ,tankdnyvszaglak”, és sokan vannak, akik
véltozast kdvetelnek. A nagy, hatborzongatd reprodukcidk és torténeti kiséré-
szdvegek helyett a torténelmi események és mlvészeti vonatkozasainak bemu-
tatdsat is a mdval vald szoros kontaktusban képzelik el. Egy ilyen kisérlet ez a

kiallitas is, amely a nemzeti szocialista mivészetet nemcsak a kortdrs, elfajzottnak
kikidltott mivészettel szembesiti, de lehet8séget ad arra is, hogy a hdbord uténi

mvésznemzedék erre adott valaszat megismerhessiik. igy az 1933-ban hatalomra

jutott nemzeti szocialista part ideoldgusai altal ,elfajzottnak” bélyegzett Max

BECKMANN és OTTO FREUNDLICH mUvei taldlkoznak ezen a kidllitdson azokkal a

mivekkel és mivészekkel, akik az akkori rezsim kedvencei voltak. Sokdig rak-
térban porosodott példaul, a kortdrsai éltal csak ,a ndi fanszérzet mestereként”
emlegetett ADOLF ZIEGLER NEgy elem cim( allegorikus képe, vagy JOSEPH THORAK,
Goebbels kedvenc szobraszanak gigantikus Két ember cim( szobra is, amelyek

1937 és 1941 kdzott keletkeztek. Ziegler és Thorak Hitlertél — akdrcsak a Fiihrer
kedvenc épitészei, Troost, majd annak haléla utdn Speer — az akkori legjelents-
sebb dllami megrendeléseket kaptak meg, de a legfontosabb hivatalokat is 8k
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toltotték be. Feladatuk az volt, hogy Iétrehozzak
az Uj, egészséges nemzeti szocialista emberké-
pet, és példaként dllitsdk a német mlvészek elé.
A velik ,szembesitett” két mli, Max Beckmann
Kisértés (1936-1937) cimdi triptichonja és Otto
Freundlich Felkelés (1929) cim( plasztikdja, ame-
lyek ma a klasszikus modern mivészet fémive-
inek szdmitanak, az egykori ,elfajzott killitdson”
nem voltak ugyan ldthatdak, de a legszorosabb
kapcsolatban élltak az emigrécidra kényszeritett
és Uldozott mlvészekkel.

Max Beckmannt mar néhdny hdénappal a néci
hatalomatvétel utdn eltdvolitottdk frankfurti
tandri 4lldsdbdl, de még egy ideig Német-
orszagban maradt, remélve, hogy a berlini
nagyvarosi forgatagban észrevétlenil tovabb
dolgozhat. 1937. julius 18-an azonban a radié koz-
vetitette Hitler mar idézett beszédét, amelyet
a Német M(ivészet Hazanak megnyitdsa alkal-
mébdl tartott. Ebben a beszédében a vezér
mindenkit felszélitott a ,,szornyliséges latdsza-
varban szenvedd®” modernek elleni harcra, és
megesklidott arra, hogy hajthatatlan |, tisztitd
harcot” viv az ilyen miivészek és miveik ellen.
Néhény nappal késébb Beckmann feleségével
Amszterdamba emigralt, és soha tdbbé nem tért
vissza Németorszagba. Jdl tette, hogy elmene-
kilt, mert azon a napon, amikor Adolf Ziegler
megnyitotta az ,Elfajzott mivészet” kidllitdst
Miinchenben, amelyen hatszdz m{ szerepelt,
és amelyeket mér kordbban, mintegy harminckét
német muzeumbdl eltdvolitottak vagy elégettek,
Beckmann miveibdl tiz festményt és egy tucat
grafikdt mutattak be ,elrettentésil”.

Beckmann most lathaté Szent Antal megkisér-
tése triptichonjat mar Berlinben festette, és
a Gestapo nem tudta lefoglalni, mert azt mar
kordbban Hollandidba szallitottak. A képet
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ADOLF ZIEGLER (1892-1959)

A NEGY ELEM 1937 el6tt, olaj, vaszon
koézépkép: 171x190,8

két oldalkép: 170,3x85,2 cm

késdbb a londoni 20. szdzadi német mdvészeti kidllitdson lathatta az angol és

a kulfoldi kozénség a New Burlington Galéridban, amelyet tiltakozasul szervez-
tek a ndci kulturélis politika és az ,Elfajzott mlvészet” kiéllitas ellen. A londoni

kiallitdsra 269 modern mialkotdst vélogattak be, és 1938. julius 8-tdl augusztus

27-ig volt nyitva. Naponta ezren latogattdk, sajnos azonban a miinchenit tobb

millidan ,1attdk”, hiszen ingyen és egyben kdtelezden szallitotték a tdmeget
Minchenbe az ,elfajzottak” megtekintésére egész Németorszdghdl. Londonban

Max Beckmann volt az egyetlen mlivész, akit a szervezdk felkértek egy eléadés

megtartasara is, mivel a nézék és a sajtod is az & triptichonjat tartotta a kiallitds

legjelentésebb mivének. A mivész végil egy furcsa programbeszédet mon-
dott el Festészetemrdl cimmel, amelyben dnmagat minden napi politikai aktivi-
tastdl elhatdrolta. Beckmann nem volt hajlandd olyan direkt politikai izeneteket
megfogalmazni a miveiben, mint GEORGE GROSZ vagy ERWIN BLUMENFELD, JOHN

HEARTFIELDISl nem is beszélve.

Az akkori mlvészek mély egzisztencialis dilemmdjardl, az ellendllds vagy az alkal-
mazkodds lehet&ségeirél ERHARD FROMMHOLD irt egy fantasztikus és elfogulatlan

tanulményt. Frommhold nemcsak az éltaldnos politikai zlrzavart irta le, amelyben

nap mint nap ,megerd&szakoltdk” az embereket, de feltette azt a fontos kérdést
is, hogy lehet-e egy olyan esztétikai, szellemi kdzegben valami érvényeset, Ujat
|étrehozni, amelyben példaul a vad OTTO PANKOK Cézanne miveit a legkedve-
sebb tapétamintanak nevezte, Hitler pedig még FRANZ MARC kék lovai ellen is

»-mennydorgdtt”, mondvan, hogy azok nem olyanok, mint a valésagban. George

Grosz és mas, az ,Uj targyilagossag” mlvészeinek féleimet és szorongdst kivaltd

képei nagyon is valdsédgosak voltak, de sok modern mivész — tébbek kdzott a

zsenidlis OSKAR SCHLEMMER — sem értette, mi a bajaz § ,nemzeti” konstruktivista

mivészetével. Miért tavolitottdk el freskdjat a Bauhaus iskoldbdl? Ezt a problémét
WALTER BENJAMIN érezte meg el8szdr, amikor a tdmeg megerdszakolasardl, a poli-
tikai élet atesztétizalasardl irt mér 1936-ban. ,,A tomeg megerdszakoldsa, amely
egy vezetd kultuszdnak talajén all, megel&legez egy olyan apparatust is, amely a

kultusz el&allitasara alkalmassd valik.” Sokan masok sem vettek észre semmit ezek-
bdl a tendencidkbdl, pedig a korbeli nemzeti szocialista mlivészetkritika sohasem

tagadta azt, hogy, hogy mi az, amit a part szeretne: a ,nem-teremtd” tomegbdl ki

akartak emelni azokat a szerintlik teremtd tehetségeket, akik Iétrehozzak majd azt

az dltaldnos faji szépséget, amely egy tiszta, egészséges népi egységet képez, és

amelynek egységére a zsenidlis vezér vigyaz majd, az idk végezetéig.

Adolf Ziegler az alkalmazkodd mivészek kdzé tartozott és megértette, mit

kivannak t&le. Négy elem cim( képe a legismertebb nemzeti szocialista mivek

kozé tartozott. Ismertségét a Harmadik Birodalomban nemcsak a réla késziilt
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képeslapoknak és a miivészeti folydiratok rep-
rodukcidinak kdszdnhette, hanem azért is, mert
ez a mU, egy nagyformatumu falikdrpit forma-
jaban is lathatd volt a périzsi vilagkidllitdson
(1937), ahol a német pavilont diszitette. Még
ebben az évben szerepelt a Német MUivészet
Kidllitdson is Minchenben, és Hitler megvasé-
rolta a Konigsplatzon 1évé ,Fihrerbau”, vagyis
a ndci part reprezentacios épilete szdmara.

Ziegler festménye, a négy akt, a négy elemet, a
tlizet, a vizet, a foldet és levegét jeleniti meg, ugy
hogy az antik témét a mlivész 6sszekdtotte azzal
az ,északi” idedlis szépséggel, amely megfelelt
a nécik faj- és ndiség képének. Az allegdridk a
szobraszatbdl atvett mozdulatokba dermedve
pézolnak egy posztamensen, mint a bolcses-
ség és a szépség idedljai. Ziegler aprolékos, régi-
modi festdi modora késztette a kortérsakat a
mar emlitett ginyolddésra. A legjobb szemé-
remszérzet-festd miive ennek ellenére nélkiiloz
minden érzékiséget, de ugyanakkor az aktok alle-
gorikus voltuk ellenére is hétkodznapivd silanyitjak
az addig a keresztény-szakralis témékra hasznalt
képi format, a triptichont - igaz, ezt Beckmann
és masok is megtették. Ziegler nem volt killéno-
sebben tehetséges festd, de nem is volt iigyetlen,
ismertsége mégis inkabb a birodalomban betdl-
tott befolydsos hivatali rangjéval figgott Ossze.
1934-ig senki sem ismerte, késébb, miutén kap-
csolatba kertlt Hitlerrel, 8 lett a Képz&mUivészeti
Birodalmi Kamara elndke, valamint a miincheni
akadémia egyik professzora. A Négy elem a
hdbord utan a szdvetségesek altal |étrehozott
Miincheni Collecting Pointba kertilt, ahové f&ként
a nacik éltal elrabolt mikincseket szallitottdk be
ideiglenesen. Ziegler képe onnan — mint allami
tulajdon — a Bajor Allami Képtérba raktaraba kerilt.
Otto Freundlich tragikus korilmények kozétt lett
hires Németorszdg-szerte, amikor Az tj ember

| OTTO FREUNDLICH
Felkelés (Aufstieg),

200%104x104 cM

(1912) cim(, expressziv plasztikéjarol készilt reprodukcidt, az Elfajzott mivészet
kiallitas kataldgusanak cimlapjaként hasznaltak fel. Ez a méra elkallédott gipszfej
egykor a Hamburgi Mizeumban volt, és a kidllitdson mar mint egy tipikusan a
zsido fiziogndmiat glinyold mivet mutatték be, amelyhez a kdvetkezé szdveget
flizték: ,Pontosan igy kell kinézni az embernek a zsiddk akarata szerint.” Freundlich
Uldozése nem korldtozédott csupdn miveinek elkobzésdra és kiglinyoldsara. Mint
zsidd mUvészt a hdboru kitdrése utan Parizsbdl, ahol addig élt, kiilonbozd l1age-
rekbe internélték, majd Ujra szabadon engedték. Késébb Ujra elfogtdk, majd a
Lublin-Majdanek-i koncentraciods tdborban 1943. marcius 9-én, odaérkezése nap-
jan meggyilkoltak. Freundlich szobrdszként a német absztrakcid uttordi kozé szé-
mitott. Mar 1908-ban Périzs felé orientalddott, és részt vett szamos német-francia
mUvészekbdl 8sszedlld avantgarde mozgalomban (Novembergruppe, Dada), majd
az ,Abstraction-Création” mozgalomban is a harmincas évek elején. 1938-ban még
kidllitott a périzsi Jeanne Bucher Galéridban. A hatvanadik szlletésnapja alkalmé-
bdl rendeztek kiallitdst mlveibdl, ahol hisz mivészbaratja megvette a nincstelen,
éhezd mivész alkotdsait. Freundlich tragikus életrajza kontrasztban 4ll a kiallitdson
l4thatd, elsé monumentdlis plasztikdjaval, a Felkeléssel, amely 1929-ben késziilt.
Ez a m{ szimbdluma akart lenni egy dinamikus egyesilésnek és tarsadalmi utdpi-
anak, amely az individualizmust meghaladhatja, de az 6 egyéni sorsénak tikrében
felfoghatd azoknak a pusztité eréknek jatékaként is, amelyek a gonossza, ember-
telenné tesznek egy tarsadalmat.

Josef Thorak Két ember cimi szobrét 1941-ben éllitottak ki a Nagy Német
Mivészeti Kidllitdson. Thorak ARNO BREKER mellett vezetd szerepet jatszott a
nemzeti szocializmus monumentalis, h&sies embertipusainak megalkotdsaban.
Aktabrazoldsai személytelen ideélképei a harcra és dldozatra képes férfiaknak, és
az azokat segité néknek. O is részt vett a parizsi vildgkiallitdson, és a legnagyobb
megbizasokat nyerte el a berlini olimpia szobraszati munkdiban. A Két ember cimi
szobor nemcsak régiesen hat, de a figurdk nemi jellegének lepellel valé eltakarédsa
anéci rezsim prudérigjat is jOl illusztrélja. Mindenesetre Thorak 1944-ben felkerilt
az ,isteni tehetségeknek” arra a listajara, amely a Birodalom 12 legfontosabb, s&t
potolhatatlan miivészét sorolta fel. A szobrot nem vették meg, és mint Ziegler
képe a Collecting Pointbdl, ez is a Bajor Allami Gy(jteménybe keriilt.

A kortérs parbeszéd példéja FRANCIS BACON 1945 utdn késziilt Keresztrefeszités
cim( triptichonja, amely ezeknek a miveknek a kritikai kommentérjat adja, nem
beszélve arrdl, hogy keletkezése idején, a figuralis festészet megujuldsat is
jelentette a hatvanas évek kdzepén. A keresztrefeszités a kdzépkori és Ujkori
mUvészet gyakori téméja, de Bacon triptichonjan még sokkolébban dbrazolja az
er8szakot, mint elédei, és a mindenkori reményt arra, hogy ez egyszer megszinik,
kérdésessé teszi. A megkinzott és bantalmazott testek mind a hdrom képfeli-
leten megjelennek, de a felismerhetetlenségig szétdarabolva: az dldozatokat
és tetteseket mdr nem lehet egymadstdl megklldonbdztetni. Az emberi test Ugy
tlnik fel, mint egy éllati tetem, és Bacon az egyik izmos, fojtogatd mészaros
karjan lathatd horogkeresztet Ggy helyezte el, mintha az trikolor lenne, amely az
egyetlen utalds a nemzeti szocialista er8szakra. Bacon valdjdban a hétkdznapi
életnek az éltaldnos ,erészakossdgdat” akarta a festészet eszkdzeivel kdzvetiteni.
A hdborl utédn a mivészetet elurald absztrakt mlvészetével szemben Bacon
figurélis festészete egy radikalisan megvaltoztatott test- és emberabrazoldssal
kisérletezett. Az eltorzult, felbomlott és széttépett testrészek, -fragmentumok,
az expressziv szinfoltok éles ellentétben alinak a szoborszerlien megformalt és
felmagasztalt idealis emberi testekkel, amelyek a ndci mivészetet jellemezték.
A triptichont a Galerie-Verein tdmogatdi kdre vette meg 1967-ben. Franz von
Bayern herceg, az egyesilet alapitdja szdmaéra a kép sokkolé volt, ,Minden dolog,
amely minket tulajdonképpen a német mdlttal kapcsolatban foglalkoztat, az
benne van ebben a képben” — fogalmazott, amikor a mUvel el&szor taldlkozott
egy New York-i galéridban.

Akidllitdson még tizennégy tovabbi mivész munkai l[athatdak, akik valamilyen kap-
csolatban dlltak vagy allnak ezzel a korszakkal. A kurdtor Dr. OLIVER KASE fontos-
nak tartotta mas mivészek, példaul AUGUST SANDER, TADEUSZ KANTOR, CHRISTIAN
BOLTANSKI, ARNULF RAINER, GEORG BASELITZ, EUGEN SCHONEBECK, ANSELM KIEFER és
SIGMAR POLKE egy-egy miivét is bevonni a mult és jelen parbeszédébe.
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Jan Elantkowski

Ujra feladott levelek

Letters to Afar. Forgacs Péter
és a The Klezmatics kiallitasa

Museum of the City of New York, New York
2014. oktéber 22 - 2015. marcius 22.

,MUkoédésbe hoztam a kamerdmat, amint a hajé elindult a New York-i kikotébdl.
Felveszem az egész utat, és remélem, ily médon, ha visszatértem Amerikdba,
megoszthatom a bardtaimmal mindazt, amit lattunk” — irja 1931-ben a barétja-
nak GUSTAVE EISNER, a zsidd szarmazdsu New York-i bevéndorld a sziil8véroséba,
tdd7zba tett utazdsardl, aki ezen utazés sordn egy kameréval lefilmezte a gyermek-
kordbdlismert helyszineket. Eisner a YIVO' amerikai részlege végrehajtd tandcsé-
nak tagja és a New York-i Gustave Eisner Utazasi Iroda tulajdonosa volt. Az éltala
forgatott filmeket rekldmanyagként hasznélta fel, ugyanis irodajanak fé profilja az
,Ohazdba”, féként Lengyelorszédgba és més kelet-eurdpai orszdgokba irdnyuld uta-
zasok szervezése volt, ami igen népszer( lett az Amerikdban megtelepild zsidd
széarmazasU bevandorldk kozott.

FORGACS PETER a fent emlitett Eisner anyagaibdl és més, New York-i zsidé bevan-
dorldk éltal forgatott privét felvételekbdl alkotta meg installédciojat. Ezek a fil-
mek a mlt szdzad hidszas, harmincas éveibdl szdrmaznak, a lengyelorszégi hazai
téjakra tett utazdsokat dokumentaljék, a régi lakdhelyikre tett sajatos voyage
sentimental-t, szentimentélis utazést.

1 AYIVO Institute for Jewish Research 1925-ben alakult Zsidé Tudoményos Intézet. Létrejotte dssze-
kapcsolddik a vildgi zsido kultura és a jiddis nyelv kutatdsaval, amelyet a kultira jelenségeinek dokumen-
talasaval kellett megvédeni a feledéstél a folyamatos asszimildcid és modernizacio kozepette. 1940 utén,
amikor az intézet New Yorkba koltdzott, besziintették a kozép-eurdpai tevékenységét. A YIVO jelenleg
a kelet-eurdpai zsidokrdl, a jiddis nyelvrdl, irodalomrdl és folkldrrdl szold ismeretek leggazdagabb forrasae
(informacid: http://www.yivoinstitute.org/)

FORGACS PETER
Letters to Afar: Kolbuszowa (részlet)
Az YIVO Institute for Jewish Research, New York jévoltabdl

Forgédcs Péter és a zenei aldfestésért felelds
New York-i klezmeregyiittes, a THE KLEZMATICS
kiallitdsa a Museum of the City of New Yorkban
a Letters to Afar cim( projekt mésodik felvo-
nasa. Az elsé 2013-ban zajlott le, ez a kidllitas
nyitotta meg a régdta tervezett varsdi Lengyel
Zsidok Torténeti Mizeumat, a POLIN-t.2 Az ins-
talldcié a POLIN és a YIVO Institute for Jewish
Research megrendelésére készilt, a YIVO, a
varsdi Nemzeti Filmtdr, a washingtoni United
States Holocaust Memorial Museum, a tel-
avivi Beth Hatefutsoth és a jeruzsélemi Steven
Spielberg Jewish Film Archive filmanyagainak
felhasznéldsaval.

Az &sszegyjtott filmek meginditdan illusztraljdk
és dokumentaljék a két hdbord kdzotti véarosi és
falusi hétkdznapi életet, bemutatjak a jiddis kul-
tdrat a megsemmisiilés kiiszobén, a Il vilagha-
bort és a holokauszt eléestéjén. Ekkortéjt romlik
a gazdasagi helyzet, nyiltan antiszemita jelszavak
formélddnak. A ma mdr nem létezd vilag utolsd
évei zajlanak. Alighanem éppen az elfelejtett
vagy ismeretlen vildgok felfedezése az egyik
legizgalmasabb vonas Forgdcs munkassagéban,
ami ezen a kidllitdson karizmatikus és egyben
szublimdlt médon nyilvanul meg. A miivész azzal
kezdi az alkotas folyamatat, hogy figyelmesen
végigbdngészi a levéltarakat, régész mddjéra?
kidssa beldlik, az emlékek mélységébdl azo-
kat a képeket, amelyek a tdbbségnek soha nem
lettek volna elérhetéek. Ezeket a kicsiny amatdr
képeket, mikrotorténeti elemeket & fedezi fel, s
egyben a sajét sziikségletei szerint sajatitja ki és
hasznélja fel ket. Forgacs, ahogy mas munkéiban
is, kiragadja az 0sszefuiggésukbdl, reinterpretdlja,
manipuldlja Sket, megallitva a kockakat az éltala

2 Letters to Afar (Listy do tych, co daleko), POLIN Muzeum
Historii Zydw Polskich, Warszawa, 2013. méjus 18 - szeptember
30., http://www.polin.pl/en/event/letters-afar-may-18th-
september-30th-2013

3 Deirdre Boyle: Meanwhile Somewhere... A Discussion with
Péter Forgdcs. In: Millenium Film Journal, 37, 2001. http://mfj-
online.org/journalPages/MFJ37/DeirdreBoyle.htm

46

_8

201577



kivalasztott pillanatban, megkett&ézve, lelassitva,
tlkrozve, egymés mellé helyezve Sket.

A kiallitotermet Ugy tervezték meg, mint egy
hatalmas audiovizuélis installaciét, amelyben
kilonbozd jeleneteket csodélhatunk meg a
legkisebb és a legnagyobb varosi zsidd kdzos-
ségek életébdl egyarant. Meglessiik a falusi
vasérok folkldrjat (Kolbuszowa, Katuszyn,
Zareby Kodcielne), valamint a modern zsidé
élet olyan kézpontjait, mint Krakkd, Varso,
£6dz vagy Wilno. Egyfajta kakofdnia jon étre,
ugyanis a vizudlis ,,orkesztraciok” szimultanban
keletkeznek. Az egyes vetitések elhelyezke-
dése lehetdvé teszi, hogy megsokszorozddja-
nak a nézépontok, de ha a nézében keletkezd
tehetetlenségérzetrdl beszéliink, akkor bizto-
san nem az ettdl a helyzettdl vald tdlterheltség-
gel kapcsolatban, inkdbb azzal 6sszefliggésben,
ahogy belemerilink a szemink el6tt életre
keld vildgba. Ennek a vizuélis lakoménak a The
Klezmatics elgondolkodtatd zenéje adja meg
a béjat.

Mai perspektivabdl a képeken dbrazolt életre
nem nézhetlink maskant, mint a holokauszt
prizmajan keresztil. A konkrét személyek arcan
ugyanis meglatjuk az ket hamarosan elérd tra-
gikus sorsot. Mégis Ugy t(inik fel, hogy Forgacs
nem a vészkorszakkal vald &sszefliggésrdl szdl,
nem is a traumardl, hanem per se az emlékezés-
rél. A mar nem létezd emberek, helyszinek emlé-
kezetérdl. Ezeket a filmeket nekiink, néz&knek
a haldl jeldli meg, de az, ami ezeken a ,vizudlis
képeslapokon™ a leginkabb megindit, az épp a
bennik rejlé élet.

4 Tamara Sztyma: Letters Rewritten. ‘There’ and ‘now’ - Film
Locations from the Past. In: Magdalena Propokowicz (ed.):
Péter Forgdcs and The Klezmatics. Letters to Afar (kiallitasi
katalégus). Muzeum Historii Polskich Zyddw POLIN, Warszawa,
2013, 24.

FORGACS PETER
Letters to Afar: Kolbuszowa (részlet)
Az YIVO Institute for Jewish Research, New York jévoltdbdl

A transzbaejté zene és a megragadd fekete-fehér képek. A varosok
és falvak latvanya. Meg az arcok. Azok arca, akiktél az egész dsszedll
- 6k vélnak a kidllitas kulcselemeivé. A kidllitdst epildgus zarja, amely
mosolygds vagy kivancsi embereket dbrazol, felhasznélva a kidllitdson
bemutatott vdrosok és falvak filmanyagait. Ez a magéval ragadd m(velet
lesz az esszencidja mindannak, amit addig Idttunk. Tartalmazza ezek-
nek az embereknek a sorsat és életét, bemutatja az arcukon tikréz6dé
mikrotorténelmet.
Ahogy TAMARA SzZTYMA taldldan megjegyzi, mi — az eredeti filmek nézdi-
vel ellentétben — nem egy 6cedn vélaszt el ezektdl a megdrokitett pilla-
natoktdl, hanem nyolcvan évnyi iddkildnbség.s Ahogy az eredeti filmek
Amerikédban az akkori emigrdnsokban nosztalgikus érzéseket keltettek, a
mai kdzdnségben a Letters to Afar kiéllités egyfajta hatdrozatlan vagya-
kozast ébreszt. A miivész id8- és térbeli utazasra hiv; ahogy nyolcvan
éve az amatdr felvételek szerzdi az Uj hazéjukban él6 testvéreiknek
dedikdltdk ezeket a vizudlis kdzléseket, ugy irja meg és kiildi el Ujra
Forgdcs Péter ezeket a leveleket — nekiink cimezve, az életet dicsérve.

5 lbidem

FORGACS PETER
Letters to Afar: Kolbuszowa (részlet)
Az YIVO Institute for Jewish Research, New York jévoltdbdl
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Maurer DOra

Erdely Daniel

Spidronjai

Az itt kdzreadott rajzok a Spidronnak elnevezett, eredetileg sikban tervezett spi-
ralrendszer térbeli tovabbfejlesztésének és dinamikéjanak lehetéségeit kutatjék
lendlletes, vézlatos vonalakkal. A kett&s spirdlokat a gondolkodés hevében oda-
vetett verbdlis megjegyzések, elnevezés- és meghatarozés-otletek veszik kordil.
A rajzos jegyzetek - legaldbbis Joseph Beuys magyarézo tabldi éta — bevonultak a
kiallitétermekbe, egyiitt szerepelnek a kidolgozott mivekkel. ERDELY DANIEL lapjai
tditéen kovethetd és gondolatébreszté mdédon egy elképzelt, tdvoli — mert koz-
mikus hatdsU - entitds kibontdsara irdnyulnak. Néhany rajzon plasztikus testként

1 http://www.spidron.hu

=
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jelenik meg a tervezés egy-egy nyugvépont-
jdhoz, eredményéhez érkezett Ujabb Spridron

formdcio. Az alakzat a testté vélas felé halad,
fényt kap, izes arnyékok teszik, majdhogynem

haptikus-ornamentaélis formava, szinte érezzik
ruganyos puhasdagat.

Minden mivésznek vannak taldlményai, targyi,
tematikai felismerései, technikai Ujitasai, ame-
lyek munkdit jellemzik, €s amelyek mellett kitart.
Erdély Déniel legfébb taldlmdnya — inkdbb fel-
fedezése -, a Spidron, konceptudlis, gondo-
lati karakter(, egyszerre tartozik a mlvészet és

a tudomany terlletére. Demonstracidja koré

szervez&dnek a technikai és egyéb taldlmanyok.
A megjelenés formdi igen sokfélék: fabdl, fém-
bél gondosan kivitelezett kis- és dridsi reliefek

(elméletben végtelen nagyméretliek), kdrplasz-
tikak, festmények, szamitdgéppel megvaldsitott

platéni testek, szines nyomtatott szeridlis képek,
animécids videdn lattatott folyamatos forma-
alakuldsok, puzzle-feliletek, egészen a sztereo

|dtvéany-eseményig. Mind metafordk, a lttatds

eszkdzei. Erdély Déniel munkéjanak hajtéereje

az a heurisztikus felismerés, hogy a vilag értel-
mét, megfogalmazését a spirdlmozgés, az 6rvény,
avortex adja, és ezt az élményt a fizika-matema-
tika tudomanyaban elmélyedve is aldtdmasztani

igyekszik.
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Palotai Janos

Az Operencian tul -
és innen

Zsigmond Vilmos ikonosztaza

Beszélgetés
Kodolanyi Sebestyénnel

O Palotai Janos: Par éve szervez vetitéseket a Ludwig Mizeumban,' legutébb
ZSIGMOND VILMOS fotdit reprezentald kidllitashoz.

© Kodolanyi Sebestyén: A Ginsberg-kiallitas el6tt FABENYI JULIA felkért
egy magyar vonatkozasu filmprogram szerkesztésre. Nem tudtam, milyen
anyagok lesznek itt, de szerencsés helyzetben voltam, mivel hosszi barét-
sag flizott ANTAL IsTVANhoOZ, aki nagy ismerdje volt a Ginsberghez kothetd
nemzedéki kultdrdnak. A kiallitds soran derdlt ki, milyen kevesen ismerik ezt
Magyarorszagon, nem tudnak vele mit kezdeni. Kritikailag is értelmezhetetlen
vildg ez az itthoni németes-francias kultdrkdr szamara. Ezért is lenne fontos
egy cinemathéque, arra épilne a kultirdk bemutatasa. A Juszuftdl kapott
széleslatdkorliséghez illett a program: a Baldzs Béla Stidids és més kisérleti
filmek a Vert nemzedékrél.

® PJ: Még kevesebbet tudni a szomszédos, féleg a déli orszdgok kulturdjardl.
Ezért mutattad be a hazaiak mellett lvan Galeta, Tomislav Gotovac, Sonja
Ivekovic, Bojan Jovanovi¢ Zoran Popovic és mds mivészek experimentumait,
féleg a hatvanas-hetvenes évekbdl. Most folytatddik Amerika felfedezése
magyar szemmel.

© KS: A Ludwig Mizeum csomagban készen kapta a Zsigmond Vilmos-killitast,
képekkel, kuradtorral. Fabényi Julia fontosnak tartotta megerdsiteni az anyag kor-
tars mlvészi kontextusokat tikrozé oldalat, arra kért, jaruljak hozza valamilyen

1 Beat-nemzedék. Allen Ginsberg. 2013.11.09.-2014.01.12.; Anarchia, Utdpia, Forradalom.
2014.10.17.-2015.01.04.; Fényképezte: Zsigmond Vilmos. 2015.04.10.—06. 21.
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elképzeléssel. A Ginsberg-kidllités alapjan azon gondolkodtam, hogy az ame-
rikai kultdraval tdbbet kellene foglalkozni, a populéris, kommersz vizuélis vildg
kontextusaival, rétegeivel, amiben sok mivész, gondolkodd miikodott kozre.
Ahogy példéul Cindy Shermann hollywoodi produkcidkban készitette fényké-
peit, s méra meghatérozo, kortdrs kontextusi mivész lett.

& PJ: Zsigmond Vilmos képeirdl fiatal fotémUivészek azt mondtdk, hogy azo-
kat a maguk kordban kell értékelni, s volt, aki az Amerikdra rdcsoddlkozdst
emelte Ki.

9 KS: Ezek nem tudatos mUvészi megfontoldsbdl késziilt képek, inkdbb a fiatal
Zsigmond Vilmos fényérzékenyitett jétszadozésa a szeretett technikéval, azzal az
oldalaval, ahol a kép nem mozdul meg. Sem a narrativa, sem a kompozicié szintjén
nem latni kiilonésebb kisérleteket, de egyértelmien finom, érzékenyen szem-
|é16d6 a magatartasa. Ez a vonulat dltaldnos fotogréfiai attitlid, f8leg az dtvenes,
hetvenes évek kdzott, ami a fotdtorténetnek kildndsen izgalmas id&szaka. Fel-
vetettem, hogy Zsigmond Vilmost nem e kronoldgia alapjan kellene bemutatni,
hanem inkdbb azokkal a fotékkal, melyek — véllalva a bizonytalansagokat (rontott
kép) - rdvezetnének a |atas kultdrdjéra, annak hatédsaira, és hogy miképp jelennek
meg ezek fotdin, filmmUvészetében. Ezt végiggondolva lehetett volna erésebben
kontextualizalni, akér kiilsé anyagok bevonéséval, izgalmassa tett kidllitdsban gon-
dolkodni, de elutasitottak: egy individuum, ,.,egyedilalld” 6nalld értéket Iétrehozd
fotémiivész megjelenitése volt az igény. Igy felépitve is érdekes a sztori: mese-
beli torténet a filrdl, aki elmenekiilt a gonosz orszagabdl, atment az Operencias
tengeren, megérkezett egy szines vildgba, arra racsodalkozott, ott megvaldsitotta
magat és késObb visszatért szeretett hazajaba.

® PJ: A kidllitdson betétekként peregtek filmrészletek triptichonokba ren-
dezve a kidllitds (szerves?) részeként. Az elsé teremben még a hazai filmjeibdl
kifotézva, az Stvenes évek romantikus természet és vildgszemléletét Igttatva.
9 KS: A koncepciomnak megfelelve 6sszesen négy harmas kompozicié-soroza-
tot hoztam létre. Az els6ben van egy csavar, mert az utolsét is magaba foglalja:
ZSUFFA JOZSEF 1953-as féiskolai vizsgafilmje, a Féld Zsigmond Vilmos elsé ope-
ratéri munkdja, €s mellette a kései, hazatéré 2001-es Bdnk bdn. Kezdd és zard
egység is. A kdvetkezd esszészer( triptichon az utat probélja megfogalmazni,
tiszteletben tartva a felépitett 6n-mitoldgiat: Zsigmond Vilmos és KovAcs
LAszLO részvételét az 56-os forradalomban, a féiskola kameréjaval készilt fel-
vételeket a szovjet megszallds napjaiban. Ez utdbbit Bécsbe érkezve eladték,
ebbdl vették a hajojegyet Amerikdba. Zsigmond az Ut sorén fotdzott, miként a
forradalom alatt is. Ezeket a felvételeket is megszereztem. Mindez j6 alapanyag
volt, hogy kifejezzem a tér-idé-kultira kezelési konfliktust, amivel meg kellett
kizdenie. A kompoziciét 2 film fejezi be. Zsufféval> Amerikdban 1958-ban, Baldzs
Béla meséjébdl készitett Az igazi égszinkék cim( szines filmje, s ugyanennek
1957-es hazai véltozata, amit BAN ROBERT és DIENES FERENC TOTH JANOSsal forga-
tott. A pérositas fesziltségteremtd, jelzi, hogy a levegdben volt akkor a torténet,
a szines film. A harmadik ,hdrmas” volt a legnehezebb kihivas. Olyan teremben

2 Zsuffanem futott be filmes karriert, de megirta a legteljesebb monogréfiét Balazs Bélérdl,
akit ebbdl ismert meg Amerika.
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kellett a mozgdképes kompozicid, melyben a 60-as évek elején készilt fotdi
vannak, amikor megérkezett Los Angelesbe, ahol egy ideig semmi munkalehet6-
sége nem volt, majd bébifotogréfus lett, késébb pedig horrorfilmekben operatdr.
Prébalkozott tévés munkakkal, a hollywoodi vildag bemutatasaval. Kinszenvedés
volt, sajat bevalldsa szerint azon gondolkodott, jobb lenne hazajénni. Fotdi erre
az Amerikdra valé rdcsodélkozésok, finom, modern képek, minden kiiléndsebb
felfedezés nélkil. Ezt kellett illusztrélni aszimmetrikus hdrmas kompoziciéba,
amibe ha beledobélok barmilyen tipusu filmképet ebbdl a bizonytalan vilagbdl,
horrort, tdncosnét a milliomosok klubjabdl, egy téredezett absztrakcid jon létre.
Egészen addig vittem, hogy monokrém hatdsokkal jatszé fura kompozicié lett.
Ezen belil, szembe éllitva tipikus amerikai képekkel, egy apokaliptikus punk
absztrakcidt sikerilt Iétrehoznom. Olyan érzésem volt, hogy a villédzoé képek, a
bizonytalansag erds absztrahald tény a lélekben. A legletisztultabb a harmadik.
A képek egymdshoz vald viszonyadhoz, linearitdsdhoz izgalmas kisérleti fotdit
taldltam — nincsenek kiéllitva —, mint autdzés, a tikrézédés vildga. A triptichon a
70-es évek szines fotdi termében van, és ROBERT ALTMANNak szantam. Kulcsalak
afiatal filmesek szdméra. A Mc Cabe és Miss Millerbd| és az Images-bdl idézek,
s azokat a tipusu felvételeket, ahol igy érzem, hogy ez a fantasztikus alkotd nagy
|6kést adott operatdrének, hogy akar kisérleti filmesként dolgozzon. Egy sor
kémiai, fizikai kisérletet kiprobdlhatott, a ,flashing” technoldgiahoz egy kanadai
laborral tudtak Uj berendezéseket vetetni, hogy azokon prébdlja ki.3 Ezt az atmo-
szférdt akartam megteremteni e triptichonban, ez a legbenséségesebb, legko-
molyabb kulturdlis premisszékkal rendelkezd kompozicid, nagyon szabad, mint a
film forgatésa volt. Lattam a ,werkfilmjét”, milyen felszabadult, kreativ, kitlintetett

3 Afilmel6érzékenyitése elévildgitassal, és a hdesés eléexponalésa.
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pillanat volt a 70-es évek elején. Igazi hippi értelmiségi tarsaség jelenlétében, sok
hippivel és nagy névvel, kozosségi tudattal késziilt a film Kanadaban, az erd6-
ben. Szerintem ez volt az a momentum, amikor Zsigmond Vilmos egy inspirald,
Uj vilagba keriilt — bar ezt nem emliti. Az Images-ben képzelgések, ldtomasok
vannak a f8szerepld skizoid alkata miatt. Van olyan pillanata a filmnek, amikor
az operatér egyitt Ul az autdban a nével, aki tébbszor rdcsodélkozik, belenéz
a kameréba és latszik, hogy bens&séges kapcsolattd novi ki a helyzet magat
(mintha napldszerd felvételt Idtndnk Jonas Mekas-tdl), ami Hollywoodtdél idegen.
® PJ: Ez profdn vdltozata a szakrdlis triptichonok Megkisértés képének.
Az utolsé, a Genezis mdr eltér azoktdl.

9 KS: A negyedik az emlitett elsé. Mennyire izgalmas, amikor elkezd fotografiai,
filmi leképezéssel foglalkozni a Féiskolan, az 50-es években, a szocredl idején.
Erdekes az is, hogy mikdzben magaba épiti az ideoldgiai keretbe zart, el8irt for-
mavildgot, kiizd is ellene. Magéba olvasztja a klasszikus romantikus, akér barok-
kos képi megfogalmazésokat, ahogy a magyar értelmiség prébalja beépiteni a
szocredl latvanyvildgba a kisnemesi-paraszti klasszicizald vildgot. Amit & mégis
eredetinek, igaznak tekint, mert még hat a féld/egyke gondolaton alapuld har-
cias, felvildgosultnak tartott népi gondolkodas a 30-as évekbdl, s ebbdl latjuk
a szocreal-nemzeti romantika képét, és ebbdl indult el az operatér Amerikédba.
Epp lecsUszott, hogy részt vehessen a magyar film modernizécidjaban. A filmes
gondolkoddsi mdd, a nyelvi struktirak valddi modernizélasa akkor kezd6détt, az
& nemzedékével. Zsigmond Vilmos Amerikdban modernizalddott, azutén a film-
ipar, a vizudlis entertaitment részévé valt. Furcsa médon, amikor ugy érzi, ideje
hazamenni, otthon is letenni valamit az asztalra, olyan vildgba érkezik, ahol megint
az a konzervativizmus Uti fel a fejét, amiben a nemzeti romantikus megfogalma-
zasok, a klasszicista vagy barokkba hajlé motivumok lesznek hangsulyosak, ami
ellen 40 évig kiizdottink. Ebbe cséppent bele, tért vissza.
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Hemrik Laszlo

Osszjaték
parducokkal

Kékparduc
A Karkade Company el6adaésa

Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti
Mulzeum, Budapest
2015. junius 20.

A KARKADE COMPANY Kékpérduc cimi el6adasénak definidldsara nem taldltam

jobb szét a kissé megkopott Gesamtkunstwerknél, melyhez relevans adalék a

csoport létrehozdinak dnmeghatérozésa, miszerint az ,expanded cinema térha-
zaval gardzdélkodnak”. Wagner esztétikai kisérletei 6ta sok viz lefolyt a Rajnén,
ugyanakkor a miivészeti megnyilatkozdsok (és mar régéta nemcsak a szinhazak) a

folyamatosan valtozé technoldgiai és filozdfiai keretrendszerek kdzott szivesen

alkalmazzék a tdbbdimenzids, a kiildnbdzé miivészeti dgakat integrald stratégia-
kat. De nincs Uj a nap alatt, néhany ezer évvel ezel6tt a komplex mégikus ritusok

teremtették meg a mlvészet fundamentumait.

KARKADE COMPANY
Kékparduc, 2015. junius 20., Ludwig Mizeum - Kortérs MUvészeti Mizeum

A REVESZ LAszLO LAszLO dltal it és rendezett darabban lathatunk egy videdfilmet,
egyszerre hallhatunk és olvashatunk egy epikus széveget, mikdzben RAFAEL
BERNABEU szigorU, feszes zenéje, hangeffektjei szélnak, hogy aztén a film/torté-
net idénként megszakadjon, és a filmben is feltliné fiatalok a maguk valésagéban

jelenjenek meg a véaszon elétt, s a viszonylag szlk szinpadon artistagyakorlato-
kat végezzenek.

Taldn ebbdl a leirasbdl is kitetszik az el6éadds &sszmiivészeti jellege, melynek

originalitését leginkabb a cirkuszm(ivészeti elemek adjék. Ez a tavalyi Can cim(i
el6adésban is igy volt, és ebben alighanem nagy szerepet jatszik az Ujcirkusz
(nouveau cirque) Magyarorszagon is egyre népszer(ibb irdnyzata. De az integ-
racio érvényesiti az adott hely kontextusat, amely most egy mizeum, illetve
egy muzeum és egy koncertterem kozti eléaddterem, s végiil, de nem utolsd
sorban magaba épit egy korszer(, a kooperacion, a kozds alkotd cselekvésen
nyugvo pedagogiai gyakorlatot is. Az el6adas szerepldi, artistai még kdzépisko-
Ias lanyok és fiuk vegyesen, akik nem egyszerlien megvaldsitanak egy rendezdi
szandékot, hanem jelenlétiikkel, reakcidikkal, dtleteikkel modifikaljak is az el&-
adast. Kell ennél tébb a frusztracids falakkal kiépitett vildgunkban? Sokat tesz a
pedagdgiai vonal érdekében DORSANSZKY ADRIEN projektstratéga és MURAINE
SZAKATS ILDIKG, a KABOLO Mozgasmiivészeti Mihely vezetdje.

A hagyomanyos mifaji keretek kozil szivesen kilép&, s a miifajok kozott ingdzd
mivészektdl nyilvan nem idegen, hogy immanens lizeneteiket esztétikai eszkoz-
rendszerekkel realizéljdk, ugyanakkor kiiléndsebb pszicholdgiai jartassag nélkil
tudhatd, hogy a ,totélis” alkotdsokban szdmolni kell a figyelemmegosztd képes-
séglink korldtozottsagaval. Azt hiszem, Révész Laszldnak és csapaténak sikerilt
egyensulyt tartani az el6adés kilonbozé komponensei kozott.

A performansz minddssze féldra hosszu, egy szinhazi felvonésnyi idd vagy annyi
sem. Viszont anndl intenzivebb, mikdzben alkotdelemei egyszerre feszitik és
lazitjdk az el6adést.

Az angolul felolvasott, egyenes vonall térténet magyar forditésa a vetitett kép
felsé szélén fut, valahogy Ugy, ahogy a szévegkdnyv az operaszinpadok folott.
El&szor V.-vel ismerkediink meg, aki épp Buddra, a sétét ingatlan-bizniszben
utazd féndkéhez tart, hogy az leossza neki kdvetkezd feladatét. Egyedill itt érzek
némi aranytévesztést. A proldg alapjén alighanem elvérhatd lenne V. tjabb fel-
bukkandsa a sztoriban. De innen a csetlé-botld, elszant és elkotelezett, a maf-
fia utdn kémked®, gazdasagi titkosrendér, KI6Z6 (alias Kérmendi Zoltén) keriil a



KARKADE COMPANY
Kékpdrduc, 2015. junius 20., Ludwig Mizeum - Kortdrs Miivészeti Mizeum

koézéppontba. KI6Zé tobb soron bénazik, ezért nyomozésa kudarcba fullad, per-
sze, hogy a kollégdk is cseszegetik, raadasul a csalad sem nyujt szédméra mene-
déket. Ne varjon senki happy endet! Egy nevetséges karambolban végz&dik a
torténet. KI6Z6 autdjara kamionnyi kismalac zddul.

Atorténetben fanyar médon taldl egymdsra a magyar szintér, a magyar antihés, az
amerikai komédia-folyammal, és annak kulcsfigurajaval, Clouseau-val. Univerza-
litas és lokalitds. A szoveg aprolékos realizmusét koltdi nagyvonallisaggal ellen-
pontozza a videdfilm, amely csak jelzi a torténet egyes epizddjait. A szomoru
komédiat kissé elemeli foldtdl, éles peremeit lekerekiti. De a film legjellemz&bb
vondsa minden kétséget kizaréan a ,parducot” atszinezé kékség lesz, melyet az
els¢ képkockakon feloldédd pigment-morzsaknak kdszdonhetink.

A Rdzsaszin pdrduc a pop kultira kdzkedvelt termék-egylttese, igy a Peter
Sellers és mds neves sztar fészereplésével készitett tizenegy jatékfilm, az
elsd film fécimében Idthatd Hawley Pratt és Friz Freleng éltal tervezett animé-
cié, annak péarduckaraktere és az abbdl kinévé rajzfilmsorozat, ahogy Henry
Mancini sokat citalt filmzenéje is. A rézsaszin most viszont kékre vélt, mondjuk,
Yves Klein metafizikus mélységeket sugalld kékjére, s a zene sem marad meg a
kénnyen didolhaté harmonidndl. Az eléadés ide-oda mozog a pop és a magas
mivészet regiszterei kdzott. (Klein 1962-ben halt meg, az elsé Rézsaszin pdrduc
megsziletése el&tti évben.)

Atorténetet, s vele KI6Z6 vessz&futasat az artistdk mozgasgyakorlatai szakitjak
meg, de sz sincs a pélydra szaladd pom-pom lanyok sekélyes magamutogata-
sardl. A filmszereplék megelevenednek, a produkcio a valds mlvészi szintérre
helyez&dik 4t. Es innen KISZ4 élete, lehetéségei és draméja csak egy nehezen
verbalizélhatd szimbdlumrendszerben térgyiasul. A nézé szivesen elmélézna az
6sszehangolt, harmonikus mozgdssorokon, azok drnyjatékan, a gravitacio elle-
nében dolgozd kunsztokon, a méskor vicces vagy groteszk koreogréfian, sét
a legszivesebben a fiatalok kdzéjik vegyiilne. De nem teheti, még nem, mert a
zene diiborog, valaki még visszatartja, ott van valahol KI6Z6 is — a palya szélén.
Hiszen ez az el8adés azt feszegeti, azt is, gesamtkunstwerkestil, miként kdtheti
Ossze magéat az individuum a kdzdsséggel Ugy, hogy ez a kapcsolat egyszerre
legyen emberi és hatékony. Hajré parducok, hajré KI6Z4!

KARKADE COMPANY
Kékparduc, 2015. junius 20., Ludwig Mizeum - Kortdrs MUvészeti Mizeum

Ronai-Balazs Zoltan

Csak tiszta

forrasbol

Szanyi Borbala badogszobrairdl

SzANYI BORBALA szdmos dijjal jutalmazott szobraszm(ivész személyes szam-
vetésként is felfoghatd dézsairdl szeretnék beszélni. Nem mas apropdjan, mint
hogy megkapdak, illetve nem elhanyagolhatd a kiilénlegességiik a kortérs szob-
részati-szcénaban. Nyugodtan mondhatni, nem talaini parjukat. Bddogszobrok
a széban forgd mlalkotésok, konkrétan régiiddk hazi kellékeinek, kdznapi hasz-
nalati targyainak elvonatkoztatott, vagy inkabb Ujraértelmezései, amik az alkotdi
széandék szerint a mivész 6nnon, aktudlis élethelyzetén vald tlinédésén til nem
csak mintegy felhivnak megtenni ugyanezt a magunkén, de nagyon finom, koltéi
abrazolasaiis ennek a jelenségnek.

Szanyi sorozatokban gondolkodik altaldban, ez a (ha szabad ezt a kifejezést
hasznalnom) projekt, illetve ennek anyaga is egy sorozat része. Hasznalt mar
ezen belll fat, vastag vaslemezt, most pedig bddogot. A miivek a természettdl
azindusztridlison &t a teljesen személyes, haztartasi kornyezetig sokféle vildgot
idéznek meg, a konkrét kiallitdhelyet, a ml kézvetlen, konkrét kézegét, hordo-
z0jat is beleértve esetleg (pl. az Ysa pur cim( sorozat a Didsgydri Vasgyérban,
2012-13). Osszekdté motivumuk a csipke, amit a min&ségi értelemben vett id6
és az abban vald nyomhagyas - sét ,nyomolvasds” szinoniméjaként is hasznél a
jelenlegi kollekcidban. Tartalmilag pedig a szakralis, transzcendens.

SZANYI BORBALA
Csendes napok I. 11, 2013, 2014 (részlet)
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SZANYI BORBALA
Csendes napok I. 1., 2013, 2014 (részlet)

A mdtérgyak hagyomanyos, kézmUves médszerrel késziilt bddogedények, amikhez
gyakorlatilag elsajatitotta a bddogosmesterség fogésait. Ebben is, mint magaban
a csipkében is, megjelenik az archaikus, a hagyomany, nyilvan kortérsivéa emelve.
Az edények kényes egyensllyi helyzetben élinak, feliiletik belll festéssel fehérre
hamvasitva, benniik vizszintben beillesztett, fényes badoglemez, viztikor™ a leg-
alkalmasabb médium az dnszemlélésre. A hamvas badog pedig reflexid az égre.
A viztlikdr egyben a szakrélis megmeritkezésre is utal, hiszen az dnvizsgalat egyt-
tal megtisztulds is. De szimbolizaljak az eltéré nagysagu fellleteik és mélységeik a
véltozékony emberi léthelyzeteket, mentélis &llapotokat - elhelyezkedésiinket az
atvitten értett emberi térben. Tisztak, likvidek és sériilékenyek.

A dézsék faldban a csipkék az idd lenyomatai, nem mellesleg drnyképek a pad-
[én, mint az emlékeink: fragmentaltan, inkdbb mintaképp megjelenve és eré-
sen befolydsoltan a kdrnyezettdl. A csipkénél a tér, a megvilagitds, a nézépont
ami ,atirja” 8ket — az emlékeknél a lelkiéllapot, a kor, a nem és még annyi mas.
Egy biztos, ezek az énkép alakuldsdban szerepet jatszé nyomok.

A csipkézés ellenére a dézsék egyszerlek, szinte falusi miliét idéznek, egy mér
nem is |étezd (napjainkban talédn csak Erdélyben valamelyest fellelhetd) élet-
érzést. Ez az egyszerliség, jellegébdl fakaddan, letisztultsdgot is jelez. A mult
eme megéledt relikvidi emiatt tehetnek szert Uj jelent8ségiikre, ezzel a minden
folosleges formai tilkapast mell6zd, funkcionalitas dltal meghatarozott dizajnnal.
De &sszességében is puritan, érzékeny fogalmazasmadd jellemzi a kollekcidt
és kulondsen szimpatikus, ahogyan a néiség megjelenik ezekben (mii)targyak-
ban (egy, taldn egyszer(ibb viladg attribitumaiban), hogy bar a felhaszndlt for-
mék és haztartasi eszkdzok a hagyomanyos néi szerepeket idézik, mégis
olyan természetességgel, ami teljesen fuggetlen marad bérmiféle né-, illetve
gendermlivészeti irdnyzat ,egyendsvényétdl”. Abszolit egyénien, Grizve és
dtemelve a multat a jelenbe.

SZANYI BORBALA
Csendes napok I. 11, 2013, 2014 (részlet)

54

Az inspirélé probléma adott. Hidnyzik a fiatal hazai migyjté réteg. A kétez-
res évek mésodik felében induld fiatal gyljtégeneracio a vélsaggal eltlint és

maig nem tért vissza, holott a harmincas éveiben jaré sikeresen vallalkozd, kil-
onféle szolgéltatasokra és szimbolikus tokével gazdagon rendelkezé javakra

komoly dsszegeket aldozd réteg egyre inkabb gy tlnik, Ujra erére kapott.
Noha a jelenség okait ismerni vélik, a galéristak nagy részének mégsem sikeril

megszélitani ezt az Ujabb generdcidt. Akdr rendszeresen, akdr eseti értelem-
ben, alig vdsarolnak ma kortérs mivészetet itthon még az egyébként intenziv
kultirafogyasztok sem.

Ki éllhatna tehat elé megszdlitdsukhoz Ujszerl otletekkel, ha nem épp ennek a

generécionak kulturdlis véllalkozast indité tagjai? A PAKK_ART egy ilyen Gtletre

felépitett ambicidzus kisérlet, a szeptember 19-ig megtekinthetd Animal Love

cimd kiallitas pedig az 6tlethez hiven kontextualizélja NEMES ANNA leguljabb

munkdit. Kérdés, milyen éron.

A MARTONFFY MELINDA és MARTONFFY ZOLTAN é&ltal 2014-ben életre hivott és

jelenleg a Defo Laborban mikddé kulturélis vallalkozas egyfajta fuzids modellen

alapul; a PAKK_ART a nonprofit galéridk és a kereskedelmi galéridk funkcidit és

lehetdségeit igyekszik szintézisbe hozni. Célja egy olyan platform |étrehozésa,
amely a mivészettel vald kotetlen és kozvetlen taldlkozast teszi lehetdvé

azon kultirafogyaszték széméra, akik eddig valami oknél fogva nem tartoztak
a kortérs mivészet befogaddi kdzé, noha egyéb kulturalis szokasaik és anyagi

helyzetik lehetbvé tenné ezt szdmukra. Cél tovédbbé a mindenkori pélyakezdd

mUivészgeneracid piaci bemutatédsa és megélhetésének eldsegitése.

E célok megvaldsitdsa érdekében egyfajta dtmenetet teremtve egy ruhabolt

fesztelensége és egy mlterem ldtogatas bennfentes hangulata kozott, a poten-
cidlis vasérlok a mlvészek Osszedllitott pakkjaibdl vélogathatnak a galériatérben

olyan élmény megélését segitve el6, amely dtvezethet a mlgydjtés exkluziv

vilagdbdl a mindennapi kultirafogyasztasba, kulcsfontosségl hidat képezve a

mgydjtés és egyéb kulturdlis szokasaik megszokott terepe kozott.

Tartalmi értelemben a pakk_art a kereskedelmi galéridknal megszokott médon

mintegy 15 f&s kvazi allandd (bar félévente Ujuld szerzédéssel formalizalt)

mUvészkorrel dolgozik. Az azonban mar kevésbé megszokott a forprofit szektor-
ban, hogy a képviselt mivészek mind palyajuk elején &ll6 alkotdk. A fiatal alkotdk

és Uj tendencidk bemutatésa részben éppen a piaci viszonyoktdl vald figgetlen-
séglik miatt jellemz&en ugyanis a nonprofit galéridk feladata, hiszen gazdaségi

szempontbdl nézve a fiatal alkotok mogstt nincs még olyan volumen( térténet,
amely biztosithatnd a gy(ijtdket az adott mlivész konszenzualisan elfogadott kvali-
tasardl, illetve egyaltalan arrdl, hogy tiz év milva is a pélyén lesz még az alkotd,
akibe invesztalnak. Ezért is van a kereskedelmi galéridkndl jelentésége a mlivészkor
életkorbeli diverzitasanak; a befutottabb alkotok valamelyest mér 1étiikkel is biz-
tositékot szolgéltatnak a fiatalabbak szédmara. Ennek alapja persze, hogy a galérista

feszesen felépitett mivészkorrel dolgozik, amelynek iranyéba egyfajta szakmai

Kurdtor: URAI DOROTTYA



PAKK_ART enteriér

alapu bizalmi viszony alakul ki galérista és gy(jtd kdzott. Amennyiben azonban

kizarélag pélyakezdd mlivészekkel épitkezik egy galéria, s elsédleges célja mégis

az eladas, racionalis kovetkezményként ennek — részben éppen a kockazatbdl fak-
addan —, az érai a més kereskedelmi galéridknal megszokottaknal jéval alacsonyab-
bak lesznek. Ugyes marketingesre vall, hogy siker(ilt ezt nem sziikségszer(iségként,
hanem a ,Kortdrs mivészet mindenkinek” szlogen jegyében privilégiumként,
megkozelithetd és elérhetd mivészetként kontextualizalni.

A PAKK_ART-ot a hazai kereskedelmi szektorbdl, igy gondolom, leginkédbb

ahhoz a formécidhoz lehet hasonlitani, amilyen a Varfok Galéria szdmara a Var-
fok Project Room, illetve az acb Galéria esetében az acb Attachment. Itt érhetd

NEMES ANNA
Majom, 2015, akvarell vdsznon

leginkdbb tetten ez a fajta kisérleti hozz4éllas a forprofit szektorban; Iényege
kisebb tétben kiprébélni egy-egy fiatal mlvészt, mieldtt felvennék a galéria
mUvészkorébe. Kulonbség azonban, hogy mig az elébbi két galéria esetében
|étezik egy kidolgozott diskurzus és kontextus, amelyhez képest kindlnak kialli-
tast egy-egy fiatal mivésznek, a PAKK _ART esetében nem érzddik a mlivészkor
felépiilésének egzakt kidolgozottsaga. Jelenleg leginkdbb formai, illetve méret-
beli kritériumok hozzék k&zds nevezére a mivészgérdat; mintha tesztelnék,
hogy mely miivészek eladhatdk és melyek kevésbé és majd ezutén, a jovében
kovetkezhetne egyfajta piaci alapu profiltisztités. A kockézat azonban az, hogy
amennyiben maximalisan a kereslet hatarozza meg mUvészkort, nehéz lesz
megszerezni a galérista egyik legfontosabb adujét, a fent emlitett megbizhatd
szakmai hozzaértésén alapuld bizalmat az tigyfelek részérdl.
De talén e vallalkozésnak nem is célja egy gy(ijtokor kialakitasa, inkdbb egyfajta
elsd Iépcséként kivan funkcionalni a migyjtés és mitargyvésarlés vilagaban;
ravenni a kultUrafogyasztokat arra, hogy tekintsenek a kortars mdtargyra is min-
dennapi életteriikben elhelyezheté és annak személyességét és karakterét
kiemeld értéktargyként. Ezt az olvasatot erdsiti maga a helyszin is; a galéria
jelenlega Defo Labor dizéjn stidié utcafronti részében miikddik, 5nmagaban is
hangsulyozva a munkak ezen aspektusat.
Természetesen relevans olvasata lehet egyes mliveknek dizdjnként valé értel-
mezéslk. Kétlem azonban, hogy minden képviselt mlvész éppen e miivés-
zetdefinicidt gondolnd sajatjanak. E problematikéra a tulajdonosoknak ezért
mindenképp reflektélniuk kellene valami médon kiéllitédsaik 1étrehozésakor.
Kérdés ugyanis, hogy e kontextus, és az ebben torténé bemutatas a kiéllitott
munkék, jelen esetben NEMES ANNA sorozatanak mely olvasatat hangstlyozza.
Nemes Anna (1989) kiilonleges festdmUivész. Munkaival tokéletesen lehet
galériat épiteni, mivel elsére latszik a biztos technikai tudds és a kifinomult
I§tasmad, amely tematikai sokrét(iséggel és tobbértelmiiséggel parosul. Ugy tud
festészetet mlvelni 2015-ben, hogy munkdi nem tlinnek anakronisztikusnak és
szdmos néz8i pozicidt lehetdvé tesznek. Eppen ezért azonban - lgy gondolom
- munkdi kifejezetten érzékenyek a kontextusra, amelyben prezentalva vannak;
arra, hogy mely aspektusai vdlnak dominénssa.
Az Animal Love cim( kiéllitdson korabbi, fogyatékosokrdl, majd testépitokrél
készitett portrésorozatat most allatokkal, az éllat és ember kdzotti kapcsolat
adtmeneteivel és varidcidival foglalkozé sorozata kovette. A befogadés saja-
tossaga, hogy a kidllitotérben elhelyezett, javarészt vaszon-akril munkakon kivl
a hely adottsagabdl fakaddan Nemes pakkja is megtekinthetd, amelyben ki nem
allitott, jellemz&en balkezes rajzai kozott is vélogathat a ldtogatd.
Jelen cikk terjedelme sem a sorozat, sem a portré, sem pedig az éllat-ember
dbrazolds torténetével és jelenségével vald foglalkozast nem teszi lehetdvé,
s mivel Nemes munkdi megérnének egy kilon irast, ehelyitt kizérélag a kontex-
tus szerepére szeretném felhivni a figyelmet. Tudniillik arra, hogy 6sszhangban
a galéria fentebb emlitett jellegével, e kontextus elsésorban Nemes munkai-
nak dekorativ aspektuséara hivja fel a figyelmet, valamint technikai erényeit
hangsulyozza, azonban masodlagos marad a munkak azon rétege, amelyben
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NEMES ANNA
Ozek, 2015, akvarell vdsznon

Iényegibben kapcsolddik kordbbi, hatérhelyzeteket vizsgald és mindennapi
kategorizaldsunkkal szembesité munkéihoz. Sajnos Ugy latom, e helyen e mlivek
elsésorban dekorativ és technikailag érdekes képekként mutatkoznak meg.
Ugy gondolom, a PAKK_ART legfébb tétje ez: képes lesz-e az éltala képviselt
bemutatési paradigmaban a leheté legtdgabb értelmezési kontextust megadni
mUvészei és azok munkdi szamara. Képes lesz-e megtaldlni a modjat annak, hogy
eladhatésaguk hangsllyozdsa kdzepette ne degradélédjanak a mivek pusztén
dekoracids elemekké. Az ugyanis, ahogyan a PAKK_ART a m(itérgyak szimbo-
likus jelentésének Ujraértelmezésével, illetve a mitdrgyakkal vald taldlkozds
kotetlenné tételével felszabaditani kivanja a kultirafogyasztdkat a kortérs
mivészethez vald kozeledésre, friss megkozelités. A palyakezdd mivészek
bemutatdsa és értékesitése mint cél, szintén figyelemremélté kezdeményezés.
Kérdés azonban, hogy a vélasztott médszerek hosszabb tavon valdban e célokat
segitik-e eld. Es ha igen, kérdés, hogy milyen 4ron?

NEMES ANNA
Sziirke kutya, 2015, akril, akvarell vdsznon, 60x80 cm
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Lang Eszter

Magén Istvan
A Biblia betii

cimi kiallitasarol

Pasti utcai zsinagéga, Debrecen
2015. junius 28 - julius 30.

MAGEN ISTVAN keresd, kutaté mUvész, kifejezetten megujitd, Snmegtjitd alkat,
akinél az évtizedek sorén szamos formai véltozast tapasztalunk. A szellemi tarta-
lomban azonban felleljiik a nem valtozd Iényeget: a vizudlis eszkdztérat hasznalva
kovetkezetesen alapvetd filozdfiai kérdésekkel, az ember Iétbe vald belevetett-
ségével foglalkozik. Ennek megfeleléen egy konzekvens életm( legtjabb darab-
jait lathatjuk kiéllitasan, a frissen felljitott Pasti utcai zsinagdgaban. E nagyméret(
digitélis nyomatok el8szor szerepelnek a nyilvanossag eltt, az anyag ugyanak-
kor — egyfajta szintézisként — korabbi mlvészetére is reflektal. A kidllitott képek
szemlélésekor legel&szor is a tarlat egységessége tlnik fel, az 6sszbenyomds a
rend, fegyelem, harmdénia fogalmait idézi. Magén bibliai szovegdarabokat, széveg-
részleteket haszndl képi alapnak: a Téra és a Talmud eredeti, héber nyelv( lapjait,
a Térat mint a kozmikus vildgegyetem keletkezésének alapmitoszat dolgozza fel.

MAGEN ISTVAN
A Titkok Kényve



A képek formai megjelenése a minimalishoz kozelit: nincs ,dbrézolés”, azaz
hidnyoznak a valdség térgyi 6sszefliggései és alakjai, és a kompozicid redukalt.
Hangsulyt kap ugyanakkor a képszerkezet, és a szinek szerepe, hatésa feler8so-
dik. Az 6sszefiiggd, monokrém képtérbe réseket vag egy-egy ellentétes szini
betoldassal, beillesztéssel, ezaltal a képi dinamika hangsulyosabba valik. A szo-
veghatdrok, betiikonturok feloldédnak, légiesednek, a betlk, képi elemekké
redukdlédva, szdvetet alkotnak. A szévegtartalom képiesedik, 6nalld, elvont,
szubjektiv képi vildg jon létre. Képcimei 8sszhangban vannak a szent irdsok tar-
talmaval, pl. Teremtés, Réztekercs, Kénnyezd betlk, Heti szakasz, Torai tdj stb.
Ahéber betlik kvadratforméjdbdl adédd itineracid révén az alkotd a geometriai
mivészet felé mozdul el - ez viszonylag Uj dimenzié Magén miivészetében —, és
ez a tokéletességre, az egyenslly megteremtésére, a tisztasagra, idétlenségre,
valamiféle abszolltum kifejezésére torekvésnek tiinik. A betlik mint alkotd-
elemek a kvadratforménak kdszénhetden repetitiv motivumként viselkednek
akkor is, ha a huszonkét héber massalhangzd szévegalkotd mivoltaban kildnféle
Osszetételben jelenik meg.
Magén képei szépek, de lgy, hogy a kovetkezetes geometrikus gondolko-
z4s lenyomataiként a patetikussagnak halvany nyoma se meriilhet fel, és sok-
kal inkabb latvanybeli meditacidk, mintsem dekorativ fellletek, mikozben a
dekorativitas is jellemzd, de csak visszafogottan, éppen annyira, hogy a laikus
is ,szépnek” érzékelhesse a mlveket. Szépen szdéltam ezekben a képekben,
mert szépet, kiegyensulyozottat, harmonikusat adni és kapni is jobb. De ennek
érdekében feltdrtam a klasszikus iratok fegyelmezettségét, fiktiv elbeszélése-
ket szerkesztettem Ugy, hogy kdzben az emberek fejében kialakult vatos és
6sdi rendet, antiparadigmatikus motivumokat, hasznélhatd, de semmit sem éré
kapcsolatrendszereket semmisitettem meg, illetve utat nyitottam ilyeneknek.
- fogalmazta meg egy kérdésemre.'Ennyit tehat a szépséghez, melynek eszté-
tikai tartalmardl annyi vita folyt az idék folyaman. Magén absztrakt mlivészete

1 Nem publikdlt interja.

MAGEN ISTVAN
A Biblia betli, 2015 | részlet a kidllitasrdl © Fotd: Palszabd-Jurovits Julia
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Esszénus tekercs

kapcsan tehét eljuthatunk a filozofiai és az esztétikai tartalomhoz is, és a fenti
nyilatkozata épp az absztrakt képekhez vald viszonyulds massagat tikrozi, amit
Mitchell igy fogalmazott meg: ... nemcsak azt kell megkérdezniink a képektdl,
hogy mit jelentenek, hanem hogy mit akarnak, milyen igényeket tdmasztanak
vellink szemben, és ezekre mi hogyan reagélhatunk. Ez persze azt is jelenti, hogy
szembenéziink azzal: mi mit akarunk a képekt&l.”

2 Whatdo pictures want? Interview with W. J. T. Mitchell, by Asbjern Grgnstad and @yvind
Végnes. http://www.visual-studies.com/interviews/mitchell.html

57



MAGEN ISTVAN
Egy régiimakonyvbdl

A képi megfogalmazas a sikbeliségen tul egy finom térbeliséget is érzékeltet,
szinte megfoghatdk, plasztikusak a betlik, annak ellenére, hogy egyméshoz

simulnak, 6sszetartoznak, homogén egységet alkotnak.

Ma a magyar képzémiivészeti alkotdsokban elStérbe kerdilt a betl- és szoveg-
hasznélat, nyomtatott és irott formdban is, kiiléndsen az avantgard miivészetben.
Géczi Janos, Fenyvesi Ottd, Lakner Zsuzsa, Petécz Andrés, Szombathy Bélint,
Zsubori Ervin hozhato fel hazai példaként. A kilfoldiek kdzott David Rakia par éve

elhunyt izraeli festémiivész emlithetd, akinek munkéi ugyan a vizuélis megfogal-
mazaés, képiség, technika és mddszer tekintetében erdsen kilonbdznek Magén

mUveitdl, s a magéni geometriai fegyelem szemben all Rakia ldtszdlagosan kaotikus

betlihalmazaival, belsd tartalmukat tekintve, a szellemi szépség megszdlaltatdja-
ként mégis kdzel van egymashoz a két életm(i. A Magén-féle képiség, ez a ritmikus

szovetté oldddas, ez az ,elsimulas” tehat mésképp kozelit a szévegekhez, mint a

fentiek estetében, és ha van lelke az irdsoknak (s miért ne lennel), akkor azt mond-
hatjuk, nala a képekben a szoveglélek mutatkozik meg, és masodlagossé vilik,
hogy van-e 6sszefliggd, ,.eredeti”, értelmezhetd széveg a kép mogott — mikdzben

a héberll tudok mégis képesek desifrirozni a képeket alkotd szovegeket. Magén

szamitégéppel festi a betiiket, melyek fényt vagy dmyékot cipelnek, eltériti Sket,
prébaélja az eurdpai mlivészet hagyomanyaihoz igazitani, elterelni a viligmegval-
tas Utjabdl, az dnsanyargatés Utvesztéjébdl, az 6rok zsidd dGnmardosds, az 6rok

martiromsag soha véget nem éré sotét drkabdl. Mlivészetében a gondolatmenet

anyelven tdli tudas felé halad. Sajat kifejezésmddjan beszél a befogaddhoz. Az ut,
amin vezetni kivanja kbzonségét, legyen az barmilyen nemzetiség(, vallasuy, vilag-
nézet(, taldn a paradicsomba visz. Lehet, hogy éppen abba, amibdl elvagyddik az
ember. Ha van egyaltalédn paradicsom, tegyiik hozza.
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Mészaros Fléra: Martyn Ferenc

€s Pdrizs

Balassi Kiadd, Budapest, 2014
144 oldal, 86 szines kép

Ha ennek a hidnypdtld kdnyvnek a cimlapjan egy kézismert mlvészettorténész
neve szerepelne szerz8ként, egészen biztosan tdbb recenzid jelent volna meg
réla. MEszAROS FLORA azonban egy igéretes palya elején jard mivészettorté-
nész, és ha az érdeklédés felkeltése szempontjabdl fiatalsdga hatranyt is jelent
szémaéra, ez a hatrény eltorpll azok mellett az ugyancsak a fiatalsdgbdl fakadd
elénydk mellett, amelyek lehetdvé tették ennek a dinamikus hozz&alldsu tanul-
manynak a megsziilletését. Es éppen azért, mivel a kdnyv maga igazolja a szerzd
hozzaértését, nem lett volna sziikséges, hogy — valdszlileg az 6nigazolas didkos
reflexébdl - sajat eddigi munkait a kivantnal nagyobb mértékben kiemelje a
bevezetdben, amely egyébként tartalmédban jé 6sszefoglaldt ad a kotet tartal-
mardl, hatterérdl.

Mészdros Fldra batorséggal és nyitottsédggal nydl a témahoz, MARTYN FERENC
périzsi éveinek vizsgalatahoz, keres, kutat és jaratlan utakra Iépve, eddig
homalyban maradt tényeket tér fel. Nem elégitik ki az eddigi kutatési ered-
mények, nem tdmaszkodik ellendrzés nélkili adatokra, elkerili azt a sajnos
nem ritka gyakorlatot, amely sokszor téves adatokat haszndl fel és visz tovabb.
A fiatalsag minden komplexustél mentes szemtelenségével mond ellent
korabbi mivészettorténeti éllitdsoknak. Ahogy a bevezetében irja: Kialakult
azonban egy speciélis mlvészettdrténeti gyakorlat: a Martynnal foglalkozd
szerz6k tobbsége elézmények, biztos forrdsok és a képek tobbségének
ismerete (1) nélkil irt a festd périzsi absztrakt korszakérdl... A szerzé ala-
posan tanulmanyozta Martyn Périzsbdl hazaklldott leveleit, beszélgetett
a festét még személyesen ismerd mivészekkel, mivészettdrténészekkel, az
Abstraction-Création Brisszelben él8, nemzetkdzi hir( kutatédjaval, Gladys
Fabre-ral, és a helyszinen, Parizsban igyekezett konyvtarakban, levéltarakban,
gyljteményekben Martynhoz k&tédé adatok nyomara bukkanni. A tudomésara
jutott ismeretek alapjan sok eddig megfejtetlen vagy tévesen megviélaszolt
kérdésre hol pontos vélaszt ad, hol pedig az Gjonnan megszerzett tudés bir-
tokdban sajat véleményt alakit ki. Tébbek kozétt megtudhatjuk, miért hagyta
el Martyn furcsa médon Magyarorszagot éppen abban az id&szakban, amikor
a magyar képzém(ivészet a megujuléds irdnydba mozdult el, és miért Périzst
vélasztotta Uticéljaul, annak ellenére, hogy ekkor mar tobb pécsi mlvész, koz-
tuk Breuer Marcell, Forbat Alfréd, és a kdzeli barat, példaul Weininger Andor is
a Bauhaus-hoz csatlakozva Németorszédgban dolgozott. De ami mindezeknél
sokkal fontosabb eredménye a szerzé munkéjanak, az Martyn Ferenc périzsi
évej alatt végigjért hosszu és gyotrelmes Utkeresésének feltédrédsa, a kulcsponti
allomésok sok Uj informécidt tartalmazd bemutatésa, és a miivész festészeté-
ben végbemend atalakulés analizédldsa. Mindennek megértéséhez nagymér-
tékben hozzésegiti az olvasét a hiszas évek Périzsdnak visszaidézése, és annak
leirésa, milyen miivészi élettel taldlkozhatott a fiatal festd, milyen impulzusok
érhették. Az olvasd is szinte 4téli azt a zavart éllapotot, amibe a modern fes-
tészet sokféleségével szembesiilé fiatal Martyn keriilhetett a razdduld Uj haté-
sok alatt. Egyszerre volt jelen a kubizmus, a klasszikus festészet felé forduld
figurélis dbrézolés, a kibontakozd szirrealizmus és az egyre elfogadottabb3



vélo absztrakcid. A szerzé parhuzamba éllitja Martyn tobb festményét is azo-
kéval a mlvészekével, akik kiildndsen hatottak ra, igy példéul Matisse-nak a

Notre-Dame-rdl készilt 1902-es alkotdsat Martynnak szinte ugyanabbdl

anézépontbdl dbrézolt 1927-es képével. Martyn ugyancsak 1927-ben megfesti

a Ndéi alak a tdjbant, amely viszont de Chirico 1925-6s K&/té és muzsdjdval

mutat nagyon kozeli rokonsdgot, majd 1929-ben olyan festményekkel jelent-
kezik (Alakok Iépcsds szerkezetben), amelyeket art-deco plakétok inspiréltak.
Mindez jOl tikrozi az Utkeresés keserves tapogatdzasat, az egyéni stilus hia-
nyat. Rippl-Rénai sok évvel korabbi, a felnétté valéd Martyn Ferencet dorgéld

szavai: Hat ez igy nem lesz j6! Mindenki fessen a maga médjan! Parizsban még
mindig id&szer(iek voltak.

Mivel Martyn akkoriban irt leveleiben sehol sem tett emlitést réla, a szerzé az
1933-1934-ben készilt alkotdsok elemzésén keresztil probal vélaszt taldlni arra,
miképpen torténhetett, hogy 1934-ben mar az Abstraction-Création tagjai

kozt talaljuk. A kotet jelentds terjedelemben foglalkozik Martyn ilyen mélysé-
gig eddig még nem vizsgdlt és kevéssé ismert pdrizsi nonfigurativ munkaival.
Megcéfolja azt az eddigi feltevést, miszerint a Martyn-életmiben, killéndsen a

périzsi periddusban gyakran hangsulyozott szerkezeti gondolkodés, azon belill

atéma teljességének megértése, és ebbdl fakaddan a képmezé egészének és

minden elem azonos hangsllyozésanak fontossaga az Abstraction-Création

hatdséra alakult volna ki, és mindezt sokkal korédbbra, Rippl-Rénai Jozsef
tanitdsaira vezeti vissza. A festé Abstraction-Création-csoporthoz fliz6d§
kapcsolatanak és az ebben az id8szakban készitett képeinek behatdan elem-
zése, valamint magénak a csoportnak a bemutatésa sok Uj ismerettel szolgal

a magyar olvasd szaméra.

A kotetben magdnak a miivésznek eddig kevéssé vagy mésként ismert portréja

is kirajzolddik elottiink, sokban hozzéjarulva életmiivének megértéséhez, értel-
mezéséhez. Az a tény is nyilvanvaléva vélik, hogy mikdzben Martyn Ferencnek
Parizsban nem sikeriilt szdmottevd elismertségre szert tennie, addig a huszadik
szdzad mdsodik felének magyar festészeti megujuldsaban, az Eurdpai Iskoldban

és a pécsi képzdmiivészeti életben kiemelkedd és meghatérozd szerepet toltott
be, és sokak mesterévé valt.

Mészaros Fléra Martyn Ferenc périzsi munkdssaganak Ujraértékelésével, kutatasi

eredményei alapjan kialakitott sajat véleményével, kovetkeztetéseivel, feltevé-
seivel feladja a leckét a téma jovSbeli kutatdinak. Réjuk var a feladat, hogy ezeket
igazoljak avagy megcéfoljak.
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