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@ Badi Kinga: Mikor és hogyan ismerted meg személyesen JORG IMMENDORFFOt?
 Altorjay Gabor: 1968 tavaszén, roviddel azutén, hogy Kélnbe koltoztem.! WOLF
VOSTELL mutatott be neki, akivel Immendorff mér 1967 éta egyitt dolgozott
kuldonbdzé utcai akcidkon és mivészeti projekteken. 1968 tavaszan aztdn tobb-
szor taldlkoztam Vostellel,2 Immendorff-fal és akkori feleségével, mlivésztarsa-
val, CHRIs REINECKEVel, akik, igy hdrman, abban az idében szinte édllanddan egydtt
voltak az Immendorff és Reinecke éltal Disseldorfban alapitott LIDLRAUM-ban?

vagy Immendorffék lakdsan. Valahogy abban az idében Vostell, Immendorff és

Reinecke koril csak Ugy gyiilekeztek az emberek; jé volt veliik lenni, beszélgetni,
haverkodni. gy tehat én is eljdrtam veliik mindenhova, a LIDLRAUM-ba és a laké-
sukra is, hiszen KoIn nagyon kozel van Diisseldorfhoz, sokat diskurdltunk mindenfé-
1érdl, egytitt gondolkodtunk bizonyos miivészeti, tarsadalmi és emberi kérdésekrdl.
Az elsé perctdl fogva volt koztiink egy kdlcsdnds szimpétia; én érdeklédtem

az § akkori dolgai irdnt, 6 pedig az én munkaim irant. Ez ilyen egyszerlien ment:

1 Altorjay — miutan 1967 augusztusaban Bulgarian és Jugoszlavian keresztil elhagyta Magyarorszagot —
1967. szeptember 26-an érkezett meg Stuttgartba. Ezt kdvetden 1968 marciusdban koltdzott 4t Stuttgart-
bdl Kélnbe.

2 1968-ban Wolf Vostell megalapitotta a Kombinat 1 nevli csoportosuldst és (kiallité)helyet, amelyhez
Altorjay is csatlakozott, és ahol akkoriban lakott. Altorjay Hans Sohm (1921-1999) fogorvos-miigyjtén
keresztiil ismerkedett meg Vostellel és a korilotte csoportosuld mivészekkel. Sohm az 1960-as és 1970-
es évek neodadaista ellenkultirajanak (beat-szcéna, happening, fluxus, bécsi akcionizmus, konkrét kolté-
szet stb.) legnagyobb ,konzervéldja” és gy e volt. Gy(jteményét és archivumat ma a Staatsgalerie
Stuttgartban 6rzik. (http://www.staatsgalerie.de/archive/sohm.php)

3 Jorg Immendorff és Chris Reinecke hivatalosan 1968. mércius 3-én nyitottdk meg a LIDLRAUM-ot
Disseldorfban, a Bliicherstrassén, egy régi kocsma héatsé helyiségében, amelyet az iré6 HANSJURGEN
BuLkowskiI és a vallalkozé, mlgyijté WOLFGANG FEELISCH anyagi tdmogatésaval tudtak kibérelni. Alapitd
manifesztumukban igy fogalmaztak: A LIDLRAUM-ban J6rg Immendorff és Chris Reinecke sajat mlivé-
szeti praxisukat fogjak kidolgozni és gyakorolni. A LIDLRAUM platformot kivan biztositani minden valds
erejl munkédnak és egyuttmiikddésnek a mivészet és a politika terén. A LIDLRAUM-ban mindenki téjé-
kozédhat az eseményekrél.” 1968. dprilis 4-én az aldbbiakkal egészitették ki kiildetésnyilatkozatukat:
LA LIDLRAUM mUvészeti objekt, a LIDLRAUM &lland6 mUvészeti akcid, a LIDLRAUM épitészet, ahogy csak
magunknak el tudjuk képzelni. Ezért egy szabélyozott kiéllitasi program feleslegessé valt szamunkra.”
Idézve: Harald Szeemann: Der lange Marsch oder Ausreizungen aus der Zeit heraus, in Immendorff, kiall.
kat., Kunsthaus Zurich, Zirich, 1983, 15. A LIDLRAUM-ot 1969 janudrjaban zartak be.

Immendorff egy nagyon nyitott ember volt. Nagy
hatést tett ram az a kdzeg is, amibe Vostell és
Immendorffék révén akkor belecsdppentem, és
tetszettek Immendorff akkoriban készitett dada-
ista dolgai is: az dridsbabak és a jegesmedvék,
mint az drtatlansagra és a korunk jégkorszakéra
utald szimbdlumok. Az egész LIDL-t és minden
akcidt, amit kitaldltak, egy dadaista gesztusnak

Az interji Sz&ke Annaméria kezdeményezésére valdsult
meg Altorjay Gabor a budapesti acb Galéridban 2015. mércius
6 — dprilis 16. kdzott megrendezett Welt ohne Herz cimi ki-
éllitasanak (kurdtor: Kurti Emese) megnyitdsa el&tt. A kiallitds
el6tt Altorjay egy hdnapot toltdtt Budapesten, amely id6 alatt
két szakmai eseményre is sor kerllt mlvészetének bemuta-
tasaval kapcsolatban: 2015. februar 13-an Széke Annaméria
beszélgetett Altorjayval ,Valaminek lenni unalom” cimmel
a Kecske utcai M(teremhézban, majd 2015. februdr 24-én
ugyanott Kirti Emese mutatta be - Altorjayval kdzbsen tar-
tott eléaddson — a miivész 1967 és 1970 kozotti németorszagi
tevékenységét. A budapesti kidllitdshoz kapcsoléddan egy
hosszu életrajzi kronoldgia is megjelent Altorjay mlivészetérdl,
amelyet & maga, valamint Benedek Kata és Sz&ke Annamaria
éllitottak 6ssze. Jelen beszélgetés masik apropdjat a Szép-
mivészeti Midzeumban 2014. november 9 - 2015. februdr 15.
kdzstt megrendezett Immendorff. Eljen a festészet! cim( kial-
litds (kuratorok: Bédi Kinga és Alexander Tolnay) adta, amely-
nek kiegészitéseként értelmezhetd az itt kozolt beszélgetés,
mivel a térlaton kizérélag Immendorff festészeti munkéssaga
(1966-1968, 1970-2005) kapott helyet. Immendorff 1968 és
1970 kozott felhagyott a festészettel, és e néhédny évben ki-
16nb6z¢& tarsadalomkritikus akcidkat szervezett tobbek kozott
Wolf Vostellel és Altorjay Gaborral egyitt. Jelen interju ezen
id6szak eseményeit mutatja be. Immendorff 1970 utén visz-
szatért a festészethez, amelyet élete végéig soha tobbet nem
hagyottel.




fogtam fel, és &k annak is szantak. Ne felejtsik
el, hogy 1968-at irunk, ami tényleg egy eufdrikus
korszak volt: tiltakozdsokkal, Idzadozasokkal, tar-
sadalmi elégedetlenkedésekkel teli idészakot
jelentett. Minden Martin Luther Kingrél és Rudi
Dutschkérdl szolt... és kdzben meg, mintha mi
sem torténne a vildgban, megnyilik a documenta,
a kolni vésar. Teljes abszurdités volt minden, ami-
ben éltlink. Ezeket a kanonizélt, a miikereskede-
lem mozgatta intézményeket tették, tettik meg
kritikdink alapjavé. Immendorffban és a LIDL-ben
tényleg benne volt az irdnia, a kritika, az aktivi-
tés, a tlkortartdsra és a tarsadalom felrdzasdra
irdnyuld szandék.

® BK: Milyen viszony volt akkoriban Immendorff
és Reinecke k&zbtt?

® AG: Immendorffnak nagyon sokat jelen-
tett Reinecke, tul azon, hogy a felesége volt,
igazi lelki-szellemi térsa volt abban a néhany
évben, amig egyutt voltak. Chris Parizsbdl jott
Disseldorfba, ahol latta YVES KLEINT, JEAN-
JACQUES LEBELt. K&In eltt Périzs volt a mivé-
szet févarosa: az 1950-es és 1960-as években
mindenki, igy példdul GUNTHER UECKER, Vostell
és persze Chris is odament. gy 8 mar nyilvanva-
|6an olyan dolgokat tudott, amik ezt a vidéki rajz-
tandr filt, Immendorffot lenyigdzték, és dontd
hatdst gyakoroltak ra. Erdekes, hogy csak jéval
késdbb tudtam meg, hogy Reinecke tiz évvel
id&sebb volt Immendorffndl: mi 21-22 évesek
voltunk, & pedig 31. Ez a kiildnbség akkor egy-
altaldn nem tlnt fel nekem. Nagyon helyes né
volt, de iszonyuan szigord, teljesen fanatikus,
mindenben nagyon végletes és maximalista.
lgazadbdl mintha valamifajta erds anyapdtliékot
jelentett volna Immendorffnak, akit Chris mindig
~Lumpi”-nak szdlitott. Mindig az volt az érzésem
Immendorff-fal kapcsolatban, hogy valami defi-
citje van az életének, ami gyakorlatilag az élete
végéig tartott. Mindenesetre az Immendorff-
Reinecke miivészparos nagyon erés szellemi és
alkotdi kdzdsséget jelentett: fantasztikus dolgo-
kat, akcidkat, mivészeti produktumokat hoztak
egyltt étre.

® BK: Milyen embernek Idttad Immendorffot?
Mit jelentett neki mindaz, amit akkoriban
csindlt?

© AG: Amikor én kapcsolatban voltam Jorggel,
akkor egyrészt nagyon visszafogott, szerény,
mésrészt meg iszonydan nyitott, érdekl8dé

4 A LIDL ,csoport” két tagja Jorg Immendorff és Chris
Reinecke volt. A LIDL sz6 infantilis babanyelv és hangforma,
amely a DADA széhoz hasonléan programadé modellként
funkciondlt szédmukra. Immendorff 1967 végén hasznélta el&szor
ezt a sz6t mlvészeti, aktivista tevékenységére. Az elsé LIDL-mi
1968. janudr 31-én sziletett meg: Immendorff egy magénakcid
keretében egyszemélyes demonstracidt hajtott végre a bonni
véroshdza el6tt. Németorszag lélektelen és fantéziatlan nagy-
politikéja ellen tiintetett: fel és ald sétélt az utcén a bonni vé-
roshéza elétt, és egy pici, fabdl késziilt, a német zdszl6 szineivel
befestett jatékkockdt hizott maga mogott a foldon, amelynek
minden oldaldra réirta a LIDL szét. A féldrés akcid utén a rend-
&rség kihallgatta a mivészt, aki ekkor tette el6szor akcidija
terepévé az utcat (Aktionsfeld).
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ALTORJAY GABOR
Utam a szabadsdgba, 1967, kolldzs, 29,5x41,5 cm
(az acb galéria jovoltabdl)

és elszant volt mindenben, amit csindlt. Ez a nagypofdju huligdn stilus csak
sokkal késébb, az 1980-as években alakult ki néla, de akkor mar nem vol-
tunk kapcsolatban egymdssal. Arra is nagyon emlékszem, hogy min-
dig remegett a keze, valahogy mindig volt benne egy furcsa idegesség.
Ez az idegesség akkor is jelen volt, amikor az akcidit csinélta, sét, taldn akkor még
er8sebben. Lehet, hogy persze csak a felfokozott allapot miatt vibralt meg rezgett
korulotte a levegd, de amikor dolgozott, nagyon komoly volt; mindig rettentéen

komolyan vette magéat és azokat a dolgokat, amiket kitaldlt.

En egyébként soha nem gondolkodtam akkoriban azon, hogy mit jelentenek azok
az akciok, performanszok, amelyeket 6k csindlnak. Minél kevésbé voltak egy-
értelmiek, minél meglep&bbek voltak az 6sszefliggések, anndl vildgosabb volt
szamomra, hogy ezek dadaista gesztusok. Soha nem beszéltiink egy-egy akcié-
rél utdlag, nem ,tematizéltuk” késébb Sket. Sem a kilén csinélt dolgokat, sem az
egyutt létrehozott akcidkat. Semmi tdbbrél nem volt szé, mint arrdl, hogy tetszik-e

nekink az elképzelés, amit killdon-kildn vagy kdzdsen kitaldlunk. Minél messzebb-
rél jott az dsszefliggés, anndl izgalmasabb, anndl sejtelmesebb volt a végeredmény.
@ BK: Melyik volt az elsé kbzbs akcid, illetve esemény, amelyen Te is részt vettél

Immendorffékkal?

© AG: Nem sokkal a megismerkedésiink utén, 1968 majusédra szerveztek

Immendorffék egy tn. LIDL Wochét (LIDL Hetet) a LIDLRAUM-ban, amelyre

engem is meghivtak. Az akcidhetet 1968. méjus 14-én 20.30-kor nyitottak meg,
és 6t napon keresztlil minden este fellépett valakis Oten szerepeltiink az akciéhét

keretében: Immendorff, Vostell, Reinecke valamint —  kiilsés”, meghivott részt-
vevéként — a spanyol ZAJ nevi fluxuscsoport® és jdmagam. Idérendben haladva

el6észor a ZAJ csoport adott egy akusztikus koncertet,” ezt kdvette Vostell egy,®

Immendorff négy,® majd én hdrom akcidval,® s végiil az utolsé nap Reinecke akci-
Oja zdrta a hetet." Azért azt fontosnak tartom hangsulyozni, hogy valdjdban nem

arrél volt sz6, hogy mindig mindent egyitt csindltunk, hanem mindenki kilon-
kulon foglalkozott a sajét igyével, ami éppen foglalkoztatta, és aztdn bizonyos

LIDL Aktionswoche. LIDLRAUM, Diisseldorf, 1968. méjus 14-18.

A ZAJ csoport tagjai: José Cortes, Manuel Cortes, Juan, Hidalgo, Walter Marchetti, Tomas Marco.
cONCIERtO. 1968. majus 14-én.

Brotstrasse. 1968. majus 15-én.

Den Eisbdren mal reinhalten; Das Lidlstiick; Aktion fir Ehepaare; Jetztlidl. 1968. méjus 16-an.
Suicidum; Igazoltatds; Kijdrat. 1968. majus 17-én.

Klimabrett. 1968. méjus 18-an.
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pontokon, mint példdul ezen a LIDL Wochén, ezeket dsszefliztik, s egymds utdn
bemutattuk. De voltak teljesen kdzdsen kitalalt és megvaldsitott akcidk is. Tehat
voltak kdzds munkak, és autondm performanszok is, akdr egy-egy kiéllitas vagy
‘event’ égisze alatt. Es persze mindig segitettiink egymésnak, ha kellett. Addigra
mar tényleg mindannyian baratsagban voltunk, tdl azon, hogy egyltt szerveztiik a
dolgainkat. En példdul ezen a LIDL Wochén Vostellnek segitettem az akcidjéban,
aki kenyérszeletekbdl rakott ki egy utcét. A kenyerek kdzétt volt egy sérésdoboz,
benne egy lencsével és egy fényszenzorral, igy amikor meggyujtottam egy gyu-
fat a kenyerek kdzott, akkor a fényszenzor elvezette az elektromosségot az utca
végén |évé TV-készilékig, amelybe bele volt épitve egy igaz kasza, ami az elekt-
romossag hatdséra mozgésba jott és elkezdett kaszélni. Es persze voltak olyan
események is a LIDLRAUM-ban, amelyeken én nem vettem részt.”

12 Pl LIDLSTADT Tierlied, 1968. augusztus 5-10; vagy Nam June Paik és Charlotte Moorman koncertestje
1968. oktéber 7-én.

Jorg Immendorff
és Chris Reinecke
akcid kézben a
LIDLRAUM-ban.
Dusseldorf, 1968

© Fotd: Thomas J.

Tilly, Dusseldorf

Lidl Akademie —
Stutzpunkt1
(LIDL Akadémia —
Tamaszpont 1).
Diisseldorf,
1969 kordl

Foté @ Galerie
Michael Werner
Foto-Archiv,
Markisch
Wilmersdorf

@ BK: Mennyien vettek részt akkoriban egy ilyen

LIDL eseményen?

© AG: Nem volt nagy kdzdnség, underground

volt, amit csinéltunk. Volt, hogy csak 20 ember
jott el, de megesett, hogy akér 50-100 ember
is jelen volt. Nem tudom, hogyan terjedt a hire

ezeknek az akcidknak, nyilvan széjrél-széjra, de

idével azért egyre tobben voltak. Amugy fon-
tos volt Immendorffnak a nyilvdnossag, de ugy
gondolom, hogy nem ez volt az elsédleges célja

ezekkel az akcidkkal és eseményekkel. Maga az
akcio, az adott helyen és id6ben ‘hier und jetzt’
végrehajtott cselekvés, illetve ennek a rogzitése

sokkal fontosabb volt a szdmdra. Mindig ott volt
veluink egy fotds, aki minden akcidt és eseményt
dokumentalt’s

® BK: Immendorff akkoriban hivatalosan

JOSEPH BEUYS tanitvdnya volt a disseldorfi
Akadémidn, még ha nem is vette komolyan

az akadémiai képzést. Mennyire érdekl&détt
Beuys Immendorff akcidi irdnt?

O AG: Beuys respektalta Immendorff akcidit, de

nem kilondsebben érdeklédoétt irdntuk. Ennek
azért részben inkdbb Vostell lehetett az oka:
koztik akkor mar nem volt éppen harmonikus a

viszony, mi meg viszont gyakorlatilag egy ,,cso-
portot” képeztiink Vostellel, kdzdsen allitottunk
ki, egyiitt szerepeltiink mindenhol. Ugyhogy
én azt gondolom, hogy inkdbb Vostell, és nem

Immendorff miatt nem jott el Beuys ezekre az
eseményekre.

@ BK: A kévetkezd kbzbsen szervezett akciotok,
az Anti-Documenta Hearing a mdvészeti, tdrsa-
dalmi és politikai nyilvdnossdg szempontjdbdl
mdr sokkal nagyobb hordereji esemény volt...

© AG: Igen, az valéban mas kaliber volt.
Immendorffot nagyon zavarta akkoriban a

documenta elitista és kommercialis szemléletl
rendszere, illetve az, hogy teljesen atlathatatlan,
illetve mikereskedelmi szempontok alapjan,
nem transzparens mdédon vélogatjédk be a kidl-
[itéd mlvészeket. 1968. junius 26-4n tartottdk az
az évi 4. documenta hivatalos nemzetkozi saj-
tétéjékoztatdjat a kasseli varoshézan, amit mi az
akcidnkkal nem csupén megzavartunk, de gya-
korlatilag megakadélyoztuk, hogy megtortén-
jen Arra akartuk felhivni a szélesebb témegek
figyelmét, hogy a documentdnak fliggetlenednie
kell a mikereskedelemtdl, ,pusztdn” mlvészeti
szempontok alapjan kell m@k&dnie, és minden
mvészeti kezdeményezésnek helyet kell biz-
tositania. A forgatdkdnyvet, hogy egymas utén
milyen eseménysorozattal zavarjuk meg a saj-
totdjékoztatdt, kdzdsen taldltuk kis A kdvetke-
z6képpen zajlottak az események. Elkezdtek

13 Thomas J. Tilly fotografus dokumentélta a LIDL-eseményeket
ebben aziddben.

14 Immendorff kasseli akcidjanak felhivasa igy hangzott: ,Ich
mache die Dokumenta frei!” (Szabaddé teszem a Dokumentét!)
15 Az akcié résztvevdi voltak: Jorg Immendorff, Chris Reinecke,
Altorjay Gébor, Wolf Vostell és Friedrich Wolfram Heubach.
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gyilekezni a német és kiilfoldi djsagirdk a varoshdzan, tdbb szédzan voltak a nagy-
teremben, majd megérkezett a documenta tdbb mint hisztagu vezetdsége, élén
a 152 cm magas PROF. ARNOLD BODEval® A komité felsorakozott a kamerédkkal és az
Ujsagird tdmeggel szemben, mi meg a fal mellett dlltunk szépen csendben. Aztén
Bode elkezdte a koszdntdjét, és én abban a pillanatban elkezdtem vak karszala-
gokat (sarga karszalagokat harom fekete ponttal, amilyeneket a hdborus vakok
hordtak, hogy messzirél fel lehessen ket ismerni) osztogatni a teremben korben
alld Ujségiroknak. Kézben Vostell elérerohant az asztalhoz Bode mellé, és egy
papirzacskébdl ezer darab egypfennigest 6ntott az asztalra. Ezutan kdvetkezett
Immendorff, aki az egyik kezében egy hosszu pélcéra applikalt jegesmedvét tar-
tott, a mésik kezében pedig egy bdddn méz volt, amit elkezdett rddnteni az asz-
talra, illetve az azon heverd pénzkupacra. Es ekkor jétt Chris, aki meg odaszaladt
a Bodéhoz, elkapta a kisembert, &tolelte és szdjon csdkolta. Ez az egész maximum
egy perc leforgésa alatt tortént, igy a teremben mindenki csak 4llzt, sokkolva
a débbenettdl, hogy mi folyik itt... A nagy zavarban Bode és a bizottsdg gyorsan
kimenekdlt, és ezzel vége is lett a valdjdban el sem kezd6d & sajtétajékoztatdnak.
Ez tényleg egy gerilla-akcid volt, errél csak mi tudtunk, teljesen titokban, kdzdsen
készitettiik eld az egészet. En csindltam a vak karszalagokat, egyiitt gy(jtottik
Ossze az ezer darab egy pfennigest, és aztdn mindent dtvittlink Disseldorfbdl
Kasselba. Ehhez az akcidhoz egyébként csindltunk egy manifesztumot is 2.
Manifestum zur Aufklérung Autoritérer Tendenzen in Westdeutschen &ffentlichen
kulturellen Institutionen (2. Manifesztum a nyugat-németorszagi kulturélis kdzin-
tézményekben megvaldsuld tekintélyelvi tendencidk megvildgitdsdhoz) cimmel,

16 1955-ben Arnold Bode (1900-1977) német festd, épitész és kurdtor egyedil alapitotta Kasselban a

documentdt.1959-ben a 2. €s1964-ben a 3. documenta élén is & allt — abban a két évben Werner Haftmann-
nal kdzésen —, majd a 4. documentdra egy 24 tagu bizottségot éllitott 0ssze, amelynek & volt az elndke. A
kovetkezd, 1972-es 5. documentdnak megvaldsitdsdban mar nem vett részt, annak vezetdje Harald Szeemann

lett.

Jorg Immendorff és Altorjay Gébor a disseldorfi Akadémia elétt az intézmény elfoglaldsakor.
Disseldorf, 1969 méjusa. Kdzolve: Anette Hisch, Michael Krajewski (szerk.), Immendorff. Male Lago.
Unsichtbare Beitrag, kidll. kat., Staatliche Museen zu Berlin, Walther Kénig, Kéin, 2005, [0. n.]
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és ezt roplap formajéban terjesztettiik az utcé-
kon. Az alapvetd kérdéseink Ugy hangzottak,
hogy ,Wo ist Fluxus? Wo ist Happening? Wo ist
Environment?"7 Ezeket az irdnyzatokat ugyanis
teljesen negligdlta a documenta 1968-ban, mivel
leginkabb csak a pop artnak, a kinetikus mivé-
szetnek és a minimal artnak nydjtott kiallitdsi
lehet&séget.

@ BK: Milyen kévetkezménye lett az akcidtoknak?
© AG: Oriasi sajtdvisszhangja volt, minden
Ujség velunk volt tele,® de nem tortént semmi-
lyen hivatalos feljelentés vagy renddrségi el8-
allitas. Valdjdban egyetlen egy kdvetkezménye
volt az egésznek, mégpedig egy évekig tartd
per Immendorffék ellen. Kassel varosa ugyanis
beperelte Christ és Jorgdt a varoshdza értékes,
mUlemléki asztaldnak a megtisztitdsa miatt® Az
Interfunktionen cim({ magazin® elsé szama-
ban megorokitettik az egész akcidt (bele van
ragasztva egy mézbe dztatott egy pfennig, van
benne egy eredeti vak karszalag stb.), és megje-
lent a kotetben az akcid komikus kdvetkezménye
is, hiszen olvashaté benne az az éveken keresztil
tartott levelezés, amely Immendorff és Kassel
kozott zajlott, azaz ahogy Jorg mindig visszauta-
sitotta Kassel varosdnak a kovetelést. A végén
nem is kellett semmit sem fizetnie, széval még
az is elmaradt. Ebbdl az Interfunktionen szdm-
bdl, amit mindannyian aldirtunk, egyébként csak
25 példanyt csinalt HEUBACH, s méra méar csak a
fele van meg, maximum 10-12 példany, tgyhogy
nagyjdbdl 10.000 eurdt ér ez az elsd szdm. Az MIT
(Massachusetts Institute of Technology) tavaly
tavasszal meg akarta venni télem az én példéa-
nyomat, de nem adtam el. Nekem ez egy nagyon
fontos referencia és emlék.

Bode egyébként igen gyavén reagélt az akci-
énkra, abszolit nem tudott vele mit kezdeni.
@ BK: Szakmai kérékben nem alakult ki az akci-
Jtok hatdsdra semmilyen vita vagy pdrbeszéd
az autoném képzémdivészet és a mikereske-
delem kapcsolatdrdl, illetve a documenta jévS-
jével és megreformdldsdval kapcsolatban?
9 AG: De, abszolit! Sét, valdjdban nem csak
miattunk lett nagy szakmai vita, hanem inkdbb
Beuys miatt, aki 1968-ban kiallitd mivész volt
a documentdn, és kdzben akkor terjedt el rdla,
hogy milyen hatalmas &sszegekért adta el a

17 Hol a Fluxus? Hol a Happening? Hol az Environment?

18 Pl. Agressiv gekifst, in Der Spiegel 1968. julius 1., 43-45.

19 Kassel varosa 1968. julius 17-én kelt levélben szdlitotta fel
Chris Immendorffot (Reineckét), hogy az asztal és a sz6nyeg
megtisztitdsanak 6sszegét (27 marka 35 pfennig) téritse meg.
Ld. az eredeti dokumentumot kdzdlve: Anette Hiisch, Michael
Krajewski (szerk.): Immendorff. Male Lago. Unsichtbare Beitrag,
kidll. kat., Staatliche Museen zu Berlin, Walther Kénig, KoIn, 2005,
(0.n)

20 Az Interfunktionen cim( mivészeti és teoretikus magazint
Friedrich Wolfram Heubach alapitotta 1968-ban. Az
Interfunktionen azon m(ivészek szédméra kivant megjelenést
biztositani, akik nem a pop art, a minimal art vagy a kinetikus
mivészet irdnt érdeklédtek. A magazin 12 szdmot élt meg, s
1968 és 1975 kozott jelent meg. Ld. Christine Mehring:
Continental Schrift. The Magazine Interfunktionen, in Artforum
International Vol. 42, No. 9, May 2004, 178-183, 233.



mUvészetét a piacon. Akkor kerilt napvildgra, hogy a Wella gyér milliomos tulajdo-
nosa, KARL STROHER (1890-1977) 700.000 mérkaért megvette az addigi életm(ivét.>
Ezzel a tettel Beuys gyakorlatilag alapjaiban alakitotta &t a kortars mtérgypia-
cot, valamint a mikereskedelem és az elit-ellenes, baloldali, forradalmi auto-
ném kortérs mivészet kapcsolatardl vallott nézeteket. Oridsi vitat véltott ez ki
szakmai kdrdokben. Emlékszem, volt egy nyilvdnos vitaférum FRANZ DAHLEMmel,
akin keresztil Stroher megvette a Beuys-m(veket, és ezen a baloldali mlvész-
korok gyakorlatilag nekiestek Dahlemnek, hogy miként gondolta ezt: &rulds, amit
tett. Annak, amit eddig a szemétbe dobtunk — mert pont ez volt a Iényege, hogy
a mlvészet nem elitista —, annak most hirtelen ilyen dridsi, teljesen irracionalis
ara lett. Mi persze azért az elején még jéval szolidarisabbak voltunk Beuys-szal,
1968 &szén még egyiitt allitottunk ki vele Franfkurtban.? De nyilvéan fura helyzet
volt, hogy & akkor hirtelen millidrdos lett, mi meg egészen mas anyagi helyzet-
ben voltunk. Es ez nem csak az irigységrél szolt, hanem elvekrél. Hogy valdjdban
nem lett volna sziiksége arra, hogy eladja magat, hiszen professzori élldsa volt
Disseldorfban az Akadémian. A felndborodas és a féltékenység keveréke volt az,
ami terjedt, és e ketté miatt lett az egészbd| dridsi botrany 1968-ban.

Aztan persze késdbb, 1972-ben Immendorff, 1977-ben pedig Vostell is bejutott a
documentdra, de addigra mér egy alapjaiban més vildg volt, sok minden elveszett
azokbdl az értékekbdl, amelyeket 1968-ban nagyon komolyan vallottunk, és a
kapcsolatok is megszlintek, amelyeket 1968-ban még fontosnak tartottunk. 1977-
ben Beuys benne volt a documenta tandcsadd testiletében, és tudom, hogy &
akadélyozta meg Vostell egyik tervét, hogy a Fridericianum tetejére helyezzenek
egy ‘Starfighter’-t. Vostell és Beuys akkor mér egyaltaldn nem beszéltek egymdssal.
® BK: Hogyan folytattdtok az egylittmikddéseteket Kassel utdn?

© AG: 1968 juliusaban egyitt éllitottunk ki a Deutscher Kiinstlerbund éves kial-
litasdn,? ahol Erdély Miklds is ott volt, és Nirnberg — Beuys cim irdsaban be is
szémol arrdl, hogy taldlkozott Immendorffal, Beuyssal, Rotraut Kleinnel és velem.*
Nirnberg utdn aztdn j6tt a mar emlitett szeptemberi, frankfurti kidllitas a Galerie
Ursula Richternél, amibe én azért inkdbb csak belecsdppentem, mert eredetileg
csak Beuys-Vostell-lmmendorff-Reinecke szerepelt volna benne. De nekem is
kellett a pénz, Ugyhogy engem is bevettek. Ez is mutatja, hogy mennyire kollegi-
alis hangulat volt akkoriban kdzottiink. Mindenki egy dolgot allitott ki, mert nem
volt tdbb hely. Beuys példaul egy TV-késziiléket, amelynek a képernydje le volt
fedve filccel, s e f6lé a falra pedig odahelyezett még egy, ugyanakkora filckép-
erny8t, mintha kisugarozna a falra azt, amit az ember a TV-ben I4t. Immendorff
egy néger babdval szerepelt, amit akkoriban cimerpajzsként és anti-akadémikus
festészeti szimbdlumként hasznélt és értelmezett. A tdébbiek munkdira sajnos mar
nem emlékszem.

@ BK: Minek volt kbszénhetd, hogy 1968 oktdberében a 2. kéini vdsdron (2. Koiner
Kunstmarkt) ti is részt vehettetek Anti-Kunstmarkt cim{ projektetekkel?

O AG: A forradalmi helyzet megkivanta, hogy az Anti-Kunstmarktnak legalabb a
Kunsthalle mélygardzsét odaadjék a vasér idejére. igy végiil tébben ésszedlltunk
és kozosen csindltuk meg a 5 Tage Rennen (Anti-Kunstmarkt) cim( kidllitdsunkat,?
ami a masodik kolni vasar? keretében valdsult meg, a Kunsthalle alagsoraban.
Eredetileg 6t napra terveztiink, a vasar teljes idejére (1968. oktdber 15-20.), de mar

21 Karl Stréher az 1960-as években Franz Dahlem mikereskedd és galerista biztatasara kezdett el kortars
mgy(jtéssel foglalkozni. Beuys munkéi kozil el&szér 1967-ben vésarolt, amikor is megvette Beuys
Parallelprozefs cimd, a ménchengladbachi Stadtisches Museumban az abban az évben megrendezett
retrospektiv kidllitdsanak teljes anyagét. Stréhernek 1969-re mér kizérdlagos elévésarlasi joga volt Beuys
munkaira. Az évek alatt Stréher tulajdonéba kerdilt a vildg legnagyobb Beuys-gyijtemény, amelyet végil
1989-ben ,Block Beuys” néven a darmstadti Hessisches Landesmuseum szerzett meg, s azéta is ott &riz-
nek.(http://www.himd.de/de/museum/kunst-und-kulturgeschichte/block-beuys.html) L. Eva Beuys, Wenzel
Beuys, Jessyka Beuys: Joseph Beuys, Block Beuys, Schirmer/Mosel, Minchen 1990.
22 Galerie Ursula Richter, Frankfurt am Main. Megnyitd: 1968. szeptember 14. A kiéllitdson és az akcidkon
részt vettek: Altorjay Gébor, Joseph Beuys, Chris Reinecke, Jorg Immendorff, Wolf Vostell.

23 Deutscher Kiinstlerbund Jahresausstellung. Kunsthalle — Kiinstlerhaus, Niirnberg, 1968. julius 20 -
szeptember 15. Immendorffék a Das Honigtor cimii alkotdssal vettek részt.

24 Erdély Miklds: (Nirnberg - Beuys), in ub.: Mivészeti irdsok — Dosszié sorozat, Képzdmiivészeti Kiadd,
Budapest, 1991, 37-46.

25 Résztvettek: Altoray Gabor, Ursula Burghardt, Alfred Feussner, Friedrich Wolfram Heubach, Mauricio
Kagel, Nam June Paik, Peter Saage, Wolf Vostell és a LIDL csoport (Jorg Immendorff és Chris Reinecke).

26 AkolInivésar (Kdlner Kunstmarkt) az elsé modern és kortdrs képzémiivészeti vasar Eurdpéaban, amelyet
1967-ben Hein Stiinke és Rudolf Zwirner kezdeményezett. Mellettiik alapité tagok voltak még: Alfred
Schmela, Hans-Jtirgen Niepel, Glinter Pooch, Dieter Brusberg, Rudolf Springer. A vasar 1974-ben vélt
nemzetkozivé (Internationaler Kunstmarkt Kéln), és 1984 6ta Art Cologne-nak hivjék. (http:/www.
artcologne.de/de/artcologne/home/index.php)

Immendorff
mézet 6nt

ezer darab

egy pfennigre,
kezében
jegesmedvével.
Kassel, 1968.
junius 26.
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Archiv Altor Jay,
Hamburg-Berlin

ml&i‘dw-.ﬂonlggleﬂer: Eine makabre Szene von der gestrigen Presse
hnniquen: im Rathaus. (A1l Fofos: Led

a masodik nap be kellett zarnunk szolidaritds-
bdl. Az tdrtént ugyanis, hogy a vasar ideje alatt
megrendezett, mindenféle parhuzamos rendez-
vények kozétt Warhol filmjeit meg kdlni avantgar-
dista filmesek? munkait vetitették az elsd este
az akkor épilé U-Bahn neumarkti, még meg
nem nyitott dllomdsan, és a hatésagok odajot-
tek, ledllittattak a vetitést és elvették a filmeket.
Erre azonnal tiltakozésba kezdtek a miivészek,
€s ROLF-DIETER BRINKMANN vezetésével arra
szdlitottak fel a kdlni vasdr galeristadit €s minden
kiallitéjat, hogy szolidaritdsbdl azonnal zarjanak
be. A vésdr be is zart akkor, de persze a galéridk
mdésnap mar Ujra kinyitottak, mig nekiink egyér-
telm( volt, hogy addig nem folytatjuk a kidllita-
sunkat, amig nem adjék vissza a filmeket. Végil
visszaadtdk, de addigra mar vége volt a vasar-
nak, igy a mi kiéllitdsunk igazdbdl csak egy napig
volt lathatd. Ezen a mi ,pincekiallitdsunkon” tdbb
minden zajlott egymds mellett. Vostell példaul
épitett egy korcsolyapalyat, feltoltotte tejjel, és
ebben a tejben korcsolydzott, aztan ki voltak
allitva NAM JUNE PAIk TV-install4cidi, Jorg pedig
felépitett egy LIDL Stiitzpunktot (TAmaszpontot)
Reineckével és MAURICIO KAGELlel egylitt. Ez
is egy hirtelen jott 6tlete volt Immendorffnak,
mint minden, hogy a LIDL-nek természetesen
kellenek tamaszpontok az orszag minél tébb

27 Az XSCREEN - Kolner Studio fir den unabhangigen Film
(K&Ini Filmstidio a fuggetlen filmért) elnevezés kisérleti film-
stldiét 1968-ban alapitottak Kdlnben.
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varosaban. gy akkor ott KéInben kicsi, papirbdl
készilt LIDL Hauscheneket (hdzacskakat) csinalt
tdmaszpontoknak, amikbe barki belebujhatott.
Reinecke ehhez kapcsoldddan egy 1 km hosz-
szU sélat kotott. Az én akcidm abbdl 4lit, hogy
Coca-Colét és kvaszt osztogattam az embe-
reknek egy tanyérban. Osszedntdttem ezt a két
~nemzeti italt”, amit persze az emberek igy, ilyen
formédban nem szerettek.

Itt egyelbre még dadaistdk voltunk, harcos dada-
istak, mindenre beszdltunk és mindent kritizal-
tunk, de aztan persze késébb mindenki eladta
magat a galeristaknak, ki kordbban, ki késébb,
nincs ezen mit tagadni.

® BK: 1968 vége koril benne voltdl egy olyan
projektben, ami fiatal mivészeket ,promotdit”
tébbek kbzott galeristdknak és a szélesebb
tdrsadalmi rétegenek. Ennek a projektnek a
dokumentdcidja 1969 janudridban megjelent
a WOLFGANG FEELISCH dltal létrehozott VICE-
Versand?® kiadd és csomagkiildd szolgdlat
Zeitkunst im Haushalt cim{ csomagkiadvdnyd-
ban,?* amelyben két munkdval?® szerepeltél.

O AG: Feelischnek az volt a célkitlizése a VICE-
Versanddal, hogy minden német héztartasba
jusson el és legyen kdzvetlenil kézbe vehetd
a legaktudlisabb, legid&szerlibb miivészet.
A KoIn-Disseldorf kornyék legfiatalabb, kisérle-
tezd szellem( miivészei tomoriltek korilotte, de
persze Beuys is benne volt ebben a tdrsasdgban,
az 8 munkdit is ,kildozgette” a csomagjaiban és
a kiadvanyaiban. A [ényege mindennek az volt,
hogy iszonyu olcsén — 8 markaba kerllt egy-egy
objekt és kiadvéany — hozzajuthatott az ember a
kortdrs képzémlivészethez. Leginkdbb a didko-
kat, a fiatalokat prébélta Feelisch megszdlitani.?'
@ BK: Ehhez hasonldan kizdétt Immendorff is
a mivészet demokratizdléddsdért, és éppen
ennek jegyében lépett fel kiilbnbdz& vdrosok-
ban utcai demonstrdcidkkal a hivatalos kép-
zémlvészeti akadémidk ellen, s nyitotta meg
sajdat ,ellenintézményét”, a LIDL Akademiet

28 Wolfgang Feelisch véllalkozé és miigy(ijté 1966-ban alapi-
totta Remscheidban a VICE-Versand elnevezés( kiadot és
csomagkildd szolgélatot. Mottdja: , Kunst fur die Gesellschaft
und vor allem fiir junge Leute” (M(ivészetet a tdrsadalomnak, és
mindenekel&tt a fiataloknak). A VICE-Versandon keresztil
Feelisch sokat tett a miivészet demokratizéléddasaért, és nagy-
ban hozzéjérult ahhoz, hogy a szélesebb tarsadalmi rétegekhez
is eljutottak a kortars mlalkotdsok — leginkdbb a fluxus és Beuys
munkai — multiplikak formajaban. Egy-egy példanyt maganak is
megtartott: és ezekbdl épilt fel az egyik legfontosabb
fluxusgytjtemény, a Sammlung Feelisch, amelynek darabjai ma
a dortmundi Museum am Ostwaldban taldlhaték. Ld. Peter
Schmieder: Unlimitiert. Der VICE-Versand von Wolfgang
Feelisch. Unlimitierte Multiples in Deutschland. Kommentiertes
Editionsverzeichnis der Multiples von 1967 bis in die Gegenwart,
Walther Kénig, Kéln, 1998; Wolfgang Feelisch, Kerstin Skrobanek:
Konsum statt Kommerz. Der Vice-Versand von Wolfgang
Feelisch, in Kerstin Skrobanek, Nina Schallenberg, Herbert
Nolden, Reinhard Spieler (szerk.): Gut aufgelegt: Die Sammlung
Heinz Beck, kidll. kat., Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen
am Rhein, Wienand, KélIn, 2013, 122-129.

29 A kiadvanyban szerepeltek: Joseph Beuys, Wolf Vostell,
Klaus, Staeck, Nino Barbieri, Fieter Rot, Daniel Spoerri, André
Thomkins, Robert Filliou, Mauricio Kagel, Urdula Burghardt,
Claus Paeffgen, Altorjay Gébor.

30 Altorjay Gabor: KurzschluBobjekt, Stecker mit Kabel, 1968.
31 Ld. Feelisch macht's moglich, in Die Zeit 1969. januér 10.

(LIDL Akadémiat) 1968. december 9-én Diisseldorfban. Hogyan zajlottak ezek
az akadémiaellenes tintetések, és mi volt a legfébb célkitlizése Immendorff
,akadémidjanak”?

O AG: Emlékszem, az egyik nap kaptam egy téviratot Vostelltél, hogy ,,Gébor, azon-
nal gyere Disseldorfba, a LIDL Akadémia professzornak nevezett kil” Azonnal men-
tem, és persze ez az egész arrdl szolt, hogy ki kell vonulni a hivatalos Akadémidbdl,
illetve el kell foglalni az Akadémiét és egy ,alternativ” akadémiat kell Iétrehozni. Ennek
elézménye a karlsruhei Akadémia elfoglaldsa volt 1968 novemberében,?* s gyakor-
latilag ezt ismételte meg Immendorff késébb Dusseldorfban. Mindenki szdmara
nyitotta akarta tenni az Akadémiét, s fel akarta szamolni a mifaji megkotottségeket.
ALIDL Akadémidnak éppen az volt a lényege, hogy minden olyan alkotdi formanak,
kisérletezésnek és torekvésnek helyet adott, amely erre igényt tartott. Kiadtak
egy ropiratot is, amelyben a legfébb alapelveket fogalmaztédk meg, illetve azt,
hogy ki nem professzor a LIDL Akadémidn: nem direktor EDUARD TRIER, nem pro-
fesszor Joseph Beuys, NORBERT KRICKE, és mindazok, akik a hivatalos akadémian
akkoriban a tanéri gdrdahoz tartoztak. Mi voltunk a , professzorok”, Immendorff,
Reinecke, Vostell, Kagel, én stb.321969. majus 5 és 10. kdzdtt egy Arbeitswoche
keretében foglaltuk el a dusseldorfi Akadémiét: gyakorlatilag atvettik a képzés
irdnyitasat, kit(iztiik a LIDL z4szI6t az egyetem épiiletének a tetejére. En kiirtam az
Akadémia faléra, hogy az ,Die Akademie ist eine Bulldozerfrage!” (Az Akadémia
csak ddzerolas kérdésel), amit csak nagyon kevesen értették meg Nyugaton, mivel
ez a Sztdlin szbvege volt Magyarorszéggal kapcsolatban, amikor ugye azt mondta,
hogy ,.a magyar kérdés: vagonkérdés”. Ennek analdgidjara frtam ki a szovegemet
az Akadémia falara.

A LIDL Akadémidnak, a hivatalos akadémia elfoglaldsénak, a demonstrécidknak és
akcidknak annyiban lett kdvetkezménye, hogy til azon, hogy hosszu levelezések,
lizengetések, beidézések mentek Immendorff és az Akadémia rektori tanacsa
kozott, hosszabb tdvon tényleg kialakult egy ,,Akademiestreit™+ a miivészképzés
megreformaldsaért.

® BK: Mondhatjuk, hogy akkor ez explicit szakitdst jelentett Beuysszal?

AG: Igen, itt véltunk el véglegesen Beuystdl. Igazabdl egyértelmi volt, hogy
Immendorff mér régen nem vesz részt a hivatalos akadémiai képzésben, hiszen

32 Immendorff (Reineckével) 1968. november 14-én részt vett egy akcidesten Karlsruhéban a Képzém-
vészeti Akadémian. Mésnap, november 15-én Immendorff transzparensekkel vonult ki az utcara: , LIDL
bleibt da! LIDL Gbernimmt die Akademie! Die Karlsriher Kunstakademie is ab diesem Zeitpunkt LIDL
Akademie!” (A LIDL itt marad! A LIDL elfoglalja az Akadémiét! A karlsruhei Képzém(vészeti Akadémia
innentdl fogva LIDL Akadémial) Ld. Hans Peter Riegel: Immendorff. Die Biographie, Aufbau, Berlin, 2010,
63.

33 ALIDL Akadémia alapelve volt, hogy a professzorok nem életfogytig tanitanak, tovdbba hdrmas mot-
téja volt a LIDL Klassénak: ,Hier dirfen wir arbeiten; Hier dirfen wir lieben; Hier diirfen wir liegen” (Itt
szabad dolgoznunk; Itt szabad szeretniink; Itt szabad heverniink). A LIDL Akadémia els& tagjai voltak: Klaus
Stein, Johannes Stittgen, Altorjay Gabor, Chris Reinecke, Fritz (Friedrich Wolfram) Heubach, Wolf Vostell,
Mauricio Kagel, Peter Sage, Jorg Immendorff, Peter Diirr. Lasd az eredeti dokumentumot kdzdlve: Anette
Husch, Michael Krajewski (szerk.): Immendorff. Male Lago. Unsichtbare Beitrag, kiall. kat., Staatliche
Museen zu Berlin, Walther Konig, KéIn, 2005, (0. n.)

Prof. Arnold Bode menekiil a kasseli documenta
sajtotajékoztatdjardl. Kassel, 1968. junius 26.
© Fotd: Lengemann/Archiv Altor Jay, Hamburg-Berlin




Vakkarszalag Ujségiroknak az Interfunktionen elsé szamébdl.
Kasseler Stadtausgabe, 1968.
© Fotd: Lengemann/Archiv Altor Jay, Hamburg-Berlin

egészen mas elképzelései vannak a mivé-
szeti oktatdsrdl.3s 1969 tavaszan aztdn volt egy
nagyobb ,Beuys-osztaly” cimd kiéllitds Trierben,
a Stadtisches Museumban, ahova engem
is meghivtak Immendorffék vendégként.3®
Ez egy nagyon vad kidllitadsra sikerilt, mert
BLINKY PALERMO meg KATHARINA SIEVERDING
nagyon zillottek voltak akkoriban, és az egész
kidllitas gyakorlatilag arrél szdlt, hogy 6k toltak
a drogokat. Felépitettek egy ,bunkert” maguk-
nak nagy szénabaldkbdl, bebujtak mogé, hogy
ne ldssak dket, és ott nyomték az anyagokat.
Immendorff meg tulajdonképpen itt kezdett
bele abba a projektjébe, hogy ahol kidllitott, ott
mindig kihivta az igazgatdt egy birkdzd parbajra,
egy Ringkampfra. Ez itt valdsult meg el&szor a

35 Immendorff a diisseldorfi Képzém(ivészeti Akadémian 1963
és 1964 kozott Teo Otto szinpadi mlivészeti osztalyédba jart,
ahonnan 1964-ben jelentkezett 4t Joseph Beuys monumentalis
szobrészat osztalydba, ahol a hivatalos képzést soha nem vé-
gezteel.

36 Klasse Beuys. Stadtisches Museum, Trier, 1969. dprilis 25 —
junius 8. A kidllitas Er6ffnung mit Aktionen (Megnyitd akcidkkal)
cimszoval hiresilt el. A kidllitas végll a tervezett nyitva tartdshoz
képest egy hdnappal kordbban, 1969. majus 1-jén bezart, mivel
a helyi kozonség elégedetlenségét fejezte ki a megtartott ak-
cidkkal és ezéltal az Uj mlvészetfelfogdssal szemben. Egykori
Beuys-tanitvényok, akik szerepeltek ezen a tarlaton: Jorg
Immendorff, Blinky Palermo, Imi Knoebel, Katharina Sieverding,
Daniel Spoerri. Vendégkiallitd: Altorjay Gébor.
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megnyitdn: kisnadrdgban birkézott CURT SCHWEICHERrel, a trieri mizeum igaz-
gatdjaval. En még egy ilyen Ringkampfon vettem részt: 1970-ben Géttingenben

a Konzepte einer neuen Kunst cim( kiéllitas megnyitdjén is megcsinalta ezt

Immendorff, ami még komolyabb volt a trierihez képest, mert itt tényleg pro-
fessziondlis ringet épitett az akcidnak.3”

@ BK: A sport és a kortdrs mlivészet 6sszekapcsoldsa Immendorffndl taldn

itt fogalmazddott meg elészér, s aztdn ez az elképzelés egyre erételjesebbé

vdlt, hiszen 1969-ben elkezdtetek egydtt, mint LIDL Mannschaft (LIDL Csapat)

késziilni az 1972-es miincheni Olimpidra. Immendorff a tdrsadalom szempont-
jdbdl hasznossd akarta tenni tevékenységét, illetve ugy gondolta, hogy az
akcidk, amelyeket csindltok, valdjdban sportesemények, amelyek fitten tarta-
nak benneteket. Az elsé edzésetek az Intermedia 69 elnevezés( fluxusfesztivdlon

tartottdtok.

AG: Igen, miutdn 1969 majusdban a LIDL Akadémiat is meghivtak az Intermedia

69-re,3® Immendorff kitaldlta, hogy tartsuk ott az elsé edzésiinket. Ez volt igaza-
bdl a ,vélogatd™ 1969. méjus 16-an ott dontdttik el, hogy ki melyik szdmban a

legjobb. A 100 méteres futast Jorg nyerte meg, mert hat neki volt tornacipdje, én

meg zokniban futottam a salakon. igy aztdn én a ridugrést valasztottam. Es végl

mindenkinek meglett a sajat sportdga.® Eredetileg hdrom évig nagyon intenziven

akartunk készilni az olimpidra, tényleg az volt a célunk, hogy az adott pillanatban

mindenki beugrik majd ,,zavarni” a sajat versenyszamaban, Miinchenben... Az elsé
évben rendszeresen edzettiink, de aztan elkezdtiink politikailag fokozatosan tavo-
lodni egymdstdl, és kezdtek ritkulni a taldlkozésaink. Végil nem is tudom, hogy
Immendorffék egyaltalan elmentek-e 1972-ben Miinchenbe. De ha el is mentek,
tuti, hogy nem csinéltdk meg az akcidt, mert a palesztin terrortdmadds és tlsz-
drdma miatt nyilvdnvalé volt, hogy barkit, aki barmilyen zavart csinél az olimpian,
azt lelévik. Ugyhogy ez az akcidnk igy végiil meghidsult.

@ BK: 1970-ben a kélni Kunsthalle Jetzt. Kiinste in Deutschland heute cimd kidl-
litdsdén*® mint LIDL Akadémia azért LIDL Sport akcidkkal szerepeltetek...

© AG: KodlInben a kidllitasra hivatalosan a LIDL Akadémiat hivték meg, és egy
termet biztositottak a szdmunkra. Itt Jérg felépitett egy BURO OLYMPIA LIDL
SPORT (Olimpiai Iroda Lidl Sport) elnevezésl termet, és ott csindltunk minden-
féle akcidkat. En egy idegenvezetdt jatszottam. Amugy az egyik akcid arrdl szdlt,
hogy a BURO OLYMPIA LIDL SPORT felszdlitotta a Kunsthallét, hogy bontsa le a

kiallitast, és adja 4t az éplletet rekldmrendezvényeknek. Jorg edzéseket akart
a Kunsthalléban tartani, hogy készilhesslnk tovabb az olimpidra. Ezzel is azt akarta

bizonyitani, hogy a miivészet és a sport kéz a kézben jér, és azonos funkcidjuk van

a tdrsadalomban.

® BK: Immendorff az 1960-as évek végén szinte egydltaldn nem festett, noha
ma a mdsodik vildghdboru utdni német festészet egyik meghatdrozdé alakjaként

37 Konzepte einer neuen Kunst, Kunstverein, Géttingen, 4 részes kiallitds-sorozat, 1970. januartdl-dprilisig.
1.1970. janudr 9-28.: Beuys, Haacke, Hoke, Ulrichs; II. 1970. mdrcius 1-14.: Bayrle, Demattio, Harvan, Herzog,
Christoph Miiller, H. A. Schult, Weh, Weseler; lll. 1970. mércius 20 - éprilis 5.: Altorjay, Hodicke, Lipertz,
Monmartz, Reick, Schauffelen, Schweizer, Spoerri; IV.1970. dprilis 12-26.: Distel, Dressler, Froese, Glasmacher,
Immendorf, Luther, Rinke.

38 Intermedia 69. Studentenhochhéuser am Klausenpfad + Umgebung (és kornyéke), Heidelberg, 1969.
majus 16 — junius 22. A fesztival és kidllitas kitaldléi és szervezdi Klaus Staeck és Jochen Goetze volt. A

fesztival véllaltan reakcioként hatdrozta meg magét a retrograd, unalmas, szalonjellegU, évente kotelez6-
en megrendezendd Kunstverein-kidllitdsok ellenében. Staeck és Goetze ligy gondoltak, hogy a fesztival

éltal zavart tudnak kelteni, és igy ki tudjék billenteni a varos polgéarait a pszeudd-idillbdl, amelyben éltek.
A fesztivélon tébb mint 80 m(ivész Iépett fel akcidkkal, happeningekkel, experimentélis koncertekkel,
performanszokkal, akcidszinhazi eléadédsokkal, filmvetitésekkel, és kb. 5000 ember vett részt az esemé-
nyeken. Tobbek kozott példdul: Daniel Spoerri erdélyi gulyédslevest fézo6tt a helyi menzén, Christo egy
legendds akcid keretében becsomagolta az Amerika-hézat (az épllet ma: Német-Amerikai Intézet), Jochen

Gerz réplapokat osztogatott, a zirichi Guru Guru Groove dada-rockot adott el6. A korabeli németorszé-
gi mlvészeti viszonyokat szimbolizalja, hogy Vostell visszamondta a részvételt, amikor megtudta, hogy

Beuys is szerepelni fog a fesztivélon. Végil Beuys mégsem vett részt az eseményen. Ld. Richtig kihn.
Intermedia 69. Der Spiegel 1969. majus 26.,185-186. Az 1969-es Intermedia dokumentacidjdbdl és kritikai

rekonstrukciéjabdl az esemény negyven éves évforduldjan, 2009-ben kiallitdst rendeztek Heidelbergben.
Ld. INTERMEDIA 69/ 2009 / Riickblick auf eine &éffentliche Geste. Kunstverein, Heidelberg, 2009. méajus

16 - augusztus 23.

39 Jorglmmendorff:100 méteres futds; Chris Reinecke: tdvolugrés; Altorjay Gabor: ridugrés; Harald Kugel:
magasugras; Klaus Stein: Gszas; Karin Genoux: szertorna; Hans Henin: vivds; Heyden: 1000 méteres futas;
Peter Diirr: I6lengés; Caspar Kdnig: gyaloglas; Robert Filiou: 1500 méteres Uszas; Paco Kndller: judo; Sigrist:
talajtorna; Justus Zedelius: 400 méteres futds; Glinther Kuschmann: tenisz; Heubach—-Rogalla-Sieber-Ké-
nig: labdardgés. Ld. Harald Szeemann: Der lange Marsch oder Ausreizungen aus der Zeit heraus, in

Immendorff, kiall. kat., Kunsthaus Zrich, Zirich, 1983, 28.

40 Jetzt. Kinste in Deutschland heute. Kunsthalle, KéIn, 1970. februdr 14 - majus 18.



tartjuk szdmon. 1970-ben kezdett el (Ujra) festeni.
Beszélgettetek valaha festészetrdl?

O AG: Az 1960-as évek masodik felében a mi

szemliinkben a festészet halott dolog volt, mi

csak akcidkat, objekteket, életnagysagl fotdkat
csindltunk. De Immendorffnak egy id8 utan sze-
rintem hidnyozhatott a festészet, a rajzolds. Ha

valamit késébb annyi ideig csindl az ember, mint
Immendorff a festést és a rajzolast, akkor azt biz-
tos, hogy élvezettel teszi, kiildnben nem lehetne

egy életen keresztll magas szinten mivelni,nem

lehet igy kitartani egy valami mellett csupén

érdekbdl. Egyszerlen rajzolnia kellett. Kereste,
hogy hogyan tudja kidolgozni magabdl a defici-
tet, és ezt a festészetben taldlta meg. Meg per-
sze szerencsés egybeesés volt, hogy 1969-1970
korul Disseldorfban megismerkedett MICHAEL
WERNERrel, akinek valamiért szimpatikus volt, fel-
karolta &t, és onnantdl kezdve fokozatosan tért
at a konzekvens festészeti tevékenységre. De ez
nem az egyik naprdl a masikra tortént: 1970-1971

kordl 1dttam még néhany képét, és azok nekem

akkor még ugyanugy dadaista gesztusok voltak,
csak vdsznon. Aztan jott ndla ez a Mao-drilet,
elkezdte festeni ezeket a propagandaképeket a

KPD-nek (Kommunistische Partei Deutschlands),
amit az elején viccesnek tartottam, aztan meg
mér egyaltalan nem érdekelt. Es igazadbdl nem

értettem, hogy miért hagyta abba az akcidkat,
amelyek viszont nekem nagyon tetszettek, a fes-
tészetét viszont nem taldltam izgalmasnak.

@ BK: 1970-ben még egy akcid erejéig egylitt
voltatok Dortmundban a Sammlung Feelisch

cimd kidllitds vernisszdzsdn.# Ez volt az utolsé

kbz8s akcidtok?

© AG: Igen, akkor ott Dortmundban még csindl-
tunk kdzdsen egy akciot a megnyitdn Feelisch

kedvéért, mert 6 egy fantasztikus ember volt, aki

tényleg nagyon sokat tett a fluxus népszerisité-
séért. De aztdn a megnyitd utén pér héttel, majus

elsején, Kdinben mér szemben élltunk egymdssal

a Neumarktndl: Immendorff a maoistdkkal egyutt,
kis konyvvel a kezében skandélta, hogy ,Mao-
Ce-Tung, Mao-Ce-Tung”, mire mi vélaszként

az kialtottuk, hogy ,Freiheit!” Ok is voltak vagy

tizennyolcan, és mi sem voltunk sokkal tébben.
Aztédn Immendorff bekapcsolédott a kommu-
nista part Stadtteil Arbeit elnevezésl program-
jaba, és féleg gyerekekkel foglalkozott, iskolai

neveléssel, mlvészetpedagdgiai reformokkal.
Chris meg kézben nagyon direkten politikus

lett, és az egész miivészetet kevésbé tartotta

mér fontosnak, s fel is hagyott vele.

® BK: Gyakorlatilag a politikai szembekeriilés

vezetett oda, hogy teljesen szétesett a LIDL,
és minden, ami ekéré szellemileg szervezé-
doétt? Emiatt szakadt meg a Te kapcsolatod is

Immendorffékkal?

41 Sammlung Feelisch. Museum am Ostwald, Dortmund,
megnyitdakciod: 1970. dprilis 17.

100 méteres futas, olimpiai vélogatd. Jorg Immendorff (balra) és Altorjay Gabor (jobbra, zokniban,
alsénadrdgban). Heidelberg, 1969. majus 16.
© Fotd: Katharina Sieverding/Archiv Altor Jay, Hamburg-Berlin

© AG: Valdjaban igen, ha nagyon egyértelmiien akarom megfogalmazni, akkor poli-
tikailag két végpontra keriltiink 1970-1971 téjara. Egyaltalan nem vesztiink dssze,
csak mas-mas utakon mentiink tovabb az életben. Immendorff teljesen maoista,
és azt hiszem Amerika-ellenes is lett, én pedig anarchoszindikalista. Chrisszel

azért még1971-ben csindltam egy WDR-radidjatékot, az volt a cime, hogy 11 Frauen

(11 nd). Ez volt az utolsd kdzos projekt velik, vagyis mar csak Chrisszel. Uténa

Immendorffal 2007-ben bekdvetkezett halalaig, csak egyetlen egyszer talalkoz-
tam: 1989-ben dsszefutottam vele egy nemzetkozi filmfesztivdlon Hamburgban.
Akkor mér nagyon mas ember volt, de azon az egy éjszakan Ujra tobb drét beszél-
gettlink. Mint két férfi, aki élete csicsan van. Mar 6 sem volt maoista és én sem

voltam anarchoszindikalista. Nagyon bardtsdgos volt, de addigra mar eltdvolod-
tunk egymastdl. Engem ez a Malerfirst attitlidje hidegen hagyott, én akkoriban

filmekkel foglalkoztam, ami egy teljesen mas kdzeg volt, a festészet egyaltalan

nem érdekelt. Rdaddsul én 1976 koril teljesen felhagytam a politikaval, 8 meg a

Café Deutschland-sorozattal az 1970-es évek végén, illetve az 1980-as évek elsé
felében, ha dttételesen is és mds éllel, de tovabb politizalt. Németorszag politikai

helyzete mindig is nagyon érdekelte Jorgot.

Aztédn még egyszer beszéltliink 2005 tavaszén telefonon, de akkor mar nagyon

beteg volt. Amikor pedig 2007-ben meghalt, én éppen Budapesten voltam, ott
olvastam a haldlhirét a Spiegelben az interneten. Annyira megrazott a dolog, hogy
arra gondoltam, hogy nekem most azonnal fel kell hivnom Christ. Hall, itt Gabor
- mondtam. Mi?? Harminchét év utdn most hivsz fel, csak igy?? Nem akarok Veled

beszélni — hangzott a vélasz. De — mondtam - Chris, hat Jorg meghalt, és arra

gondoltam... De nem érdekelte, amit mondok. H&t sajndlom — mondtam, és puff,
letettiik a telefont. Nagyon meg voltam ddbbenve, hogy ennyire elutasitd volt,
haragot éreztem a hangjan. Es akkor rajottem, hogy valdjaban fogalmam sincs

arrél, hogy mekkora seb volt az nekik, hogy szétvéltak. Egyaltaldan nem kovettem

a mi eltdvoloddsunk utan az & életliket. Réjottem, hogy teljesen &rilt és szorny

Otlet volt 6t Jorg haldlakor felhivni. Azéta nem is mertem tobbet keresni. Ez volt
az utolsé kapcsolddésom ,Immendorffékhoz”.

® BK: Utdlag visszatekintve, hogyan Idtod: mit jelentett neked ez az id8szak,
az, hogy akkoriban Vostellel és Immendorffékkal egy kézésségbe tartoztdl?
© AG: Ugy érzem, talan az volt a legfontosabb, hogy iszonyl optimistak vol-
tunk. Tele voltunk &tletekkel, energidval; dridsi tettvagy volt benniink, tényleg azt

gondoltuk, hogy a vildgon semmi sem nagyobb horderejl és fontosabb anndl,
amit mi csindlunk. Minden nagyon kezdeti volt, mindent mi forméltunk naprdl-
napra; ez rettentd felemeld érzés volt. Azt gondoltuk, hogy megvaltjuk a vila-
got, hogy tényleg tudunk forradalmat csindini. Olyan kép van bennem errél a

pér évrdl, hogy mindig nagy dumak mennek, viték, felfokozott helyzetek alakul-
nak ki, mindig odamegylink valahovd, ahol megzavarunk mésokat, folyamatosan

roplapokat készitiink és osztogatunk, kint vonulunk az utcén, hangoskodunk...
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Mi voltunk az avantgard. Militdns dadaisték voltunk, s egyre politizélédott mindaz,
amit csindltunk. Egyre jobban belementiink a tdrsadalomba, a tdrsadalmi kérdé-
sekbe. Uecker, HEINZ MACK vagy a ZERO#2 soha nem foglalkozott ilyesmivel, éppen

ezért nekiink 8k egyaltalan nem voltak érdekesek, a multat jelentették a szdmunkra,
amin tdllépunk. Hidba miikddtink egymdssal parhuzamosan Disseldorfban, nem

volt atjaras a csoportok kozstt. Ok egyébként is az 1960-as évek végére mar befu-
tottabb mivészek voltak, mivel ALFRED SCHMELA galerista abszolit a ZERO mivé-
szeket futtatta, meg egy id6 utdn Beuyst is.*® Viszont Schmela gy(ldlte Vostellt,
lgyhogy mi eléggé tévol voltunk téle, aki egyébként egy nagyon kellemetlen pasas

volt. O volt a macher Disseldorfban, aki mozgatta és meghatérozta az ottani

mUkereskedelmi piacot. Aki RUDOLF ZWIRNER volt Kdlnben,* ugyanaz volt Schmela

Duisseldorfban. Kézben, ezen manipulalt mikereskedelmi kordkon kivil, ami iga-
zan fontos volt KéInben az Vostell koril tortént, Disseldorfban meg Immendorff
volt a vezérszervezd, illetve azért még nagyon fontos volt ott DANIEL SPOERRI kocs-
maja.*s Akkoriban az volt az ember érzése, hogy a Ruhr-vidék olyan lesz, mint
Amerikdban Los Angeles. Ez majdnem sikerdilt is. De csak majdnem.

® BK: Milyennek képzeltétek akkoriban a jovét?

O AG: Nekiink Vostellel volt egy utdpista optimizmusunk. Nagyon és rettentd
naivan hittlink abban, hogy a tdbornokok, a gyarosok, a hivatalnokok és a rend-
Srok eltlinnek. Es hogy a technikéval le lehet gyézni a kapitalizmust. Immendorffot
kevésbé érdekelte a technikai forradalom, réd ez nem hatott Ggy, mint rdnk. Mi

MARSHALL MCLUHAN és RICHARD BUCKMINSTER FULLER b&viletében éltiink. Amikor
megjelent az elsé hordozhatd TV-készilék Németorszédgban a boltokban, Vostell

42 A ZERO csoportot 1958-ban Heinz Mack és Otto Piene alapitotta Disseldorfban. 1961-ban csatlako-
zott hozzéjuk Ginther Uecker. 1963-ban fogalmaztdk meg manifesztumukat Zero der neue Idealismus
(Zero az 4] idealizmus) cimmel. A csoport 1966-ban bomlott fel, amikor is tagjai eltéré utakon folytatték
tovabb mivészeti tevékenységiiket.

43 Alfred Schmela mUkereskedé és galerista 1957-ben nyitotta meg elsé galéridjat Disseldorfban.

44 Rudolf Zwirner miikereskedd és galerista el8szér 1959-ben nyitott galéridt Essenben, majd 1962-ben
4tkoltozott Koinben, s ott folytatta galérids tevékenységét.

45 Daniel Spoerri 1968-ban nyitotta meg dusseldorfi Restaurant Spoerri nevii éttermét, amelynek eme-
leti szintjén 1970-ben inditotta Utjara az Eat-Art-Gallery-t.

Funf Tage
Rennen, 1968
fekete-fehér
vintage fotd
(az acb galéria
jévoltédbal)

berohant és azonnal vett egyet. Azt gondoltuk,
hogy a gadgetek altal egy boldog — McLuhan
szavaival élve - vilagfaluban fogunk majd élni,
ahol csak joga lesz, és mindenki csak ad, meg
kap. Hogy az egész vildg, a mivészet és minden
informéacié ott lesz a zseblinkben, és ez min-
den problémaét, hdborit megold majd. Vostell
ezt meg is fogalmazta 1968-ban.*® Tényleg hit-
tlnk a technikdban és a forradalmi jév8ben.
Hogyha nem lesznek kommunikacios akadalyok,
akkor nem lesznek haboruik. Akkoriban nagyon
sokat dumaltunk errdl; err8l dumaltunk, és nem
a kenyérrél vagy a sorrél. Persze ma mar latjuk,
hogy a gadgetek nem oldottak meg semmit,
és Vostell 1968-ban biztos, hogy nem gondolta,
hogy 6tven évvel késébb elsé vildghdborlt jat-
szanak majd Ukrajndban. Azaz, hogy valdjaban
az amerikai iPad-jeiken keresztil kommunikalnak
egymassal az orosz ukrajnaiak és az ukrajnai oro-
szok, és kdzben 6lik egymast... Ugyhogy ma mér
latjuk, hogy ez az elképzelés dridsi tévedeés volt
a részinkrdl. A vildg nem abba az irdnyba ment,
ahogy mi fiatalon, optimistan és naivan gondol-
tuk. De akkor nagyon boldogok és felszabadul-
tak voltunk, mert &szintén hittiink a valtozdsban.

Késziilt: Budapest, 2015. februdr 22.

46 Ld. Vostell elképzeléseit a jovérél és a technikai valtoza-
sokroél: Wolf Vostell: WDR-Dokumentation Happening Fluxus,
Kéln, 1968. https://www.youtube.com/watch?v=jylpXPCRm3A
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Immendorff. Eljen a festészet!

Szépmiivészeti Mlizeum, Budapest
2014. november 9 - 2015. februéar 15.

A meditativ alkatd utazd miivész, a természetes anyagok és szdgek vonzasa-
ban alkotd Gunther Uecker térlata utan' afféle antitézisként is tekinthetink az
LImmendorff. Eljen a festészet!” cim{, a SzépmUvészeti Mizeum ,Klasszikus,
Kortdrs, Német”-sorozataban megrendezett kiéllitédsara. Elsd latdsra egy JORG
IMMENDORFF életm(ikiallitasrdl van szé — a harsény kezdetektél a csendes végig -,
amely a kurdtorok, BODI KINGA és ALEXANDER TOLNAY valogatdsaban, az érnyalt
tematikai valtdsok mellett a techné sodrd erejét bird festét mutatja be. Nem vélet-
len hat a mlvésztdl kodlcsonzott cimadés sem: a festészet, killondsen a figurativ
festészet hanyattatasai, tobbszori teoretikus eltemetése, majd feltdamaddsa utan

nézziink hat Ujra képeket, s lehetbleg ne csak az Immendorff nevével szinte eggyé

vélo, a német kulturdlis-politikai egységet idd elétt megdlmodd allegorikus soro-
zatot, a Café Deutschlandot. S ha emléksziink még, hogy Immendorff életm(ive a

80-as évek hivdszavaval, a mindenre alkalmazhatd ,,posztmodern fordulattal” volt
asszocialhatd, az a kérdés is felvetddik, hogy miként fogadjuk ma ezt, a festészet
Ujbdli emancipécidjahoz tapadd, erésen személyes mitoldgiat teremtd életmivet
a magyar kontextusban ismer&sebb Uj szenzibilitds multba hulldsa és a Fal leom-
ldsa utdn 25 évvel. Vagy éppen a jelenben: az Uj Lipcsei iskola és a Kolozsvari Iskola

Eurdpa Uj, posztszocialista berendezkedésére reflektdld festészetének népszerl-
sége idején? Azt, hogy ebben a témaban még mennyi tartalék és feladat van, a kidl-
litdshoz készilt kataldgus interju-blokkja? mutatja meg, amelyben az Uj eklektika/
szenzibilitds kérdéskdrében érdekelt magyar mivészek beszélnek a 80-as évek-
beli mivészi praxis valtozasairdl az egyre renyhébb szocializmus idején, tovabba

az dltaldnos eurdpai festészeti Ujhulldmmal vald szinkronicitasrél, a magyar mivé-
szet ,sorsforduldirdl”, német bardtsagokrol, utazésokrdl, s arrél, hogy a svéjci geo-
metrikus festmény miért sziirke, kék és pink, mig a magyar barna, zold és drapp.?

Immendorff egészen nyugodtan lehetne a kortdrsunk is. Az 1945-ben sziletett
apak generdcidjahoz tartozik, s hatvanegy éve volt arra, hogy kifesse magébdl a
németorszagi torténelem ranehezedd terhét, a masodik vildghdborl veszteségeit
és annak kovetkezményeit, az orszag kettészakaddsat kdvetd hideghdborus létél-
ményt, majd az Ujraegyesitéssel bekdszontd, még mindig ellentmondésokkal terhes

1 Uecker. Képpé formdlt anyag. Szépmlivészeti Mizeum, Budapest, 2012. december 15 - 2013. méarcius
17. Kurétor: Dr. Alexander Tolnay; tarskurdtor: Bodi Kinga

2 Magyar visszhang. Kortérs magyar képzém(ivészek visszaemlékezései az 1980-as években Németor-
szégban tett utazasaikrdl, a korabeli német festészeti jelenségekrdl (Bak Imre, Birkds Akos, Bullds Jézsef,
Fehér Lészld, Hopp-Halédsz Kéroly, Kelemen Kéroly, Klimé Kéroly, Nadler Istvan, Roskd Gébor). In: Immendorff.
Eljen a festészet! (kat. Szerk.: B&di Kinga, Borus Judit, Dr. Alexander Tolnay) Szépm(ivészeti Mizeum, Bu-
dapest, 2014, 169-225.

3 Sods Tamaést lazan idézve, Id. Magyar visszhang. Jorg Immendorfrdl és a berlini falrél. In: Immendorff.
Eljen a festészet!

demokratikus berendezkedést. Immendorff nyu-
gaton ,rekedt”, & lett a kiterjesztett szarnyu sas
védelme alatt a Volkswagen golffal szaguldd
Brrrd festd. Mivészi nevel8dése a disseldorfi
Képzdmlivészeti Akadémian 1963-64-ben kez-
d&édédott a Bauhaus mihelyében és Brecht
egyik legszorosabb munkatarsaként miikodé Teo
OTT0* vezette szinpadi miivészeti osztalyban,
hogy majd azutdn egy éles valtdssal a tanulma-
nyait inkdbb JOsepH BEUYS monumentélis szob-
részati osztélydban folytassa. A mlvészet totélis
kiterjesztéséért szonokld és a hagyomanyos
m(formékat felmondd Beuys rendkivili hatdssal
volt a hatvanas évek balos ideoldgidjaval azono-
sulé mivészhallgatdkra, kdztik Immendorffra is.
Errél tandskodik egy sorozat festmény is — élete
elsé kiallitasan a Galerie Schmelédban, 1965-ben®
-, amelyek kizardlagos témdja Beuys figurdja, aki
ha a festészetet nem is, Immendorffot azért
kedvelte. Beuys kellett ahhoz is, hogy a mivé-
szet szociélis relevancidjdban elbizonytalanitott
mvész a direkt politizalas kedvéért dtmeneti-
leg felhagyjon a festészettel — azzal a médium-
mal egyébként, amellyel kezdettdl fogva zsigeri,
integer viszonyban volt. 1966-ban megfesti tehat
a Hagyjatok fel a festészettel! ciml program-
mUvet, amelyen Beuys Stetson-kalapjat hizza
at két erbteljes mozdulattal és a cimmel azo-
nos széveggel. Furcsa, de ez mér majdnem az
az Immendorff, akit ismerni vélink. A kép ugyan
festmény, szimbolikus médon mégis a graffiti
hirtelen és mulandd testébe van zérva, amely a
vaszonban is leginkdbb a megtdmadnivald falat
latja. Az akadémiai értelemben vett mivészetet
durvén athuzé kritikai gesztus ellentmondésos-
saga éppen ez a reflektélatlan, erds festdiség, a
tizendt évvel késébbi Eljen a festészet! vizuélis
sejtetése. Ettél fuggetlenil, természetes médon
hagy fel a festészettel, hogy az majd utcai akcidk
és performanszok ald rendelt, alkalmazott
kiegészité legyen. Ekkor szlletnek az Ugyneve-
zett babaképek is (afro és dzsiai véltozatban, s
nem tudom, ebben mennyiben jatszik szere-
pet Immendorff rovid flértje a maoizmussal).
1968 és 1970 kdzott, akkori feleségével, a — ndi
munka terét és idejét érzékeny fonal-akcidkon
keresztll tematizalé — CHRIs REINECKEVel politikai
akciok szervezésébe fogtak a Dada-Iét haboru
utani alternativajat megteremtd, erésen térsada-
lomkritikus LIDL-kdzosségi véllalkozassal (maga
a LIDL szdalak a DADA allizidjat keltd, gligyogd
babanyelv, friss és kell6képpen drtatlan). Gondor
kacaju, zsirparnas babdkbdl allé transzparenseket

4 Teo Otto (1904-1968) a huszadik szézad egyik legnagyobb
diszlettervezdje, aki szoros alkotdi kapcsolatban allt Bertolt
Brechttel. Az 6tvenes években is rendezett Brechtet, amikor
ehhez mér alig volt valakinek béatorséga. A vilaghirt a Kurdzsi
mamdhoz tervezett hires kordé hozta meg széméra, amit 1941-
ben, az 6sbemutatdkor Therese Giehse, 1949-ben Helene
Weigel, 1965-ben Lotte Lenja hizott a szinpadra.

5 Jorg Immendorff: Malerei. Galerie Schmela. Disseldorf,
Megnyitd: 1965. augusztus 6.



lch traumte davon,in der Zeitung zu sTehen, VON vielen
Ausstellung en, und natirlich wollte ich
etwos "Neves”in der Kunst machen.
Mein Leitfaden war der Egoismus.

JORG IMMENDORFF

M(ivész akartam lenni (Ich wollte Kiinstler werden), 1972

A Szémadds (Rechenschaftsbericht) cim( sorozatbdl

akril, vdszon, 90x80 cm, magéngy(jtemény © Lothar Schnepf, Kéln

és maszkokat készitettek utcai processzidkhoz és happeningekhez, kdzosségi

teret nyitottak, akadémiat alapitottak, és a szélesebb kdzdnség megszdlitdsa érde-
kében sporteseményeket is szerveztek, amelyeken Immendorff révidnadréag-
ban maga éllt a ringbe. Ez mind maga volt a LIDL, az akadémiaellenes szecesszié

pedig az intézménybdl vald kilizetéssel végzddott. Véget ért a Beuys-korszak, a

Reineckével vald hdzasség felboomlédsa pedig a mivészettel mint redlis, kommu-
nélis anyaggal vald foglalkozds végét is jelentette. A kdzdsség kovacsoldsénak,
|étrehozdsénak gondolata azért nem szlint meg, csak az immendorffi ego belsé

késztetéseinek igényei szerint folytatddott fejben, illetve a hetvenes évek maso-
dik felétél a , két Németorszdg egyesitett kdvézdjdnak” grandidzus konceptjében,
a senkifoldjét markirozé Café Deutschland hatalmas, szines vésznain.

De még ezelbtt, afféle dtmeneti funkcidban, lathatdak az Immendorff polit-kultos

érdekl6dését megtestesits tdbldk, amelyek hirligynokségi fotdidézetekre emlékez-
tetnek, szbvegeik pedig a kapitalizmus kizsakmdnyold mechanizmusait leleplezd

kommentarok, dllapotjelentések, javaslatok, forradalmian naiv megfogalmazaséban.
A polit-comics korszak képeinek csoportja az egyetlen olyan, izolltan mikodé
egység a kidllitdson, amelynek nem haszndl a felsorolds, az egy sorban vald kirakas.
A kataldgus egyik dokumentumfotdjan latszik, hogy ezekkel a képekkel annak idején,
a kasseli documenta 5-6n 1972-ben — valamiféle dridsi népujsdgként —, valdsaggal

ki volt tapétdzva a fal. A lapok — Iatszdlag — véletlenszer(ien voltak kiteregetve, de

azért Ugy is olvashatdk, mint egy story-board, képbdl és szévegbdl mégis min-
denki annyit vitt haza, amennyit akart. Szétszalazva mindez kissé akadozva miiko-
dik, réadasul a szdvegeknek igy nagyobb jelentdséget tulajdonitunk, minthogy az
Immendorffnak eredetileg szandékaban éllt (@llitélag a kommunista pértba is a moti-
vumgy(jtés kedvéért Iépett be). A kidllitasi koncepcid kezére jétszd kivétel azonban

ittis van:,,MUvész akartam lenni..." - kdzli az ifju festé a padldsszobdban gyertyafény
mellett dimodozva sikerrdl, Ujsdgcimlaprol, az eredetiséget szavatold djdonsagrol

(ironikusan felidézve a kispolgér szemszogébdl a mlvészt a semmittevd Ilzer alak-
javal egybemosd klasszikust, Carl Spitzweg A szegény kdltSt, 1839 abrazold képét).
,Gyere le kolléga” mondja az azonos cimii proteszt festményen az lres vaszonra
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Gyere le, kolléga (Komm runter, Kollege), 1974, akril,
vészon, 200x150 cm | Galerie Michael Werner, Méarkisch
Wilmersdorf-KéIn-New York © Lothar Schnepf, Kéin

hégd mivész immar egy transzparens ,eszkoze-
ként” — majd megérkezik a térténelembe. Azért
is érdekes ez, mert Immendorff nem eseménye-
ket, ok-okozati viszonyokat, a torténelmet miikod-
tetd szellemet kutatja, hanem allapotokat rogzit,
és szerepl8k koré épit dsszetéveszthetetlen,

Kidllitasi enteriér Jorg Immendorff mlalkotasaival a

documenta 5-6n | Kassel, 1972. jlnius 30 — oktdber 8.
© Galerie Michael Werner Foto-Archiv, Markisch Wilmersdorf




de mindig taldnyos ikonografidt. Nem kétséges,
hogy a vildggal vald kapcsolatfelvétel és kom-
munikdcié szémdra maradéktalanul a festésze-
ten keresztiil megvaldsithatd. Eljen a festészet!
— rikoltja Immendorff szignatdraként is értelmez-
hetd aprd feje az azonos cim( festmény aljan,
hogy mi is a teend& (ab ovo, merthogy egy tojas
is Iathaté ugyanitt). A barna monokrém kép téméja
is felettébb kilonds; az elétérben két 6ltdnyds,
allami hivatalnoknak kinézd szemiiveges alak a
hdnaljdnél fogva vonszol egy nét. Talan a festé-
szet djult mulzséjat, mig a hattérben egy szabad-
téri jelenet meztelen alakjai (szabadid&s mUtermi
modellek?) egy hasab alaky, fekete kutyahéz tete-
jén beszélgetnek. Mi lehet ennek az enigmatikus
a képnek a feloldésa, és vajon jol latom-e, amit
latok? Kivezetni a félholt festészetet az akadé-
mizmus cerberusai altal &rzott siron tdli vildgbal
és tovabbszdni a mesét olyan festményeken,
mint Az djra 6sszehozom magunknak (1981), az
Azokrdl, akiknek &riilnek (1980), és még sorolhat-
nam. A story-boardok aprélékosséga és stilisz-
tikai fojtottsdga utdn ezek a képek dinamikusak,
szinte robbannak a feluleten; durvak, karcosak, és
a leszoritott szinskala j6 érzékkel 6rokit at vala-
mit a szocredl kivéltotta kedélytelenségbdl és
rossz lelkiismeretbdl. Immendorffnak amugy is
eréssége a dramai-hangulati szinkeverés, még
a szinek fojtott tartoményaiban is. Ek6zben
Németorszag torténetének neuralgikus pontja-
ira hdgott ra; oklével lyukat Gtott a Falon, ecsettel
olvasztja fel a hideghdboru jegét a Brandeburgi
kapundl és szlinteti meg a német-német hatért
1977-ben Kelet-Berlinben. A festészetben vég-
hezvitt konceptudlis akcidinak kdszonhetben
Immendorffot a hetvenes évek végétdl mar
mint politikailag elkotelezett mlvészt emlege-
tik, mlvészetét pedig amolyan huszadik szédzadi
torténeti festészetnek tartjak. Mindekdzben elég
jol illik ré a korszellem diktélta megujult expresz-
szionizmusbdl és a miivészet valdsagara reflek-
tald Ujrealizmusbdl képz&dott Heftige Malerei
és Uj Vadsag cimke. Ezt alkalmazza és szereti
is a mlvészetkritika: végtére is a lefrdsban nem
art a témdval korreldld, hasznélhatd szdkészlet.
Mégis, hogy mi irdnyitotta Immendorffot tema-
tikdi megvalasztdsaban, az érzésem szerint egy
sokkal profanabb és ,ésszer(itlenebb” dolog volt,
amit egyszerlien az adottsdgokbdl fakadd, és id6-
vel azt egyre tudatosabban mikodtetheté mivé-
szi 6sztdnnek neveznék. Folfeklidt arra a zavaros
vizre, amit kozonségesen életnek, vagy a torté-
nelem gyors iramu véltozasainak tekintiink, s ami
a testére ragadt, azt sirgetd irédllyal megfestette.
A vizualis memdria a felszinen futd informacio-
kat és benyomésokat j6 érzékkel vélasztja ki és
kételyek nélkil csoportositja a prézaisag és az
utdpia kordl. Ennek a zanzénak éppugy része a
politika, a kultura, a hirek, a kocsma, Beuys, és az
utolsd sorozatot figyelve, a haldl is. Immendorff
olyan biztos kézzel tud Ernst Ludwig Kirchner

modoraban ,fametszetet” késziteni, hogy abban a magétdl értetédd mddon terem-
t8dik meg a német kultlréval dpolt folytonosség, a mindenki-lehet-kortérs érzése
(Café Deutschland — Uvéltd, 1992). A miivészet térténetében vald otthonos moz-
gés soran karakteresen vélnak ki kor- és mlivésztarsak, képzédnek meg a miivészet
sajatos szimbolikaju targyai, a sor végén a romantikus toposszal, a Doppelgingerrel,
a lélekrokon és az orok kisérd alakjat megképzd majommal. Az & hatalmasra ndvesz-
tett démonikus teste rejti el a festére Kéinként tdmadd szobrész jelenetét, hogy igy
a nyolcvanas évek paragone kérdéskore is kapjon valamennyi fényt (A festében
lakozd szobrdsz az & legkedvesebb ellensége, 1986).

MICHAEL WERNER, a m(ivész professziondlis életét végigkisérd galérista és barat
gy véli, hogy Immendorffnal minden valamiféle folyamatos készenléti és irritativ
allapotrdl, a motivaciordl szdlt, ami a képalkotés - a j6 képekéi! - elengedhetet-
len feltétele volt. Ezért aztan a mivészettorténeti kategdridkat sem tartja kilono-
sebben alkalmazhatdnak. S az interjl egy vératlan pontjan komolyra fordul a szé,
mert Immendorff kapcsan nem a mlivészet stilaris kérdéseirdl, és nem is a mlivé-
szetet mozgatd metafizikai-esztétikai erékrél esik szd, hanem a jelenkori német
kodzérzetet is meghatédrozd torténelmi ,kényelmetlenségrél”; hogy mit is jelent
az — ha mar Immendorff a kérdést kdzvetlenil nem tudja megvalaszolni —, hogy
valakinek Németorszdg a hazaja. Werner és az dltala képviselt miivészek annak a
habord utdni generdcidnak a tagjai, amelynek kollektiv éiménye a hidnyérzet volt.
Wernert immar pontosan idézve: ,Mind kispolgari, vidéki szarmazéstak voltunk.
Az Ugynevezett nemzeti érzelmi értelmiséget elpusztitottak a naciidék alatt, (...)
és ehelyett az értelmiség helyett nem lett semmi. EI&sz6r hiszévesen ébred-
tem ennek tudatéra. (..) Es ez a hidny most is jelen van: nincs senki, aki a nemzeti
kulturat, érzéseket mlvészileg érdekes médon meg tudné fogalmazni. (...) Olyan
tulajdonsagok, amelyeket kordbban zsidd jegyeknek mindsitettek, példaul az intel-
ligencia, a humor, a rugalmassdg, ezekb&l semmi nem maradt. (..) Hisz-harminc
évesen ettdl nagyon szenvedtiink, és mindig azt kérdeztiik, hogyan lehetne ezen
véltoztatni. Hogy ne legyen minden ilyen kardt nyelt, nyarspolgéri. Erre a f& vélasz
akkor az volt, hogy a 68-asok mindezt megvéltoztatték. (...) ez egyaltaldn nem
igaz. A szileink nyérspolgari vilaga itt maradt. (...) Ez a folyamatos hidnyérzet volt
a témadnk (...) Azok utén, ami tortént, nem mondhattuk nyiltan, hogy hidnyoznak
a zsidok, hiszen meggyilkoltdk &ket a nacik alatt. A vagy az elveszett vildg utén
azonban benniink volt. Es a mai napig benniink maradt.”®

6 A Michael Werner-rel folytatott interji Immendorff mivészetének interpretdcidja szempontjabdl a
kataldgus egyik legfontosabb szévege: Bédi Kinga-Michael Werner: ,A folyamatos hidnyérzet volt a té-

Franz Dahlem, Markus Oehlen, J6rg Immendorff és A. R. Penck a documenta 7-en;
a hattérben Joseph Beuys éppen interjut ad | Kassel, 1982. junius 19. - szeptember 28.
© Galerie Michael Werner Foto-Archiv, Mérkisch Wilmersdorf
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A festé mint vdszon (Painter as Canvas), 1990-1991, olaj, vdszon, 270x180 cm
Galerie Michael Werner, Markisch Wilmersdorf-Kéln-New York

© Lothar Schnepf, Kéln

Immendorff persze teremtett magdnak egyet, egy tértél és id&tdl fuggetlen
plakativ és érzéki senkifoldjét, ahol német és német, kelet és nyugat kezet fog-
hatott egyméssal, ami torténetmesélés és allapotfeltards kozott egyensllyoz és
a’'mi-lenne-ha’ torténetietlen kérdésére ad nagyon személyre szabott, de leg-
alabb atélhetd vélaszt. (Ugyanennek a kérdéskornek a kritikus véltozatét tarja elénk,
bontja ki ANSELM KIEFER Deutschlands Geisteshelden, 1973 cim( érids festmé-
nye.) Otto és Beuys tanitvanyaként kihegyezett érzékkel a szinpadi jelenlét és a
terek irdnt teremt erds latvanyokat, reflektorral mélybe vildgitd szinpaddal, huzatos
perspektivakkal. Ebben a szcenaridban a mlivész és mindenki mds demokratikus
szerepl®. Michael Wernernek nincs ilyen hatorszéga, a felvildgosodds korabdl
itt ragadt, régivagasu driember &, aki a kitdrési pontokat a mlvészet vildgaban
keresi — s ekozben képzdmlvészeti brandet teremtve, felfuttatott egy generaciot.
Amikor az 1991-es Ujraegyesités a megosztottsaggal jard politikai tudathasadasos
llapotot hivatalosan megsziintette, mas hangsulyok rendezték at Immendorff
mUivészetének a terepét. Ezek az attérések, valtozdsok szervesen és lasst atme-
netekben kdvetkeztek be: érzékelhetéve téve e festdi karakter dllanddsagat és sta-
bilitdsat; ahogy a Café Deutschlandbdl kivéld csoportképek ,bardtsagképekké”, s
maés, aprobb zsanerré szelidilnek. 1990-ben A festd mint vdszon egy nagy példa-
kép, Max Ernst, egy kdvéhazi szegletben Immendorff arcét festi ki, aki babaként
nyugszik az 6lében. Fejének a padldra vetett drnyékabdl egy majom feje bontakozik
ki. A festdt festd-jelenetet a valddi élet keretezi, férfival lizérkedd prostitudlttal, a
meleg éjszaka sétét drnyaival. A folddn a mivészetet jelképezd szétgurult krumplik
hevernek.1996-ban Immendorff Harlequin, a bohdc animélt testében kel Uj életre és
az akadémikus portrék modoraban hirdeti a festécéhhez vald tartozést, de pardka
helyett 1-es rajtszamdi frigiai sapkat visel, ecset helyett egy véres pardkét tart az

mank”. Beszélgetés a festészet miifajanak aktudlis megitélésérdl, a kivilallasrdl, a német térsadalomrdél és
Jorg Immendorffrél. In: Immendorff. Eljen a festészet! (kat. Szerk.: Bédi Kinga, Borus Judit, Dr. Alexander
Tolnay) Szépml(ivészeti Mizeum, Budapest, 2014, 47-55.
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Cim nélkul (Ohne Titel), 1996, olaj, vdszon, 300 x 250 cm
magangy(jtemény © Lothar Schnepf, KéIn

ujjai kozott (Cim nélkul). A hattérben leldncolva a
festéként inkarnédlédott majom Immendorff korai
babaképeinek idézetét festi. Szoveg ezittal nincs
a képen, mert mintha a ,,M{vész akartam lenni”
korai igéretét beteljesitd mddon dsszegezné az
onarcképen: ime, ez vagyok én, iddig jutottam
most, amikor 1996-ot {runk. Ez utdn nem sokkal
diagnosztizaltak Immendorffnél az agyi és moz-
gatd idesejtek teljes leéplilésével és bénuldsaval
jaro, visszafordithatatlan ALS-betegségét. Batran
nevezhetjik fordulatnak is az utolsd kilenc év tor-
ténéseit, amikor Immendorff fél szemmel mér az
orét figyeli, s valahol a helyére kerlilnek az excent-
rikus életet é16 mivész kalandjai a kokainnal, a
kurvékkal és a Goslaer Kaiserring kitlintetéssel
»Sok minden nevetséges; minden nevetséges, ha
a haldlra gondolunk” — mondta Thomas Bernhard
az Osztrak Allami Dij tvételekor.? Immendorffnak
is eszébe juthatott valami hasonld, majd egy nagy
rantdssal forditott egyet Fortuna szekerén. A fes-
tésben mint fizikai cselekvésben ugyan akada-
lyoztatva volt, minthogy az aktiv bal keze éllt le
el&szor, igy a 'picturial turn’ jatszmait elsésorban

7 AGoslaer Kaiserring egy nemzetkozi miivészeti dij, amelyet
1975 Ota {tél oda minden évben egy kiemelkedd jelentéségli
kortérs képzémivésznek Goslar vérosa.

8 Thomas Bernhard: Dijaim. Forditotta: Adamik Lajos. Kalligram,
Pozsony, 2009.



fejben kellett lejatszania. Egy teljes képet fedd
modon méar nem tudott festeni, de a medidlis
atgyurdssal Uj feluleteket, s ezzel Uj szemantikai
rétegeket is nyert. Ahogy fogy az id6, a festék
mar csak vékonyan kerll a fellletre, a nagyobb
és gazdasagosabb helykitdltés céljara raszter-
pontokbdl 4ll6 foltokat alkalmaz. Az élet és a
halal értelmérdl moralizald grafikai idézetek
épulnek a képekbe Hans Baldung Grientdl, és
Jacob de Gheyntdl vagy Rosso Fiorentindtdl, és
parbeszédet folytatnak egy csontvézzal vagy
nehéz aurdju, fekete arnyakkal. Az Eszrevétlen
részvételen (2005) — csalhatatlan szinpadi érzé-
ket kdvetve — éjkék csipkefeliiletbe burkolva l
egy alak a sdmlin, arcét a titokzatos fény forrésa
felé forditja, hogy az egy utolsdt lobbanjon, mie-
|6tt a horizont alé bukik.

Az utolsé képek a kidllitds nagy meglepetései
és talanyai: még azt az Immendorffot is mas
megyvildgitdsba helyezik, akit ismerni véltink,
vagy esetleg félreismertlink. S hogyan tovabb?
A kurdtor azon kérdésére, hogy hogyan létja a
nemzetkozi, ezen belil is a kortérs német kép-
z8miivészet (festészet?) jovdjét, Michael Werner
vélasza kissé leszerelSen, de 8szintén az volt,
hogy ,fogalmam sincs”. Ettél még a szakméjérdl
felel6sen gondolkodd szakember terveket kova-
csol (meghdditani Amerikat), és dolgozik tovabb.
Mint Immendorff a halél kapujéban.

Kiallitasi enteriér, Szépmivészeti Mizeum, Budapest, 2014
© Szesztay Csandd, Szépm(ivészeti Mizeum, Budapest

WHSICHTRARER BEITRAG

JORG IMMENDORFF
Eszrevétlen részvétel (Unsichtbarer Beitrag), 2005, olaj, vdszon, 150x130 cm
Galerie Michael Werner, Markisch Wilmersdorf-Koin-New York @ Lothar Schnepf, Kéin




Kis Roka Csabaval
beszélget
Sirbik Attlla

@ Sirbik Attila: A magyar festészetben nincs hagyomdnya az emberi testet
tabuk nélkiil felmutatd, ahhoz a végletekig ironikusan viszonyulé magatartdsnak.
Képeid mindezt felfokozottan dllitjdk kézéppontba. Honnan ndlad ez a gyakran
obszcenitdsba hajlé poszthumdn vizié?

© Kis Réka Csaba: Egy meglehetSsen hosszi folyamatrdl van szé. Evekig, még
egyetemi tanulmanyaim sordn kerestem a sajat hangom. Olyan motivumkészle-
tet alakitottam ki, amivel a leghitelesebb médon tudtam kommunikélni. Spontan
rajzoltam. Amit meglattam vagy ami megjelent a fejemben, azt lerajzoltam,
aztdn ezekbdl kiszlirédtek a leggyakoribb, dltalam legkezelhetébb motivumok,
Kis ROKA CSABA

Weltschmerz - Kis Roka Csaba kiéllitdsa. Trafo Galéria, Budapest, 2014. december 18 - 2015. februér 4.
© Fotd: Surdnyi Miklos

amelyeket késdébb mar tudatosan kezdtem

alkalmazni. llyen motivum a keresztény ikono-
grafidhoz kothetd szakallas, kopasz szent vagy

a fallosz-abrézolas is, ami a hézfalakon lathatd,
vizuélis kdromkoddsnak tekinthetd firkdkbdl

ragadt meg bennem. Ezt kezdtem helyzetbe

hozni, 4tlényegiteni, rétegekkel felruhazni. igy

mar nem csupan trdgar, de kontextustdl fig-
g&en akar a hatalmat is kifejezé szimbdlumma

vélt. Az, hogy egy képen belil tobb alaknél is

alkalmazom, kilonféle pozitirdkban jelenitem

meg, zavarba ejt6 hatast kelt. Olyan jelentéstar-
talmak térulnak igy fel, amelyek tdlmutatnak az
dbrézolt motivumon. Héttereim mér a kezdetek-
ben klasszikus festészetre emlékeztetd tdjak vol-
tak, megspékelve leomld paneltdombdkkel, ami

egyébként egy konkrét kelet-németorszégi uta-
zas élményébdl eredeztethetd. Olyan varosokat
latogattunk meg 2005 telén, ahol a munkanélki-
liség miatti elvdndorlds okan egész lakdtelepek
néptelenedtek el.

A megcsonkitott, abuzalt figurdk a reneszansz
és barokk festészet nyoman keriiltek be 14to-
kérémbe. Tizenévesen olyan death metal

zenekarokat hallgattam, akik el8szeretettel

alkalmaztak lemezboritdikon gétikus és rene-
szansz purgatdrium-abrazoldsokat. Zenéjuk
pedig posztapokaliptikus hangulatot arasz-
tott magabdl. Akkoriban débbentem ra, hogy
a festészet is lehet olyan, mint a zene, ami

késébb le is csapddott munkdimban. Meg kel-
lett érnem ahhoz, hogy azt a s6tét ténusu tar-
talmat, amit ezekbdl a zenékbdl inspirdlddva

<



a vdszonra akartam &tiltetni, hiteles festészeti
nyelven tudjam k&zolni. Innen eredeztethetd az
a sllyos fogalmazdsmaod, ami jellemez. A vizid-
jelleg pedig annak is kdszonhetd, hogy figurdimat
soha sem egy jl korilhatarolhaté korhoz kotve
abrazolom. Nem ruhdzom fel &ket egyértelm(
attribdtumokkal, ami, mondjuk, a jelenhez iga-
zodna, vagy ha igen, akkor mixturat képzek. Ez
kuldndsen igaz a két-harom évvel ezelbtt készi-
tett munkdimra. Kordbban egy képen beliil 4bra-
zoltam a kiilonféle korokbdl eredé motivumokat,
még a csodaszarvas is egészen gyakori vendége
volt alkotdsaimnak. Jelenlegi figurdim lenyudzott
bért viselnek, a sajatjukat vagy masét. A korta-
lansaggal és a szétcincaltsaggal az a célom, hogy
a mindenkori borzalmakrél beszéljek, az emberi
természet sotét oldalardl, arrdl, ami természe-
tlinkbdl fakad.

® SA: Alkotdsaid a kortdrs magyar képzd-
mivészeti szcéndban egy teljesen egye-
dilalls, ugyanakkor 8nmagdban koherens
alkotdi attitliidét mutatnak. Festészeted tdp-
Idlkozik mds kultdrkdrékbdl is, vagy inkdbb
egyfajta fuzidteremtésrdl van szé? Fizié akdr
a barokk dagdlyossdg és a horrorfilmekbdl jol
ismert éles brutalitds kbzott, dltérténelem és
posztapokalipszis egymdsra taldldsa?

© KRCs: Erdekes volt felismerni, hogy a szinte
gyokértelen festészetlinkh6z hasonldan itt-
hon az is gydkértelen, amit én csinédlok. Ez a
fajta besorolhatatlansag egyfeldl j6, mert uni-
kalis lehet, mésfelél pedig, mivel nehéz par-
huzamot vonni, nagy mértékben megneheziti
festményeim befogadését. Viszont én mégis
latok el6zményeket, ilyen példdul Roskd
Gébor festészete, Késa Janos kilencvenes
években készilt munkai vagy Mednyédnszky
katonadbrédzolasai.

Festészetem az eurdpai hagyomanyokbdl indul
ki, a film mint vizudlis inger is er8sen hat ra. A bru-
talitds dbrazoldsa azonban sokkal izgalmasabb
egy festmény esetében, hiszen egy élloképet
latunk csupan, amitdl legfeljebb elfordulhatunk.
Ez sokkal kdonyortelenebb a nézével szemben.
Ez a fajta kdnydrtelenség természetes része
volt a kordbbi festészetnek. Vegylink akar bib-
liai témékat dbrézold festményeket, mint ami-
lyen példéul az drtatlanok lemészarldsa. Maga
a torténet is hatborzongatd, hat még dbrézolva,
ahogy a csecsem&ket f6ldhoz vagjak. Széval azt
gondolom, hogy ha ez a képi vildg az eurdpai fes-
tészet része (nem beszélve arrdl, hogy a barokk
szdmomra a legérdekesebb id&szak), miért ne
kommunikalhatnék én is ezen a nyelven. Ha a
Rijksmuseumban taldlkozunk ilyen képi vildggal,
semmi kifogdsunk nincs ellene, viszont ha egy
kortdrs festé hozza ezt a nyelvet, sok esetben
visszautasitjuk.

® SA: A francia fliggetlen képzémUvészeti
siskola” gyakran operdl a f6 védjegyének
tekinthetd borzalmak kildénféle dbrdzoldsdval,

csonkitdsokkal, perverzidkkal, sok esetben ironikus kontextusba helyezve azo-
kat. Ndlad milyen szerepet jdtszik az irénia és a humor?

© KRCs: Erdekes az altaluk képviselt gatldstalan kifejezésmdd, azonban szémomra

nem relevans ez a tomény, levegbtlen trash vildg, ami mar szinte dSnmagat oltja ki.
Egy zenem(i is akkor m(ikadik, ha el6késziletek elézik meg a f6 témat. A humor és

azirdnia ndlam teret képez a groteszk, brutalis motivumoknak, amelyek igy kihang-
sulyozédhatnak, viszont Iélegzethez is juthatnak egydttal. Humorossa vélhat, ha

egy bizarr jelenetet nyugodt, bukolikus tajba helyezek, kellemes idilli hangulatot

sugarzd szinekkel festek meg. Vagy ha példédul Hitlert gyerekként jelenitem meg,
kisnadragban, kezében két patkdnnyal, amint értetlenil nézi, miként repiinek ki a

csodaszarvas testébdl mas patkanyok. Kinunkban is szoktunk nevetni, sok médija

van a humor el8idézésének, de kell hozzd a megfelel befogadd is. Nem lehet

mindenkihez szdIni egyszerre.

@ SA: Mit jelent szdmodra a hatdsvaddsz jelz8, véleményed szerint hol hizdd-
nak a provokdcid hatdrai?

& KRCs: Sokan negativ mddon értelmezik a hatdsvaddsz jelzdt. Szerintem egy

mUalkotds akkor kelt figyelmet, ha az. Maurizio Cattelan papa szobra j6 példa

erre, vagy Ron Mueck is. A Iényeg, hogy a mi tdlmutasson ezen. Rendkivil érde-
kesnek tartom, hogy sokan provokativnak tartjak a festményeimet. Internetes saj-
téban megjelent interjlim kommentjeibe beleolvasva meglepd, hogy még a mai

képeim is kicsapjdk a biztositékot, pedig jéval absztraktabb médon fogalmazok
a par évvel ezel6ttiekhez képest. Meglepd, hogy festményekre reagédlnak igy. Ez
megerdsit abban, hogy festészettel napjainkban is lehet kommunikaini, reakciét
kivaltani. Provokativ lehet egy festmény is, ha nem azt mutatja, amit ltaldban egy
festménytdl elvédrunk. Amuigy meg teljesen személyiség- és kulturafliggd, mi valik
provokativva. A Charlie Hebdo szerint barmit és bérkit ki lehet giinyolni, mert
a baloldali szemléletben ez elfogadott, de Iatjuk azt, milyen reakciot valtott ki.
Az PC (politikailag korrekt), ha mindent egyformadn kitekeriink? Mérpedig rop-
pant PC-nek tartjuk magunkat. Az a baj, hogy mégsem latunk tul sajat koreinken.
Természetesnek tartjuk sajat vonatkoztatasi rendszerlinket és azt gondoljuk, hogy
ezt mds rendszerek is értik és elfogadhatdnak tartjak, az pedig esziinkbe sem jut,
hogy ez mélyen sérté lehet. Es ilyenkor ez beflrddik a mésik rendszer szévetébe,
ami beldthatatlan ellenreakcidkat vélthat ki.

Kis ROKA CSABA
Hadi égbolt, 2014, olaj, vdszon, 100x95 cm
© Fotd: Suranyi Miklds




® SA: Pontosan tudod, mikor képes egy-egy képed sokkolni a befogaddt, van-
nak ilyen szdrdid?

® KRCs: Eleinte fel sem tlnt, hogy amit csindlok, az sokkold is lehet. A 2000-es
évek elején beadtam egy négy alkotdsbdl allé kisméretl sorozatot egy fehérvari
térlatra, amit egy egyhazi tulajdonban 1évé épiiletben rendeztek. Néhany nappal
a megnyitd el&tt telefondltak, hogy dijat kaptam, viszont a munkéimat nem éllitjdk
ki, mert azok trdgarak. Meg voltam lep&dve. Ugy éreztem, megtamadtak, hiszen
azok a képek egyszerlien expresszivek voltak, még meg sem jelentek rajtuk a
késébb ram jellemzé motivumok.

Tulajdonképpen nem érzem sokkoldnak a festményeimet, hiszen ezek mégiscsak
képek a falon. Masfeldl pedig értem ezt az effektust, viszont nem vagyok képes
egy kiilsé, objektiv néz&pontbdl megitéini annak mértékét. Rengeteg vizudlis inger
ér minket, olyanok is, amelyek sokkoldak lehetnek. A tévében, a filmek kozti rek-
ldamzuhatag engem példdul sok esetben sokkol, pedig csak mosogatdszerekrd|
vagy babaken&csokrél van szd. Vagy gondoljunk bizonyos lemezboritdkra, a metél
kultdréra jellemzd képi motivumokra, amelyek ma mér teljesen elfogadottak. Egy
zenei kultdra jél beazonosithatd, elfogadott vizudlis megjelenési formdja. Akarcsak
az Iron Maiden hdrom méteres, szinpadon totyogd Eddie figurdja. Amit én csindlok,
az galéridk és muzeumok falain megjelend mitargyként van besorolva. Kdnnyen
tll lehet Iépni a sokkhatdson, ha megfeleld intelligencidval fordulunk a képek felé
és felfedezzik, hogy ez nem mas, mint egyfajta kdzlési forma, amelynek rdads-
sul tdbb ezer éves hagyomdnya van, csak ebben a korban masok a vonatkozésai.
® SA: Van bdrmiféle viszony és kommunikdcid a képeid kézbtt, a vissza-visz-
szatéré motivumokon tul?
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Kis ROKA CSABA
Alévalo bérgyusag,
2014, olaj, vaszon,

115x80cm
© Foto:
Surényi Miklds

® KRCs: Persze. Munkamddszerembdl adéddan
egyik festmény szili a mésikat. Mikor egy bizo-
nyos képen dolgozom, dhatatlanul felmeriilnek
olyan Ujabb képek, festészettechnikai megoldé-
sok, amelyek esetleg a festmény elérehaladott-
sagabdl adéddan nem alkalmazhatdk, csak egy
kovetkezén. Tulajdonképpen a festményeim
generdljdk egymast. Olyan is el&fordul, hogy egy
sokkal korabbi festményembdl nyerek étletet. Az
utébbi idében ciklusokban dolgozom. Egy év alatt
nagyjabdl két ilyen van. Minden ciklusnal ketts-
vel kordbbihoz nyulok, az el6z8, még nagyon friss
tapasztalatok mindig enyhébben érvényesiilnek.
® SA: A nemrég a Trafé Galéridban’ Idtott
képeiden egyfajta elmozdulds Igtszik a kordbbi
munkdidhoz képest. Visszafogottabbak, leke-
rekitettebbek. Tudatos transzformdldsrél
vagy csak transzpondldsrdl van szd, ha alkal-
mazhatjuk ezt a zene vildgdban haszndla-
tos szakkifejezést a képeid kézoétti viszony
megkdzelitésére?

® KRCs: 2011 tavaszén volt az acb Galéridban
egy 6nallé kidllitdasom. Akkor fogalmazddott meg
bennem egyfajta igény a véltoztatasra. Nem érez-
tem mar kihivdsnak, hogy olyan képeket fessek,
mint addig. Egy sokkal siritettebb fogalmazas-
maodot kezdtem el alkalmazni. Ennek érdekében
meg kellett metszenem a kordbban felépitett
rendszeremet. A festészet nyelvezetére, a fest-
mény absztrakt tartalmara kezdtem koncentrélni.
Csokkentettem a figurdk szdmat, igyekeztem
minél kevesebb motivumba siriteni mindazt,
amit kordbban a sokszerepl8s jelenetek jelentet-
ték szamomra. Ebbd&l addddan kevesebb az akcid
ezeken a vésznakon, ami visszavesz a humorfak-
torbdl is. Azonban ez nem veszteségként jelenik
meg, nem is akarom azt a fajta tobzddést eld-
idézni, ami kordbban jellemezte képeimet. Innen
nézve valdban visszafogottabbak az Uj munkaim,
de amit mér tobbszor is megkaptam, hogy ezek
lagyabbak lennének — nem tartom valdsnak. Sét,
szerintem sokkal keményebbek és kdnyodrte-
lenebbek, mint amit valaha is festettem, pont
azért, mert nem jellemzé rajuk a humorral vald
feloldas. Ez egy konzekvens folyamat, ami itthon
nem is igazén volt Iathatd, mivel az akkor késziilt
munkékat nagyrészt Hollandidban és Svéjcban
mutattam be. 2013-ban szintén az acb-ben volt
onallé tarlatom.2 A Trafds kidllitdson pedig egy
még kompresszéltabb eredmény - csak, hogy
én is éljek egy hangtechnikai kifejezéssel - keriilt
kiallitasi helyzetbe. Inkdbb a transzpondlds tinik
megfeleld jelz&nek, hiszen nem alakitottam at tel-
jesen, hanem mddositottam nyelvezetemen, ami
konzekvens folytatdsa eddigi tevékenységemnek.

1 Weltschmerz - Kis Roka Csaba kidllitasa. Trafé Galéria, Bu-
dapest, 2014. december 18 - 2015. februdr 4.

2 Kis Réka Csaba: Kihalni tudni kell. acb Kortars M(ivészeti
Galéria, Budapest, 2013. november 22 - december 20.
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Bakos Gabor

Lélek és

forradalom

Jancsd Miklds
Derkovits-filmjérdl

»Minden tdrsadalmi valsag mélyén

a hatalmi érdekek primitiv, nyers ellentéte feszil.
Csak a ‘vagy-vagy’ szamit.”

(Kallai Ern6: A Ddzsa-sorozat fametszetei; 1936)

JANCSO MIKLOS egyértelmiien baloldali elkotelezettségli gondolkodd volt, aki
egyarant birdlta a terrort, a dogmatizmust és a kadari puha diktatirat. Forradalmar
- mind térsadalmi, mind mdvészi értelemben. Két rendhagyd képzdmivészfilmje
(Derkovits, 1958, Halhatatlansdg, 1959) kétségkivil a korszak sziil6ttje, magéan
viseli tehadt annak a kultdrpolitikdnak keményvonalas, didaktikus, ideologikus hang-
jat. Mindenekeldtt a narrator szévege képviseli ezt a hangnemet, amely a mai
fulnek kifejezetten bantd. Az elemzd szemnek ezt kell levalasztani a képek for-
radalmisdgérdl: a rovid mivek dokumentarista filmkisérletekként az elsék kozott
jartak, amelyek a filmnyelvi megujulds formai lehet8ségeit az interdiszciplinaris
mUvészet nyitott mUtipusan keresztil hajtottak végre, és utat mertek nyitni a poli-
tikai eszméket kritikai alapon vizsgéléd modernizmus koltéi filmformaja felé. A szob-
rasz- vagy képz&mivész-sorsot feldolgozd révidfilmek' korszaknyitd darabjainak
szamitottak, melyekben a rendezét képzémivészet és mozgdkép kapcsolata,
valamint a mlvész szubjektiv vilaganak miibe vetilése foglalkoztatta.?

Az avantgard filmforradalmar Jancsd politikai* modernizmusénak elsé mozgdké-
pes ideoldgiai tette volt ez a két film. A Budapest Filmstidiod égisze alatt késziilt
festményfilm ,a forradalmdr mivész magatartdsdnak dltaldnos logikdjdt kisérli
meg kifejezni Derkovits képei alapjdn”* ilyenforman radikdlis ,tettével” Jancso
Derkovits egyediildlléan modern szocialista mivészete el6tt hajtott fejet, pedig
,1958-ban még sokan vitattdks Derkovits helyét a magyar festészet térténeté-
ben. Ebben a vonatkozdsban ez a film tett volt, kidllds a nagy munkdsfestd elis-
meréséért”® Jancso, mikdzben a Derkovits-film el&tt Jézsef Attildrdl, majd uténa
Goldmann Gyorgyrél készitett személyes, szerz8i vallomasként értékelhetd ideo-
logikus balos filmverset, megfogalmazta rekonstrukcids technikaju, valdsagfeltard
maodszerének [ényegét: a kritikai torténelmi vizsgélat dltaldnos torvényeinek — film-

1 Errélatémardl ldsd bévebben Bakos Gébor: A hatvanas évek magyar filmmivészetének mivészet-
térténeti vonatkozdsai. ( In: wwww filmkultura.hu spiral-rovat)

2 Nemeskirty Istvdn Megkésett pdlyakezdés Jancsdval a hatvanas években In: Filmvildg 1981/09

3 ,Miaztatedridt fogadtuk el és szolgdltuk teljes hittel - ebben az értelemben értiink felnétté -, hogy
a filmmUivészet feladata nem egyéb, mint képi nyelvre forditani, segiteni és népszerdsiteni a napi poli-
tikdt. (..) Amikor miindultunk, vildgra eszméltiink, senki nem beszélt - vagy nem beszélhetett — arrdl, hogy
a mivészetnek két mdsik funkcidja is lehetséges: a valdsagfeltdras s a szérakoztatds.” (In: Zsugan Istvan:
Szubjektiv magyar filmtoérténet. 1964-1944. Osris—Szdzadvég, Bp., 1994. 36.)

4 Szekfl Andrds: Fényes szelek fujjdtok! Magvetd Kdnyvkiadd, Budapest, 1974. 40.

5 ,Koévetdinem akadnak, de recepcidja anndl tébb problémdt okoz az utékornak. Derkovits ugyanis
baloldali érzelmd, igazi proletdr mivész, nagypolgdri mecéndsokkal, akit kilakoltatnak, és az éhhaldllal
kiszkddik, aki 1945 utdn dllandd vita tdrgya (akdresak a kélté Jozsef Attila): par excellence szocialista
mivész-e, avagy Nyugat-imitdlé formalista?” (Beke — Gdbor — Prakfalvi — Sisa — Szabd: Magyar miivészet
1800-t6l napjainkig. Corvina, 2002. 331.)

6 Szekfd ui.

poétikai — leirdsat, amellyel egyben torténe-
lemszemléletének avantgard (vagyis tagadd)
revizionista néz&pontjat is kijeldlte”

A filmekben a Horthy-korszak fasisztoid terror-
id&szaka idézdédik fel. A proletar-kommunista
mUvészsors tragikus életltjai parallel médon
jutnak el egy tragikus végkifejlethez: a politikai
és hatalmi terror milyen sulyos lélekbeteggé
nyomoritja, és lehetetleniti el az alkoté ember
tipusét. A népért, nemzetért valéd mivészi és
emberi 6nfeldldozas halhatatlan dics&ségének
tematikai sorsvaridcidiban bukkant rd el8szor
Jancsd vezértémajéra: a hatalmi elnyomaés tragi-
kus kovetkezményeinek és folyamatainak vizs-
gélatara. Jancso késdbbi stilusaban ez a nagyon
bellilr8l dbrézolt, megszemélyesitett, szubjektiv
modon ,atszenvedett” torténelmi esztétizmus
alakul at kollektivista, racionalizalt személytelen
torténelmi analizissé. Ugyanis Jancsd tovabbi
alkotdi periddusaiban egyértelmiien elhataro-
I6dott ezekben a filmekben expresszionista
maddon megformélt absztrakt dbrédzoldsmaod
tovabbvitelétdl. Tul romantikusnak gondolta
Oket.

Az En-kézpontd, indulatvezérelt, szubjektiv film-
forma még nem rendelkezett azzal a fajta tavol-
sagtartassal, ahonnan a vildg mindkét ellenpdlusa
(hatalomra torekvék - elnyomésba kényszeritet-
tek) ugyanolyan érvénnyel bemérhetd, objektiv
madon, illizidmentesen megitélhetd lett volna,
éppen ezért Jancso a késébbi (be)érett modern-
izmusédban az expressziv formavilagtdl azért
tavolodott el, mert Ugy érezte, hogy a szubjek-
tiv médon befolydsolt torténelmi ldtdsmdd nem
kindl szédmdra eléggé ,tiszta format”.

Derkovits 1927-es kiéllitasi kataldgusédban leszo-
gezi: ,Festészetemet minden illuzionisztikus
eszkéztél megszabaditani akarom, mert csak
ugy johet létre egy erds festészet, ha tisztdra
festdi formdkkal dolgozunk...” Tehdt Derkovits
és utana Jancsd is személyes meggy6z6dés-
bél, elsésorban politikai és tarsadalmi tettként
értelmezték mivészetiket, amelynek eszko-
zét, az ecsetet és a kamerat kijozanité fegyver-
ként hasznaltdk humanista forradalmi eszméik
kinyilvanitasara: ,Az a md, amely megnyugtat —
lefegyverez; amelyik viszont felrdz, tehdt tettre
késztet a kegyetlenség, az embertelenseg ellen
- optimista.”™

Derkovits még beliilrdl, a proletariatus végsdkig
harcold, de elnyomoritott dramai szemszogé-
bél bontja ki egyetemesitett tarsadalomonto-
|6giai értékrendjét. Jancsd mar killsd, racionalista

7 Nacionalizmus, patriarchélis népfelfogés, ,naiv” forradalmi
optimizmus. Lackd Miklds tanulmdnydban megnevezi azt a
hérom legfontosabb térténelmi gdcpontot és tabutémat, ame-
lyeknek Jancsd késébbi filmjeiben nekiment, és felszémolt
kozéletiihletettségli mlivészi radikalizmusaval: ,,Jancsé mivé-
szete éles szakitds ezekkel a hagyomdnyokkal, de ugy, hogy
téretlenil megdrzi politikai ihletettségét.” (Lackd Miklds: A
kényortelen humanizmus hagyomanya. (Jancsd Miklds torté-
nészszemmel.) In: Filmkultira 1971/2.)

8 Szubjektiv magyar filmtorténet 1964-1994. 40.
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L(film)térténészként” irja meg hosszu snittes kamera-toltétollaval vildgtorténelmi
dimenzidkig terjesztett elidegenedés-vizidit. Derkovits a hétkodznapi vildg expresz-
sziv koltSiségl, mégis megrenditd erejl terror- és szenvedésképeivel® folytatott
mivészi féldalatti harcot” a Horthy-korszak erészak-kormanya ellen. Jancsé a
kadari puha diktatlrdban készitett torténelmi filmjeinek csupasz (,pszicholdgia-
mentesitett”), dttételes parabola-torténeteibe kddolta bele demitizéld,° forra-
dalmiideoldgidjat," amely az ,elszenvedett milt™”  stilromantikdjdnak” — Jokai-féle
— dndmitédsi mitoszait robbantotta széjjel.

Jancso a térténelmi elidegenedés személytelenil objektiv modellteremté-
sére torekedett.”® Derkovits joval liraibb™ hangvétell volt és Jancsé egyik dllandd
témaja korll forgott (munkas, népi osztaly elnyomasa, megnyomoritdsa), amelyet
hérom f& altémakdrre oszthatunk: 1. Az (ellen)forradalmi elnyomaés erészakkultu-
szabdl fakadd népi-tarsadalmi szenvedés kenddézetlen bemutatdsa. 2. A mun-
kds nép és népi sors monumentalitdsanak, idStlen drokérvényliségének hirdetése.
3. A proletérforradalom vildgrendité osztalyharcanak igazsagéban vald elkdtelezett hit.
Az egyetemes szintig tagitott tarsadalmi értékitéletre vald torekvés azt sugallja,
hogy Jancsé 6sztondsen rdérzett Derkovits festdi szemléletmddjanak rejtett moz-
goképes kompozicids elveire.s Derkovits-filmje, minden stilusbeli ingatagsaga
ellenére is, adott egy bator I6kést a magyar modernista film megsziletésének,

9 Derkovits témaviélasztasat az a torténelmi tény legitimélta, hogy a haboru és a Tandcskoztarsasdg utén
itthon a népesség nagyobbik része irtézatos nyomorban élt. A Kassak Lajos éltal vezetett Munka-kor
szociofotdsai kidllitdsét a nyomor kend&zetlen dbrazoldsa miatt 1932-ben be is tiltjak. A képz&mivészet-
ben az (jklasszicizmus (Aba-Novak) mellett héditott az ,Ujtargyiassag” konstruktiv és expressziv dbrazo-
I&si tendencidja. Derkovits kivételes tehetségl egyéni formanyelve a két utdbbi stilusvaridciét egyesite-
ni tudta.

10 ,Olyan nemzeti mitolégia azonban, amely a torténelemben egyértelm( identitést tudott volna terem-
teni, Magyarorszdgon nem volt, s valdszin(ileg maig nincs. A negyvennyolcas forradalmat, amely a leginkdbb
képviselhetett volna hasonlé erejl identitasteremtd erdt, dtvenhat bukdsa és a kaddri konszolidacié j6
id6re diszkreditélta. (....) Jellemzd, hogy a Szegénylegények dldozat hései is mind nehéz életli betyarok,
szabadséagharcos multjuk rég a legendak kodébe veszett. A magyar torténelmet mitizalni nem, csak
demitizélni lehetett.” (Kovdcs Andrés Balint: A hetvenéves Jancsdrdl. In: Film szerint a vildg. 303.)

11, Szédmunkra azemberek nem elsésorban, mint egyéniségek érdekesek, hanem mint egy struktdra részei.
A pszicholégiamentesség Iényege, hogy a nézének a gondolattal kell azonosulnia nem az egyes szerep-
|6kkel vagy a torténettel.” ( Karate-trildgia. In: Filmkultira 65/73. 68.)

12 Biré Yvette nevezte igy a Szegénylegények torténelemképét.

13 ,Ezaz értékrend az archaikus személytelenségli torténelemé, azé a nagyvonald, a személyiség sorsa-
val foglalkozdé édes keveset torédé interpretdldsé, ami a régi eposzokban is fellelhetd.” (Perneczky Géza:
A szépség mitosza, a harmonia széttorése, a koznapok koltészete. Magyar filmképek stilusvéltozatai. In:
Filmkultira 1965-73. Vélogatas. (szerk. Biré Yvette) Budapest, Szazadvég, 1991. 32.

14 A drémai feszlltség expresszionista mddon eltilzott térdinamikéjat gyengéd vagy kontrasztos szin-
hasznélattal oldotta: ,Ahogy a kézépkori festék az arany pompdjaval hddoltak Mdridnak és a kisdednek,
lgy flrdsztotte meg Derkovits proletdralakjait a szimbolikussa névekvd ezistben, a rézsaszin, a vildgos
okker és a vildagoskék ldgyan egymasba simuld szinpéréajaban.” (Németh Lajos: Modern magyar mivészet.
Corvina.97)

15 A két alkotd vilagat szamos tartalmi vagy stildris egyezés koti 6ssze, amelybdl a legfontosabb a rigid
hatalom erészakarcédnak kendézetlen bemutatésa, tovabb4 a bipoléris vildgrend egyazon képen belili
szerepeltetése. (elnyomd-elnyomottak, 1dzadd szegények - véreskezii elnyomdk, kirekesztettség - benn-
rekesztettség stb.)
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hiszen politikai modernizmusunk® elsé ,aktivista
filmjének” tekinthetd. Elséként itt kdrvonalazd-
dik a rendez6 avantgdrd” politikai esztétikdjanak
lényege, amelyet még nem képes sajat, autondm
filmnyelven keresztil kifejteni, hanem Derkovits
egyedilallé, modern szemlélet(, szocialista
festészetének elsoprd erejét hivja segitségil.
Azért értékelhetjik forradalmi tettnek ,ellendl-
las-mUvészetik” tarsadalomkritikajat, mert egy
addig nem tapasztalt progressziv felfogdsban
tagitottdk ki a sematikus szocialista-realizmus
hagyomanyos kereteit.

Most vizsgaljuk meg Jancsd elsd képzdm(ivész-
rovidfilmjének eklektikus expresszivitését, mivel
a két életrajzi filmversben nemcsak a hol lirai, hol
dramai mddon eléadott rekonstrukcidval vagy
az ideologikus orosz ,materialista” expresszivi-
tas nyelvi stilizacidjaval él a rendezd, hanem a
német expresszionista festészetet idézd defor-
mald, szorongatdan felizzitott képrajzzal is. Ez
utébbi stilusvonas bizonyara Derkovits festé-
szetének tanulményozdsa utdn lopakodott be
Jancsé expressziv formakészletébe, hiszen a tra-
gikus életutat bejart magyar kommunista festé
a magyar expresszionizmus' egyik kiemelkedd
zsenije volt.

A képi eszkdzdk manipulacidjaval mindkét film-
ben vizudlis bizonytalansdgot teremt, amely
egylttal a személyes ét és pszichotikus bizony-
talansdg szorongatd vildganak is megfelel.
llyennek szamit a Derkovits-filmben az expresz-
szionista festészetre, filmre és magara a magyar
festé motivumvilagara is jellemzd ablakok, tiik-
rok, rdcsok és belsd architekturalis keretek nyo-
maszté-elnyomott, neurotikus érzelmekhez vald
tarsitasa. Itt a fény-drnyék az egyik legmeghataro-
z6bb drédmai stiluselem: expresszionista médon
liktet, sejtelmesen megfélemlit és megrajzolja
az él8 szerepl&ket, akiknek mindvégig csak az
arnyalakjaval lehet taldlkozni: az éhhalélba (z6tt
forradalmarfestd szellemalakjét; a festd lakésa
ajtajanak lveglapja eldtt elbandukold szegény
férfiak és nék megtort, félelemtdl reszketeg,
elsurrand alakjait; a hdztetdn 6ldlkodd macska™
omladozd haztetéfalra vetiild arnyképét. Ebben
a filmben Jancsd a fény-arnyékkal és a sz(ikds
lakdsbelsék nyomort sugallé hangulatdnak rea-
lisztikus — kammerspiel-szeri - felnagyitasaval

16 A hatvanas évek cselekvd” filmje, illetve a modernista film-
miivészet persze maga is politizlé mivészet volt. [gy érthetd,
miért éppen Jancsé Miklds, Kovacs Andréds vagy Késa Ferenc

munkai valtak hivatkozasi alappa vagy kerlltek kereszttiizbe.”
(Czirjak Pal: ,Fellazult tételek” Jancsé filmek vitdi a hatvanas

években. In: Metropolis: Magyar filmkanon. 2009/03. 58.)

17 ,Peter Wollen szerint kétfajta avantgérd film létezik. Az egyik

tisztdn formalista, a mésik politikai. Olyan filmkészit&k, mint
Eizenstein, Jancsé vagy Godard, nem csupén a formai Ujitésaik

miatt tekinthetk avantgard alkotéknak, hanem filmjeikben ki-
fejez&d6 politikai dlldspontjuk miatt is.” (Kovécs Andrés Bélint:

A modern film irdnyzatai. Palatinus, 2005. 50.)

18 Derkovits egyedi stilusvildgédban az expresszionista érzelem

és formafokozéas mellett a kubizmus tobb-nézépontd térszem-
Iélete, illetve egy finom és gyengéd szinfestészet dominalt.

19 A haztetén maddrra vadédszé arnyék-macska képének ve-
szély-szimbdluma Derkovits: Végzés (1930) cim(i festményébd|

szarmazik.
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teremti meg elsésorban a film expressziv pszi-
cho-dramai, nyomasztd atmoszférajat.
Nemcsak a Derkovits-, de majd a Goldmann-film
jelképteremtd absztrakt kompozicids elve is az
irraciondlis politikai terror személytelen erejének
|élekpusztitd mikddését festi le szubjektiv vizio-
ként. A két film sotét, deprimélt vildga a szoron-
gatd fantédzidnak és a spontanul feltord szubjektiv
indulatoknak ad expressziv formét.
Jancsd megérezte, hogy az agressziv-indulatos
formaalakitdson alapuld expresszionista dbrdzo-
lasmdéd lehetdséget nydjthat koltészet, szobra-
szat, festészet és mozgdkép poétikai vildganak
osszekapcsolaséra, hiszen az expresszionista
filmkép mesterkélt, valdtlan, szokatlan bedllitasai
a szerepldktdl figgetlendl, aktivan részt vesznek
a cselekmény alakitdsaban, amely igy Uj lehet6-
ségeket nyUjt a filmnek, és a tarsmivészeti dgak
(festészet és szinhaz) plasztikai jeleivel tagitja a
kinematografia poétikai jelrendszerét®.
Roviden foglaljuk 6ssze, hogyan képes a film
a felsorolt tarsmivészeteket hitelesen bemu-
tatni, mikozben sajét nyelvén keresztil prébal ref-
lexiv mdédon nyilatkozni réluk. A film permanens,
mozgd latvanyvildgaval és id6szerkezetével folya-
matosan darabolja szét a benne foglalt és beke-
retezett cselekményt. A sziintelen kép-atalakulés
sordn, amikor a kamera és a vagas kombinatorikus
lehet&ségei miatt minden motivum, targy, ember
Ujabb szemszdgbdl tarul elénk, a formaalakzatok
egymast kdvetve, valtozd ritmusba véltjdk egy-
maést, bujnak ki egymasbdl. A ,feldarabolds-meg-
merevités’ mivészi eljarasat, vagyis az ,ott van” és
Lnincs ott” esztétikai posztuldtumat a tobbi mivé-
szettdl kilonbodzve a film problematikusabban

20 Kovécs Andrés Bélint: Metropolis, Pdrizs. Képzém(ivészeti
Kiadd, Bp. 45.

valdsitja meg. Dialektikus nyelvi képessége miatt egyszerre képes alkalmazni
és involvalni a térbeli és id8beli miivészetek stilizacids elveit. Amig a film eldtti
mUvészetek elvonatkoztatd gondolkoddsmaddjukat valdsdggal azonos dimenzid-
ban végezték, a film mdr nem magat a valdsagot absztrahdlja,” hanem manipulativ
mUvészi technikéjaval téren és idén végez elvonatkoztatd ,beavatkoztatést”. A film
irredlis tér-idészervezés( ,formaakarataval'? a realitds képének teljességét kivanja
megvaldsitani. A jelolt jelenségvildgot tordeli fel a tér-id6 elvont mivészi dtalaki-
tésdval. Ebben a montézs-elv, feldarabolédsra épilé alkotdi absztrakcidban kell
keresniink a film mivészi erejét, s egyben hidnyossdgat® is, amely altal megkilon-
bdztetni magat a tdbbi mivészeti 4gtdl, s amely éltal ,hetedik mivészetként” defi-
nidlhatd. -, A filmm(vész egyszerre szabdalja szét a verset és tori &ssze a szobrot!™
Jancsé a sikba merevitett tér-iddvel foglalkozd festészetet dinamizélta a film illu-
z6rikus reprezentdcios képességében. Egy festmény bemutatdsanak mozgdképes
adaptécidjat nagyszerilien szemlélteti Derkovits MenekiilSk (1926) cimi nagymé-
retl olajfestményének ,filmes dtforditdsa”. Az akcidvezérelt téma adja magat.
»A fehérterror el6l menekilé népek” rémiiletes panikrohandsardl ,mesél” a kép. Ezt
afelllnézetes festményt, dramatizélja” a leghosszabb ideig Jancsd. Bizonyéra azért,
mert a Derkovits-képek kozil ebben a ldtomasszerl akciddradatban taldlta meg
leginkdbb sajat magat: kilonféle drvényld fizikai mozgasokon keresztil fejezddik
ki az egyetemes vizidva tagitott mondanivald. A cselekmény képen kiviilre tartd
menekiilés-irdnyét hangsulyozva vagja egymasra Jancsé a heves mozdulatokat tevd
parasztalakokat, illetve megvadult allatokat. Az oldal és rézsutos, ,expanziv moz-
gdsoktol"s szétfeszitett kdzelképek és kis-totalok utdn latjuk csak egészében a
teljes kompozicidt, és rajta a kavarodd ,érzelmi energiak éltal mozgatott formakat”.2
Az ideologizald avantgérd film expressziv poétikai alakzatdnak Iényege az ,itkdzés”,
vagyis amikor a kép érzéki anyagdnak konfrontaldsabdl megsziiletik a neveld szan-
déku tiszta szellemi gondolat. A gondolattdl az érzelmekhez visszataldld dramai

21 Hiszen a film a valdsag ontoldgiai reprodukcidjét adja, vagyis a mozgdképes apparatus objektiv (em-
beri beavatkozéstdl fiiggetlen) mechanikus eljdrasmaddja éltal 1étrejové kétdimenzids téma referencialis

alapon megegyezik valdségbeli méséval. (Lasd. b&vebben Bazin)

22 ,(..) egy adott id&szak minden mUvészi alkotédséban ugyanaz a ,formaakarat” (,Formville” - Worringer
fogalma) nyilatkozik meg, amely egymdshoz kozeliti, asszimilélja az alkotdsokat.” (In: Jan Mukarovsky:
Szemioldgia és esztétika. Kalligram, 2007. 221.)

23 ,Afilmnyelv problémdi, tgy véljik, a filmforma kétdimenziéssagabdl vezethetd le. Minden film legki-
sebb formai kozos tobbszordsét, igy hatdrozhatjuk meg: a film egyrészt latvény, mésrészt idébeli szek-
vencia. Ez egy olyan elvont meghatérozas, amely csupén megjeldli az alapviszonyt, ami minden film leg-
fontosabb formai kiinduldpontja: egy latvanyvilagnak és egy idSbeli szerkezetnek a kompozicids viszonya.”
(Kovécs Andras Balint: A film mivészettorténete)

24 V6. Gyertyén Ervin: A muzsdk testvérisége. Gondolat, Budapest. 1966. 175-176.

25 ,Derkovits menekiilés-tematikéji mdvein egy Ujfajta megoldést alkalmaz — Kérner Eva megfogalmaza-
saban - ,a képtérbdl atldsan kifuté mozgést”. A mozgés &tlds irdnya ugyanebben az idében alakul ki; a

német mivészet 6sztonzése feloldja Derkovits kordbbi drkadia-korszakénak elvonatkoztatott, hermetikus

jellegét.” (Passuth Krisztina: Derkovits miivészete és a hiszas évek német festészete. In: Tranzit. Tanulmd-
nyok a kelet-kbzép-eurépai avantgarde mivészet témakérébdl. Uj miivészet Kiadd. 72.

26 Korner Eva: Derkovits Gyula. Corvina, 1968.105.
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képflizés intellektualis képkapcsoldsi logikajat nagyszerlien példazza a filmben a

Tanécskdztarsasag bukdsat Derkovits szemszogébdl dsszefoglald rovid szekven-
cia: Berény Rébert Fegyverbe! cim( hires plakatjat latjuk. — Gyllekeznek a felh&k. -
A napsitotte agitdcids plakatra arnyék borul. — Egyre sziirkébb és komorabb felh&k

kusznak az égbolt elétt. Dorodg és villamlik. — A festd székére rakott paletta és ecset

falra vetild arnyékat egyre ijesztébb mddon remegtetik meg a mélykékre szinezd-
dott gyilkos vihar villdmcsapasainak éles fényei. Idegesen rangatdzik az ablak kereté-
nek fekete rdcsa a plakaton. A székében magdba roskadtan U1, fejét kezébe temetd
festd szobdja faldra vetild villédzo sziluett-képe. A tiszta fény( holdat eltakarjak
az éjszaka fekete felhdi. A buslakodd, de egyben reményt add narrdtor-széveg igy

Osszegez: ,, A Magyar Tandcskdztarsasdg elbukott. Gyasz és félelem ilt a szivekbe.
De elszantséag is. Derkovits Gyula is ekkor fogadta meg, hogy soha nem hagyja el a

proletar-forradalom zészlajat.” Egy sotétbe burkolt képet vilagitanak meg. A kamera

lassan elére kocsiz. Derkovits ,megérett” szakéllas, elszant tekintetd, 1921-es port-
réjat latjuk. A kép tag premier planbdl szik szemkdzelibe érkezik: megsziiletett a

népét eltokélten tamogatd festd harcos énje.

Jancsé festészeti filmversében a mlvész életrajzanak felelevenitésekor a leg-
fontosabb szervezderének azt tartotta, hogy a festd oeuvre-jében hogyan feje-
z8dik ki politikai-tarsadalmi, illetve szellemi-mUvészi forradalmi ideoldgidjanak
esztétikaja.

Jancsot az érdekelte, hogy a forradalom alakzatainak? vagy szakaszainak (kirob-
bands, leverés, megtorlds utéélete, a hithii forradalmar haldlban valé megtisz-
tuldsanak kinyilatkoztatasa) lényegét meg tudja mutatni a filmképbe belefoglalt
festménykép valdsagsrits ereje altal.

A forradalmi munkas-er&t és vilagépitd szandékot szimbolizalja Derkovits utolsd,
konstruktivan expressziv stiluskorszaka. Ennek a korszaknak a jelent&s reprezen-
tativ mlveit — Hajokovdcs, Hidépiték, Dunai homokszdllitok cimi festményeit
- Jancsd is a filmje utolsé negyedébe helyezi, megértve ezzel Derkovits 1étdsz-
szegz& munkdsképeinek gondolatmenetét, amelybdl egy Ujraformélddo, jové-
jét minden nehézség ellenére kitartdan épité munkdsosztaly hitereje sugarzik.?®

Természetesen a nyilt agitacid sem hidnyozhat a filmbdl: Derkovits egyedilalld

erejl Ddzsa-sorozatanak formai és ritmikai konfrontécion alapuld expressziv kép-
montézsa. Jancsé optimizmusa, allhatatos forradalmi kiizd6kedve azonosul egy
~gyaszalkotds” bemutatdsaval, amely minden tragikus tartalma ellenére tovabbi

27 ,Aforradalom, mint alakzat lehetévé teszi kilonféle tarsadalomtorténeti folyamatok, mozgésok meg-
figyelését, vizsgalatat. Az igy |étrejovo narrativa egyidejlileg dllhat rekonstrukcids kisérletként, modellként
vagy parabolaként. Feltérhatja a torténeti fejlédés ellentmondésait, kirajzolhatja a véltozdsok és vissza-
rendez8dések ingamozgdsat, koriiljdrhatja az osztalyharcok dialektikajat, elemzés ald vonhatja a hatalom
és erészak viszonyét.” (Cirjék i.m. In: Metropolis. 59.)

28 AradiNora: A szocialista képzémlivészet térténete. Corvina, 2. dtdolgozott kiadas. 177.
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ellendllasra sarkallja nézdjét. llyen, ideoldgia-
ilag tdbbszords szimbolikaval rendelkezd mi

Derkovits Halottsiratds (1924) cim( olajfestmé-
nye, amelyrél még a kisérd szoveg is azt mondja,
hogy nyiltan Horthy-ellenes, és a képet a Duna

vizébe fojtott két szocialista Ujsagiré emlékére

festette a mlivész. Jancsd a filmre jellemzé kép-
szemlélé dramaturgidval mutatja be a festményt.
Ugy snitteli fel a képet, mintha egy révid film-
jelenetben lennénk. Egy lassu, leird svenkkel

végigpdsztazzuk a bardzdalt arcl, meggyotort

arcy parasztembereket. Egy kopasz, id8s férfi

szigoru ahitattal olvassa kdnyvébdl a siratd szo-
veget, mikdzben széttart kezekkel gesztikulal

hozza. A felvevdgép lassu, szomoru lefelé moz-
géssal a halott férfi foldbarna szinl arcéra kot at.
Két rovid dramai kdzeliben a férfi megkotozott
kezére és ldbara vagnak ra. Majd Ujbdl vissza

az arcéra. Es a végén attlinéssel, egy drémaian

szlk kistotélban megldtjuk az egész horizonta-
lis tagoldsu festményt, amelynek képszerkezete

dtmenetet képez az ceuvre-ben.® Az ovélisan

orvénylé kompoziciéon a vadul izzd érzelmek,
hulldmzd, vagy éppen szaggatott formdk soka-
saga ellenére is egyenslly uralkodik. Derkovits

mUvészi értelemben vett osztalyharcossdganak
egyik stilaris fegyvere a tragédidt és a taszito,
undorkelté humort 6tvozd szatirikus® képstilus

volt. A szatirikus-tragikus hatds egymast fokozd

kettéségében fejl6dott Derkovits expressziv
Ujrealizmusa,® Jancsé a festd groteszkjei kozl

talédn a legtdbbszor idézett pohos, nagydarab,
kopasz Haldrus (1930) elnagyolt targyi és emberi

forméit szemléli végig ,glinyos kameréjéval”.

A korai, hatvanas évekbeli Jancsdt 6sszevetve

Derkovitscsal, ugy latom, hogy mindketten rea-
litds és absztrakcid korreldcidjaban tégitottdk a

forradalom és a beldle szorosan kdvetkezd poli-
tikai-hatalmi terror konkrét tdrténelmi eseményeit,
és a tiszta viszonylatokat kifejezd, absztrakt, ide-
oldgiai-filozdfiai végkovetkeztetésekig vitték
mUvészetiiket. A szocialista realizmus dogmati-
kus, reprezentativ, konvenciondlis nyelvét politikai

modernizmusuk radikdlis felllvizsgalataval kritika

ald vontdk. A valdsagbdl indultak ki, amelyet nem

kozvetlenil érzékelheté médon utédnoztak. Az
életanyag realizmusénak lényegét akartak egy
autondém, absztrakcidra tdérekvd képrenddel meg-
fogni. Ezért egy 6nalld viszonyrendszer mentén

m(ikddd, sajatos, maganmitoldgiat, illetve jelkép-
rendszert dolgoztak ki. Személyes élldsfoglalasuk
teljes mértékben, hitelesen azonosult népik, osz-
télyuk etikai sorsanak pesszimista torténetével. -
Vildgforradalmarok és proletarharcosok voltak.

29 Kérner Evai. m. 88.

30 ,Amagyar mlvészet torténetében Derkovitsnak nincsenek
szatirikus el6dei...” (In: Kérner i. m. 223.)

31 Korner.i. m. 208.



SPIONS

Otvenkettedik rész

Black Hole Déja Vu

LIt's no secret that our music is so-so, but it was not our goal to create good
music. We use the principle of bad art, bad rhyme and bad music. The idea was
as simple as a tank: Everyone has to have an access to music and we talk about
it constantly. Anyone can be Pussy Riot. A punk is someone who knows how to
ask the world uncomfortable questions and does everything possible to make
sure the world can’t cop out of answering those questions. A punk is a person
who lives and breathes astonishment. Astonishing other people and astonishing
yourself — that’s what art is for us, and without art, life can't exist. It would be too
boring. Punk culture has taught us that to be moderate and restrained is not always
the correct choice. When your intuition is telling you that the time has come to
leave behind your moderation, do it! And if you need to use institutions to make
sure the world doesn’t cop out, we're going to use them.” (Pussy Riot)

1 Forrés: http://mic.com/articles/112684/with-one-amazing-quote-pussy-riot-sums-what-every-punk-
fan-feels

NAJMANYI LAszLO
Rendezvous (photo-performance, fotd: Béres Jdnos & Najményi Laszl6, 1978 | képek a budapesti
A. gyljteménybdl)

1978. szeptember 16-an, szombaton, éjfél korl,
kb. 20 &rds autdzds utén parkoltam le Utott-
kopott Zsigulimat Zugléban, a Gyarmat utcai
lakdsunkhoz vezetd kocsibejard eldtt. Flst szallt
fel a motorhazbdl. Mint par nap mdlva kiderilt,
Périzsban nagyndvés( egerek vagy kistermet(
patkanyok raktak fészket benne. Osszeaszott
tetemiiket megtalélta és megdrizte szdmomra
a minden kuncsaftjat kedélyesen kifoszté acél-
fogu Pityu, a szereld. K. bacsi, a szomszéd épiilet
alagsordban laké hdzmester természetesen meg-
hallotta érkezésiinket. Lattam, hogy a pinceab-
lak figgdnyét résnyire széthizva figyelte, ahogy
bdéréndjeinkkel baktattunk a belsd udvaron 4llé
kockahdz felé. Gondolom, munkakdri kdtelessé-
gének megfeleléen vagy azonnal, vagy masnap
délel6tt jelentette érkezésiinket az illetékesek-
nek. Bementiink a féldszinti lakdsba, feleségem
az egyik, én a mésik szobdban tdboroztam le.
Bar igyekeztem csak a jelenre koncentrélni,
nagyon nyomasztott, hogy parkapcsolati prob-
lémam megoldésa érdekében idélegesen ott
kellett hagynom a francia févérost, az éppen
beinduld SPIONS-t, az egyittes sajat metafizi-
kai haborUjét vivé frontemberét. Arulés. Haldl-
élmény. Balga médon azt reméltem, hogy a
kedvesség és a meggydzés eszkdzeivel sikerl
ravennem feleségemet, Orsds Gyorgyit? (1953—
2009) hét éve tartd kdzos kalandunk folytatd-
sdra. Tavasztliindér, erdei nimfa, drtatlan, varazsos,
tiszta lény. Mindenkinél és mindennél fontosabb
volt nekem.?

Vissza a rémalomba. Azt hittem, sikerllt végleg
kiszabadulnom beldle. A Gyarmat utcai lakas,
papirvékony falaival. Athallatszott a szomszédok
horkoldsa, és 6k is tisztan hallottak, ahogy meg-
prébéltam a vélasrél lebeszélni eltdkélt, velem
egyitt nevetni mar nem hajlandd feleségemet.
Megvitattdk az esetet egymassal, mindegyikik
hozz4adta a hallottakhoz sajét titkos végyait. igy
szlletnek a mitoszok, legendék, valldsok. Ma
mar tudom, amit akkor még nem: a nék nehezen
dontenek, de ha végil dontéshez jutnak, rend-
szerint képtelenek véltoztatni elhatdrozasukon.
llyennek alkotta &ket a bdlcs Természet, bizo-
nydra j6 okkal. A tonkrement kapcsolatokban
eljon az id6, amikor mér sem tettek, sem szavak

2 http://wordcitizen16.webs.com/eulogies.htm#472862126

3 Mellettem nem tudta sajat életét élni. Sorsat tonkretevé
hibat kdvettem el, amikor azzal biztatva, hogy szinhdzi és egyéb
munkaim jovedelmébdl el tudom tartani ketténket, révettem,
hogy hagyja ott miszaki rajzol6i munkajat az UVATERV-nél, és
fékuszalja energidit a Képzémiivészeti Féiskola felvételi vizs-
géira. 19 éves volt akkor. Addigi rendezett, éltala kontrollélhatd
életébdl belezuhant az én kiszadmithatatlan, kiismerhetetlen
kreativ kdoszomba. Fokozatosan szétesett, ahogy én is. Hatszor
probdlt bejutni a Féiskolara. Kétségtelen tehetsége és szakmai
tudésa ellenére nem vették fel. Néhany év utdn megszakadt a
szellemi kapcsolat kozottiink. Veszekedések, verekedések
martdk szét vardzslatunkat. Ahogy kordbban mar frtam, 1978
nyaran, Périzsban kozolte velem, hogy nem csatlakozik hozzém
az emigracidban, U] tarsra talalt egy fiatal német arisztokrata
személyében.
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nem mikddnek, a romancnak vége, elkezd8dik a felszdmolds szivtelen prdzéja, a
szlrke részletek, amelyekrél nem érdemes beszamolni.

A csaladi pokol és a pokoli kdrnyezet: boldogtalan kisértetek és éhes démonok.
A magukat bardtoknak kiadd ismerésok, akik szigortan helytelenitették, aruldsnak
mindsitették elmenetelemet. Kényszer( visszatérésem utdn ugyandk azért itél-
tek el, mindsitettek aruldnak, mert visszajottem. Az itélkezés allandd kényszere.
Az agresszivitdsban megnyilvénuld ilyen-olyan komplexusok. Féleg a kisebbségi.
»A falakbdl is gylldlet sugérzik™4 Akkor, az 1970-es évek végén kezd6dott a méig
tartd, 6ssztarsadalmi, életpdtld, kdlcsdnds gylldlkddés. Ahogy puhult a rendszer,
Ugy nétt az irigykedés. A mésok 6romének elvételekor érzett drom. Attdl érzi
magét valakinek, hogy ellenkezé véleménye van. Jobban tudja. A ,szerintem™ek,
a vélemények. ,Gennyes pattanadsok a lélek arcan”s A millid aprd cenzor és kriti-
kus orszéga. A ,Bocsdss meg, részeg voltam” [éha mentalitdsa. A részegség mint
ment&karilmény. A sajat belébe toltétt Rofike mint a néplélek kifejezédése.
Vissza a gyarszinhazak mokuskerekébe. Ahogy azt kordbban mar irtam, 1977-
re elegem lett a mainstream szinhdzak felkérésére végzett ldtvanytervezésbdl.
Magasrendd, korszer( vizualitdsban alacsonyrend(, avitt, kisrealista vagy 19. sz4-
zadi patetikus szinjatszds. Csak azért vallaltam ezeket a munkdkat mert masbdl
nem tudtam megélni. Megélhetési ldtvanytervezd. Kémfeladatként kezeltem a
megélhetési szinhdzazast. Ejszakanként vagy kora hajnalban mindent leirtam.?
Titkosirassal, hogy ne tudjdk elolvasni. A fojtogatd ostobasdg. A szinhdzi bufék,
vendégszobdk belterjes, pallott nyomorisaga. Az emberek, akiknek csak mun-
katdrténetiik van. Gerinc helyén kocsonya. Lélek helyén vel&s pacal. A kispolgdri
lét beszikitette tudatok. A felszines rendezdi pszichologizélgatés. Az érzelmeket
kizardlag orditéssal vagy suttogédssal megjeleniteni tudd szinészek. A bargyd koz-
helyek 6rokérvényd, nagy igazsdgokként vald talaldsa. A kdzénség, amely mindent
megtapsol. Vastaps a legundoritébb bl&dliknek is. Napokkal azutdn, hogy vissza-
érkeztem Budapestre, elkezdtek érkezni a latvanytervezdi felkérések. Nem volt
pénzem, a szdmldkat fizetnem kellett, némelyiket elvéllaltam.

Kozben: 1978. oktdber 14-én Hajas Tibor a lengyelorszagi Lublinban bemutatta’
Hiroshima, mon Amour cim( performanszat; 1978. oktéber 16-an Il. Jdnos P4l
néven papavé valasztottdk Krakkd érsekét, Karol Wojtylét; 1978. oktdber 23-4n
megtdrtént Anna Banana kanadai networker és dadaista akciomUvész filmbemu-
tatdja és performansza a budapesti Fiatal Mlvészek Klubjaban;® néhdny nappal
kordbban feleségem elkoltdzott. Konrdd Gyodrgy fogadta be.

SPIONS: Nirvdnia

888: LETTER TO=FROM BARDO - http://spionslibraryo4.blogspot.hu/

I. Najmanyi Lészl6: ROCK’N'ROLL MEMOAR - e sorok irdsa idején még kiadatlan kézirat

Galeria Labyrint

A pop art mifajaba tartozé film vetitését és a konnyed performanszot hangos réhogéssel és bekur-
jongatdsokkal fogadta a magyar értelmiség és mUvészvilag krémje. Kilondsen Dobai Péter, a Magyar
Kéztérsasag késébbi Babérkoszords Koltéje, a Nemzet késébbi Mivésze, a Magyar Kéztérsaséagi Erdem-

oN oo >

NAJMANYI LASZLO
Nice Couple (photo-performance, foté: Béres Janos & Najményi Laszld, 1978 | képek
a budapesti A. gyljteménybdl)

26

Egyedil maradtam a lakdsban. Szinte mindent
kidobtam bel8le. Csak egy matrac, haldzsak,
rajzasztal és néhany dsszecsukhatd camping-
szék maradt. A cigarettaflsttdl és veszekedé-
sektél besargult falakat fehérre, a padlét feketére
festettem. Az ablakokra pauszpapirt ragasztot-
tam, hogy ne ldssam a semmit odakinn. Speedet
(Gracidin fogyasztdtabletta, amfetamin) szed-
tem, vodkat, konyakot és whiskyt ittam. Az ital
agresszivva tett és elbutitott. A speed napokig
ébren tartott, hatdsa elmdltaval ugyanannyi ideig
tarté depresszid kdvetkezett. Az alvashoz erés
altatdra (kezdetben a Périzsbdl hozott Valium,
majd amikor az elfogyott, Eunochtin) volt sziik-
ségem. Belevetettem magam a munkaba, hogy
ne kelljen gondolkodnom.

Az életének 20 évvel késébb haldlugrassal véget
vetd Padl Istvan (1942-1998) rendezb felkért, hogy
tervezzem meg Stawomir Mrozek® lengyel dra-
mairé Tangd cim( darabja el6adésanak diszletét
a szolnoki Szigligeti Szinhdzban. Paél Istvant az
,amatdr’° szinhdzi mozgalomban ismertem meg.
Sokat dolgoztunk egyitt,” miutdn mainstream

rend Lovagkeresztje késébbi biszke tulajdonosa jeleskedett
abekurjongatédsokban és hangos rohdgésekben. Magyarorsza-
gi tartézkodasuk idején az akkor mér vilaghir( mivészné és
partnere, Bill Gaglione ndlam laktak, kélcsénkért matracokon.
Még sohasem talélkoztak ilyen agressziv, rosszindulatd, humor-
talan kdzonséggel, mondtak.

9 Stawomir Piotr Pawet Mrozek (1930-2013) Tangd (Dialdgus)
cim, el6szor 1965-ben, a Lengyelorszégi Bydgoszcz-ban be-
mutatott darabjanak torténete a kortérs tarsadalom generécios
szakadékdrdl, a konformitas, anarchia, entrépia és formalizmus
nemzedékek kozotti konfliktusardl szdl: van-e helye a gondol-
kodd embernek ilyen 6sszeomlott értékrendi kozosségben?
A Tangd szolnoki bemutatasénak engedélyezése a Kadar-rend-
szer felpuhuldséanak jele volt, mivel disszidens, a bemutatd
idején mér francia allampolgérként, Parizsban é16 a lengyelor-
szagi bolsevista diktaturét birdlé lengyel iré mlve. A korabeli
lengyel és a magyar kultdrpolitika kozotti kilonbséget jol mu-
tatja, hogy Mrozek legtobb darabjat emigrécidja utan is jatsz-
hatték a lengyel szinhdzak, mig Magyarorszéagon tiltélistara
kerilt.

10 Minden alulrdl jové mivészeti kezdeményezést automati-
kusan amatérnek mindsitett a rendszer. Profi mlivésznek kiza-
rélag az éllami kiképzésben (agymosds) részesilt 4llami alkal-
mazasban allék szdmitottak.

11 Alfred Jarry: Ubii kirdly (Pécsi Nemzeti Szinhdz, 1972); Albert
Camus: Caligula (Pécsi Nemzeti Szinhéz, 1976); Mihail Bulgakov:

20157/ 4



szinhdzi rendezd lett. Bar masképpen viszonyul-
tunk a szinhdzhoz (példdul én irtéztam a patosz-
tdl, & szerette), kdlcsdnos tisztelet jellemezte
viszonyunkat. A k6zds munka mindig a latvany
megtervezésével kezdédott. Nem szdlt bele
a tervezési folyamatba. Az éltalam kialakitott
szinpadi térbdl indult ki. Ritkdn kért mddosité-
sokat. Ha valamilyen okbdl nem ldttam értelmét
eltérni az eredeti elképzeléstdl, megértette és
elfogadta érveimet, eldllt a valtoztatéstdl.

A Tangd szinpadképét a disseldorfi kirakatok
minimalista expresszionizmusa, Hans-Jirgen
Syberberg Hitler: Egy német film (Hitler, ein
Film aus Deutschland, 1977) cim( filmje™ és
a Kraftwerk lemezboritdk inspiraltdk. Fekete
mianyagpadld, ajtdkeret, néhany buitordarab,
ravatal, koporsé. A felllrél kdtélen leereszkedd
oszladozd hulldk idedjat Syberberg filmjébdl
emeltem at. A latvéany szinvildgdt a voros és a
fekete némi szlirkével katalizalt 6sszejatszésara
alapoztam. Ez komoly konfliktust' eredménye-
zett a szinhdz elvh( vezet&ségével, akik szerint
a szinkombinécidé egyértelmlen az anarchiat
idézné meg a Szolnoki Szigligeti Szinhdz szoci-
alista szinpaddn. Nem megengedhetd. Végil a
barna szindrnyalatokhoz vonzddd Bégel elvtars,
a Mivel6dési Minisztérium szinhdzigyi komisz-
szdrja kompromisszumos javaslatara kénytelen
voltam a vorost vordsesbarndra tompitani. Ez a
megoldas viszont Ujabb kétségeket ébresztett a
vezet8ségben: a Jézus Krisztus Szupersztér hippi
Krisztusa kiillsé megjelenését imitalé igazgatd
megkért, hogy ne sziirke szinl legyen a sdmli a
diszletben, mert amikor a f8szereplé negyed-
szer felordit és a vordsesbarndra festett komdd
mellé rigja, Bégel elvtars esetleg Ugy értelmezi
a szinek taldlkozasat, mintha egyenl&ségjelet
tennénk a Wiirttembergi jegyzetek és a Pért
XVII. kongresszusa zarékdzleményének maso-
dik bekezdése kozott. Pedig a két szdveg exta-
tikus kilonbségét Lukdcs Gydrgy mar kétszer
megénekelte. Végil a samli szinét szirkésbar-
néra véltoztattam, amely megoldés eloszlatta az
igazgatdi kételyeket, és Bégel elvtdrs sem emelt
ellene kifogast.

Javasoltam, hogy az eléadést a Kraftwerk zenéje
(Trans Europa Express; Die Mensch-Maschine)
punktudlja. A lemezek eredeti, az angol verzidk-
nal itésebb, német nyelv( véltozatait hasznéltuk.
Ez volt az elsd alkalom, hogy elektronikus pop-
zene szoélalt meg magyar szinhazi eléadasban.
En készitettem az el6adds plakétjat is: két

Alszentek ésszeeskiivése (Szolnoki Szigligeti szinhéz, 1977), stb.
12 A 442 perc (csaknem 6 és fél éra) hossziségu filmet 27-szer
néztem meg a périzsi La Pagoda moziban, minden alkalommal
osszekotve az élményt Napoleon mauzéleumédnak meglatoga-
tésdval a kozeli Invalidusok temploméban.

13 Akonfliktusrél a Balkon 2010/3. széméban, a SPIONS-eposz
harmadik, Bevezetés a kémoldgidba 2. cim( fejezetében szé-
moltam be részletesen.

14 A szolnoki szinhaz akkori igazgatdja az Alaptorvény Aszta-
ldnak késébbi édesapja, Kerényilmre, az MSZMP porgds play-
boya volt.

NAJMANYI LAszLO
Najmdényi Laszlé: PO.W. (Lonely Guy Forever) (photo-performance,
fotd: Béres Janos & Najmanyi Laszld, 1978 | képek a mlivész archivumébadl)

meztelen, megnyuzott férfi (Vesalius anatémiakdnyveébdI's privatizélt figurdk tus-
rajz masolata) tdncolt rajta egymassal. EI&szor jelent meg egyértelmiien homo-
szexudlis kapcsolatra utald kép magyar plakdton. Az oszladozd hulldk elkészitését
is elvéllaltam. Ez a manudlis feladat tokéletesen illett akkori lelkidllapotomhoz
A kdvetkezd hdnapokban négy, a Tanszerell4té Vallalattdl vésdrolt mlanyag csont-
vézzal éltem egytt. A csontokra gipszbe mdrtott géz- és rongydarabokat teker-
tem, majd rothadasszinekre festettem Sket. Preparéldsuk elétt a sajat munkdimban
is felhasznaltam a csontvézakat.

Még most, csaknem 40 évvel az események utén is rémalom visszaemlékeznem
az 1978 utolsd hdnapjainak Budapestje altal eléidézett, Dante Pokldnak legmé-
lyebb bugyraként manifeszt4lddo tudatallapotomra. Eletemben akkor Sriiltem
meg el8szor igazdn. Az Sriilet az, amikor az ember nem tudja, mit mond, cselek-
szik éppen. Tiszta pillanataimban iszonyodva vettem észre, hogy mivel, kit sér-
tettem meg alaposan pér perccel, draval, nappal, héttel kordbban. Bocsénatot
akkor még nem tudtam kérni, még mindig magyar voltam, ebben az értelembenis.
Az dldozataim karpdtldsdnak lehetdsége eszembe se jutott, csak sok évvel késdbb
tanultam meg a valédi blinbanat [élekkdnnyité lehetéségét.

Napjaim kemény munkaval — a csontvazak preparélédsa a Tangdhoz; fotésorozatok
készitése;® manidva fokozddott, kényszeres napldirds; tantra joga Uj bardtném-
mel, aki K&béanyan lakott, vad szednszaink utédn, hajnalonként fuvaroztam haza,
mert nem volt hajlandé velem ébredni; autézasok vidéki varosokba, egyezte-
tésre; kényszeres éjszakai ldtogatasok a Fiatal Mlvészek Klubjédban; metafizi-
kai, torténelmi és valldsi logdkkal hangsulyozott, szdvegalapl képek készitése
stb. — és tomboldssal teltek. Oriiletem elhitette velem, hogy nemcsak tilos, de
értelmetlen is hazudnom. Az adott helyzetre és az illeté szellemi kapacitdséra
vald tekintet nélkul mindig, mindenkinek pontosan azt mondtam, amit gondo-
lok. Sok kénny kicsordult, sokan atkozdédtak azokban a gonosz hdnapokban
miattam Budapesten. Helyspecifikus médon azonban: minél rosszabbul bantam

15 Andreas Vesalius: De Humani Corporis Fabrica (Svéjc, Basel, Johannes Oporinus kiadasa, 1543)
16 Afotdsorozatok — foté-performanszok dokumentécidi — készitésében tobbnyire Béres Janos és Vetd
Jénos voltak segitségemre.
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vellk, minél galddabbul inzultdltam, aldz-
tam meg Oket, annél inkdbb kedveltek.
Az dregkor biztonsagos tavolsdgabdl vissza-
nézve elmondhatom, hogy &riiletem legke-
gyetlenebb tréfai idején szerettek a legtdbben.
Kizardlag feketébe 6ltdzve jartam az éjszakai
vérost. A gydsz és a bosszUl szine. Hdrom nap
dmokfutds bespeedezve, részegen, hdrom nap
alvas bealtatdzva. Meg akartam halni, azt hiszem.
Kozben: 1978. oktdber 26-an az EIndki Tanacs
rendeletben biztositotta az dllampolgdrok jogat
a kulfoldre utazashoz. Azoknak, akiknek Utle-
vélkérelmére Toportyan Tégyike alezredes
s.k. ,Kiutazédsa kozérdeket sért” véalaszt kil-
dott, nem jart ez a jog. 1978. oktdber 28-an a
Kozponti Statisztikai Hivatal elndke elrendelte
a személyi szam és a személyi lap bevezeté-
set. Megszamoztdk és bilétdztak az alattvaldkat,
mint a vdgdmarha alloméanyt. Nem emlékszem
tiltakozasra. 1978. november 2-an, Gyérben fel-
avatték Kozép-Eurdpa legnagyobb szinhdzat, a
Kisfaludy Szinhaz Uj épuletét. Mozgathatd szin-
padpadld, korszer( hangosités, ldmpapark meg
minden. Akkor még nem sejtettem, hogy k6zdm
lesz az épiilethez.

Quod fuimus, estis; quod sumus, vos eritis —
Ami voltunk, az vagy; ami vagyunk, az leszel.
1978. november 14. és december 24. kdzo6tt,
Rauschenberger Jdnos rendezésében Kortdrs
mdveészet cimmel eseménysorozatra kerilt sor
a budapesti Bercsényi Klubban. Kiéllitds, veti-
tés- és koncertsorozat. A megel6z6 hetek-
ben készitett fotdimat, valamint Német- és
Franciaorszdgbdl importélt, Magyarorszagon
nem drusitott vagy nehezen beszerezhetd aprd,
hasznos objekteket — BandAid ragtapasz, kinai
evépdlcikak, Valium-tablettak, havazést tartal-
mazo lveggdmb stb. — allitottam ki. A PO.W.7
dnportré-sorozat alcimében dnbeteljesitd joslat:

17 Prisoner Of War — Hadifogoly

Lonely guy forever. 1978. november 21-én, Séry Laszl6 és az Uj Zenei Stddié kon-
certje el6tt, vagy utan, mar nem emlékszem, cim nélkili performanszot mutattam
be, amelynek kulminécidjaként zongorézni tanitottam egy szolnoki csontvézat.
A zongoraban fistbombdt robbantottam, majd felfokozott idegallapotom kovet-
keztében eldjultam. Ajuldsombdl Durd Gyéz6, a szolnoki szinhdz dramaturgja,
téntorithatatlan fiatalember ébresztett. Holnap reggel vérunk Szolnokra, meg-
beszélésre, mondta folém hajolva, ahogy a padldn fekve ocstidtam. Nem 6ltem
meg, pedig meg kellett volna.

1978. december 19-én Hajas Tibornak asszisztaltam Vetd Jdnos, Xantus Janos és
ifi. Kurtdg Gyorgy térsasdgdban ugyanott. S6tétben, hatracsavart kezeinél fogva,
kotéllel felhiztuk meztelen testét a levegdbe, alatta magnéziumot robbantottunk.
A vakitd fény a pupilldkban égette a megkinzott emberi test sziluettjét. Hosszu
percekig ott maradt. Tobbé nem lehetett elfelejteni. A show utén sérdztink és
szivaroztunk valahol. Hajas Tibor a Churchill Morning™ szivarokat szerette. Profi volt,
igazi nagyvonall Uriember. Maga a stilus: megadta a dolgok mdédjat. A, mit”,,mikor”,
,hol”és a,hogyan” egyformdn fontosak voltak szdmara. Rendszerint sikerilt a hamut
egyben tartania szivarjdn mindvégig. lgazi mlvészet — body art — ez, mivelésé-
hez biztos kézre, tiszta fejre van szikség. Es tirelemre: a Churchill Morming szivart
nyugodt tempdban két és fél, hdrom dra alatt lehet végigszivni. En a Dannemann'
ESPADA SUMATRA és ESPADA BRASIL cigarillo mérkakat kedveltem. [zléses, fekete
fémdobozban forgalmaztak dket. Hajas Tibor Nescafés livegekbe gydjtotte a szi-
varhamut. En nem gydijtdttem semmit, maximum informdciét, de azt sem mindig.
Gyakran hagyott ki napokra a tudatom.

Hosszu, reggelig tartd beszélgetések Hajas Tiborral: Tibetrdl, a gdrog Aranykorrdl, a
halél szexepiljérdl, reinkarndcidrdl, a rockzenérdl, a punkrdl, David Bowie-rdl,* Iggy
Poprdl, Lou Reedrdl, a Velvet Undergroundrdl, Andy Warholrdl, a body artrdl, Chris
Burdenrdl, a bécsi akcionistdkrol, Otto Mihlrél, Rudolf Schwarzkoglerrdl, Gilbert
és George-rdl, Ulayrdl és Marina Abramovic¢rdl, Yves Kleinrél, Bruce Naumanrdl,
Dennis Oppenheimrél, Gina Pane-rél, Bob Flanaganrdl, Mona Hatoumrdl, Piero
Manzonirdl, a RAF terroristékrol, a SPIONS-rél és annak Parizsban kémkedd front-

18 http://www.catawiki.com/catalog/cigar-labels/brands/churchill/3278509-churchill-morning-
guaranteed-finest-sumatra-tobacco-international-trade-mart-no-401-301

19 http://www.famous-smoke.com/brand/dannemann-+cigars

20 Bowie zenéjét és személyiségét évekig teljes értetlenség fogadta Magyarorszagon. A magyar nétakon,
operetteken és esztrddzenén szocializélédott, a blues éltal éppen csak megérintett helyiek hidegnek

taléltak zenéjét, és mint a helyi modellekhez, berogziilt, bumfordi karakter-mintdkhoz képest totélisan

mast, vehemensen elutasftottak azt a folyamatosan valtozd személyiség-fikcidt, amelyet a vildgnak vetitett.
Evtizedeknek kellett eltelnie, mire a K6zép-Dunavodlgyben is kialakult rajongdtébora — érdemes tisztelet-
tel emlékezni a Berkes Hajnalka, Bress Kinga, Batta Zsuzsanna és masok éltal 1988-ban alapitott Hungarian

David Bowie Fan Club (https://www.facebook.com/search/str/Hungarian%20David%20Bowie%20Fan%20
Club%20Founded%20in/keywords_top) hidnypétld ismeretterjeszté munkajardl. Az 1990-es évek végén

volt szerencsém megismerni 8ket. El&szor 1999 dprilisdban, a budapesti Merlin Nemzetkézi Szinhazban, a

Les Fleurs du Mal utazé térsulatom (http://lesfleursdumal.webs.com/) produkciéjdban bemutatott THE
CITY OF THE LAME cim(i darabom (http://wordcitizen26.webs.com/) szinrevitelén miikodtink egyitt.
Titkos kollaboracidnk azéta is tart.

NAJMANYI LAszLS
Untitled (performance a budapesti Bercsényi Klubban,
1978. november 21. | ismeretlen fényképész képei a miivész archivumabdl)
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emberérdl, szivarokrdl, a fiatal lanyok és fidk
szépségérdl, hazassagi problémdinkrdl, spic-
likrél, titkosrendérokrdl, vampirfilmekrdl, a zsi-
dokérdésrdl. Sokszor késé éjjel vagy hajnalban
talalkoztunk, amikor visszaértem a vidéki szinhéa-
zakbdl. Barmikor felhivhattam, barmikor szivesen
Istott. Altaldban a Felszabadulds tér 1-ben (a mai
Ferenciek tere) taldlkoztunk, ahol sziileivel lakott.
Vacsoraval kinalt, utdna kavéztunk, szivaroztunk
pedans rendben tartott, izlésesen berendezett
életterében. Ugyanazokon a dolgokon tudtunk
nevetni. Félmondatokbdl, grimaszokbdl, kacsin-
tdsokbdl, kézmozdulatokbdl is megértettiik
egymast.

Hajas Tibor tanité volt, a Zarathustrak akkor még
Budapesten is él6 fajtdjdbdl. Mindig, mindenhol
tanitott. Nem locsogott, fecsegett, mint kori-
|6tte a felszin, hanem kinyilatkoztatott. Teljes
lényét beleadta a megfellebezhetetlen kdzlésbe.
Ejfekete, magasroptl humor, tokéletesen megfo-
galmazott mondatok, az értelmezést megkdny-
nyité hangsulyok, kifejezd arcjaték, gondosan
megkomponélt, elegans gesztusok. Tancbeszéd.
Beszélgetéseink kdzben (mint mindig, mindenhol)
jegyzetelt. A napldjat irta. En memdridmban régzi-
tettem a torténteket, mondottakat, csak hazaérve,
protestans kriptaszerlen puritdn otthonom maga-
nydban irtam le, amit szikségesnek tartottam.
Belsé emigracidba vonultam, csontpalotamba,
szlrkedlloméanyom labirintusdnak mélyére.
A Gonosz Birodalménak? nyomorisagos koldnié-
jan életjelek utdn kémkedve igyekeztem lélekben
Parizsban maradni. Gyakran beszéltem a SPIONS
akkor még a Serguei Pravda kédnevet hasz-
nalé frontemberével telefonon. ElImondta, hogy
Malcolm McLaren, a Sex Pistols ex-menedzsere
javaslatdra a Barclay lemezcég kiadja az egylttes
elsd lemezét. Két szam kerdll rd, a Russian Way
Of Life* és a Total Czecho-Slovakia.? A lemez
producere — ugyancsak Malcolm McLaren javas-
latdra — M24 (Robin Scott angol zeneiparos), 6
jatszik basszust szintetizatoron, a batyja dobol,
Jean-Marie Salaun gitdrozik. A kiadé nem engedi,
hogy az dltalam tervezett logd® — a David-csillag,
a voros csillag és a szvasztika egymasra halmozva
(First Gate: The Mind*) a lemez kdzepére vagy a
boritdra keriljon. Attdl félnek, hogy egy, a harom

21 Copyright © Ronald Wilson Reagan (1911-2004), az Amerikai
Egyesiilt Allamok 40. elndke

22 https://www.youtube.com/watch?v=R8-e_wGGjWY

23 https://www.youtube.com/watch?v=35uBtsrjJBM

24 Az ,M” a brit titkosszolgalatok mindenkori vezetéjének
kédneve. M Pop Muzik cimd, a SPIONS lemezzel egy id6ben,
1979 elején megjelent szdma felkeriilt a vildg 6sszes jelentésebb
orszégénak slagerlistdjara. A szdm szbvege a SPIONS frontem-
berének dalaibdl titokban dtemelt szlogenekbdl allt 6ssze.
M - Robin Scott — néhany hénap alatt multimilliomos lett. Nem
talalta szlkségesnek, hogy fizessen Serguei Pravdénak a szlo-
genekért. Tudta, hogy nem fog perelni

M:Pop Music: https://www.youtube.com/watch?v=iEfFOd8TDZA
25 Az embléma/logd sziiletésérél a SPIONS-eposz harminc-
kilencedik, Money Magnetism, Jim Morrison sirja és az Id6 Elsé
Kapuja cim( fejezetében frtam

26 |. THE TWELVE GATES OF TIME - http://spionsedenpics.
blogspot.hu/ és SPIONS DESIGNS: http://spionsdesignpics.
blogspot.hu/

Najményi Laszlé és Hajas Tibor (Bercsényi Klub, 1978. december 19. © Fotd: Vetd Janos)

csillag valamelyikét kdvetd szélséséges csoport felrobbantja a lemezboltokat, ha

meglatjék a kirakatban az éltaluk blaszfémiaként érzékelt logdt. Csak két csillag egy-
mésra halmozdsat engedélyezte volna a Barclay vezetdje, de az illetékes beosz-
tottak nem tudtak megegyezni, hogy melyik kettét. Egy ideig Ugy latszott, hogy a

szvasztika/voros csillag paros mehet, aztdn azt sem taléltak kdsernek, a szocialisték,
kommunisték, anarchisték, fasisztak és a militans zsidod szervezetek feltételezhetd
reakcidja miatt. igy a logd, a SPIONS indulé tudatéllapoténak a térténelmi geomet-
ria eszkdzeivel tortént leképezése, a mi titkunk marad. Remélhetéleg nem sokaig.
A lemezboritét Lulu Picasso tervezi. Gondok adddtak, mert a szamok zeneszerzdje,
Pierre Violence, aki az augusztusi lyoni koncertet kdvetden kilépett a SPIONS-bd|

és nem vett részt a szamok felvételein, le akarja tiltani zenéjének kiadasét. Botranyt
okozott a Barclay iroddjaban. A részletekrél majd amikor visszatértem Périzsba.
A cég lgyvédei intézik az Ugyet. Pénze nincs a frontembernek, papirok nélkl él.
Nem tud munkat vallalni, lakést kivenni, dokumentumokat aldirni. Egy Budapestre

|dtogatd francia kollaboratorunk kézrem(kddésével elkiildte kazettén az elkészilt
felvételeket. Kérte, hogy ne mutassam meg Sket senkinek.

A kazettdt csak rozoga Zsigulimban hallgattam, djra és Ujra, amikor egyediil

ingédztam a vidéki gydrszinhdzak kozott. Minden alkalommal elblvolt az expresz-
sziv elektro-punk minimalizmus. Az egyedi, sajat hangzas, a rock mdifaji |ényege.
Kérlelhetetlen, fenyegets, metsz&en glinyos, hiteles, vad, hisztérikus. A punk haldl-
sikolya és az afterpunk szlletésének trauméja egyszerre. A modernizmus hosszu

agonidjanak konkluzidja. A vizid testet 61ttt a fikcid valdsdgga valt. A frontember
odatette magét. Végrehajtotta a legnehezebb kémfeladatot. Nemcsak viselkedé-
sében és kilsejében lett tinddkld rock-sztar, hanem hangjéval is gy vardzsolt
mar, mint isteneink. Annak ellenére, hogy az altalam tervezett logdt cenzirdztak
és nem én terveztem a lemezboritdt, biiszke voltam, hogy a legaktudlisabb projekt
résztvevdje, a SPIONS tagja lehettem. Nem vagyok egyeddl, tartozom valahova.
Oda, ahové akarok. Oda, ahova beillek. Rock’n’roll kémek bandéjaba. A hozzam

hasonldk kozé. Ennek tudata adott életerdt, mentett meg az Sriilettdl, segitett
tdlélnem a bolsevizmust, juttatott vissza Parizsba fél évvel késébb.

Folytatasa kovetkezik
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Uj generéacid, rég
hagyomany -
mai lengyel

milvészet

Procedures for the Head - Polish
Art Today

Kunsthalle, Pozsony
2015. februdr 27 - jlnius 28.

A Procedures for the Head - Polish Art Today cim( kiéllités, amely a varsoi

Modern M(vészeti Mizeum kozremikodésével jott Iétre, csaknem otven,
kulonbdzd generdcidhoz tartozd lengyel mlivészt mutat be a tavaly megnyilt

pozsonyi Kunsthalléban. A mostani kiallitds annak a SEBASTIAN CICHOCKI és

LUKASZ RONDUDA kurétorok 4ltal jegyzet tarlatnak a folytatdsa, mely 2014-ben

élénk reakciokat valtott ki a varséi mivészeti szcéndban és vonzéskorzeté-
ben. Az As You Can See - Polish Art Today kidllités? volt az egyik elsé atfogd

seregszemle azdta, hogy a lengyel képzémlivészet sikere és jelenléte globalis

szintéren is evidenciava valt. A kdzel nyolcvan alkotodt felvonultatd konzervativ

mUvészeti szalon kiéllitasi forma, a manapség bevett kurdtori koncepcid koré

épllé kisérletezés helyett, magukra a mivekre irdnyitotta a figyelmet, az orszag

mUvészeti kdzpontjainak és periféridinak is egyfajta leltérat nydjtva. A killonbdzd

tematikai sulypontok koré csoportositott alkotdsok a mifaji sokszinliség mellett

a generacids kapcsolatokat és a lokalis valtozatosségot is kivdldan bemutatték.
Helyet kapott a vérosi kdzpontokon kiviil zajlé, un. ,countryside art”, a kiilon-
bdz8 inspirdcids forrdsok, mint a folkldr, a régi mesterek vagy a neoavantgérd

hagyomany, de a killdnb6zé kontextusok is, mint a feminizmus, a globalizécié

vagy az Un. ,anyagi fordulat”. Egy ilyen &tfogd széndékkal |étrejott reprezentativ

kiallitds szamos veszélyt rejt, a kurdtorok azonban szdndékosan merészkedtek

nehéz terepre, és vallalték a kiallitdssal kapcsolatos konfrontécidt. Egyenesen

amiterembdl kikeriilt, még sehol be nem mutatott mlivek és kanonikus alkoté-
sok kozill egyarant vélogattak, frissen végzett, feltorekvé mlivészeket helyeztek

befutott lengyel vildgsztarok mellé. A kidllitas kisérletet tett a kdnon follazitasara,
valamint megprébalta lebontani a lengyel miivészet megszokott kategdriarend-
szerét, hogy Uj erévonalak mentén djrarendezze azt.

A Pozsonyban megvaldsult bemutatd ennek a kisérletezési folyamatnak, a varséi

,féprébanak” a kdvetkezd dllomésa. A Procedures for the Head egy tartalmilag
és formailag is letisztultabb, mind®ssze néhany kivalasztott téméra fokuszalo,
filmes logika mentén felépllé narrativ kiéllitds, fogalmazott Cichocki.? A kortérs

mUvészeti kiédllitdsok befogaddsédra nem igazan alkalmas egykori Mlivészetek

1 Kidllitd mlvészek: Pawet Althamer & Paulina Antoniewicz & Jacek Taszakowski, Ewa
Axelrad, Mirostaw Batka, Wojciech Bakowski, Piotr Bosacki, Pawet Bownik, Olaf Brzeski, Rafat
Bujnowski, Oskar Dawicki, Wojciech Doroszuk, Nicolas Grospierre, Aneta Grzeszykowska,
Jan Smaga, tukasz Jastrubczak, Ewa Juszkiewicz, Magdalena Karpiriska, Tomasz Kowalski,
Agnieszka Kurant, Milena Korolczuk, Zbigniew Libera, Goshka Macuga, Marcin Maciejowski,
Honorata Martin, Krzysztof Mezyk, Gizela Mickiewicz, Katarzyna Mirczak, Anna Molska,
Mikotaj Moskal, Witek Orski, Stawomir Pawszak, Agnieszka Piksa, Agnieszka Polska, Katarzyna
Przezwariska, Wojciech Pus, Karol Radziszewski, Joanna Rajkowska, Bianka Rolando, Wilhelm
Sasnal, Maciej Sieficzyk, Janek Simon, Slavs and Tatars, tukasz Surowiec, Monika Szwed, Iza
Tarasewicz, Mariusz Tarkawian, Aleksandra Waliszewska, Jakub Woynarowski, Jakub Julian
Zidtkowski, Anna Zaradny, Artur Zmijewski.

2 AsYou Can See - Polish Art Today. Museum of Modern Art; Varsd, 2014. februdr 14 — 2015.
augusztus 31.

3 Részlet a kurétorral készitett interjubdl, Varsd, 2015. marcius 5.
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Héza hosszu, folyosdszerl, egymasba nem atjarhatd termei nem adtak lehe-
t8séget a mlivek parbeszédére, ezért a kurdtor egy szekvencidkban &télhetd,
kilonbozé témakoroket egymés mellé rendezd narrativat prébélt [étrehozni.
A f6 kidllitdtérben az épitészeti adottsdgokbdl fakaddan olyan nagyméret
mUvek kaptak helyet, mint GosHkA MACUGA Tadeusz Kantor Levél cim( hap-
peningjére reflektéld, tobb mint tiz méter hosszu installacidja, vagy a SLAVS &
TATARS mlvészcsoport hatalmas kérpitja (Mother Tongues and Father Throats,
2012), valamint OLAF BRzesKI gigantikus méretd, térékeny dsszhatést keltd szobra
(For the Love of a Woman, 2012).

Ami személyes, az egyben politikai is

A kidllitas cime a legendés lengyel neoavantgérd péros, a KWIEKULIK (ZOFIA KULIK

és PRZEMYSLAW KWIEK) Activity on the Head cim(i hdrom részes performanszara

utal. A lublini Galeria Labiryntben 1978-ban megrendezett kétnapos fesztivalon

megvaldsult performansz sorédn a mlvészparos sajat fejét hasznélta eszkdzként

a hétkoznapi cselekvések politika altali meghatérozottsaganak kifejezésére. A jél

dokumentélt jelenetek egyikében Zofia Kulik Ul a foldon, fejét egy mosddtalbdl

kidugva, melybe Kwiek vizet ont, hogy felsétestét és ldbait megmossa. Mikoz-
ben Kulik alig kap levegdt és szinte mar csak az orran at képes Iélegezni, a férfi

a kovetkezét orditja: ,,Barmit mondhatsz, nyomorult! Kwie Kulik performansza

valasz volt a széldsszabadsag megsértésére, és felhivta a figyelmet a totalitarius

rendszer kontrolljara a privét szféra folott. A magan és a nyilvénos konfrontécidja

szémos mas alkotdsuknak is kiinduldpontja volt (tobbek kdzott a Foglalkozdsok
DobromierZ-zsel cim( sorozat, 1972-74), melyekkel rdmutattak arra, ahogyan a

megfigyel és ellendrzé apparatus behdldzza az élet minden teriletét. A kiallitas

ciméil vélasztott akcid a Lengyel Népkoztarsasadg mindennapjairdl és politikai

klimajardl ad jellemzd korrajzot.

A Procedures for the Head kiéllitds esetében ugyancsak a maganszféra adja

a mlvek egy jelent&s részének témajat, helyszinét, megvaldsitadsanak forma-
jat és maodjat, de egy megviltozott tarsadalmi-politikai szitudcidban. MILENA
KoroLczuk a népszer(i amerikai kenyérbdl, az elére szeletelt ,wonder bread’-
bél farag portrékat és készit kompozicidkat. Fotésorozata (Disney, 2013; Stone-

4 tukaszRonduda, Georg Schéllhammer (szerk.): KwieKulik: Zofia Kulik & Przemyslaw Kwiek,
Jrp Ringier, 2013, 294. 0.

5 A hatvanas-hetvenes évek konceptudlis mivészetének atfogd feldolgozdsdhoz lasd:
Luiza Nader: Konceptualizm w PRL, Foksal Gallery Foundation, University of Warsaw Press,
2009

ANETA GRZESZYKOWSKA, JAN SMAGA
Részlet a Private archives sorozatbdl, 2006-2011
fotd, 24x30 cm | A Raster Galéria és a miivész tulajdona
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henge, 2013) kenyérbélbdl faragott hires emberek, térténelmi alakok, mitoldgiai

h&sok arcét 6rokiti meg, melyek reggeli elmélkedéseinek és gondolati kalando-
zasainak melléktermékei. A varsdi Raster Galéria éltal képviselt JAN SMAGA és

ANETA GRZESZYKOWSKA Privdt archivum (2006-2011) cim( ciklusa a par otthona-
nak belsé tereibe, intim szférajaba enged betekintést, mely mindennapi életiik

és az alkotds helyszine is egyszerre. Az archivum részét képezik a kiilénb6z6

nyilvdnos mivészeti helyszineken, mint a Velencei Bienndle lengyel pavilonja

elétt, a nagy multd Foksal Galéridban vagy Edward Krasinski mitermében készilt

kvézi-pornograf felvételek. A magdnszféra és a nyilvdnosség fesziiltségére

vonatkoztathatd ,ami személyes, egyben politikai” alapvetést — mely olyannyira

jellemzdé a Kwie Kulik tevékenységére — szamos miivész viszi tovabb, de mér egy

megvaltozott politikai és tarsadalmi erétérben feszegetve a mivész mint allam-
polgar, és a politikailag elkdtelezett miivészet lehetdségeit.

A hagyoményos mUalkotas politizalédésanak kérdése jelenik meg KATARZYNA

PRZEZWANSKA munkéjaban, aki absztrakt festoként a lengyel parlament Glés-
termének Ujrafestésére és korszerlsitésére véllalkozott. A Sejm atfestésével,
alengyel politikusok munkakorilményeinek javitédsaval kivan kozvetlen hatést

gyakorolni a politikai déntéshozatalra. A Map of Phantom Islands (2013) a

New Yorkban él8 és alkotd AGNIESZKA KURANT éltal katalogizalt fiktiv szigetek

gyljteménye. Az Atlantis, Hyperborea vagy Antilia elnevezés( szigetek tér-
képészek hibaibdl jottek Iétre, vagy olyan felfedezék szandékos kredlményai,
akik nem akartak csalddast okozni a felfedezések finanszirozéinak. A mlvész
szerint ezeknek a ,szellemfévérosoknak” a gazdasagi értéke Ujra és Ujra sze-
repet jatszott a torténelemben, és sok esetben a politikai konfliktusokra is

hatéssal volt.

A konceptudlis festészet lengyel sztérja, RAFAL BUINOWSKI egy, a varsdi Modern

Mivészeti Mizeum gyljteményében |évé sorozatéval szerepel. Az Eye Sockets

(2010) c/m(i festmények a gazdaségi vélsdg mementdiként magasodd befejezet-
len bérhézak rideg épitészeti strukturait abrazoljék hihetetlen kifejez&erdvel.
A foldon alld hatalmas vésznak tokéletesen visszaadjék a csupasz betonfalak

szerkezetét, a monokrém fényes feliiletek valds ablaknyildsok hatdsat keltik.
A koromfekete feliiletek és az arrdl visszaver8dé fény dsszhatasa képezi ezek-
nek a konceptudlis mlveknek az alapjat.

A gazdasdgi vildgvélsag kovetkezményeinek lehetséges jeleneteit 1atjuk

ZBIGNIEW LIBERA fotdin. A megrendezett fotdk egyikén az emberek kdzos dssze-
fogassal pénziiket égetik az utcan (People Burning Money, 2014), mig a mésik

felvételen egy férfi (a mlivész?) egy teraszon Ulve az utolsé téletrdl olvas egy

lengyel napilapban (Economic Nuremberg, 2014).

A lengyel miivészetben hangsulyos holokauszt-tematikat WILHELM SASNAL
egy festménye és LUKASZ SUROWIEC install4cidja képviseli. A filmrendezéként

is jegyzett Sasnal egy 1963-as lengyel holokauszt-drama (Naganiacz [The

Manhunter]) jelenetébdl meriti téméjét, a film megrdzd és embertelen képeit

sOtét, baljés festménybe Ulteti &t. A Sterben und Sterben (2013) a 7. Berlin Bien-
ndléra késziilt Berlin-Birkenau projekt terméke. Artur Zmijewski meghivasara

Surowiec az Auschwitz-Birkenau-i koncentracids tdborbdl szarmazo fiatal nyir-
fakat telepitett at Berlinbe. Azonban nem minden fa tudott gydkeret verni az Uj

helyszinen, egy a halott nyirfak kozil vitrinbe helyezve Iathatd Sasnal festménye

mellett a kiallitdson.

A lengyel katolikus egyhéz a kortars képzémUivészek gyakori célpontja. A kato-
licizmus kritikaja ARTUR ZMIJEWSKI The Mass (2012) cim(i videdjéval van jelen.
A nemzetkozi kortérs mivészeti szcéna egyik legprovokativabb szerepléje

hazéja legtdbbet jatszott szindarabjat, a romai katolikus mise szertartasat
rekonstrudlta a Varsdi Dramai Szinhaz szinészeinek bevonésaval.

Az AZORRO csoport tagjaként ismertté valt Osk AR DAWICKI Tears of Joy (2014)

cim( hdromperces videdja a kidllitds egyik legmeginditdbb alkotdsa. Dawicki itt
Pawet Mykietyn lengyel zeneszerzével dolgozott egyiitt, és az alapvetd emberi

érzések kifejezésére fokuszlt, a ré jellemzé dnreflexiv médon. A lirai vided-
onarckép a gravitacio térvényeire is racafol: a felfelé hullé kdnnyek, a mivész
tekintete és szuggesztiv jelenléte éltal a néz6t a tehetetlenség és a pdtolhatatlan

veszteség érzése hatja at.

Dokumentarizmus és fikcié a lengyel kortars miivészetben

A kozelmllt lengyel mivészetének feldolgozésa, a ,konyv” hidnyzé fejezetei-
nek megirdsa a nemzetkdzileg ismert és elismert lengyel mlivészettorténészek,
kurdtorok, kritikusok, valamint a méra professzionalizdlédott intézményrendszer
(beleértve a kereskedelmi galéridkat)® vitathatatlan és kozds érdeme. A m(ivé-
szek lappangd archivumainak nyilvanosségra keriilése (pl. KwieKulik), a gydjte-
ményekben tatongd lyukak és a publikacids hidnyossédgok fokozatos betodltése a

6 Amilvészetipiacrdl kiszorult avantgard mesterek (pl. GRZEGORZ KOWALSKI, WIKTOR GUTT)
mUveivel foglalkozik példéul a fiatal varséi Pola Magnetyczne galéria.

ZBIGNIEW LIBERA
Economic Nuremberg #2, 2014, Ujsag, 98x68 cm
A Raster Galéria és a mivész tulajdona

neoavantgard intézményesiiléséhez és egy Uj kdnon Iétrejottéhez vezetett. Nem

elhanyagolhaté a mlivészek Uj generécidjanak szerepe sem ebben a folyamatban,
akik szintén segitették a mesterek kanonizalasat, mint példaul a New Yorkban

é16 PIOTR UKLANSKI. A lengyel kortérs miivészet ,.enfant terrible’-je tarsszerkesz-
téje volt Lukasz Ronduda Polish Art of the 70’s cim( kotetének, 2012-ben pedig

Polish Neo-avant-garde cimmel sorozatot hozott |étre a kdnyvben térgyalt nagy

el6dok (Grzegorz Kowalski, Natalia LL, Zofia Kulik, Ewa Partum vagy Zbigniew

Warpechowski) miveit sajatitva ki.

A hatvanas-hetvenes éveket azért érdemes a lengyel mivészet jelenének leira-
sakor elemezni, mert lathatd, hogy azok az alapvetd vonédsok, amelyek a jelen

irigylésre méltd eredményeit jelentik, tobb évtizedes alapokon nyugszanak.”

Alengyel miivészek Uj nemzedéke mdr az Un. ,archivélis-fordulat” gyermeke, akik

egy j6l definidlt, hagyomanyai tekintetében reflektélt mlvészeti szintérre érkez-
nek.A nagy el6ddkkel kapcsolatban érzett kordbbi nosztalgia és kritikatlan cso-
délat olykor provokativ iranyba fordul, és gyakran az irdnia hatja at az alkotésokat.
A fantasy és a fikci¢ irdnyaba valé eltolédas jelenik meg AGNIESZKA POLSKA és

Jakub Woynarowski munkaiban. JAkus WoYNAROWSKI képviselte Lengyelorszé-
got a14. Velencei Epitészeti Bienndlén Impossible Object (2014) cim( projektjé-
vel, melynek inspirécids forrasa a Pitsudski tdbornok sirja f61é emelt baldachin

volt. Woynarowski a mlivészettorténethez dsszeeskiivés-elméletként kozelit, és

egy baldachint idéz8 diagram segitségével prébalta meg felvézolni a moderniz-
mus alternativ térképét. A lengyel identitas alapjait kutatva visszanyult egészen

a15-16. szazadig. A mozgdképpel dolgozé alkotdk kozil kiemelkedik Agnieszka

Polska Future Days (2013) cim( filmjével, melyet egy rezidenciaprogram sorén

forgatott Gotland szigetén. Polska munkaja egy olyan képzeletbeli mennyor-
sz&grél szél, ahol azok a mlivészek bolyonganak, akik méltatlanul meriltek fele-
désbe. A miivészettorténeti tények és az azt dvezd mitoszok kdzotti hatérvonal

elmosasa az Uj generacié egyik legizgalmasabb sajatossaga.®

Amint arrél mér szé esett, GOSHKA MACUGA a lengyel szinhdz- és képzém(ivé-
szet maig legnagyobb hatdsu alkotdjanak, Tadeusz Kantornak hires Levél hap-
peningjét (1967) rekonstruélta. Mig Kantor a Foksal Galéridnak cimzett levelét
hét postés kézbesitette, addig Macuga tobb mint tiz méter hosszUl kildeményét
a Zacheta Galéridnak szanta. A Londonban é16 mivészné levéltari kutatdson

7 PetrényiZsolt: A dolgok néha épp azok, amiknek Idtszanak (Néhdny gondolat a lengyel

miivészet sikereirdl), Tiszatéj, 66. évf. 4. sz., 2012

8 Agnieszka Polska Eljévendd napok cim( kiéllitdsa a 2015. dprilis 10 — méjus 10. kozott a

Trafé Galéridban (Budapest) lathatd.

9 Kantor happeningjérél bévebben lasd: Klara Kemp-Welch: Antipoltics in Central Euro-
pean Art 1956-1989. Reticence as Dissidence under Post-Totalitarian Rule, London: IB Tauris,
2013, p. 34-35.
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alapuld projektjeiben valds torténelmi tényeket térsit aktudlis kérdésekhez és

eseményekhez. A kontextust itt a Zacheta torténetének botranyos eseményei

adjék, amikor is az intézmény szdmtalan agressziv levelet kapott, brutélis, gyakran

antiszemita tdmadasok érték a mizeum dolgozdit és igazgatdjat.® A Turner-dijra

jelolt mivésznd ezzel a munkajaval a tarsadalomban zajlé véltozasoknak, a kor-
tars mivészetben zajld kiizdelmeknek és a miivészi szabadsagnak allit emléket.
A festd ToMAsz KOWALSKI pszichedelikus storyboardjainak esztétikaja és vizu-
alis nyelvezete egy letlnt vilagot idéz, érdekl6désének kdzéppontjdban olyan,
a kommunizmus idején aktiv mlivészek allnak, akiknek neve mdra szinte teljesen

feledésbe meriilt. A pozsonyi Kunsthalle ablakaira készilt helyspecifikus tveg-
festményei az éplilet torténetére reflektalnak.

Szémos mivész munkajédban a hagyoményos mifajok visszatérése és meguji-
tésa, a mindennapi targyhoz, dolgokhoz, az anyaghoz vald megszallott kotédés

figyelheté meg. MARCIN MACIEJOWSKI legljabb alkotésai érett és kifinomult

festdi tanulményok formékrdl, szinekrél, emberekrdl és kilonbozd élethely-
zetekrdl. A Composition for a Small Space (2014) cimi festmények szerepldi

életiik kulcsfontossagl dontései el6tt all6 fiatal mivészek. Maciejowski sajat
kortérsait dbrézold kompozicidi a festészeti problémak mellett a generacidjéat
foglalkoztatd egzisztenciélis kérdésekbe, inspirdcids forrdsokba, a bohém és

hipszter |ét mindennapjaiba is bepillantast enged. A helyspecifikus intervencié

eszkozeivel operdld Ewa AXELRAD munkaja egy karambol nyomait 6rzé véds-
korlat, mely gyomorszaj magassédgban hdrom méter hosszan mered ki a falbdl.
Axelrad objektjei az Uitkdzés és a sebesség fizikai térvényeinek vannak kitéve,
a szobrészat esztétikai és materidlis hatdrait feszegetve. A lengyel mlvészek
alkalmazott mifajokban aratott sikereinek csak egy példéjat emlitve kiemel-

10 Ez tortént példéul Piotr Uklanski The Nazis cim( kidllitdsa kapcsan 2000-ben, melyen
kildnbozé haborus filmek német tisztjeit jatszd szinészek portréit mutattak be. A galériat
atmenetileg be is zartak, miutan egy lengyel szinész karddal tdmadt a képekre.

AGNIESZKA POLSKA
Future Days, 2013
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GOSHKA MACUGA
The Letter, 2011, nyomat, 370x1132 cm
A varséi Modern M(ivészeti Mizeum gy(jteményébdl

ked& a grafikus MACIEJ SIENCZYK és a kortars lengyel irodalom sztérja, DOROTA

MAstowskA egylttmikodése. Az irénd provokativ, a lengyel valésag minden-
napi abszurditdsat megragadd regényei és dramai tokéletes dsszhangban éllnak

Sienczyk markans vizuélis nyelvezetével.

A kidllitdson nem szereplé mlvészek képzeletbeli listajan taléljuk tobbek kozott

Konrad Smolenskit, Katarzyna Kozyrét, Monika Sosnowskét és Piotr Uklanskit,
de hidnyzik a Varséban él6 Csorgd Attila is, aki a 2014-es As you can see - Polish

Art Today kidllitason példaul jelen volt. Osszességében azonban elmondhatd,
hogy a Procedure for the Head kiéllitas részletes és pontos éttekintést ad arrdl,
ami ma Lengyelorszag mivészetét hatarain innen és tul meghatarozza, és teszi

ezt Ugy, hogy a mivészeti hagyomany és a tarsadalmi-politikai kontextus szalai is

kirajzolddnak a hattérben. Az avantgard 6rokséggel szemben kialakitott reflexiv
viszony, a mlvészettorténeti hagyomanyra vald tudatos reflexid, a hagyomanyos

vizuélis eszkdzok megljitdsa és a progressziv lizenet kdzvetitése — ezek a kidlli-
tés leghangsulyosabb éllitésai.

SLAVS & TATARS
Mother Tongues and Father Throats, 2012
szényeg, 300x490 cm | A varsdi Modern Mivészeti Mizeum gyljteményébdl




,Nézzik, ahogy
né egy fa”

Adamik Lajos beszélget
Axel Matthesszel

AXEL MATTHES (1936) az utdbbi fél évszazad német konyvkiaddsanak meghaté-
rozé alakja, a nevét viseld kiadé alapitdja. Szoros szakmai és barati szélak flizik
Magyarorszaghoz, igy egyik legkedvesebb hazi szerz&je a Balkonban is rend-
szeresen publikald Foldényi F. Lészld, akit & fedezett fel a német olvasdknak.
Legutdbb Klimé Kéroly Neon Galériabeli kidllitdsdnak' megnyitdjéra érkezett
Budapestre. Ebbd| az alkalombdl kérdeztiik életitjardl, kiaddi munkassagardl
és arrél, hogy mit gondol a vilagrél.

Axel Matthess és Klimo Kéroly

® Adamik Lajos: Matthes ur! Az én nevét hallva az elmdlt néhdny évtized
egyik legrangosabb német kiaddjdra asszocidl az ember, amely kezdettd!
fogva radikdlis és kévetkezetes programjdval tiint ki a sorbdl. Mennyire elé-
gedett ezzel az azonositdssal — 6riil neki, beletérédétt, vagy egydltaldn nem

ért egyet vele?

© Axel Matthes: Retrospektive, visszatekintve erre a bd negyven évre, ami 1977
és 2008 kozott eltelt, azt mondandm, hogy bliszke nem vagyok, de legaldbbis

elégedett. De hadd kezdem az elején! Az én nemzedékemnek a '68-as didkla-
zaddsok jelentették ,a” kezdetet. Akkor, ifjonti anarchista lelkesedéssel alapitot-
tuk meg elsé kiaddnkat, a Rogner & Bernhardot. Es itt mindjért az elejétdl fogva

igényes, szinvonalas kiaddi programot épithettem fel. Az elsé fontos szerzénk
Walter Benjamin volt. © volt az, akit a Suhrkamp — a nagy testvér, ahogy én tekin-
tettem ré — elmulasztott félfedezni. Es hogy ez a program létrejohetett, az min-
denekeldtt annak tudhatd be, hogy természetemnél fogva olvasé ember vagyok.
@ AL: Es hogy lett a Rogner & Bernhardbdl Matthes & Seitz?

© AM: 1976-ban hatdroztam el, hogy Uj kiaddt inditok, és ott folytatom tovabb,
amit Rognerékkel kezdtem. En csinéltam a programot, tarsam, Claus Seitz pediga

tipogréfiai-nyomdai részért felelt. gy lett belélink Matthes & Seitz. Francia filozé-
fusokat és esszéistdkat, Antonin Artaud-t, Georges Bataille-t, Michel Leirist adtuk
ki, no és Marquis de Sade-ot, aki németil addig igymond csak (i alatt és nem a

legjobb forditasokban volt elérhetd. Ok jelentették szamunkra az alappilléreket:
a szellem Németorszdgban szinte ismeretlen anarchistai. Mégpedig, igencsak
spartai moédon, arra vdllalkoztunk, hogy a teljes munkdssagukat adjuk ki — ez szer-

1 Tizév (1975-85) - Klimd Karoly kiallitdsa, Nein Galéria, Budapest, 2014. december 3 - 2015.
janudr 9.

zénként tiz-tizenkét kotetet jelentett. Mert egyébként ugye az az Gizus, hogy kima-
zsoldznak egy-egy mivet, és az illetd szerzé ezzel ki van pipélva. En viszont egész
munkéssaguk tikrében akartam megmutatni ezeket a gondolkoddkat, akik ugy-
mond metafizikai médon blcsuztatjak el a nyugati metafizikét. Es kézben persze
mégis megmaradnak metafizikusnak, de gy, hogy lerdzzék magukrél, ami lom,
megszabadulnak az avitt kolonctdl. Dekonstruktivistak, mégpedig a sz6 heideg-
geri értelmében. Mert amit a késébbiek, a fiatalok csindltak a nyugati filozéfidval,
Heideggerig bezérdlag, az nem dekonstrukcid, hanem destrukcid. Szellemi él8sko-
dés. Hogy fognak valami nagy dolgot, belerlignak, azaz befeketitik és abbdl élnek.
& AL: Heideggert éppen mostandban prébdljdk djra- és dtértékelni — és a
JFekete fuzetek” alapjdn ugy tinik, hogy nem is teljesen ok nélkdil.
O AM: No igen! Azért ez sem olyan egyszer( torténet. Olyan gondolkoddkrdl
beszéliink, akik nem voltak remeték, nem vonultak elefantcsonttoronyba, hanem
politikailag is allastfoglaltak és megnyilatkoztak. Es ezt mi, a mébdl visszatekintve
persze mar mas fényben I4tjuk — ahogy Bismarck mondta, a politikédban legfel-
jebb &t évre lehet eléreldtni. A bécsi pozitivistdk kozott is akadt késdbbi naci-
szimpatizéns, de ez mit sem véltoztat a filozdfidjan. Vagy emlithetem Anton von
Webernt is, aki a szdzadeld zenei avantgérdjanak fontos alakja volt, az irdsaibdl
nekem rokonszenves kozmomisztika cseng ki, késébb mégis rokonszenvezett az
osztrék nécikkal. Akkor most mar a zenéjét se hallgassuk? Manapsag, a zsurnaliz-
mus kordban — mert abban élink, ugye? - elég kijelenteni, hogy X. Y.-nak nem a
megfeleld parttagsagija volt, és ezzel el is intéztilk az illetdt. Es ez miikodik barmi-
lyen irdnyban. Ott van példdul a popzene professzora — mert mér ilyen is létezik
—, aki a mésodik, berlini Matthes & Seitzben fasisztoid szerzéket ,fedezett fel”, és
ezzel tette magét naggya. Foldényi nagyon szép esszében réntotta le réla a leplet.
@ AL: Erre a magyar ,,akcentusra” a Matthes & Seitz programjdban még visz-
szatérnénk, de hadd kérdezziik el6bb a francidkrdl: miért éppen ndluk kététt ki,
és miért éppen kiadoként? Teljesen azért nem magdtdl értet6dd, hogy '68-as
anarcho-liberdlisként valaki éppen kényvkiaddsra adja a fejét.
O AM: Valdban nem. Mint emlitettem, mindig is betliimaddé voltam, faltam a
kényveket. Es ebbdl fakadt az elsd, ugyancsak futurista palyaelképzelésem:
antikvérius szerettem volna lenni. Ez még az Adenauer-korszakban, Berlinben
volt. Csak hat nem sziilettem libecki patricius csalddba, széval nem épithettem
arra, hogy az 6rokségembdl majd veszek magamnak egy félidnsokkal kibélelt
hasznéltkonyv-kereskedést. Tovébb sulyosbitotta a helyzetet, hogy nemcsak
gazdagnak, de alkalmazottnak sem szilettem. Nehezen viselem el, ha méasok
mondjék meg, hogy mit csinéljak: szdmomra csak egy fénok |étezik, a haldl. Szo-
val se féndkot nem akartam a fejem f6l€, sem hitelt nem remélhettem a sajat
antikvarium alapitdsdhoz, viszont szerettem volna a kdnyvek kdzelében maradni
- igy végll lektornak alltam.
Es tény és vald, hogy a szerencse is sokat segitett, hogy &sszejdttem két hozzém
hasonld lelkes taknyossal, Rognerrel és Bernharddal; utanuk pedig Seitzcel, aki
a véllalkozdshoz ugyan egyaltaldan nem értett, csak a konyvkiadés miszaki olda-
|ahoz értett, ahhoz viszont kivéldan. Harom év miulva aztan szét kellett valnunk,
de a nevet, mert jol hangzott és mert méar kezdték is megszokni, megtartottam,
ahogy megtartotték az utddaim is.
® AL: Szakitottak Seitz-cel?
& AM: Nem, idé el6tt elhaldlozott. EiIment, ahogy azdta elmentek Bognerék is.
Jott értiik a,féndk”, és elvitte Sket.
[gy visszatekintve tényleg azt mondhatom, hogy szerencsém volt a korilmé-
nyeimmel. Huszonévesen hdrom évet toltdttem szanatériumban tébécével, ami
egyfeldl remek lecke volt az élet szépségeibdl, masfeldl rengeteg , szabadidé-
héz” juttatott, amit olvaséssal tolthettem, és nekildthattam behozni a lemaradast.
Ugyanis, ha még nem emlitettem volna, az NDK-ban néttem fel. Alapvetéen
a Magyarorszég irdnti rokonszenvem is innen ered. Hogy nem vagyok ,wessi".
1953-ban még Brandenburgban tettem le az elsé érettségimet. Egy évvel késdbb,
Nyugat-Berlinben pedig a mésodikat.
® AL:1953, 1954 — nekiink, magyaroknak, ezek futballtérténelmi mérféldkévek.
On hogy keriilt a Vasfiiggény egyik oldaldrdl a mdsikra?
O AM: Nézze! Ami a késébbi generacidknak Kelet-Németorszag, az az én sza-
momra tulajdonképpen még Kézép-Németorszag volt. Berlintél autdval ropke
hdromnegyed o6ra a lengyel hatdr, a gyerekkoromat részben még Koénigsberg-
ben toltéttem. Botho Strauss példdul, aki szintén az Odera mellél vald, de nyolc
évvel fiatalabb ndlam, mar nem ismeri ezt a melankdlidt, ami bennem még ennyi
idé multan is megvan. Igazaban tehét Szilézidbdl szédrmazom. Mikor aztan serdiil-
tem, apém éppen hadifogoly volt Oroszorszégban. En meg emiatt nem voltam
hajlandé oroszul tanulni, szépen meg is buktam. Es akkor jétt az elsé tébécé, és
ki kellett hagynom egy évet. Oroszbdl az utolsé negyedévben, magantanarral
pdtoltam a lemaraddsomat, és lass csodét, az évfolyam egyik legjobbja lettem.
Azdta nem tartom semmire az iskolat, Goethével egyiitt azt gondolom, hogy az
egyetlen jarhatd Ut a maganoktatds. Ez az egész mai felhajtas az iskola szocidlis
neveld szerepe koriil maszlag.
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15-16 éves koromra tehét sziléziai menekiiltbdl és orosz-tagaddbdl meggydz8-
déses marxista-leninista lettem. Az dm, mi akkor még Madt is oroszul olvastuk
az iskoldban! Még Ulbricht beszédeit is holt komolyan hallgattam a rédiéban. Ez
volt az én totalitarius kanyaré-korszakom. Es ez nem is olyan rossz, mert egész
életre impregndlja az embert, kitermeli benne az ellenmérgeket.

® AL: Es mikor lett vége a nagy dbrdndnak? Mitél mdlt el az ideoldgiai
kanyaré?

O AM: 1953-ban, tehat még bdven Adenauer idején hazatértek Oroszorszaghdl
az utolsé hadifoglyok. Koztiik apdm is, aki meg sem 4lit Nyugat-Berlinig. En pedig
lemondtam a leninista-marxista apapotlékrdl, és engedelmeskedve a vér szava-
nak, kdvettem &t. ElStte még hallgattam egy szemesztert a kelet-berlini egyete-
men, egyebek kdzdtt az SED f6 kultlrideoldgusainak fejtégitéasabdl. Es ebbd| az
egész korszakbdl egyetlen szerzét tartottam meg: Lukdcsot! Na jé, mondjuk, taldn
még Marxtdl egyet-mast, de nem a ,nagy” miiveket, hanem példdul a leveleket,
amelyek helyenként, ahol a jeles szerzé egyik nyelvrél a masikra valt, Ezra Poundra
emlékeztetnek. Es Lukécsnak sem a legkordbbi dolgait, mert a Lélek és forma
az NDK-ban egydltaldn nem volt hozzéférhetd; hanem a ,polgéri realizmusrol”,
Raabérdl, Thomas Mannrdl és a tobbiekrdl irottakat. Aztan jott ugye az a szorny(
kényv, az Esz trénfosztdsa; de beldle legaldbb értesiilhettem a , gonoszok”, Klages,
Heidegger és a tobbiek [étezésérdl, akiket Lukdcs szép sorban kivégez. Féldényitél
késébb még szdmos cstinya dolgot tudhattam meg Lukécs életrajzébdl. Szelle-
mileg ezzel egyiitt fényévekkel szérnyalta tdl Ulbrichtot, hogy mast ne mondjak.
Ezzel a szellemi poggyasszal érkeztem tehat Nyugat-Berlinbe, egy akkor még
igencsak apolitikus korszakba, ahol egyenl&ségjelet tettek a tdrsadalmiség, a
marxizmus és a kommunizmus kozé, és hamar megbélyegezték azembert. Aztan,
mikor elkdvetkezett '68, és a neves miincheni kiadd, a Hanser lektora példaul
egész tornyot épitett a szobdjdban Lenin és Marx miveibdl, mondvén, hogy élni
sem tud nélkilik, én mar kell6képp fel voltam vértezve.

De nem is ide akartam kilyukadni. Hanem oda, hogy Lukécstdl jutottam el Walter
Benjaminig, Benjamintdl pedig a francia sziirrealistakig. Es amikor kidjult a tid&bajom
és idémilliomos lettem, igyekeztem behozni mindazt, ami a hitlerdj miatt kimaradt.
lgy fedeztem fel sorra Benjamint, Aragont, a fotografus Giséle Freundot, aki rend-
szeresen sakkozott Benjaminnal. Es elég hamar réjéttem, hogy a sziirrealistak kozil
megint nem a féideoldgusok az igazan izgalmasak. Mert bar Bretontdl is kiadtam
két konyvet — és valljuk be: Enzensberger csak a kisldbujja lehetne Bretonnak, aki
kockaztatott is valamit —; de hét Bretonnak, ugye, mar a papaja is rendér volt, és
alighanem tdle 6rokolte a cezaromdniéjat. Széval engem inkédbb a disszidensek
érdekeltek, Artaud, a festé Masson és Bataille. Es ahogyan Debussy olyan franciésan
transzformalta, mondhatni, desztillalta Wagnert, Ugy desztillélta Bataille Nietzschét.
lgy aztén, mig Franciaorszagban a vildghdboru utdn mar komoly Nietzsche-recepcid
bontakozott ki, Németorszdgban még j6 ideig szoryetegnek szamitott. Félfedez-
tem tehat 6t is, és igyekeztem a francidkon keresztil visszahozni. Mert az emlitett
francidk mind baloldaliak voltak, és az 6 pedigréjiik, ha tetszik, makulatlan volt.
® AL: Ezek azért nagyon izgalmas, jellegzetesen huszadik szdzadi Idugrdsok
vagy vargabetik: a Nietzsche-kidtkozd Lukdcstdl eljutni Benjaminig, téle a
szirrealistdkig, a sziirrealistdkon at pedig visszakanyarodni minden érték dtér-
tékeldjéig. A ,kiils6” pdlydjdt mintha kevésbé cifrdztdk volna ilyen Idugrdsok.
O AM: Val¢ igaz, 1976-ban is csak egy hilye torténet miatt kellett tdvoznom az
elsé kiaddnktdl. Addigra ugyanis atalakult a tulajdonosi struktdréank, és az Uj tulaj-
donosné mindendron a szeretéjét akarta benyomni az én helyemre. Es akkor
Habermas felhivott, hogy nem akarnék-e félektor lenni a Suhrkampnal. De én
Ugy dontdttem, hogy inkdbb sajat kiaddt csindlok. Innen mér ismert a torténet.
Bataille, Benjamin, Caillois... Habermas késdbb egy nagy cikkében, amit a , Zeit"-ba
irt Adorndrél, Horkheimerrél és Benjaminrdl, ugy fogalmazott, hogy a Matthes &
Seitz programja dérdahegy, amely Caillois ellen iranyul, akir8l mér Benjamin kriti-
kusan irt a harmincas években. gy kaptam negative nemesi rangot. Es igy alakult,
hogy a kényveim 70 szézaléka forditas lett. gy lett hazi szerzém Foldényi, aki egy
nap bedllitott hozzdm a Melankdlidval, mert a Hansert6l hozzam irényitottak,
hérom o6rét beszélgettink, és azt mondtam, hogy 6n az én szerzém. Mert rog-
tén nyilvanvald volt, hogy benne is megvan az a fajta szellemi tapintasérzék, ami
nekem annyira fontos.

@ AL: Ennyi nivds szerzével koriilvéve soha nem gondolt arra, hogy maga is irjon?
© AM: [rtam, nem is keveset, féleg el8- meg utdszavakat a kiilénbdzé kiadésa-
inkhoz, de a legtdbbet dlnéven. Egy kiaddnak szerintem nem &ll jél, ha a sajéat
cégét bnmaga fényezésére haszndlja. Aki figyelmesen tanulmanyozza az anto-
|6giat, amelyik a Diederichsnél jelent meg, abban szinte minden |ényegeset
megtaldl, amit a vildgrél gondolok. Minek még egyszer megirni, amit masok mar
tokéletesen elmondtak?

® AL: A minapi megnyitdn példdul ugy fogalmazott, hogy ,Heidegger és
Adorno kifosztotta Georg Simmelt”. Kifejtené ezt kicsit alaposabban? A romlds
specidlis esetérdl van szd, vagy egy univerzdlis jelenség eseti megnyilvdanuld-
sd@rdl, mely szerint az utédok mindig az el6dékbdl tdpldlkoznak?
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O AM: Beldlik tapldlkoznak, ez nem is lehet mésképp, de a tdplalkozds nem

feltétlenil, nem minden esetben jelent fosztogatést. Schelling példéul sokat

tanult Bohmétdl, de ezt nem nevezném fosztogatdsnak. Heidegger tobbek

kozt a haldlrdl frottakban vett 4t Simmeltél nem keveset anélkil, hogy Simmel

nevét egyszer is kimondana. Adorno ugyancsak sokat vett 4t Simmeltdl, aztan

meg ugyancsak negativan, fitymaldan irt réla, mondvan, hogy Simmelnél még

sok minden hidnyzik, ami benne mar megvan, hogy & az igazi Simmel. H4t nem

tudom! Hadd idézem Moltkét, igen, a porosz tdbornokot, akitdl Bismarck, miutan

Versailles-ban német csdszarra kidltottdk ki l. Vilmost, azt kérdezte: akkor most

mihez kezdiink? Mire Moltke azt felelte: ,nézziik, ahogy né egy fa” — ami, lassuk

be, szép felelet egy tdbornoktdl.

@ AL: Szdval egy porosz tdbornok kézelebb jutott a zen-buddhista bélcses-
ségidedlhoz, mint filozéfus honfitdrsai hatvan-hetven évvel késébb? Ha ez
nem hanyatlds...

@ AM: Nagyképl tudélékossag nélkiil azt mondandm: a legtdbb ember szegény

6rdog. Minden ember nyomorék, ki-ki kdziliink plpot hord a hdtédn — de minden

plpban ott rejtéznek az angyalszarnyak. Errél az egész hanyatlds-kérdéskorrdl

persze Spengler juthat esziinkbe, aki sok mindent tényleg eléreldtott. Mégis volna

vele szemben —azon tul, hogy benne is volt valami katonés — volna tehét egy olyan

kritikdm, hogy g&zlink sincs, mi az élet; hol szellemnek, hol anyagnak, hol energia-
nak cimkézziik, és vannak persze torvények, de az életben Ujra meg Ujra tapasztal-
hatd az ellenkezdjiik is. Ahogy én latom az emberiség torténetét, a haladas mindig
visszalépés, a nyereség mindig veszteség is. Az élet mdr csak ilyen polaritasok

kordl alakul, nem megy mésképpen. Emlithetném Bruckner utolsé szimféniéjat,
amely nekem mindig gy szdl, mintha az egyik hdzban éppen meghalna, a masik-
ban meg sziiletne valaki. Bataille meg gy fogalmazott, hogy a haléltudat elenged-
hetetlen az élet intenzitdsanak fokozésahoz. Athoztak Parizsbdl Miinchenbe egy
nagy kidllitast, amely a szakrélist akarta megmutatni a modern mivészetben, és

bér a francidk maguk is a blaszfémiéra és térdepelésre sz(ikitették le a fogalmat,
anémetek még ratettek egy lapéttal, és a szakralist eleve ,szellemi’-re cserélték
a cimben. Nos, megnéztem a kidllitast, és azt kérdeztem magamtdl, hogy mi az,
amit szfvesen hazavinnék beléle. Es ez nem volt més, mint egy gérég mérvény-
domborm(i rémai mésolata a bejératnél, egy Dionliszosz-dbrézoléds. Hozzé képest
minden, az egész 20. szazad elcsdkevényesedésnek tiint, benne volt meg az, amit
egyetlen képben el lehet mondani az életrdl.

Kiss Noémi

Egy hazassag
csontjain

Paul és Gisele Celan: Egy miivészi
parbeszéd dokumentumai

2B Galéria, Budapest
2015. januar 27 - februar 20.

A mivészeti parbeszéd dokumentumai nem minden esetben olyan drama-
iak, mint ezen a kiéllitason. Viszont csak a boldogtalan hazassdgok érdekesek.
Kezdetben szenvedélyes szeretet, aztan ragaszkodds, k6z6s munka, végil lat-
hatatlan és beldthatatlan a tdtongd (ir, ahové a két alkotd megérkezik. A méso-
dik vildghaborl utdn vagyunk, Périzsban. A férj bukovinai zsidéként sziletett
a romaniai Csernovicban (mai Ukrajna), német kolté és miforditd. E teriilet
korabban a Monarchia legkeletibb tartomanya volt, igy menekiiltként érkezik
meg Bukarestbd| Budapesten és Bécsen &t 1948-ban Franciaorszagba. 1951-ben

20157/ 4




ismerkedik meg GIsELE LESTRANGE-zsal, majd a kdvetkezé év decemberében
osszehdzasodnak.

Gisele képzémlivész. Francia, arisztokrata és katolikus csalddban szilletik, csa-
|&dtagjai nem nézik j6 szemmel hdzassagét. Gisele mégis befogad egy idegent.
Igyekszik megérteni a celani koltészet komor és redukalt hangjat, olyannyira,
hogy a hatvanas években rézkarokat készit a versekhez, sorozatokat és aloumo-
kat adnak ki kdzdsen a férjével. A 2B Galéridban az Atemkristall (Lélegzetkristély,

1965) és a Schwarzmaut (Feketevam, 1969) ciklusok illusztracidit lathatjuk, ezeket
vélasztotta ki a kiallitas kurdtora, MARKUS VIRAG. A szlikszavl versekhez abszt-
rakt karcok illeszkednek. A kifejezés eszkdze maga az eszkdztelenség, a képi és
a nyelvi redukcio finoman idomul egyméshoz. Kiilénos, konokul komor médon
egészitddnek ki a versek és a bekeretezett képek, a fénymésolt szavak a hadboru
utdni élet és egyéni sors traumait beszélik el rendkivili sz6- és képhasznalattal.
A hézassagra és az alkotasra is drnyékot vet a trauma. Lassan és hulldamokban
tdrnek fel az indulatok. Mignem az egész tragédiaba torkollik...

PAuL CELAN 1970 dprilisdnak végén a Szajndba veti magét. Gisele méar csak az éra-
jat veszi észre az irdasztalan. Férje egyszer azt mondta neki, ha a kardrat leveszi,
mire megtaldljak, & méar nem lesz életben. Szivszoritd sorsok elevenednek meg.
Mikozben a gyanutlan térlatldtogatd csupén elvont képeket, és a s(iri, metaforikus
celani verseket érzékeli. Ahol az életrajz minden nyilvénvald jele eltlinik. Pedig az

Atemkristall és késdbb a Fadensonnen (Fonalnapok, 1968) versei is az emberi kap-
csolatok lehetetlenségérél hoznak hirt: a paradoxonok 6rvényld ereje felemészti
a versbéli jelentést, marad a vdz, a vers csontja, hamu, a sziirke ég, egy temetdi
virdg. Az érzelmi kettéségek, a szerelem lehetetlensége, az ember vildgbeli haldlos
idegensége hivja eld Gisele Celan-képeit. A feleség miivei mintegy véletlensze-
rlien, mégneses médon rendeznek egymas mellé vonalakat. Ezek az alkotdsok a
héboru kézvetlen tragikus élményét feldolgozd miivészet hangjén keletkeztek.
Jellemzbek a végtelenbe tartd, a kimondas és a hagyomanyos rajz vagy festészet
lehetetlenségérdl tanliskodd hermetikus jelek. Elhallgatésrdl, tragikus vildgba
vetettségrél (sorszer(iségrdl) és az elnémulasrdl szélnak. A képen vonalakat, gdm-
boket, koroket I4tunk — arcok és emberek helyett. A versek ugyanigy a kimondas
lehetetlenségérdl és a mivészet eszkdztelenségérdl szélnak. Ebben a keretben
bujik meg a két mlvész, a két ,tllél8” hdzassaga, de sorsukat mintegy eleve el
is rendeli a nyomatokon lathaté tragikus arnykép. Gisele lebegé alakjai a hézas-
sag elszakadt kotelékei, szétcibaljak, szétdobjék az dbrazoldst. Ahogy elvész az
abrazolasba vetett hit, igy mulik el a szerelem is — a szeretet, a taldlkozas, a kozos
otthon mind csak vagy marad csupén —, az alakok a képeken csupasz pélcikék,
tatongd Urben lebegnek, néhol feltlinik ugyan a hold, ami éppen a nap is lehetne,
de totalisan elérhetetlen és kilresedett jel marad.

,Olvasni fogom a verseit most és mindig, régdta bennem vannak kedvesem, de
nem akartam elfogadni 8ket, a versei valésdgosak, de rettenetes valdsagok.
Most mér jol tudom, hogy nem lehet elmenekiilni el8lik, mar vagy szdzszor
bebizonyitotték nekem, és most 6k fognak megmenteni engem és segiteni
abban, hogy 4télhessem ezeket a valdsagokat. Nem fogok tobbé ellentmondani
nekik. Féltem a verseidtdl, most mér szeretem Sket, mert igazak, az igazsagot
hordozzék, és te magad vagy benniik”, irja Giséle Paulnak (Parizs, 1958. januar 23.
A hdzaspar haldla utdn majd hétszdz levél Idtott napvildgot BERTRAND BADIOU
és BEDA ALLEMANN kiaddsaban. 2001-ben két nyelven is megjelent a kotet.!
A levelek Ujra kontextualizéljak a képeket, és még jobban megemelik e versek
és képek privét jelentéségét. Ragaszkodasrol, befogaddsrdl és kdzos munkaik-
rél szélnak. De szdlnak bantésrdl, dramérdl és kirekesztettségrél is. Celan 1965-
ben bekeril a pszichidtridra, miutdn felesége ellen gyilkosségot kisérel meg.
Két évvel késdbb pedig fidt bdntalmazza. 1967-ben végleg szakitanak, Celan
kulodn lakdsba koltozik Parizsban. Folytatddik a dramai levelezés, még inkdbb
a szeretet, elmaganyosodas és a tandcstalansdg hangjat hallani a sorok kozott.
E hdzasség tragédiajat épplgy dokumentaljédk a galéridban lathatd képek, mint a
levelek. Mégpedig feldolgozatlanul traumatikus egyéni sorsokat vetitenek elénk:
a kép absztrakt forméjdban méginkébb érzékelni a magany és a féjdalom arnyé-
kos hangjait. A nyelv mar csak formanyelv: 1élegzetkristaly (kitalalt, mdvi szavak),
anyag és arnyéka, a karcok pedig pusztan vonalak, mintha tiiket, kést és pélcikét
latnank a képeken lebegni. A vonalak drnyéka sziirke, sérga, barna — lesovényitott
kifejezések, komor, sziirke, felejthetetlen nyomok —, mely valdjaban provokativ
szembesités az emberi bér, haj, és test hidnyaval. Erdekes, hogy Giséle ezeket a
képeket Celan ,szerelmi” lirdjahoz készitette. Szétforgdcsolddik a jel és jelentés,
és megszlinik az 6sszhang. A kifejezés odaforduld ereje mar nem birja el a sze-

1 Paul Celan - Giséle Celan-Lestrange Briefwechsel. Mit einer Auswahl von Briefen Paul
Celans an seinen Sohn Eric. Aus dem Franzésischen von Eugen Helmlé, hrsg. und kommentiert
von Bertrand Badiou in Verbindung mit Eric Celan, Anmerkungen tibersetzt und fir die
deutsche Ausgabe eingerichtet von Barbara Wiedemann. 2 Bde, Frankfurt am Main: Suhrkamp,
2001; Correspondance (1951-1970) de Paul Celan et Gisele Celan-Lestrange. Editée et
commentée par Bertrand Badiou, avec le concours d'Eric Celan. 2 volumes, Paris: Editions
du Seuil, 2001.

Paul és Giséle Celan, rue de Montevideo, 1956. (Eric Celan gyljteményébdl)
© Eric Celan (Paris) / Suhrkamp Verlag (Berlin)

relmet, és a szerelmes szavait, gligydgés sincs mar — csak hallgatés. ,Die Liebe
/ zwangsjackenschon” — A szerelem / kényszerzubbonyszép”, mondja Celan a
Fondinapok egyik versében.

Von Ungetraumtem

Almodatlantél élettelen, / Elethegyet hanyt fel az alvatlanul 4t- / bolyongott
Kenyérfold.

Morzséjabdl / gylrod Ujra neveinket, / miket én, szemeddel / egyenld / szem
barki ujjpegyén, / végigtapintok / egy rog utén, mi altal / felvirradhatok terad, /
vildgld / éhkopgyertya a széjban.

Weifzgrau

Kéregfehér a fel- / tératlan meredd érzések / medddéjén.

Széraz felé sodort / homokndd fij homok- / mintdzatot a / flstszard kutak
énekére.

Egy fil, levéltan, filel.

Egy szem, sikokra metszetten, / majd megfelel nekik.

GISELE CELAN-LESTRANGE
Atembkristall 1, rézkarc, 2734 1965
© Eric Celan (Paris) / Suhrkamp Verlag (Berlin)
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GISELE CELAN-LESTRANGE
Atembkristall, rézkarc, 26*18,5 1965 © Eric Celan (Paris)

IndenFliissen
A jovotdl északra vetem ki / a folydkba a haldt, / melyet te habozva raksz tele /
kovekkel irt / drnyékkal.

Fadensonnen

Fonalnapok

a hamufekete pusztén. / Egy fa- / magas gondolat / fényhangot fog: adddik /
dalolnivalé mégaz / emberen tdl.

(Marno Jénos forditésai)

Eszlinkbe juthat Anselm Kiefer 6sszekoszolt német tajképe a naci Németor-
széagrol (Mdrkische Heide, 1974), vagy Lakner Laszlé a Haldlfugdhoz készitett
variacidinak sora, melyek — tobbek kozétt — Celan szavait, a ,fekete tejet”, e
hires bukovinai paradoxont dolgozzék fel tdbb verzidban. A hidnyzé szavak és
a meglévé vonalak felcserélhet&sége, az absztrakcid lebegd szogei hasonlita-
nak Gisele kompozicidihoz.

Paul Celan szuggesztiv képi koltészetének jelentds magyar vonatkozasai is
vannak a hatvanas évektdl. Pilinszky Janos, Oravecz Imre és Marno Jénos liraja
emlithetd, ahol kdzvetlen hatds is kimutathatd. Tobb kdtet és szamtalan tanul-
many szlletett az utdbbi évtizedben a celani hermetizmusrdl, Bacsé Béla, Bartok
Imre munkéit érdemes megemliteni. Szdmomra e kiéllitds mégsem e koltészet
filozéfiai gyokerei miatt volt érdekes, hanem ahogy BARTOK IMRE a megnyitd
beszédében is irta: ,Giséle Celan-Lestrange végtelen tiirelemmel, emberfe-
letti er6feszitésekkel és empétidval fogadta el a mésikat, és vele az drnyakat.
Vigasztalta a diihrohamai utan, tdmogatta az utolsd pillanatig, jocskén elvalasuk
utdn is. © maga csendesen, a hattérben alkotott.” Giséle és Paul Celan életének
mUvészeti dokumentumai orszdgokat ivelnek at és dssze is kdtnek egymastdl
teljesen kilonbozd terileteket, a bukovinai, zsidd, haszid Eurépat a gazdag, fel-
vildgosult Périzzsal, ahol azonban a hdbord komor képei nem kevésbé érvényes
mivészetet hoztak létre, kiilonos, keleti nyelvjardsban. Hogy ez az ativelés mégis
sikertelen maradt, és végiil a haldl sziirke fliggdnyét hajitotta két ember sorséra,
a huszadik szézad intim tragédidi kozé tartozik. De épp az intimités vélik az elta-
kard absztrakcio mellett benséséges, személyes viszonnyé a ldtogatd szamara.
A hazassag dokumentuma &télhetd, személyes dréma a 2B Galéria tarlatan. Celan
haldlaval a mult szédzad legeredetibb ironikus nyelvzsenije bucslzott. Gisele
Lestrange 1991-ben halt meg périzsi otthonaban.

2 Bartdk Imre: Kisebb csoddk. Megnyitd Gisele Celan-Lestrange kidllitdsa elé, 2B Galéria,
Budapest, 2015. janudr 28. http://www.litera.hu/hirek/-74649 (Hozzaférés: 2015. mércius 20.)
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Magén Istvan

Hatarvid

Hermann Zol

monitoring €

Magyar Mihely Galéria, Budapest

2015. marcius 5-27.

HERMANN ZOLTAN kidllitdsdnak megtekintésekor a beindulé reflexid, legyen az
akar lirai, akar epikai, a mlivészet sajat kifejezési terében autoimmun, tehat konk-
rétumhoz viszonyit. A képek narrativéja tomor, leegyszerlsité, az emberi test
elvonatkoztatdsénak &si torekvése nyilvdnul meg benne, valahol az absztrakcié
hatarvidékén. Itt nem csupéan a mUvet kell elképzelnlink, hanem azt a konfigu-
réciot is, melyben a mlialkotéds rendezédik, és a vizualis kijelentést metaforava
teszi. A digitdlis mezd a bizonyithatdsag hatdran tilra terjed. Meglatjuk azokat a
szinfoltokat, formékat és vonalakat, melyek végsé soron a kifejezési méd meg-
bizhatésagat igazoljak. Bolyongdsunk a mivészet hatarvidékén, szdmkivetett-
séglink azonban olyan dolgok felé irdnyitja a figyelmet, melyet a |4tas vagy az
észlelés késleltetésével jellemezhetnénk.

Hermann Zoltan semmiféle szempontbdl nem akar megfelelni. Lexikélis értelem-
ben sem. Képeinek nem ad cimet, még csak alé sem irja &ket. Abrézolatai nem
definidlhatok. Kompozicidi ismeretlen kbzegben, gyakran egy abbdl kibontakozd
masik fluidumban lebegnek. A sajat Utjat jarja, képei 6sszetéveszthetetlenek, a
szignd csak zavarna, idegen motivumma valna. Ha kilépnénk a tapasztalatok
mindennapisagabdl, elfogadndnk, hogy ebben az epizddlancolatban nem mesé-
link torténeteket. Mar csak azért is igy kell tenniink, mert ezek a torténetek tele
vannak olyan elemekkel, melyektdl a narrativa sériilhet.

Az MMG fold alatti, feldjitott kiéllitdtermében szinte mélytengeri csond, visz-
szafojtott varakozés, a végletekig letompitott szinvildg vérja a térlatldtogatdt.
Pupilldja tagul, fokozottabban érzékeli a szineket, azt prébdlja kipuhatolni, hogy
rataldl-e néhdny alapvetd kategdriara, melyek éltal idSszer(i sszefliggéseket
lehet felfedezni, vitatkozni, Ujszer( torvényszerliségeket ismertetni. Szinérzé-
kenységlink fokozddik, recehartydnkon optikai szintézisek jelentkeznek. A jaték
dinamikussa lesz, észrevessziik, hogy a falakon egymaéstdl megfeleld tévolségra
elhelyezett, giclée technikdval készilt mialkotdsokbdl erd és méltdség drad.
Nem tudok képeket megnevezni, mert nincsenek képcimek. A név teoldgidja
félretolhatd, zardjelbe tehetd, a mlivészettorténet teoldgidja felilirja azt. Nem
kinyilatkoztatas ez, inkdbb a szabadsag belsé metamorfdzisa.




,Képesujsagokbdl kivdgott, arcbdl vagy testbdl kiemelt, akdr mar nem is azo-
nosithatd részletek mint 6nallé motivumok jelentik az elmult években munkam
alapjat” — irja a mvész a kidllitasi koncepcidban. A kortérs mivészethez vald
kapcsolddasi pontok nehezen értelmezhetdk. Az ,igény” szét ebben az értelem-
ben hasznélva azonban Hermann mivészete 6nmagat kijelentd és tartdzkodd is
egyben. A modern stilustérekvéseknek és sajat kifejezéskeresésének megfele-
I6en kovetkezetes. A montédzstechnika lehet8ségeit messze tulszarnyalva alkot,
elvonatkoztat. Sajat bevalldsa szerint szdmara az emberhez, az emberi figurdhoz
valé kapcsolat az elsédleges. A kiilonféle formdk koézdtt Hermann szdmdra a
legfigyelemfelkeltébb a kildnds dtalakitdsokkal megrajzolt emberi alak. Alig
felismerhetd, csak részleteiben azonosithatd, figyelmeztetésként vagy felkidl-
tésként. Hermann miivészete a kozmikus vildgrend |étét firtatd, kutaté emberi
test szétszért motivumainak sorozata.

»Az elsé montazsok festményeim vézlataiként késziltek. Mdra azonban a motivu-
mok 6nalldan, teljes szabadsagukban a képi kredlddas akcidjanak témdajava, Snma-
guk témdjavd is valtak” — vallja. Vélogat a vizudlis lehet8ségek kozott. A szamara
fontosakat ugy formélja, szinezi, vilagitjia meg, hogy az optikai hatds ne csupan
valamiféle referencia dtmenete, kifejez8dése legyen, hanem egy sajétos logika
mentén kikristélyosodd kisérletsorozat eredménye, konkluzidja is. Bevalldsa szerint
értelmezését, bizonyitdsadt munkéssaga soran Ujra és Ujra megkisérelte.

Hermann Zoltén kiéllitdsén a,,minimal-figuralista” cselekményszoévés bévdl, tagul,
hajlékot keres. Sematizmus nincs a torténetben, mert ez a fajta narracié, meg-
itélésem szerint, a hagyomany egyetlen vonasaval sem rendelkezik, illetve ha
igen, akkor azt Arisztotelész fogalmi rendszerébe illesztve, vizualis epiforaként
lehet meghatarozni, mely tulajdonképpen az elhasznélédés atforditésa, az épi-
tés sémajanak Ujra és Ujra, a talajerdsités szintjén torténd dtgondolasa. A kuta-
tdmunka terebélyesedik, az tiledék tisztul. Az intellektudlis eredetl mikroklima
elburjdnzasa megtermékenyitheti a mlvészetet, inspirél, éllasfoglaldsra tanit.

A héttérmunka sokoldald, ,a feldolgozas egyre bdviil, festményeken, fényképe-
ken, és a szamitdgép alkalmazaséval is” — irja. A jelzés, a tan, a logosz napvilagra
kerdl, kifejezésre juttatja a miivész szandékat, mely akkor vélik érthetévé a tér-
latldtogatd szamara, ha elfogadja azt a tényt, hogy a mialkotas tulajdonképpen

,csak” valamiféle pillanatnyi viszonyt 6rokit meg, az alkotdnak a kdrnyezetéhez,
atermészethez, a tadrsadalomhoz vagy éppen a miivészethez vald viszonyat.
Videomunkdja ,a struktura, a tér személyességének megélése”. Szinte kitépi a
végtelenbdl a motivumokat, melyeknek éllandd, folytonos Ujrarendezddése
a circulus vitiosus, az Ujjasziletés, az atalakulds, az Ujrateremtés része, a fesziilt-
ség forrasa, szdmtalan variacio, apokaliptikus modell.

Az életm( kiildnb6z8 szakaszai egymasra rakddtak. Az eredmény , programsze-
rlen” él tovdbb. A szlirrealitas tényeivel egylittmikddd tapasztalatok feldolgozasa
folyik.,,Azt remélem, hogy mliveim egy elkeriilhetetlen, dllasfoglalasra is kénysze-
rit6é kapcsolatot provokéinak a nézével.” - 6sszegzi a koncepcidban. Ami megitélé-
sem szerint ennél is tobb: segitséget nyljt egy totélisan Uj vildgkép kialakitdsédhoz.

Konkoly Agnes

Megallo

—
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SzilagyTTerez Riel g W
W e

Fészek Galéria, Herman-terem, Bud'ﬁ&gest \
2015. februdr 11 - méarcius 6. :

'

Sz6 szerint szédité a Fészek Klub rotundéjaban SziLAGYI Teréz helyspecifikus
installacidja, mely a fényt és az drnyékot, a mozgast, a teret, sét még a nézbt is
egy nagy arnyjatékba komponalja. A mlivet egyetlen villanykorte, és egy fekete
krepp-papirbdl késziilt ,|ampaernyd” kelti életre, melybe Szilagyi Teréz kecse-
sen kanyargd motivumokat vdgott. Az apré mintdzatok a falon hatalmas arnyé-
kokka duzzadnak, és ha dvatosan megbillentjiik az installaciot, a terem ringlispillé
véltozik: mozog a talaj, a fal, sét mi magunk is, az egymast kergetd arnyékok repe-
titiv kortdncat a nézé(k) fel-fel bukkand orids sziluettje tori meg.

Szildgyi Terézt régdta foglalkoztatja a fény, pontosabban a fény Utja, és annak
tlinékeny — az ablakon besz(irédd, a redény rései koziil elébukkand, a lépcsdhéz
sotét zugaiban felsejld — jelenései. A fény finom jatékanak, a legkilonbdzdbb
szegletekben megblijo részleteit nagyitja ki, melyek ezerféleképpen jelennek

SzILAGYI TEREZ
Megalld, 2014, Fészek Galéria




meg a vildgossag és a sotétség taldlkozasaban. Ugyanakkor a fény munkéinak

onéllé kompozicids (épitdeleme is: a figurativitds és a nonfigurativitds haté-
rén jaro, ,pszeudo geometrikus” enteriérok tektonikajanak szervezd motivuma.
Szilagyi képei a fény életének pillanatnyi, 6rokké véltozoé kaleidoszkdpjat mere-
vitik ki, és a fényjatékok e tiszta szemléletében megszlnik az id6, pontosabban

a szubjektiv, a belsd id6 olt testet. A most bemutatott munka el6zménye a 2010-
ben, Kovécs Loldval kdzdsen készitett Egéstiikor-Et in terra cimi installacio,
mely egy rémai padldzat geometrikus mintézatét, egy felulrél megvildgitott, a

plafonra erésitett forméval a padldra vetitette, ,felcserélve”, illetve egymas

tikorképévé valtoztatva a foldet és az égboltot.

A Megdlld is a fény és az id6 szovetébdl fonddik, de itt forditott a folyamat:

nem az id6tlenség, hanem az éllanddség hidnya mozgatja: fény és arnyék, csa-
varodd, forgd, monoton - és a néz&k spontan mozgésdval mégis Ujra és Ujra

megtord - ritmusédban csak a véltozas konstans. Az érzékelés kdoszanak e nagy

szinjatékaban a fészerepl&k mi vagyunk. A jatékban mindenki a maga médjan

vesz részt: esziinkbe juthat a nietzsche-i szkepticizmus; , A szadmtalan villddzé

naprendszerbe szétporcidzott Vildigmindenség egyik félreesd szegeltében volt

egyszer egy égitest, amelyen bizonyos okos allatok kitalaltak a megismerést.”

Lehet az érzékelés gorbe tiikre: az apolldi értelem fényét, az érzéki, a reflektélat-
lan dioniiszoszi principium veszi 4t. Vagy taldn éppen ellenkezéleg, ,megeleve-
nedett” barlanghasonlat, melyben a platéni kérdés visszhangzik: ,(...) gondolod,
hogy ezek az emberek dnmagukbdl és egymésbdl valaha is lathattak-e barmi

egyebet, mint azokat az drnyékokat, amelyeket a tiiz a barlangnak veliik szembe

1év6 faldra vetitett?”,? és az érzékcsalddasok e katarzisdban a maradandd, a val-
tozatlan vildg fénye sejlik fel.

1 Nietzsche, Friedrich: A nem mordlisan félfogott igazsdgrol és hazugsdgrdl, (ford. Tatar
Sandor), in: Athenaeum I. (1992) 3 sz., 32. 0.
2 Platén: Allam (ford. Steiger Kornél), Atlantisz, Budapest, 2014., 515a

Simon Bettina

Brazil paradicsom

How to (...) for things that
don’t exist

31. Bienal de S3o Paulo

Sdo Paulo, Brazilia
2014. szeptember 6 - december 7.

Vannak a vildgban nem létezé dolgok, ilyen az ufé, a selld, az egyszarvi, a boszor-
kany vagy akar a dind. Nem léteznek szamunkra, mivel nem tudunk a valésagnak
nevezett tér-, id6tapasztalatunk szerint kapcsolatot Iétrehozni veliik. Ez a nem
|étezés valdjdban egy erbteljes jelenlét velejardjaként is elgondolhatd, mind-
egyiknek megtaldlhatjuk a nagyon is valésdgban gydkerez6 eredetét. Valahogy
igy érdemes kiindulni a 31. Sdo Paulo-i Biennéle cimébdl, Hogyan ... a nem létezé
dolgokat, a hidnyzé mondatrész helye tetszélegesen kiegészithetd: Hogyan
ismerjik fel a nem létezé dolgokat; Hogyan kiizdjiink a nem létez6 dolgokért,
Hogyan taldljuk meg a nem létezé dolgokat; Hogyan haszndljuk a nem étezé
dolgokat; Hogyan képzeljiik el a nem |étez6 dolgokat...

Hogyan kell j6 biennélét csindlni, milyen egy jo biennéle egy4ltaldn? Tébbféle
lehetséges valasz van. Vajon most sikeriilt? Sad Pauléban mindenekelStt a mlivé-
szet felforgatd min&ségében bizott a fékurdtor, CHARLES ESCHE, amikor &tfés
csapatéval a 31. bienndlét rendezte 2014-ben. A masik érdekes kérdés, hogy
vajon a kozonség visszajelzései szerint, miért lett csdnya a 31. SPB?
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A bienndlé mifaja kettds természetl. Egyrészt id8szakos, efemer esemény, és
mint ilyen, Iényege az egyszeriségében és megismételhetetlenségében ragad-
haté meg. Masrészt — és ez nem fiiggetlen egyszeriségétd| —, probal valamikép-
pen az 6rokkévaldsagnak is dolgozni azéltal, hogy jelenidejliségében igyekszik
felmutatni a megismételhetetlen, érvénnyel biré dolgokat.
A Sad Paulé-i a velencei utan a méasodik legrégebbi a biennalék kozil, amibdl ma
mar tdbbszaz van vildgszerte. A varosban jelentds eurdpai emigrans értelmiségi
kor jott 1étre, mely a hdborud uténi mivészeti szinteret erételjesen meghatérozta.
A bienndle 1951-ben sziiletett meg az eurdpai emigracio aktiv részvételével —
azzal a céllal, hogy az eurdpai vérkeringésbe csatorndzza a brazil miivészetet,
illetve forditva, hogy elhozza a kortars nemzetkozi mivészetet Brazilidba. Latin-
Amerika elsészamu miivészeti eseménye azok kdzé tartozik, amelyek dnreflexiv
szerepvéllalasukkal diskurzusteremtének szdmitanak a mivészeti vildgban: Sad
Paulo adott otthont a biennalé ideje alatt masodik alkalommal megrendezett
World Bienal Forumnak, f6 témaja a Global South volt. Az ambicidzus férum
olyan vérosokra koncentrél, ahol az elmult két évtizedben a biennalék Uj formé-
kat mutattak — Dakar, Isztambul, Jakarta és Sad Paulo.
Az eléz8 bienndle két évvel kordbban azzal Iépett ki keretei kozil, hogy a véros
felé nyitott, sz6 szerint is kilépve a véros szivében taldlhaté Pavilonbdl. Nyolc
alternativ helyszinnel az volt a célja, hogy demokratizélja a mlivészethez vald
hozzaférést: valdban sikeriilt megsokszoroznia azok szdmat, akik Iathatték a
kiallitott munkakat. Az egyik ilyen kiilsé helyszinen, a Luz pélyaudvaron pédaul,
naponta tobb szdzezren haladtak 4t a mennyezetrdl| fliggd objekt alatt — amird|
egy Oridsi térfigyel6 kamerdra lehetett asszocidlni. Ez a Iépés mindenképpen
markans nyomot hagyott a SPB torténetében. A 31. SPB folytatta a mlivészethez
valé hozzaférés demokratizdldsdnak gondolatmenetét, és visszatért a Ciccillo
Matarazzo Pavilonba — az Oscar Niemeyer éltal tervezett modern épiilet a véros
szivében taldlhatd az Ibirapuera Parkban.
A szeptember elején megnyilt bienndle szlikebb kontextusa Sad Paulo aktudlis
eseményei: tomegtintetések, focivébé és az 6szi vélasztdsok. Az intézményes
keretek kozott zajlé erészak olyan allandd témdnak tiinik, ami végigvonul Bra-
zilia térténetén a gyarmati idéktél a katonai diktatdran keresztil egészen nap-
jainkig — ha a vérosi szegénység ildozésére és a tomegtiintetések oszlatdséra
gondolunk. A rend&ri erészak témajahoz kapcsolddik egy videdmunka (GABRIEL
MACAROQ: It's not about shoes). Azokrdl a cipdkrdl szél, amelyeket rendérségi
felvételek rogzitettek a tiintetések helyszinein, hogy késébb a cip&k alapjan
be lehessen azonositani az Anonymus-maszkot visel vagy arcukat ruhaikkal
eltakard tiintet&ket — akdr azutan is, hogy ruhat cserélnek, hiszen a cipd olyan
ruhadarab, amit magukon hagynak ebben az esetben is. A projektekben kulcs-
problémaként jelenik meg a renddri militarizécié a tdmegtiintetéseken, a varosi
szegénység kriminalizdcidja és a tomegoszlatdsok a tarsadalmi felkeléseken
- Brazilidban, Térokorszédgban, a Kozel-Keleten, vagy akar az eurdpai és észak-
amerikai Occupy Movement tevékenységében.
Nemcsak az egyes munkék alkotéi érezték feladatuknak, hogy feldolgozzék
az aktudlis témakat. Mintha ez a tudatosség, a Brazilian végighulldmzd tiinte-
tésekre vald reflexié lenne a kiindulépontja a horizontélisan szervezé kuratori
koncepcidnak is. A meghivott fékurator, Charles Esche - az eindhoven-i Van
Abbemuseum igazgatdja, kordbban az isztambuli és gwangjui biennalé tarskuré-
tora — 6tfés kurdtori csapattal dolgozott. Munkamddszeriik az volt, hogy egyitt
korbeutaztak az orszagot, és testkozelbdl, beszélgetések és workshopok segit-
ségével vizsgaltdk meg a valddi tarsadalmi vakfoltokat és problémékat: oktatas,
egészséglgy, kdzlekedés.
VOLUSPA JARPA

Learning Histories, installacio, 2014
© Leo Eloy / Fundacgéo Bienal de S&o Paulo
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Latin-Amerika kontextusaban vizsgéltak a tdrsadalmi nemek, vallds, abortuszhoz
vald jog, vérosi élet, koloniélis mult kérdését — e csomdpontok koré rendezheték
a kidllitas egyes darabjai is. GlusepPE CAMPUZANO ambicidzus véllalkozdsédban

a transznem(iség torténetét foglalta Ossze, és egészen visszavezette a maja

civilizacidig (The Transvestite Museum of Peru, 2009-2013). A tizenhetedik és

tizennyolcadik szazad soran afrikai rabszolgék tdmegeit hurcolték at az dcednon,
de sokan vesztették életiket a hajéuton. A gyarmati milt feldolgozasaképpen

nekik 4llit emléket az installédcid, ami a tengerben rejlé holttesteket idézi meg
(EL HADJI SY: Archéologie Marine). ANNA BOGHIGUIAN egyiptomi m(ivész a

noméad életmddot tanulmanyozta tobb féldrészen, a nagyobb folydk, Nilus, Gan-
gesz, Amazonas mentén keresztill utazva az orszagokat (Cities by the River). Egy
méhkaptarakbdl késziilt installacio az emberi térsas kapcsolatok szervezédését
reprezentalja: egyszerre demokratikus és monarchikus. Mindez tiikrozi az egyip-
tomi tarsadalmi véltozasokat is az elmllt évtizedben: a demokracia irdnyaba vald

elmozdulas ellenére tovébbra is a tekintélyelvliség uralja az élet minden szintjét.
NURIT SHARETT izraeli videdm(ivészt a hibrid identitdsok érdekelték Brazilidban,
s ezeket projektjében, interjikban dokumentalta a kiilféldi nézépontjan keresz-
tul (Counting the Stars).

Bér a kurdtorok Ugy épitették fel a kidllitast, hogy az Utvonalak szabadon alakitha-
tok legyenek — vannak ol kitaposott dsvények, félreesd udvarok és zsakutcak is —,
mégis folytonossag figyelhetd meg a gyarmati mult és a jelenkori gazdaségi kizsak-
maényolds témak feldolgozdsdnak maddja kozott. Meg kell jegyezni, hogy nagyon is

Idthatd problémakrdl esik sz a tarsadalmilag elkdtelezett mlivészeti alkotdsokat
szemugyre véve. Mi az, ami Idthatatlan? A Sad Paulo belvarosaban éktelenkedd
utolsé életben maradt Moinho favela a foci VB kézeledtével egyre kinosabbé vélt
vérosi vezet8ség szédmara. A hirekbdl tgy Vélt ismertté, hogy 2013-ban tobbszor
is kigyulladt a negyed — a hatésag igyekezett kikergetni lakdit a véros szivébdl,
megtisztitva a belvarost. A biennéle pavilon alsé szintjén Ok is kaptak feliletet arra,
hogy a féldszinti ivegfalakat felhasznélva elmondjék a véleményiiket arrdl, milyen

beavatkozdsokra lenne sziikség a faveldk lerombolésa helyett.

A biennale egyik leger8sebb kulcsszava éppen a hozzéférhetéség. A véros szi-
vében taldlhaté Ibirapuera Parkba nem egyszer mindenkinek eljutni egy kozel

hiszmillids nagyvérosban, ezért a biennalé buszjaratokat biztositott a kiilsébb

keriiletekbdl érkezd ldtogatdk szdméra. A tomegkdzlekedés erbteljesen dtpoli-
tizalt kérdésnek szamit, hiszen éppen a buszdijak megemelése volt a tiintetések
kivaltd oka — ezt idézte fel GRAZIELA KUNSCH ingyenes buszokrdl szdld projektje

(Omnibus Tarifa Zero), mely szerint a jarm{ végallomés nélkil keringene a véros-
ban. A bienndlé f6 célkitlizése Esche nyilatkozata szerint az, hogy 6sszehozza

azokat a kdzdsségeket, amelyek egymds szamara Idthatatlanok. Végsé soron a

marginalizélédott csoportok és témék teremtik meg a kozds kapcsolat az egy-
méstol foldrajzilag tévol esé projektek kodzott.

Sad Paulo valamelyik lejt6s utcdjan a sok koziil sétal egy fiatal fid vagy lany — nem

lehet egyértelmiien elddnteni, mert az arcét és a torzsét teljesen eltakarjak a

hatalmas zacské és a kartondobozok, amit a feje fol6tt cipel. A varosbdl is csak
egy jardaszegély és egy Osszefirkdlt homlokzat latszik. Az egyetlen jol kivehetd
részlet a képen a Havaianas papucs. A Havaianas-rél tudni kell, hogy az egyik
legmendbb mérkanak szamit, méregdragén kaphatd az egész vildgon, kivéve Bra-
zilidban: itt nagyon olcsé és mindenki, tényleg mindenki ezt hordja. Két rezidens

mivész, aki két honapot toltott Sad Pauldban, felvételeken rogzitette benyoma-
sait a varosrol. A bienndlé elémunkalatai részeként beszamoldjukban — Dobozok
és zsdkok a hdtukon - a varosi életkép nélkilozhetetlen szerepldit drokitették
meg: gyalogosan vagy csomagokkal megpakolt biciklin, vagy hasonlé jarm(vel

kozlekedd embereket (INES DOUJAK és JOHN BARKER: Boxes and sacks on their
backs). A biennélé hivatalos illusztracidja PRABHAKAR PACHPUTE rajza egy babeli

torony forméju, torékeny szerkezetl épitményrél (Tension Zone). A kagylo for-
méju épitményt tobben cipelik a fejlk fol6tt, majdnem teljesen elbujva benne,
beldlik is csak a ldbuk latszik ki.

VOLUSPA JARPA szép kivitelezésli installacidja — Learning Histories — a térténelem

reprezentacidjat vizsgélta. A mennyezetrdl 16go, atlatszé fekete-fehér mianyagla-
pok egyrészt a CIA dokumentumai, s a legutébbi braziliai diktatdrardl (1964-1985)

szélnak, illetve a brazil titkosszolgélat anyagai az dtvenes és hatvanas évekbdl.
A diktatérikus mult feldolgozésa Brazilidban a képzémiivészet egyik sarkalatos

pontja — a bienndle részleges bojkottja a diktatlra idején jelentds térsadalmi

szerepvillalds eszkdze volt. Ezeknek a dokumentumoknak egy része a titkosités

feloldésa eldtt ki lett tordlve. Az informacid megsemmisitése freudi értelemben

a tortémelmi traumdkat mélyiti: a kitdrolt, tehat Idthatatlan részletek megszakit-
jék az egységes torténelmi narrativat, és ezéltal akadalyozzék a mult feldolgozé-
sat. A demokracia jegyében nyilvanossagra hozott iratok olvasasa hagyomanyos

értelemben nem mikodik, megint a hozzéférhet8ség problémaja meriil fel.

GIUSePPE CAMPUZANO
The Transvestite Museum of Peru, 2009-2013
© Leo Eloy / Fundagéo Bienal de S&o Paulo

EDER OLIVEIRA
Cim nélkl, 2014
© Leo Eloy / Fundagéo Bienal de S&o Paulo

A brazil street art mlivész, EDER OLIVEIRA Ujsagok blinigyi rovatanak hasabjait
utdnozta falfestményei stilusdban és témavalasztdsdban egyardnt. Azembermé-
ret tobbszdrésére nagyitott portréin azokat a jellemz&en &slakosok vagy afrikai

bevéndorldk leszdrmazottjaiként megjelenitett fiatal férfiakat dbrézolja, akikrdl

fényképet kozolnek az Ujsdgok blintett elkdvetésének vadjaval. Belém utcdin,
hézfalain és Sad Pauldban a biennalé falain Oliviera a kevert identitasu caboclo

indidnokat egyszerl emberekként mutatja, és nem megbilincselt blindzékként.
A figyelem az arcvondsokra 6sszpontosul, a bérszin drnyalataira és szuggesztiv
tekintetikre.

A nagyvdrosi tér természetét vizsgalja MARK LEWIS filminstallécidja (Invention).
A felvétel tempdjénak kdszonhetben a bevésarldkdzpont és a metrd egymast
keresztezé mozgdlépcsdije elidegenité hatést kelt, és a lecsupaszitott vonalak
hangsulyozasaval halvanyan ugyan, de felidézi a hdboru uténi absztrakt festészet
viragzését Brazilidban. Ez a formai atlényegilés fokozddik attdl, hogy a szomszé-
dos kivetitdn a hatvanas években — a Niemeyer-iroda tervezésében — épiilt Copan

Building tlizlépcs&jén ereszkedik a kamera, és feltlinik Sad Paulo mésik épitészeti

jelképének, a MASP (SP M(ivészeti Mizeum) galéridjanak enteriérképei is. A kdvet-
kezé felvondsban egy hatalmas autépalya tiinik fel, amely a hetvenes években

éplilt, és derekasan szétrombolta a varos szévetét. Ennek orvosldsaképpen min-
den héten egy napra visszakapjék a véroslakodk ezt a terilletet.

Az elsd bienndlék megalakuldsa dta az utdbbi évtizedekben vildgszerte megsok-
szorozddott a szamuk. Azok a bienndlék, amelyek a Sad Paulo-ihoz hasonldan

forradalmi irdnyt vettek, paradigmavélté magatartasukkal elkerilik azt a hibat,
hogy a régziilt muzealis/muizeumi modell (a white cube-ra gondolok) eszkdzta-
rat hasznalva dnismétlévé valjanak — akar azon az éron is, hogy a végeredmény
csunya lesz. Az egyértelm(en artikuldlt kuratori hang mell6zésével és a letisztult,
professzionélisan kivitelezett alkotdsok helyet a workshopokat és kdzdsségi

részvételt elényben részesité projektszerlien megvaldsult 31. SPB nemcsak
Gditéen hatott, hanem kitlintetett figyelmet érdemelt.
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Cserba Julia

A megszabaditott

figurativitas

Paella

Az 1920-ban épiilt és a hetvenes évek ta hasznélaton kivili hitéhdzat az ere-
detileg dnkényesen elfoglalt, majd Périzs véarosa altal mikodtetett mlvészhazat,
a Frigos-t' a nyolcvanas évek elején a civil 6sszefogds mentette meg a lebon-
téstdl. A Frigos napjainkban Périzs egyik legdinamikusabb alkotéhelye. Az egyik
helyiségben szindarabot prébélnak, a masikban vided, a harmadikban festmény
készll, valahonnan zene sz(irédik ki, a Iépcsdhézban pedig raérésen beszélge-
téket keriilgetnek a le- és felfelé igyekvdk. Kozel kétszézan dolgoznak abban a
nemcsak kilsejében, de atmoszférajaban is pezsgd, szines éplletben, ahol
a périzsi utcék egyik legmarkdnsabb miivészével beszélgettem. PAELLA
CHIMICOS, 2000-t6l PAELLA, 2011-t8| pedig Paella?, eredeti nevén Michel Palacios
spanyol szdrmazasy, francia festémivész és grafikus 1985 Sta dolgozik a Frigos
egyik mitermében.

@ Cserba Julia: A kbztudat az utcai képzémlivészt tébbnyire képzetlen, j6 eset-
ben autodidakta festéként képzeli el. On egyike azoknak, akik rdcdfolnak erre

a téveszmére, hiszen hosszu és sokoldalu képzés dll a hdta mégott.

O Paella: llyen irdnyd tanulmanyaimat egészen fiatalon kezdtem, mert olyan

kodzépiskolaba jértam, ahol rajzot, festést és rekldmgrafikat tanultunk, és mivel

abban az idében még nem hasznéltunk szdmitdgépet, szinte minden grafikai

technikdval megismerkedtlnk. Annyira sokrét(i alapismereteket kaptunk, hogy
azt szoktam mondani, olyan, mintha a grafikai mlivészet szolfézsat tanultuk volna

meg. Erettségi utdn az IparmUvészeti FSiskoléra (Ecole des Arts Décoratifs) akar-
tam menni, de elrontottam a felvételi vizsgdmat. Késdbb kideriilt, hogy ez csak
hasznomra valt, mert mikdézben arra vértam, hogy felvegyenek, beiratkoztam

az egyetemre, képzémlivészeti szakra. Itt, ‘68 utani szellemben, a konceptualis

irdnyvonal dominélt, sok tedriaval. Egyrészt azt tanultuk meg, hogy kevés anyag-
gal is |étre lehet hozni mivészi alkotdst, mésrészt azt, hogy a megvaldsitdsnal

sokkal fontosabb a gondolat. Ezzel 6sszefliggésben nagy hangsulyt fektettek
arrais, hogy képesek legyiink a munkankat szavakkal is megvédeni, a munkankra

vonatkozdé elméleteket megmagyarazni. Szerencsémre, az egyetemen talélkoz-
tam egy olyan tandrral, aki arra biztatott, hogy lépjek mivészi pélyéra, és ne az
Ecole des Arts Décoratifs-ra, hanem inkdbb az Ecole des Beaux-Arts-ra jelent-
kezzem. A grafika mellett a Beaux-Arts-on kezdtem el komolyan festeni, és ott
leginkdbb azt tanultam meg, hogyan, milyen szempontok alapjén kell konstruélni

egy alkotast. Tobb évig ugyanaz a téma foglalkoztatott, a valdsagbdl indultam ki,
embereket festettem, kétdimenzidsra ‘kilapitva’

@ CsJ: Hogyan keriilt kapcsolatba az utcai miivészettel, és annak milyen for-
mdjat vdlasztotta?

O P: A Beaux-Arts-on tobb olyan didktarsam is volt, aki az utcan festett, és ez
engem is érdekelni kezdett. Voltak, akik csak azért kezdtek az utcén dolgozni,
mert nem volt mas lehet&séglik kidllitani, és igy akartak elindulni a palyan. 1985-
ben csatlakoztam az utcai akcidkhoz, de mellette tovabbra is festettem, és a két
mfajt teljesen kulonvéltan miveltem, és mlvelem ma is. Ezért is tortént, hogy
mig festéként azutan is az eredeti nevem alatt dolgoztam, addig az utcén a Paella

Chimico alnevet hasznéltam, ami az eredeti nevem anagramja. Ez hangzasban is

jol beleillett a kor szellemébe, hiszen olyan elnevezések keringtek, mint Speedy
Graphito, Bazooka vagy a pop vildgaban Rita Mitsuko. Emellett a paélla, ami egy
spanyol étel neve, utal a spanyol szarmazdsomra, a valéjdban nem s [étezd sz6, a

Chimico pedig arra, hogy csak ‘m(ispanyol’ vagyok, mivel én mar Franciaorszag-
ban sziilettem. VLP (Vive la Peinture), Jérome Mesnager, Miss.Tic, Blek, Speedy
Graphito és mésok akkoriban leginkdbb az épitkezéseket koriilvevé keritésekre

1 http://les-frigos.com/
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és hazfalakra festettek, de én valami més format kerestem, olyant, ami jobban
megfelel a gondolataim grafikus kozvetitésére. Kozolni megfigyeléseimet,
megmosolyogtatni, gondolkodtatni, ez volt a célom. Minden bizonnyal grafikus
képzettségemnek kdszonhetden igy taldltam rd arra, ami valahol a rekldm és a
politikai plakat keveréke. Ezeket a kis fekete-fehér plakatokat a Beaux-Arts gra-
fikai mtihelyében nyomtattam ki.

@ CsJ: A kévetkezd fdzis pedig mdr az utcdn zajlott, de hogyan?

© P: Tobbnyire vasdrnaponként jartam a varost, mert akkor kénnyebb volt
ragasztgatni, de nem véletlenszeriien, hanem egy bizonyos kultirkérnyezetet
keresve. Olyan negyedekben, mint példaul a Saint-Germain, a Les Halles, a Bas-
tille és a Marais, ahol galéridk, mizeumok vannak, ahol sok a jarékeld, a didk, a
turista. Alkalmanként 2-300 darabot ragasztottam ki oszlopokra, esécsatornékra.
Egyszerre volt diszkrét és figyelemfelhivd, és kezdetben teljesen anonim, emiatt
rejtélyes. Volt, aki rairkalt, rarajzolt, volt, aki letépte, és volt, aki magéval vitte, de
ez hozzétartozott a ‘jatékhoz’. A plakét a kifejezés, a véleménynyilvanitas sza-
badsaganak egyik nagyon fontos eszkdze, de nemcsak a plakat készitdje, hanem
a kozdnség szémdra is. Jelezheti, ha nem tetszik neki, hozzairhat, rdragaszthat,
megtarthatja. Ez semmiképpen sem szédmit a tulajdonnal szembeni agressziénak.
Ebbdl a szempontbdl is kozelebb allt hozzam, mint a falra festés, amelyik kisajatit
maganak egy teriletet. Nem annyira illegélis, mint inkdbb populéris tradicié. Egy
idd utdn észrevettem, hogy eltlinnek a plakatjaim, az emberek kezdték gy(jteni.
Korilbelul 6t év utén, latva, hogy a kiragasztésaim egyre inkébb elfogynak, més-
részt azért is, mert belefdradtam a rutinba, az utcai jelenlétnek ezt a formajat
abbahagytam. Arrdl nem is beszélve, hogy a plakdtragasztdst mar tidl sokan csi-
néljak, divatté vélt. Valami mésféle megjelenési mddon kezdtem gondolkodni,
amivel megszdlithatom a jarokelSket.

@ CsJ: Az utcai ‘beavatkozdsnak’ milyen mds formdjdra vdltott?

O P: Mivel tdbbnyire kerékparral kdzlekedem, gyakran l4tok elhagyott, kuka mellé
kirakott targyakat, moségépet, tévét, ruhadarabot: a fogyasztdi tarsadalom hulla-
dékait, melyek mogé odaképzelem hasznéldikat. Ezekre réfestem, réirom a tobb-
nyire valami aktualitdssal vagy a targy hasznélatdval, kdrnyezetével kapcsolatos
gondolataimat. Ritkan, de az is el6fordul, hogy hazahozom a targyat, de a gyakor-
lat az, hogy lefotdzom, és a képet itthon felteszem a Facebookra.Gyakorlatilag
minden nap egyet. Hogy az otthagyott targynak milesz a sorsa, azt nem kdvetem,
lehet, hogy valaki hazaviszi, de valdsziniibb, hogy a szemeteskocsiba keriil, meg-
semmisll. A kdztéri megjelenés egy masik formajénak tekinthetd az is, amikor a
helyszinen, kidllitdson, utcai eseményen, kdzénség elétt nyomtatom a plakatjaimat.
® CsJ: Mia magyardzata annak, hogy mig ezeken a szdrélapokon, apréhirde-
tésre emlékeztetd kis plakdtokon a széveg vdltozik, addig mindig ugyanaz az
a gumiszerden nydjtdkodd, spirdlfejl alapfigura jelenik meg?

© P: Ahogyan a festészetben, Ugy ezen a terlleten is a sajat magam éltal felal-
litott szabélyok szerint dolgozom. A figura maga valéban mindig azonos, a tor-
zse merey, karjaival, |dbaival viszont maximalisan ki akarja tolteni a teret. Hogy
jobban érthetd legyen, hasonlatképpen Mondriant hozndm fel, aki négyzetes,
egyenes vonalakkal foglalja el teljes terjedelmében a teret. Nalam, mint egy
szobdba, bortdncelldba zart emberi test, amelynek terjeszkedése limitalva van,
az alak deformaélt Idbaival, karjaival, és bizonyos érzékiséggel igyekszik teret
nyerni, mikdzben arca kifejezéstelen, mert a kifejezés elséségét teljes mérték-
ben a testnek adja &t.

@ CsJ: Hogyan Idtja a street-art jévdjét azok utdn, hogy a mifajnak gydjtsi
lettek, és belépett a galéridk, s6t mizeumok vildgdba is?

© P: Itt a kerlletben tdbb ezzel foglakozd galéria is miikodik, nem mindegyik
egyforman sikeresen. Ellene vagyok a ,street artiste” elnevezésnek abban az
esetben, ha valaki galéridkban 4llit ki. Azt is be kell Iatni, hogy sokan kdzilik
nagyon érdekeset hoznak |étre az utcan, amikor azonban képeik bekeriilnek a
galéridba, ott kideril, hogy kdzel sincs olyan tehetségiik, tudasuk, ami biztosi-
tand, hogy azok a galéridban is megalljdk helylket. Van, akinek mondanivaldja
van, és azért fest az utcan, van, aki csak azért, mert ugrédeszkénak tekinti, és a
gondolatok helyett csak sajét egdjat akarja hirdetni. Ha valaki nem marketingnek
tekinti, és nemcsak Miki egerekkel tolti meg a falat, hanem egyéb mondanivaldja
is van, az persze mds. Annak a kerliletnek a polgdrmestere, ahol a mlitermem
van, nagyon kedveli a street-artot, ezért sok ures falat bocsétott a miivészek
rendelkezésére. Kiilonds dolgokat tapasztalok, mikkel festik tele a falat. Meg-
lepve fedezek fel itt-ott tizméteres kedves kiscicét, éridsi méretli emberi ala-
kot vagy egy szép madarat, minden gondolat nélkil, csupan dekorécidként.
Az utcai mlvészet mara némiképpen elhasznélédott. Ugyis annyi képpel talal-
kozik a vérosban az ember, nem taldlom zavarénak vagy cstnyénak az tresen
hagyott tlizfalat, s&t szinte jélesik a szemet megpihentetni rajta. Mint minden
m(fajba, ahogy példdul még a rap-zenébe is, a politika belefolyik, megszerzi
maganak. Semmiképpen sem az ellen vagyok, hogy a festék rendelkezésére
bocséssanak falakat, de hagyjak meg a szabadségukat, és ne azt kelljen feste-
nitik, ami a politikusoknak tetszik.
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La Douche écossaise, 2002, akril, vdszon, 162x128 cm

@ CsJ: Ahogyan mdr emlitette, utcai tevékenységével pdrhuzamosan fes-
téként is folyamatosan dolgozott és dolgozik jelenleg is. Mi az, ami a festd
Paellat foglalkoztatja?

O P: A festészet egyfajta kisérletezés, megtapasztalas, és masokra hagyom,
hogy elddntsék, avant-garde vagy retrograd-e, amit csinélok. Sokan és régdta

mondjak, hogy a festészet meghalt. Szdmomra a grafika mellett a festészet a

maésik olyan eszkdz, amin keresztil a legjobban szélni tudok a kortérsaimhoz.
Amit ma éltaldban a kultdra nydjt az embereknek, az nagyon felszines és gyor-
san kell fogyasztani. A j6 festmény képes lekotni a nézé figyelmét, id6t, némi

elmélyilést, elgondolkodast igényel, vagyis a médiaval szemben nem a latvany
gyors fogyasztasét nydjtja. A képszerkesztés, a tér felosztdsa a vasznon is ugyan-
ugy foglalkoztat, mint a plakdtok esetében, és 1986-1999-ig a festményeknél is

ugyanazzal a szaballyal dolgoztam. Ezeknél a teret kitoltd gumiemberke és az azt
korilvevd szdvegek, gyakran széjatékok, egyfajta kdltemények vagy monddkéak
kapcsolatban vannak egymaéssal. Mint egy metafora, a szoveg a rajzzal egybe-
forrva fejezi ki azt, ami a figurdval torténik. A nézét egy torténetre emlékezteti.
1999-t6l tovabbra is a tér probléméja foglalkoztat a festészetben, de véltoztat-
tam a sajat szabdlyomon. Ettél kezdve a nevemet is megvéltoztattam Paéllara

kérdd&jellel. Kérddéjel, mert magamnak is dllanddan kérdéseket teszek fel, de

kérddjel az alapfiguram alakja is.

@ CsJ: Most mdr jobban megértem, miért idézi egyik kataldgusaban Eugéne

lonescot, aki arra vonatkozdan, hogy mi is egy mialkotds, azt mondta, hogy ,kér-
dések sorozata és mivel konstrucidrdl van sz, a miivet a kérdések épitészetének

lehet tekinteni”. Mit vdltoztatott meg 1999-ben a kordbbi munkdihoz képest?
O P: Az Uj szabdly szerint tovabbra is szovegek kisérik a figurat, de azok nincse-
nek kdzvetlen kapcsolatba vele. A figurdk most is mozgésban, cselekvésben van-
nak, de sokkal emberibb alakot 6ltenek, mint a kordbbiak, van hajuk, fultk, orruk,
néha ruhdjuk is. A kép és a szoveg kozott, ellentétben az illusztracidval, ahol a

kép megmagyarazza a szdveget vagy forditva, nincs ilyen 6sszefliggés, nincs

evidencia. A kép nem azt mutatja, amit a széveg kdzdl. Bizonytalan, kétértelmi

kapcsolat, ami a nézd szdmdra kérdéseket vet fel. Mindenki mésként értékeli,
masként fejti meg, hiszen sajat tulajdonséagai, megélt tapasztalatai, tuddsa sze-
rint mindig magunkat vetitjik a képre. Sokszor meglep, mennyire masképpen

értelmezik, mint én. Ezért is szeretek olyan helyen kidllitani, ahol olyan kézon-
séggel szembesithetem a munkdimat, amelyik nem kifejezetten mizeum és

kiallitas latogatd. Azt is megszabtam magamnak, hogy nem akarok egy stilusba

beleragadni, és most mar korilbeliil tizenét éve haladok ezen az Gton. Erdekel

az expresszionizmus, a képregényforma, az art brut, de a klasszikus festészet
is, & la maniére de Daumier, 8 la maniere de Picasso... Egyfajta jaték, de komoly
feladat is ,mésolas” kozben megérteni, hogyan festette meg El Greco a Toledo

Iatképét vagy Velazquez Az udvarhélgyeket. Ezeken a mésolatokon néhany
részletet megviéltoztatok a magam stilusdban, de sokszor annyira elfedem egy
mésik festménnyel, hogy nem is l&tni, hogy mi van alatta. Ez a fajta munka Uj

Otletekhez, Uj utakra vezet, és nem utolsé sorban meggétolja, hogy a képeim

csak kereskedelmi druva valjanak. Sok példa van r4, hogyan ismétlik magukat a

mUvészek, sokszor a galéria nyomdsara, és olyant festenek, ami keresetté valt,
amit konnyen eladhaté. Hany komoly mivésznél lathatjuk, hogy hosszu karrier-
jébdl minddssze tizendt év volt az, amikor fontosat alkotott, a tébbi annak ismét-
|ése.Szeretem magamat is meglepni, kisérletezés kdzben vératlan megoldésra

ratalalni. A nagykozonség leginkabb tgy ismer, hogy humoros képeket rajzolok,
rézsaszines spiralfejd alakokkal. Igyekszem megujulni, el6rehaladni. Az viszont
nem véltozott, hogy tovébbra is ragaszkodom az igényes kivitelezd munkéhoz,
ahhoz, hogy fontossagot tulajdonitsak a szinnek, az anyagnak, a rajznak, a kom-
poziciénak. Elégedettséget akarok érezni a munkamban.

® CsJ: Ha jdl itélem meg, akkor a formai vdltozdst nem kisérte tartalmi, hiszen

ahogy kordbban, ugy tovdbbra is olyan témdk foglalkoztatjak, mint az emberi
butasdg, a szlklatokériség, a karrierizmus, a kultira és a politika viszonya,
hogy csak néhdnyat emlitsek az utdbbi évek képeibdl.

© P: Az ember érdekel, az emberek viszonya egymashoz, a helyiik, a helyzetiik
a tarsadalomban. A képeimben sok a kritika vagy helyesebb inkdbb irdnia, de

sohasem itélkezem. Nem vagyok képes megjavitani a tdrsadalmat, sem meg-
mondani, hogy hova fogunk eljutni, nem javaslok politikai megoldésokat sem.
Arra szoritkozom, hogy az embereket felrdzzam, gondolkodésra késztessem,
réébresszem Sket arra, hogy més szemszogbdl is lehet nézni a vilagot.

© CsJ: A grafikdival, bar kényvei is megjelentek, leginkdbb az utcdn taldlkoz-
hattunk, de hol Idthatdk a festményei?

© P: A festészetnek szentelt ,mésik életemben” egyrészt galéridkban, mésrészt
alternativ helyeken dllitok ki. Mindig kerestem az alkalmat, hogy ne csak kidllita-
soknak szentelt terekben, kulturélis intézményekben mutassam meg a munké-
imat, hanem atipikus helyeken is, amelyeknek nem ez az elsédleges funkcidja.
Tobbszor éllitottam ki éttermekben, barokban, ahogy azt a kezdd mvészek is

teszik. Azzal azonban tisztaban kell lenni, hogy ezeken a helyeken a képeket sok-
kal inkdbb dekoracionak tekintik, mint kiallitdsnak. A Duplex bar? ebbdl a szem-
pontbdl kivétel, ezért is valt szamomra hagyomannya, hogy 1986 ta a mai napig

évente egyszer kiallitok ott. A Duplex olyan szamomra, mint egy laboratérium.
Mindig komoly munkéval késziilok ra, és segit megujulni. Sohasem mutattam be

képeimet a FRAC3-ndl vagy més allami vdsdrldsra. Ez egy mésik mivészi utvalasz-
tés lenne, amihez megfeleld galéridkkal kellene egyiitt dolgozni, kapcsolatokat

kiépiteni, és ez nem az én utam. Oriilék, hogy a képeim olyan jelentés magan-
gyljteményekben vannak jelen, mint Ceres Francoé, de hogy valahol be legye-
nek leltarozva, az kevésbé érdekel. Biztosan konnyebben tudnék élni, ha a mésik

utat valasztandm, de az Uzleti siker kényelmessé teszi a mlvészt.

@ CsJ: Helyes az az észrevétel, hogy munkdssdgdt, mint sok kortdrsdét, erésen

befolydsolta a Figuration libre?

9 P: A ,befolydsoléds” egy kicsit pejorativ ebben az értelemben, olyan, mintha

valaminek a nyomésa alatt lettlink volna, mikdzben szdmomra a Figuration libre a

nyitést jelentette. Viszont tény, hogy amikor festeni kezdtem, ez dominalt a kortars

festészetben, ,benne volt a levegbben”, a fiatalség szele volt. Ha azonban végigte-
kintlink a miivészettorténeten, latjuk, hogy nem egyetlen festé talél fel valami djat,
hanem a dolgok egymaésra éplilnek, és a kortarsak egymast inspiraljak. A Figuration

libre-nek is megvolt az elézménye. Az btvenes években megjelentek az absztrak-
cidra reagdald mlvészek, akik expressziv, képregények hatdsat mutatd, meghok-
kentd, néha humoros, mégis komoly képeket festettek, mint példaul Maryan, de

&k is valami kordbbibdl meritettek. Mikézben a Figuration libre 1égkorében éltem,
azt mar akkor tudtam, hogy szdmomra a festészet nem csak egy impulzio, egy

lelkidllapot, életérzés spontén kifejezése, egy séma széttorése, hanem a festdi

munkara vonatkozd kérdésfelvetéseket, gondolkodést, megismerést, felfedezést

jelenti. A szigorti és pontos szabélyok feléllitdsa, ami strukturalta a munkamat, egy-
fajta reakcid volt a Figuration libre-re. Nem én taldltam ki a sz6vegek beemelését

sem a festészetbe, sokan megtették mdr elSttem. Szeretek varialni a tipografiaval,
a betlikarakterekkel, hol rendetlendil, hol frizformédban elhelyezni a széveget, és a

vizualitds mellett nagyon fontos szdmomra maga a nyelv, annak élvezete. Az én

festészetem nem ,figuration libre”, hanem ,figuration délibérée”.

2 ADuplex-ben Plan sur la cométe et cartes du 7eme ciel cimmel 2015. februér 2-an nyilt
kiallitasa

3 FRAC:Fonds régionaux d'art contemporain, 1982-ben Jack Lang akkori kulturélis minisz-
ter azzal a céllal hozta létre, hogy a kiilonb6z6 régidk allami keretbdl, sajat vasarlas utjan
kortérs gyljteményt hozhassanak Iétre.
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A Mlcsarnok féhajéjanak harmadik termében HeGeDUs 2 LAszLS kordbbi mun-
kairdl mar ismerds kislany éll, mintegy kétméterre magasodva, kezében labdé-
val. Moégotte Heged(ls 2007-es 2kényv cimli irdsa olvashatd sotét paravénon.
Egy kép, amely szdveggé lett, és egy masik, amely testet 6ltott a térben. RAD-
NOTI SANDOR Heged(s ,szemlélteté abrai” és fényképei kapcsén irta, hogy

nala minden az, ami, nem pedig annak tagadasa, amit dbrdzol vagy megjelenit.
A hatalmas kislanyalak itt , kilépett” a valdsagba, utalva a kép mint reprezenta-
cio és feltételezett mintaképe kozotti kapcsolatra. Heged(is szemiigyre vehetd

és jol tapinthatd valaszt ad arra, miként fonddhat egymésba a fotografikus kép

és az érzékelhetd tér, mikdzben persze megvonja a nézétél a fényképen még

jelen 1évé, itt viszont mér egyértelm(ivé tett forma elgondolhatd sokféleségét.
Heged(s 2 Laszlé utdbbi években késziilt munkéibdl KEszmaN JOzsEeF valoga-
tott a Mlcsarnok kidllitasara. Készman kuratori programja egyértelmden arra

irdanyult, hogy a gazdag, tdbb évtizedes életm(ibél elsésorban az utolsd korszak

munkait mutassa be a nézének, kiilénds hangsllyt helyezve a képalkotés tech-
nikdjara, amely itt elsésorban a digitalis eszkdzok hasznélatét jelenti. HegedUls

mivészete a kép létrehozasabdl indul ki, de mindig visszafordul és Ujra a képre

irdnyul, a képpel folytatott parbeszéddé, vitava valik.

Lényeges kildnbségeket nem lehet felfedezni a kordbbi alkotdi gyakorlathoz

képest, Heged(s 2 nem hoz Ujat, viszont lankadatlan elszéntsaggal és meggyd-
z6déssel, mintegy megszallottan teremt Ujabb valdsagokat a fent emlitett eszkd-
z0kkel, eljarasokkal. ,Targyait Ujra meg Ujra Uj rendbe éllitja”, irta ESTERHAZY PETER

2004-ben. Ujraértelmezi a balatoni nyarat, a masok altal eldobott, sziikségtelen-
nek itélt fényképeket, egy kutya latvanyat, foltjait, suhand iramodését, iszkoldséat.
Ki- és atszinezi a valdségos targyakat, értelmet és jelentést ad latszdlag jelentés

nélkili dolgoknak és értelmetlennek tiné helyzeteknek, formét biztosit a kordb-
ban form4t nélkiilézének, a meghatérozatlannak. Ujabb térténeteket elevenit

meg a trafik el&tt behavazott kis téren, és az Uj szitudciokban megjelend alakok

mas és mas nézépontokat tesznek lehetdvé, a nézét pedig arra késztetik, hogy

véltoztasson kordbbi dllaspontjan (akér szé szerint is).

Heged(s 2 nem késziti, hanem intenziven hasznélja a fényképet, legyen az

sajatja vagy barki méasé, hogy dolgozzon rajta, kiegészitve, tovdbbgondolva azt,
amit a fénykép mutat, amire mutat. Ennek megfeleléen hasznélja fel ljra és Ujra,
dolgozza tovébb, azaz gondolja tovébb kordbbi munkait, vagy azt, amit egykor
megjelenitettek szamdra (pl. a székesfehérvari viddmpark eldrvult eszkozeit).
Technikdja minden esetben a digitalis kpmddositas, beavatkozas. A montazs

az értelemadds Uj lehet&sége, a dolgok masképp latasanak, az evidencidnak

tlné jelentések Ujragondolasanak, a kritikus viszonyuldsnak az esélye. A képet

a legkildonbdzébb mdédokon roncsolja, esetenként Iatszélag felszamolva, meg-
szlintetve az eredeti latvanyt, de egyuttal a targy anyagét is. Ezzel a gesztussal

megneheziti a ldtottak felfogdsat és értelmezését, ellehetetlenitve azt, mintegy
visszavonva, elleplezve, megvonva a nézétél a nyilvanvalét.

A manipulélés a valdsaghoz fliz6dé, a racionalitdson alapuld viszonyunk eviden-
cidjanak megkérdéjelezése, felulvizsgélata. A kvantumfizikdban nem tekintik
magatdl értetéddnek a vildg valdsdgossagat egy bizonyos rogzitett forméban,
amely a megfigyel6tdl figgetlen objektiv valdsag lenne. Azaz gy tekintenek ra,
mint a végtelen lehet8ségek kaleidoszkdpjdra. EDWARD FRENKEL matematikus
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KUROSZAVA AKIRA A vihar kapujaban (Rasdmon) cim( filmjét hozza példdnak
arra a kérdésre, hogy létezik-e egy lezajlott esemény valdsdgossaga, a megfi-
gyeldtdl figgetlen objektiv valdsag. A fénykép — naivan szemlélve — épp ezt
a flggetlen valésagot hivatott mechanikusan rogziteni, mikozben valdjaban
ellenkezdleg 4ll a dolog: a valdsag mikéntjének bemutatasat a kép készitdje,
leirasat, illetve még inkabb elbeszélését pedig leginkdbb a nézd hatarozza
meg. A technika csak a jelenlét tényét igazolja vissza, nem pedig mikéntjét. Ezt
a ,miként létet” adja hozzd Heged(s a vildghoz, egy lehet&séget kivélasztva a
végtelen sokbdl. Praxisait egyvalami koti itt 6ssze: az, ahogyan 6sszes(iritik az
id6t. Zarvanyként érzik a jelent, amely az aktudlis pillanatbdl tekintve mér mindig
csak mult marad, amely kibonthatd, de csak a jelen perspektivéjabdl érthetd.
Heged(s egy helyen Esterhazyt idézi, aki azt mondja egy interjiban, hogy & ira-
saiban nem a valdsagot irja le, hanem mondatokat eszkabal, és mondatai valo-
sagat ellendrzi azon, hogy megnézi, van-e a vildgban olyan rész, amely megfelel
a leirdsnak. Csak a nyelvet tekinti valésagnak, ugyanakkor mindent nyelvnek
tekint. HegedUs 2 Esterhdzyt idézve egydttal sajdt mlivészi stratégidjara is utal.
O maga képeket eszkabal, majd az igy 1étrejott képek valdsagat ellenérzi azon,
hogy megnézi, van-e a vildgban olyan rész, amely megfelel annak, ami képein
ldthatd. Csak a képet tekinti valdsdgnak, ugyanakkor mindent képnek tekint.
A kép valdsdga Heged(isnél egyuttal a nyelv valdsaga is. VILLEM FLUSSER hangsu-
lyozza, hogy nem a vilag (kivil), és nem is a fogalom (az apparétuson, speciélisan
a fényképezésen belill) valdsagos, hanem maga a fénykép az. Erthetjik ezt akdr
Ugy is, hogy azért, mert a képnek nincs olyan referencidja, amely a valésagban
Jétezik”. A kép (és specidlisan a fénykép) a valdsédgosan [étezd és Iathatd dolog,
nem pedig az, amire mutat, amit reprezental, elénk &llit. Annak inkabb reali-
tésa van — a lehet8ség értelmében, amely sokféleképp bonthatd ki, zarhatd le,
de csakis a befogadd ,elbeszélésében”, hisz a kép egy éllapot, nem folyamat.
A nyelv valésdga — miként arra Esterhazy irdsabdl kovetkeztethetlnk — az, ami
fenntartés nélkil jelen van a kimondésban (a leirdsban), amelyben ekként nem
kételkediink. A vilagot pedig a nyelv valdsaga teszi hozzaférhetévé. A kép (nem
pedig a fénykép) valdsédga Heged(s esetében a szdveg éltal valik megtapasz-
talhatdvd, annak kdszénhetden tekintjik valdsdgnak. ,Sotétségbe merilt min-
den”, irja 2 kényv cim( szévegében, ,és csak a szovegtenger zligésa hallatszott”.
A kép, a fénykép targyként ott van; amit megjelenit, azzal kapcsolatban szik-
ségszerlen kétségeknek kell felmerilnitk. A dolog miként léte, valdsédgénak egy
lehetségessége a nyelvi megformalasban realizalddik, valik egyéltalan l1étezévé.
Az elmllt évtizedekben Hegedis munkéjanak igen komoly recepcidja volt. BEKE
LAszLS a kortdrs miivészet kontextuséban vizsgélta és értelmezte mlvészetét,
Radndti Séndor a gondolkodés lehetséges vizudlis lenyomataként, a vildgra adott
filozofikus, 4m ugyanakkor az dbrdzolé mivészet eszkdzeivel adott kritikai ref-
lexioként beszélt réla. Esterhdzy, aki A Nagy Fehérvdri Arviz cim( munkahoz irt
szoveget, nagyon is komolyan vette Heged(s 2 LaszIét és mlvészetét, Ossze-
kapcsolva sajét iréi eljaréséval. Beke Laszld a formai és stratégiai motivumokat
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idézte, sorolta fel, gy(jtotte 6ssze, Radndti Sdndor egy lehetséges miivészi atti-
tlid vézlatét adta, és indokolta a médiumvilasztést, azt, amely valami valdségra

utal, valamit |4tszélag valdségossa, jelenlévdveé tesz. Esterhdzy pedig kiemelte a

mivészi tett [ényegét: a ,tenni kellést”, és rdmutatott, hogy a mlivész a pillanatot

miveiben nem megragadja, hanem el&4llitja.

Evekkel ezel6tt azt frtam, hogy Heged(s 2 L4szI6 ,...belekotor blivés 1adajéba

és el6tlrja eszkozeit, majd réveti magat a vilagra, belemaszik a képébe és addig

gyurja, gyotri, formélja, keni-maszatolja, dérzsoli, surolja, kaparja és tapasztja, mig

mar hidba is tennénk oda a tiikrot a vildg arca elé [...], a vilag elképedne, [...] mert

nem ismer magéara. Nem egyezik dn-képével. Nincs atfedés, lefedés, csak elfe-
dés, ki- és eltakards.” A vildg hagyja magat, hogy HegedUs 2 kedvére tegyen vele,
amit szeretne, hogy felhasznélva rdmutasson egy mégikus vildg dnnon arcképére.

Mird igazi
miterme

Maria Luisa Lax-szal
beszélget Vamos Eva

MIR®, aki sokdig csak dlmodott arrdl, hogy sajat miiterme lesz, JOSE LLuUIS SERT
épitésszel kdzdsen sziiléfoldjén, a tenger folé magasodd Cala Major hegyol-
daldban val&sithatta meg végiil 4lmét." Itt, a mediterran kultdra kézegében, a
természettel mély szimbidzisban épiilt meg - szinte a hegybe olvadva — Mird
mUterme, amely ma mar mizeum. Itt az 6bodlben és a hegyoldalon kedvére ala-
kithatta taldlt targyait: ,Mert Joan Miré megtaldl egy kovet, / mert Joan Mird
felszedett egy kodvet. / Nézzétek a Nap vizét, / Meg ezt az izt, a fli izét, / ezt a
flizold izt, a z6ld k6 erezetét.® Ahogy bejarjuk a mitermeket, mintha Mir6 csak
tegnap fejezte volna be a fest&éllvanyokon lathatd képeket. A sokasodd Mird
kiallitasok utén felmeril a kérdés, tudnak-e még tjat mondani a rendezék. Maria
Luisa Laxot, a maillorca-i Pilar és Joan Miré Alapitvéany gyljteményi vezet&jét
kérdeztem a mizeum eredetérdl.

© Maria Luisa Lax: Miré maga beszélt a klizdelmes kezdetekrdl, arrdl, hogy
Parizsban néha flitetlen kdlcsdn-mlitermekben, Barcelondban sajat szobajaban,
de sohasem igazi miteremben dolgozhatott csak. Evtizedekkel késébb jutott
el oda, hogy egy épitésszel, aki ugyancsak kataldn volt, hozzalathattak dlmai
megvaldsitdsahoz. Kezdetben leveleztek errél. José Lluis Sert akkoriban a Har-
vardon tanitott épitészetet, és onnan kiildte a tervrajzokat és maketteket. Sert
1937 utdn Amerikéba emigralt, minthogy részt vett a Spanyol Koztérsasag périzsi
vildgkidllitasi pavilonja tervezésében. Ott allitotték ki Picasso Guernicéjét és Mird
nagyméret( képét. A maillorcai tervek kivitelezését a helyszinen Enric Juncosa,
Mird ségora vezette. Miré visszatért gydkereihez. Gyerekkordban a nyarakat tol-
totte a szigeten nagyanyjénal, és a felesége Pilar is a vidék szllotte. 1940-ben a
Mallorcara menekiilt Franciaorszagbdl a német megszallas eldl, és igy élt két évig
Ujra a szigeten. 1956-ban koltdzott be végleg az & elképzelései szerint megvald-
sult, az 6 mlveivel és az & térgyaival benépesitett miterem-egyittesbe. Mird
hangsulyosan természetkozeli helyszint vélasztott: szentjdnoskenyérfakkal és
mandulafakkal teli teraszos hegyoldalt, amely a tenger és a kikotd folé nydlik. Az
épllet kildnlegesen hulldmzé vonall teteje harmonikusan illeszkedik a kdrnyezd
hegyvonulathoz. De ez nem csupan esztétikai megfontoldsbdl készilt igy. Ez
teszi lehetdvé a mitermek megfelel6 megvilagitasét és szell6zését is. Az épllet
maga beton és a voros szinli agyag, és keramiak, jellegzetesen helyi, mediterrén
anyagok kombinécidjabdl valdsult meg. EI6szor csak dsszehordva, ma mér pél-

1 Joan Mir&: Je réve d’'un grand atelier (San Lazzaro interjdja), revue XXe siecle no 2,1938
2 Pere Gimferrer: Egy k6faragdhoz. Déri Baldzs forditésa

dés rendben sorakoznak a taldlt régi és Ujabb népi iparm(ivészeti alkotésok, és
mindazok a targyak, szikladarabok és kaktuszok, régi fadarabok és gyokerek, régi
falusi munkaeszkozok, amelyeket Mird Uj életre keltett, fantasztikus és burleszk
mUvekké varazsolva egyszerlinek tind talélt térgyait.

@ Vamos Eva: Milyen miveket mutatnak be a mizeumban, és mi az, ami kiilén-
legessé teszi a Pilar és Joan Mird mallorcai épliletegyiittesét?

@ MLL: Miré minden korszakabdl és minden miifajban alkotott miveibdl latha-
tunk itt — éppen abban a kornyezetben, ahogyan a mlvek elkésziiltek. Ezen a
nagy teriileten més és mas mlteremben készilhettek festményei, szobrai, kera-
midi és grafikai. A Pdrizsban, majd tobb alkalommal Amerikdban is tanulményo-
zott nyomdai eljarasokat Mird itt végre a sajat nyomdaprésén valdsithatta meg.
Kézmlves Gseitdl rokolt kitling érzékkel nagy orommel kisérletezik a grafika
Ujabb és Ujabb lehet&ségeivel. Hosszu utat jart be Mird, amig tobb évtized utén,
amikor itt berendezkedett és elévehette konyveit, régi vézlatflizeteit, kollézsait,
hogy Ujragondolhassa az alkotés folyamatét. Kiprobalta magat szinte minden
m(fajban: olajfestményt, kollazst, rézkarcot, kényomatot és ezek kombinacidit is.
Az épliletegylittesben taldlhatd egy 17. szazadi régi hdz is, amelyben ma a szilék
portréitdl, a régi csaladi falikarpittdl a szigeten hasznalatos térgyakig Idthatd aho-
gyan Mird visszatalalt a gyokerekhez. A régi éplilet falait telerajzolta graffitikkal,
amelyek folytatédsaként ott allnak meghdkkentd szobrai is. Gaudinak ajédnlott
sorozatéval bemutatjuk azt is, ahogyan a barcelonai Gaudi éplletek hatottak ra.
Egyébként Gaudival taldlkozott még egy régi barcelonai miivész-kdrben, ez volt
a Cercle artistic de San Lluc.

Grafikaira a kozépkori anonim kdnyvillusztratorok is hatottak. De Mird érdek-
I6dése, kivancsisdga hatértalan: a keleti mlvészetekbdl két hosszabb, Japén-
ban tett tjan a kalligréfiat, a tollfestés technikéjat tanulmanyozta. Az el8szor
Périzsban felfedezett primitiv miivészetek korébdl is gy(ijtott, eredeti mivek
és méasolatok Idthatdak mltermében a pre-kolumbiai targyaktél kezdve egy
régi ausztraliai maszkig.

Sziirrealista versei és képei éppen Ugy lathatdak, mint szinhazi diszlet-és kosz-
timtervei, amelyeket részben Marx Ensttel kdzdsen, 1926-t61 kezdddden készi-
tett Parizsban, Monte-Carlo-ban, 1935-ben pedig Barcelonéban.

Festményein el6szor fekete vonalakkal kezdi a munkat, majd szines festékfol-
tokat tesz fel, olajfestéket, kdzvetlenil a tubusbdl, és frocskoléssel folytatja—a
nagyobb szabadséag jegyében sokszor a féldre helyezett vasznakon.
Kidllitdsainkon az alkotés folyamatat is nyomon kdvetjiik — hogyan jutott el Miré
a kerdmiaszobroktdl, Artigastél tanulva, és vele egyitt prébdra téve az anya-
got a hires, a périzsi UNESCO székhézat korilvevd kerdmia Nap-és Holdfaldig.
Az embert, a féldet, a vildggmindenséget jelenitette meg mUveiben.

Mird legfelszabadultabb utolsé két évtizedének miivei vannak itt tobbségben —
Osszességében 1300 mlitargy, és ezen kiviil nagyon jelentések Mird gyljteményei,
és az archivumban taldlhatd régi csalddi és mas fényképek, valamint levelezése
kora legjelentdsebb iréival, miivészeivel. Joan Mird és felesége Pilar azt kivantak
elérni Alapitvanyukkal, az ott taldlhatd konyvtdrral egyitt, hogy minél tobben
ismerjék meg Miré és kortédrsai miivészetét kutatdsi programok keretében is.

[gy épilt meg az & témogatasukkal az Alapitvany intézményének épllete is
Rafael Moneo - Sert tanitvanyanak — tervei alapjan, aki Gjabb vizfeltletekkel
atengert még kdzelebb hozta a mizeum épileteihez.
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SZEM REZONATOR
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ZICS BRIGITTA
INSTALLACIOJA

a Kelenfdldi Erémii
Bierbauer Virgil tervezte
vezénylétermeben

2015. majus 1-3.

11.00-20.00

Kelenfdldi Eromdi,
Budapest XI., Hengermalom t 60.

Zics Brigitta (HU/UK) miivész

John Shearer (UK) tudoméanyos munkatars,

computertudos

Dr. Bierbauer (Borbiro) Virgil (1893-1956)
épitész, az épillet tervezdje

Peternak Miklos (HU) kurator

EYE RESONAT
AT THE POWER
PLANT

AN IMMERSIVE

INSTALLATION
BY BRIGITTA ZICS

in the Kelenfold Power Plant’s

Control Room designed
by the Hunagarian
architect Virgil Bierbauer.

Exhibition

Opening Hours 11.00-20.00.

1-3 May 2015

Kelenféld Power Plant Station,
Budapest XI., Hengermalom (t 60.

Brigitta Zics (UK/HU) Artist

John Shearer (UK) Collaborator,
Computer Scientist

Dr. Virgil Bierbauer/Borbiro (1893-1956)
Architect

Miklds Peternak (HU) Curator

http://eyeresonator.c3.hu
http://eyeresonator.com
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