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SZIGETHY ANNA legljabb, a Raiffeisen Galéridban lathatd fotdsorozata kilvarosi
sétdra invitdl: tdgas betonfeliiletek, kietlen kocsiutak, bevasarldkdzpontok és
sotét alakok napi taldlkozésanak szinterére. Az objektiv a cimben is idézett kis-
vérosra, Plaisir-re irdnyul, amely kdzel 30 kilométerre, azaz nagyjabdl hdromnegyed
6ra metrdzdsra taldlhatd Péarizs kdzpontjatdl. Bar a francia plaisir sz6 6romot és
élvezetet jelent, a fényképeken I&thatd Plaisir — Les Clayes csendes és rende-
zett vasUtallomasa és a kdrnyezd bevésarldkdzpontok parkoldi inkdbb lehangold
érzést kozvetitenek. A hely egyfeldl rejtélyesen idegennek tiinik — hisz ki akar-
hat itt éIni? —, ugyanakkor meglep8en ismerés. Egy tipikus, mesterségesen létre-
hozott vérosszéli Uzleti kdzpont, druhdzldncok és monumentélis piaccsarnokok
egylttese. Itt a természet csak korldtozottan és esetleges formaban jelenik meg,
jellemz&en a keritést elrejté bokor vagy a horizonton feltling fiatal fa alakjéban.
Az er6s délutani napsitésben a kdrnyék olyan, akér egy blnlgyi torténet helyszine,
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ahol az idetévedd flGneur gyanus, de legaldbbis
hétkdznapisédgéban kilénds jelenetek spontén
tanyja lehet.

Walter Benjamin irdsaban' a flaneur, a nagyva-
rosi kdszald, a 19. szézadi Périzs arkados séta-
|6utcdinak és Uzletsorainak céltalan szemléldje
volt. Ezzel szemben Szigethy, mint a 21. szdzad
»,nomad értelmiségije”, a posztmodern véros-
tervezés kereskedelmi negyedeit keresi fel.
A romantikus arkddsorok szines forgataga helyett
a monokrém konténereket és az elkeritett gazos
mezGt valasztja. , A kifejezett érdeklédés a min-
dennapi élet és a hétkdznapjaink helyszinei
irdnt vezetett témaviélasztadsomhoz, a varos-
széli terlletek feldolgozdsdhoz a kortérs foto-
gréfidban”? irja Szigethy 2009-ben, a Magyar
Képzémlvészeti Egyetemen megvédett DLA
dolgozatanak bevezet&jében. A miivész tehat
a fléneur hasztalan boklaszaséval szemben a
kodrnyék minden mozzanatdra empirikus figye-
lemmel tekint, friss fényképészeti érdeklédést
rendelve az urbanus véltozadsokhoz.

Szigethy turistaként, illetve rezidenciaprogramon
résztvevé mivészként a 2000-es évek eleje dta
rendszeresen latogatja Périzs, illetve Berlin peri-
férikus zéndit, vagyis a ,nem-helyeket”, ,ahol az
ember néman fonddik &ssze a kereskedelem-
mel“. Marc Augé? francia antropolégus szavai
ezek, aki igy jellemezte azokat a térténelem
nélkili funkciondlis tereket, ahol személytelen
informécidk és univerzalis utasitadsok segitségé-
vel tajékozddik az ,atlagember”. Az Augé sze-
rint ,magényos individualizmusra, mulanddségra,
id6szakosségra és tlinékenységre” kdrhoztatott
kornyezet Szigethy kidllitdsain rendszerint para-
dox helyzetben jelenik meg. A ,nem-helyekrd
készilt fényképeket képeslap formatumban
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terjeszti, aranyozott keretbe foglalja és textil-
tapéta elé fluggeszti, vagy nagyméret( illuzo-
rikus plakatként kinyitja dltaluk a kidllitdteret.
Fényképein a legsivarabb hely is izgalmas
fesziltséget, képi élményt teremt, mi, ,atlagem-
berek” mégsem pazarolnédnk digitlis képkockat
a jol ismert helyekre.

A kortérs képzémiivészetben viszont széleskori
érdeklédés és torekvés irdnyul a steril, anonim,
am a 21. szazadi ember kdrnyezetét merében
dominald tdjak megértésére. Olaf Nicolai pél-
ddul a 8. Berlin Bienndle* keretei kozo6tt fel-
idézte egy kelet-berlini kiilvaros (Lichtenberg)
bevasdrlokdzpontjanak auldjat egy a nyugat-ber-
lini periférian taldlhatd kiéllitéhelyen, a dahlem-i
etnolégiai mizeum bejératandl (Szondi/Eden,
2014).5 A feltlinés nélkil dthelyezhetd, felcse-
rélhetd épitmény és tér fontos lehet szdmunkra,
hisz a globaliz4lt vildgban gyakran éppen ezek
az identitas nélkuli helyek képezhetik az univer-
z4lis otthon érzetét. gy az sem véletlen, hogy a
véltozé lakhelyek és ideiglenes miivészeti koz-
pontok kézott ingédzd magyar fotogréfus is egy
mesterséges kilvérosi Uzletnegyedben talélta
meg visszatéré motivumat.

Mégis a Plaisir fekete-fehéren cim( kidllitdson a
kordbbi munkéktdl eltérd, Uj dsszefliiggésrend-
szerben, legkevesebb kettd, de akér 6t elembdl
felépulé fekete-fehér kolldzsokkd szerkesztve
jelenik meg az ismert tematika. Az egyes fényké-
pek filmkockaszerlen illeszkednek egyméshoz,
felidézik a mar emlitett benjamin-i mozgast, egy
linedris id8beliség érzetét, ugyanakkor dj, 6nalld

4 www.berlinbiennale.de
5 http://vimeo.com/100787553

és Osszefliggd képi egységeket hoznak Iétre. Az egyes felvételek nem csak idé-
beli kapcsolatban éllnak egymdssal, de kiildnbdzd 14tdszoghdl készilt képek is
taldlkoznak egy kolldzson belil. A mivész mindkét esetben torekedett a képkoc-
kékon 4tivel6 vonalak folytatélagossagara, a formai koherencia megteremtésére,
amely lényegesebb a kiilonéllé képek méretbeli egységénél. A térfigyeld kamerdk
szemszogét idézi példaul a Plaisir 1. (2014) cim{ alkotés.® A hulldmlemez boritdsu
aruhdz hatoldalén drnyékos és vildgos savok apré eltoldddsok mentén vezetik a
tekintetet az egyik fényképrdl a masikra, mig a harmadik képen a kozeli parkold-
helyen széles Iéptekkel dthaladd férfi jelenik meg. A biztonsagi &r a monitorjan
éppen ebben a , patchwork-perspektividban” Idthatja a kdrnyéket. De nemcsak a
kdszald mlvész vagy a hivatdsos megfigyeld kénytelen montazsként szemlélni
a vérost: a rohamos valtozdsok elmossdk a terliletek kdzti hatarokat, a vérosi lat-
kép egy szdvevényes telepiilési hdldzat érzetét kelti.

Ez a latdsmdd nem egészen Uj keletd, mdr a hatvanas évek kisérletezd mveé-
szeiis alkalmazték, természetesen még mds technikdval és dimenziéban. Maurer
Ddra hires fekete-fehér fotdkolldzsain is megjelenik az ,,egymésmellettiség, egy-
mas utdnisag, egymds mogottiség”, ahol a formai mozgés, valtozas és dsszefig-
gés konceptudlis alkotdelem. A m(ifajok kdzti dthalldsok Szigethy mivészetében
is a festészet, illetve a grafika és a fényképészet kdzotti hatarokat oldjak fel.
A nagyméret( Plaisir-sorozathoz Szigethy ezért nem fotépapirra, hanem vastag
rajzlapra nyomtatta ki a képeket, szdndékosan grafikai hatdst kdlcséndzve az
abrazolt jeleneteknek.

A fekete-fehér kolldzsok a mozgdképekre jellemzd narrativa érzését is felkeltik
a néz8ben: igy példdul az egyik képen (Plaisir 6., 2014) egymas felé kdzeledd,
majd egymast elhagyd két férfi — jéllehet rezzenéstelen arckifejezéssel haladnak
el egymds mellett — egy Tarantino-hangulatd titkos drucsere lehet8ségét sejteti.
A kép gyanakvd szemlél6je azonban hidba keres bizonyitékot a torténet foly-
tatdsara: nem lel holttestre a bokrok alatt, mint Thomas a Nagyitds (1966) cimU
filmben. Michelangelo Antonioni alkotasédban a megdrokités potenciélja, a vélet-
len fesziltsége vélik a fotogréfia egyik paragone-i jellegzetességévé. Thomas,
az ontelt divatfényképész és egyben feltdrekvé fotdmivész, akaratlanul tanuja
lesz és fényképen meg s 6rokit egy gyilkossdgot. A sokszorosan felnagyitott, mar
csak fekete-fehér foltokat dbrdzold felvételek lattan lehetiink szkeptikusak vagy

6 A munka lathatd volt a Barcsay 25, Barcsay dijazottak jubileumi kidllitdsdn is (MivészetMalom,
Szentendre, 2014. december 5 - 2015. januér 26.)
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akar egy kis fantézidval bele is lathatjuk a képekbe a torténést. Az eseményeket
sajat szemiinkkel nem lattuk, csupén a filmre vett fény képére tdmaszkodhatunk
az eset megitélésében.

Szigethy sorozata az Antonioni altal is tematizalt parttalansag és otthontalansag
emblematikus kulisszéjat mutatja be, ahol barmi megtorténhet, de alapjaban véve
minden véltozatlan marad. Mindekdzben felsejlik a kdrnyék szociogréfidja, a kila-
tastalanségra jellemzé szélséséges irdnyzat szimbdluma, egy ldmpaoszlopra fes-
tett horogkereszt képében.

A ,nem hely” egyszerre épil és pusztul, népessége ndvekszik, ahogy egyesil
a parizsi metropolisszal. Kérdés, hogy Szigethy milyen allapotban taldlja, és

hogyan 6rokiti majd meg ugyanezt a kdrnyeze-
tet a kdvetkezd ldtogatds alkalmdval? Vajon csak
a vegetdcid valtozik, a parkoldk utjelzdit festik
Ujra, vagy teljes kor( atalakuldson megy majd
keresztul? A reprezentécios célok nélkil épllt
kornyezet j6l adaptélhatd és alakithatd, lebon-
tasa nem Utkdzik miemlékvédelmi szabalyokba
— barmi lehet beldle. Es éppen ez az ideiglenes-
ség, folyamatossag és tlinékenység teszi mégis
olyan vonzéva a plaisir-i kdrnyezetet.
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