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Interju Urs Raussmillerrel és Christel Sauerrel,

a Hallen fir Neue Kunst™ alapitdival

Ez a cikk ott indul, ahol Krasznahorkai Ldszlé Hdborud és hdbord cim( regénye
végzédik: a schaffhauseni Hallen fiir Neue Kunstban (Az Uj mivészet termeiben).
Ez a nemzetkozileg is egyedildlld intézmény az idén tnnepli harminc éves fenn-
allasat. Az alapitd hdzaspar, URS RAUSSMULLER és CHRISTEL SAUER gy(ljteménye,
amely a minimal art és az arte povera fontos miiveit fogta egybe, 1984-ben kol-
t6z6tt be az egykori fonodéba. Ez az akkoriban teljesen ismeretlen tipusu kidlli-
totér az ipari épiletek nagy belmagasségat haszndlja ki, a faltdl-falig ablakokat, az
oszlopos tartdszerkezetet, amely egész emeleteket atfogd, szellés termek kiala-
kitdsat teszilehetévé. Ez szlikséges is olyan nagyméretli munkék bemutatdsahoz,
mint Beuys A t8keszoba (1970-1977) cim( installacidja vagy Bruce Nauman, Sol
LeWitt, Mario Merz, Jannis Kounellis vagy Richard Long Schaffhausenben kidllitott
mUvei. Az a manapsag mar vildgszerte elfogadott mddszer, ahogy ipari éplletek
mvészeti komplexumként sziletnek Ujja, meghagyva azonban eredeti karakte-
riket, innen szarmazik, ebbdl a trendinek igazan nem nevezhetd svéjci kisvaros-
bdl. A Hallen fiir Neue Kunst akaratlanul is iskolat alapitott: a pittsburghi Andy
Warhol mizeum, kés6bb a londoni New Tate vagy a New York Allamban talalhatd
Dia:Beacon mind-mind a ,schaffhauseni modellt* kdvetik.

Pedig az egész egy nehezen kdrvonalazhaté kéréssel kezd8détt: a ,bacilusgazda”
JOSEPH BEUYS volt.

@ Séra lldiké: Mesélne nekem a kezdetekrdl? Hogyan szdlt pontosan az ere-
deti megbizds?

© Urs Raussmiiller: Beuysnak voltak olyan munkai, melyekbdl egy nagyobb egy-
séget akart 6sszedllitani. Viszont ezek a mlvek nem dlltak volna 6ssze egésszé a
tér nélkil, amely 6sszefogja Sket. Beuys arra kért, hogy keressek neki egy olyan
megfeleld teret, térbeli szituacidt, ahol ez a mliicsoport hosszi tdvon helyet kap.
Nem akart sem miikereskedelmi helyzetet, sem tipikus galéridt. Néhany nagyon
fontos mivének keresett egy olyan helyet, amit még ki kellett talaIni.

En azonban még nem tudtam, hogy & mit akar, és 8 sem tudta pontosan, hogy mi
is kerekedik ki az egészbdl, ezért egész egyszerlien azt mondtuk, megcsindljuk.
Es ha egyszer megigértiik, akkor figyelniink kellett a széljarast, bar nem tudtuk
pontosan, mit is keresink.

® Sl: Igen, ezt képzelem a legnehezebbnek: olyasvalami utdn kutatni, amirél még
nem is tudja pontosan az ember, hogy tulajdonképpen micsoda.
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© UR: Nem, ez nem igaz, egy konkrét dolgot
keresni nagyon buta dolog. Mert ha igy jar el az
ember, akkor mér megvan az elképzelése arrdl,
hogy mit is akar. Viszont ha feladja a kutatdst,
akkor fogja megtaldlni azt, amit nem is kere-
sett! A célirdnyos keresés gyakran megakada-
lyozza a megoldast magat. Mert lesz(kit, korldtoz.
© Christel Sauer: Ennek kapcsan szokott a fér-
jem a mlivész és az épitész kozotti kildonbség-
rél szokott beszélni. Az épitész tervez, és a terv
alapjan kivitelez. A mlvész pedig Ujra és Ujra
belekezd, irdnyt valtoztat, igy jut el a végcélhoz.
© UR: Ha a tervet sikeril kivitelezni, akkor a leg-
jobb esetben is csak oda jut el az ember, ahova
akart. De hol marad az élet? Az élet kimarad a
jatékbdl. Tehat egy tervnek utdpisztikusnak kell
lennie. Esetleg egyfajta irdnyvonalat meg lehet
engedni magunknak, de a figyelem éber kell,
hogy maradjon. Minden vonallal, minden lépés-
sel, minden Ujabb részlettel valtozik az egész.
Es akkor ebbdl a megvéltozott szitudciobdl kell
tovabbindulni. Ha megvan ez a nyitottsag, akkor
reagalni is lehet a véltozdsokra. igy olyan megol-
dés kerekedik ki a végén, amirdl nem is dlmod-
tunk az elején.

@ Sl: Mikor taldlkoztak elészér a Beuys mivé-
nek részeivel? Mikor mérték fel, milyen nagysdg-
rend( munkardl van szo?

O UR: A munkék egy részét az 1980-as Velencei
biennalén ldttam el8szor, legnagyobb megroks-
nyddésemre. Addig fogalmunk se volt réla, mek-
kora volumen( dologrdl van szd. Beuys a 70-es
évek szintézisét vitte bele ebbe a miibe, itt van-
nak a 72-es és 77-es documenta tabléi, melyek



maig aktudlis tarsadalompolitikai kérdéseket kor-
vonalaznak fel (géntechnolégia, a t8ke fogalma, a
természeti kincsekkel vald gazdalkodas), illetve
fontos térgyak az 1970-es edinborough-i és 1971-
es baseli Celtic akcidjardl. Lattuk, tiszta ugy: itt
nem lehet valami ideigleneset kitalalni, ami kicsit
mikodik, kicsit nem. Itt egy megalapozott, tar-
tds megoldast kell keresni, semmi mas nem felelt
volna meg ennek a nagyivi installacionak.

® Sl: Igen, a Hallen fiir Neue Kunst-ban min-
den m{ pontosan annyi helyet kapott, ameny-
nyi szikséges ahhoz, hogy megszdlaljon.
Ez igy magdban mdr egyediildllé. Még a Tate
Modernben sincs meg ez a sziikséges tér-
beli nagyvonalisdg, mdr a turbinateremtdl
eltekintve. Schaffhausenben egyértelmien
érezhetd, hogy ez az intézmény nem a mike-
reskedelemrdl szdl, nem galéria. Egyetlen célja
a mivek olyan mddon valé bemutatdsa, hogy
azok kibontakoztathassdk hatdsukat. Hogyan
lehetséges ilyen kompromisszummentesen
vezetni egy kidllitdhelyet?

© UR: Ha On miivész, akkor &szténdsen tudja, mi
a tennivald. De ha kidllitast szervez, akkor meg-
er@szakolja a mlvemet. Mds munkékkal hozza
Osszeflggésbe, pedig amikor megsziiletett az
alkotas, csak ez az egy |étezett, 5nmaga egye-
diségében. Miért kell mellé aggatni ide mégegy

pirosat, oda meg egy zoldet? A mivel szemben érzett tisztelet miatt minden

zavaré tényezét el kell tintetni. Nem szabad, hogy barmi is a kdzelében legyen,
ami elterelné a figyelmet. igy megtdrténhet vellink a csoda, hagyhatjuk, hogy
megtdrténjen.

© CS: Mindig az a kérdés, hogy mi is a célom? Megmutatni egy mivész &sszes

alkotésat, esetleg konfrontaciot a mlvek kozott, vagy egyetlen mlvet akarok meg-
mutatni a maga teljességében.

© UR: On is latta a 2. emeleti termeket (a Raussmiiller Collection baseli épiiletérd|

van sz6): hdrom Mario Merz-m( egymas kozelében. Mindegyik egy kiildn alkotas.
Viszont itt van egy Uj komponens is: a mlivész, akit csak az alkotdsainak egészén

keresztil lehet megérteni.

Remélem, hogy a mlvek magukban is megalljék a helyiket ebben az elrende-
zésben, viszont semmi nem |étezik referencidk, kapcsolatok nélkil. Nagyon sok
figyelemre volt sziikség, hogy &sszealljon ez a harom munka. Es akkor még ott van

a negyedik dsszetevd is, az épilet. Hogyan kapcsolom 8ssze a mivek egészét a

hézzal Ugy, hogy a fal ne csak fal legyen, hanem az egész része.

© CS: Emlitette, hogy Schaffhausenben az épiilet érezhetéen egységet alkot

a mivekkel.

@ Sl: Igen, az nyilvdnvald, hogy ott a mivek és a tér erdsitik egymdst. Arra viszont
csak kevesek képesek, hogy a térbeli viszonylatokat dt- meg dtérezve végil

minden megtaldlja a helyét.

© UR: Egy Uj egészet kell alkotni abbdl, ami kézzelfoghatdan itt van, dgy kell dol-
gozni, hogy elérjik ezt az egységet.

@ Sl: Tér és alkotds egységét?

O UR és CS: Igen, és térnek és alkotdsnak vellink alkotott egységét.

© UR: Aziltal, ahogy a dolgokat elrendezem, befolydsolom Ont. Id&t adok a befo-
gaddsra, vagy siettetem, teret hagyok Onnek, vagy besz(kitem a helyet Ggy, hogy

az orrat szinte beleveri a miibe. Tudjuk a konnyatlétikabdl, hogy 100 métert kb.

JOSEPH BEUYS
Das Kapital Raum, 1970-1977 © Raussmiiller Collection




10 mésodperc alatt lehet lefutni. A 25 méteres Merz-festményt tehdt 2 és fél
mésodperc alatt le lehetne tudni. Egy ilyen hosszd munkanal nem is lehet mésképp,
haladnom kell a kép mentén és éreznem kell, hogy mikdzben megyek, mulik az
id6. Nem kell olyan messzire tdvolodnom téle, hogy az egészet egyszerre ldssam,
hiszen azért olyan hosszd, hogy muszéj legyen elindulnom és meg kelljen tapasz-
talnom az id6 mulasat. Ha id&, tér, alkotds, anyag és jelenlét kapcsolatba Iépnek
egymdssal, akkor érzi az ember: EN ITT VAGYOK.

A hdrom Merz alkotds utan tovdbbmentem az 6t munkébdl allé Ryman-terembe.
Rogtodn éreztem, hogy le kell GIndm, szdltam is, hozzatok ide egy padot. Ha a lato-
gaténak el kell mennie a Ryman mivek mellett, akkor nem tdrténik meg a csoda
- nem mozdul meg benne semmi.

® Sl: Ez olyasmi lehet, mint az abszoldt halldssal. Mintha a tér és a mdvek han-
gokat adndnak magukbdl, amit egymdshoz kell kompondini, amig megjelenik
az oktdv vagy egy mdsfajta harménia.

© UR: A zenében nem tudom, hogyan mikddik ez, de itt, ha a miiveket nézi, akkor
onmaga mélyeiben kell elmeriilnie.

@ Sl: Es ez Schaffhausenben is igy van. Az alkotdsok fizikai jelenléte ott olyan
erds, mintha egy mdsik személy lenne a teremben.

© CS: Igen, de az On jelenlétérdl is szdl az egész.

@ SI: Megszdlal a harmdnia a m(, a tér és énkdztem.

© UR: A kép Onben keletkezik. Azaz mindaz, amib&l maga &ssze van rakva, része a
Onben megsziileté képnek. Ezért az abszollt kép nem létezik. A kép milyensége
attdl fugg, hogy mennyi mindent tudunk megmozgatni magunkban. Minél tébb
id&t, koncentraciot fektetiink bele, anndl precizebb lesz a miirdl alkotott képink.
De idére mindenképp szlkségiink lesz.

® Sl: Ha az ember elmegy a Hallen fiir Neue Kunst-ba, szdmithat rd, hogy a
mdlvek ott vannak, pontosan ugy, mint ahogy legutdbb is ott voltak és vdrnak rd.

ROBERT RYMAN és URS RAUSSMULLER
Advancing the Experience, 2008 © Raussmiiller Collection

Ez szdmomra olyan, mint egy szakrdlis élmény.
Elmegyek a templomba, és tudom, hogy tér-
ténni fog bennem valami.

® UR: De minden egyes alkalommal més az
egész. Olyan, mint a naplemente. Minden nap
ugyanaz és minden nap Uj.

© CS: On mondta, ami nagyon tetszett, hogy
Schaffhausenben és itt, Baselben sincs semmi,
ami révid tavu lenne. Itt mindennek kbze van az
orokkévaldsaghoz.

© UR: Akkor most beszéljiink Merz munkairdl.
Mdvészeti megnyilvanuldsainak egyik f& témaja
kozmikus torténelmink. A 25 méteres festmény
példdul egy olyan m(, amiben minden benne
van a kozmosz kezdetétdl fogva. Ugrdini tudok
az id6ében, ahogy figyelem a miivet, ez egy fan-
tasztikus dolog. Visszamenni a multba, de ugyan-
Ugy a jovébe is. Csak hagynom kell. A 14té ember
is fgy latja a multat, amely a jelenbe torkollik, de
ha hagyja, hogy peregjen tovabb a film, akkor a
jovébe is lat. A Ryman terem azonban egy hatal-
mas kihivas. Itt nincs mult.

© CS: Ez id6 nélkili.

® UR: Itt nincs semmi, ami elére vinne minket
az idBben vagy visszafelé. Itt csak jelen van. Es
a mlivek mindenre, de tényleg mindenre rea-
gédlnak, ami ebben a teremben van. Egy nyildssd

™



vélnak, hatarok nélili nyildssa. A cim sem kor-
latoz példdul, nincsen semmi utalés, hogy ezt
hogyan kellene értelmezni. Semmi, semmi,
mindent elraktak, elvittek. Tulajdonképpen
szorny (!

© CS: Nem, hiszen Ugy is mondhatjuk, hogy min-
den itt van, a szemink el&tt.

9 UR: Igen, mivel mindent eltakaritottak,
mindennek helye van. Minden ires, de a min-
denség van benne ebben az lirességben. Ha
én lellok ide a padra, akkor mindegy, hogy
meddig 016k itt, egy oraig vagy haromig, a
képek idejonnek hozzdm egytél egyig. SzdInak
hozzédm, nem kell utdnuk rohannom. Mindennel
taldlkozni fogok, ami bennem van. Ha meg-
vizsgélom a festmények feliiletét, nem taldlok
szinte semmit, fehér festék fehér védsznon. De
minden itt van, mert amit kivalt bennem, az
nincs lesz(kitve. Minden, ami bennem jelen
van, a felszinre jut. Ez tehdt egy olyan tekin-
tet, ami befelé néz, a sajat maga felé forditott
tekintet. Ezért itt nincs szlkség a torténeti
bedgyazottségra, kilonbdzd stratégidkra.

Ha keresztllmegylnk a rétegeken, a felszi-
nen és a kiilséségeken tul eljutunk az alapvetd
egzisztencialis dolgokhoz, akkor az hihetetle-
nil érdekes lesz.

Ve
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@ Sl: Szdmomra a Ryman-teremben nagyon erésen jelen van a gérég mondds:
Ismerd meg énmagad!

© UR: Es még valami: az ilyesfajta festészet nem csak olajbdl vagy gouache-bdl

készll, hanem kdzvetlenil a fénybdl. Igen, a fény az anyag! Hulldm és matéria is

egyben. Es ha ezt az anyagot bevonjak a jatékba, akkor miikédni kezd. A fény min-
den valtozasdra reagél az anyag is, életre kel. Ezzel szinte soha nem talalkoztam,
hogy valaki a fénnyel mint anyaggal dolgozzon. Egyszer egy Ryman retrospetiv
kiallitast rendeztiink egy olyan helyen, ahol nagyon korszer( volt a vilagitas, nagy
vilagitérendszer mindenhol a termekben, és ha reggelente a bejottem és elkezd-
tem a munkét, estig ugyanolyan maradt a fény. A mivekben igy rengeteg részletet
nem is lehetett felfedezni. Szérny volt.

© CS: Teljesen halott.

© UR: Az ember minden reakcidjanak, az életrdl kialakitott képének, mindennek
az alapja a véltozas. Es ha ez nem térténik meg, akkor valami nagyon mesterséges

lesz, mdvi. Akkor érzi az ember, hogy valami nem stimmel.

© CS: Ha viszont a részek dsszeélinak, akkor valami gydnyériiség jon 1étre. Es ha

az ember Ujra és Ujra atéli ezeket az intenziv pillanatokat, érékat, akkor mér hié-
nyozni fog.

O UR: Egyszer egy intézmény egy évforduldt mindenképp egy Ryman-kidllitassal

akart megunnepelni. Ezt sokan akarjak. De 6k nem adték fel, igyhogy végiil elmen-
tiink ide. A helyszin az edinborough-i botanikus kert volt. Amikor megérkeztiink és

kinyiltak a rdcsos kapuk, meglédttuk a fédkat. Rogton éreztem, hogy ha kapunk egy

éplletet, ahol az ablakokon keresztiil ldtszanak ezek a fak, akkor a természetes

hitelességlikbdl 4tsugérzik valamennyi a kiallitésra is. Es a miivészet, a mlviség

magéban fog hordozni egy olyan meggy&z6, eredeti pillanatot, mint ami kint a kert-
ben létrejott kdztiink és a fak kozétt. [gy hat mindenki legnagyobb csodélkozésara

azt mondtam, hogy j6, megcsinalom nektek a Ryman-kiallitast. A fak miatt. (Nevet.)

MARIO MERZ
installaciok a Hallen fiir Neue Kunst tereiben © Raussmiiller Collection



BRUCE NAUMAN
szobor a Hallen fir Neue Kunst tereiben © Raussmiiller Collection

En is kivancsi voltam, hogyan fog sikeriilni ez a dolog. Es aztan tényleg olyan hite-
les lett az egész, mint a fak a kertben.

© CS: De a fény miatt is.

© UR: Természetesen. Es akkor Edinborough-bdl elhivtam Robertet (Ryman) egy
par napra Schaffhausenbe. Megigértem, hogy nem fogunk dolgozni, sem kidlli-
téssal foglalkozni.

Amikor eljott, levetettem minden munkajat a falrél, beiltink a teljesen lres

terembe és szdltam az asszisztenseknek, hogy hozzanak be egy képet. Ezzel aztén

minden egyes fal el&tt elhaladtak lassan, végil kimentek. Mi pedig csak ultiink és

néztlk egyik képet a masik utan.

© CS: Mint a szivacsok, melyek mindent magukba szivnak.

O UR: A képek pedig mindig masképp néztek ki faltdl és fénytdl fliggden. Teljesen

el voltunk vardzsolva. En ismertem a munkékat, mert mar vagy harminc éve nalunk

voltak, Robert is ismerte a képeket, mert & festette Sket. Viszont igy is csak Ultiink

és csodalkoztunk. Aztan behivtuk a masodik képet, a harmadikat, igy telt el az elsé

nap, a masodik, a harmadik, csodélatos volt! Csak néztiik a munkékat és befo-
gadtuk mindazt, amit lattunk. A negyedik nap délutdnjdn mar annyira tele vol-
tunk, hogy azt mondtam: Most pedig furunk egy lyukat a falba! A bevitel id&szaka

elmdilt, eljstt a cselekvés ideje. Es igy tortént, hogy bar nem akartunk dj kiallitast, a

képek mégis széltak hozzank, elmondték, hova akarnak kerilni. Nem mi hatdroztuk

meg, hasonldan a Beuys-ligyhdz. A dolgokbdl kiindulva keletkeznek a megoldasok.
Es nem a zsarnoki, énmagéban hivé zsenialitasbdl. Aztan nagyon gyorsan peregtek

a dolgok, pontosan tudtuk, minek hol van a helye. Egyetlen egy kép volt, aminek

a magassagat nem tudtuk rdgtdn meghatérozni.

© CS: Nem vitatkoztak semmin, minden egyér-
telm( volt. Nagyszer(i volt ezt latni.

© UR: Megszilletett az Uj kidllitds, mert meg akart
sziiletni. Es nem, mert mi a zsenialitdsunkat akar-
tuk Ujabb és djabb otletekkel bebizonyitani.

@ Sl: Erre Wedres Sdndor egyik verssora jut
az eszembe, amelyben a tétlen cselekvésrdl
beszél. Amely nem az akaratbdl sziiletik.

© CS: Ez persze nem tétlenséget jelent, hanem

azt, hogy hagyunk valamit Iétre jonni.

© UR: Ha egy miivésznek van egy elképzelése, az
nem viziét jelent, hanem azt, hogy mozgasba hoz
valamit és aztan figyeli, mi is jon |étre.

Az 1984-es megnyitd dta sok minden jott moz-
gdsba. A varostdl ingyen kapott, aztan dnerébdl

és némi pénzbdl helyrehozott, illetve minimali-
san atépitett egykori fonoda 5500 m2-en mutatja

be a 60-as és 70-es évek nyugati-eurdpai és

észak-amerikai mivészetének jelentds alkotésait.
A munkak részben a Raussmiiller hdzaspar zirichi

galéridjabdl, ill. artist-in-residence-mUhelyébdl,
az InK-bdbl szarmaznak (az InK a ,Halle fur

internationale neue Kunst” réviditése, azaz

»A nemzetkdzi Uj mlvészet terme”), melynek



bezérdsa utdn a schaffhauseni épliletbe koltoztették a gylijteményt. Bér az intéz-
mény sikerében eleinte kevesen hittek, az idé mégis igazolta, hogy érdemes volt
kitartani. A 2000-ben beépitett fités lehetdveé tette az egész éves mikddtetést.
A kiallitdtermek kilonbdzd eléadasoknak, tematikus tarlatvezetéseknek, mivé-
szeti rendezvényeknek adtak helyet, Beuys ,szocidlis plasztika” fogalmanak
megfeleléen. A Raussmiiller Academy szervezésében rendhagyd workshop-ok,
szemindriumok kaptak itt helyet, a gondolkoddsra, kreativitasra 6sztonzd alkotdsok
kozott. A gyljtemény idd kdzben tovébb béviilt egy épilettel, amely Baselben
ad helyet az alapitvany munkajanak. Ott tobbek kdzott olyan térbeli szitudciok-
kal kisérleteznek, melyek aztédn Schaffhausenben keriilnek a nyilvdnossag elé. Egy
patikus alaposséagéval megalkotott egyensuly tér és m( kozott olyan atmoszférat
teremtett a termekben, amely vildgszerte hiressé tette a Hallen fiir Neue Kunst-ot.

(+]

Es itt vége is lehetne a cikknek, indulhatndnk vonatjegyet venni Schaffhausenbe,
esetleg teletankolni az autét. Am a valdség? a véletlen? beleszolt az kedélyes
befejezésbe. Ez év februarjdban egy birdsagi végzés nyoman Beuys , Tékeszoba
1970-77" installacidjanak tulajdonjoga atruhdzddott egy hadrom fébdl allé zirichi
csoportra, akik ezutdn a mlvet le is szedhetnék, haza is vihetnék. Kérdéses, hogy
ez be fog-e kdvetkezni. Az azonban bizonyos, hogy a Hallen fiir Neue Kunstot

SoL LEWITT
terem a Hallen fiir Neue Kunstban © Raussmiiller Collection

mkodtetd alapitvany a 400 000 frankos perkdlt-
ség és kartalanitdsi dsszeg nyoman csédot jelen-
tett. Bizonytalan id&re kénytelenek bezérni az
intézményt, szdl a honlapon kozzétett kommii-
niké. Hogy mikor kdrvonalazddik egy megoldés
és az milyen irdnyu lesz, azt még nem tudja senki.

A mvek azdta élinak és vérnak. Alkotdik nem
akartak abrazolni semmit, hanem munkaik fizikai
valdjaval hoztak Iétre olyan szitudcidkat, melyek
kolcsdnhatdsba Iépnek a térrel és a ldtogatdk-
kal. Ezt az intenziv, szinte személyes kapcsolatot
lehet érezni a Raussmiiller hdzaspér és a kialli-
tott milvek kozott, de ez az, ami 4tjon akkor s,
ha a kiallitd mlvészekrdl beszélnek. Id8 és tér
— erre van szlikségik a miveknek ahhoz, hogy
kibontakozhassanak. Ez az, amib&l a Hallen
fir Neue Kunstban b&ségesen volt, ez az, ami
olyan egyedilélléva tette Az dj mdvészet termeit.
Es itt nagyon reméljiik, hogy a malt idé hamaro-
san Ujra jelenné valik.




YOKO ONO

Karlyn de Jongh és Sarah Gold interjuja

Azon szdndék dltal vezérelve, hogy a tarsadalom javat szolgalja, Yoko ONO (1933,
Tokid, Japan) olyan miveket — 6tleteket, jatékokat, performanszokat, installdcidkat,
zenét — hoz létre, amelyek célja, hogy befolyédsolja az emberek cselekedeteit, Uj
megvilagitasba helyezve a dolgokat a szemlélé szamdra.

Yoko Ono Uj, ARISING cim( munkdjat az 55. Velencei Bienndlén mutatta be
a Palazzo Bembdban, a PERSONAL STRUCTURES cim( kidllités részeként.
Hamarosan megjelenik a korlatozott példanyszamd, hasonld cim( kdnyv is a
Global Art Affairs Foundation kiadasédban.? 2013. junius 9-én Yoko Ono elldtoga-
tott a Palazzo Bembdba, itt késziilt vele az aldbbi interju.

® Sarah Gold: Nagy megtiszteltetés, hogy itt lhetiink és hogy kidllithattuk az
ARISING cimi mivét. Ugy vélem, hogy ez a md rendkiviili lehetéséget ad a nék
szdmdra, hogy kifejezzék sajdt tapasztalataikat, és Ugy tlnik, ez igazolddott is
az eddigi reakcidk alapjdn: a vildg minden tajdrdl kaptunk leveleket és e-mai-
leket néktdl, és magdhoz a kidllitdshoz is hozzdjdrulnak a nék azzal, hogy ledil-
nek és leirjdk a térténeteiket az iréasztalndl, amit 6n itt elhelyezett. Ugy tinik,
mindez segiti Sket sajdt éiményeik megfogalmazdsdban, térténeteik megosz-
tdsdban. Es ugy tinik, mindez megnyitja az ajtékat azon nék elétt is, akik nem
vettek részt az 6n projektjében.

© Yoko Ono: Nagyon orilok, hogy a miivemet bemutattak ezen a kiéllitdson. Azt
hiszem, nagyon fontos, hogy minél tébb nét érjlink el ily médon. Miutdn befejez-
tem ezt a mlvet, ezt gondoltam: ,,Megfeledkeztem volna a férfiakrél?” De kezd-
jik mégis a nékkel, mert a nék valdban bajban vannak mar tébb mint kétezer éve,
midta férfitdrsadalomban élnek. Hallanunk kell, mi mindenen kell keresztilmen-
nitik. Ugy gondolom, hogy nagyon érdekes a torténeteiket hallani, de nem hinném,
hogy ez olyan hatalmas kaput nyitott volna barmire is. Ma mér ez a kapu nyitva
alll Oly sok né van, aki szeretett volna mondani valamit — 6k eljéttek ide a Palazzo
Bembdba. Ez igazén nagy dolog: mintha a nék vildga most végre megszodlalasi
lehet&séghez jutottak volna.

Vannak olyan mlveim, amelyek az emberektd| konceptudlis kdzremikodést vér-
nak el, mds miveim fizikai részvételt kivdannak meg. Ezért olyan érdekes szdmomra,
hogy ezek a n8k beszélnek hozzadm, és ez kdlcsdnds. Remélem, hogy mindez javit

1 http://www.personalstructures.org
2 http://www.globalartaffairs.org

majd egy kicsit a vildgon. Az is érdekes, hogy
minddssze husz levélre szamitottam eredetileg.
® Karlyn De Jongh: A reakcid tdldradd volt.
Ennél sokkal, de sokkal tébb levél érkezett!

© YO: Igen! Ahogy megnyitottuk a weboldalun-
kat,2 azonnal jelentkezett 84 nd a torténetével.
Mindegyiket meg&rzdm, aztdn csindlunk beldle
egy kdnyvet, amely dsszefoglalja a nék jogait ma,
a mi tdrsadalmunkban.

® KDJ: Yoko, az ARISING cim({ munkdhoz azt
is kérte a néktdl, hogy adjanak vagy kildje-
nek egy, a szemiiket dbrdzold fényképet. Miért
kivdnta ezt a vizudlis elemet &sszekdtni a tor-
ténettel? Es miért déntétt dgy, hogy csak a sze-
mikrél kér képet?

O YO: Nagyon 6riilok, hogy feltette ezt a kérdést.
Az ok az volt, hogy sok n& szdméra veszélyes ez a
kibeszélés. Meg kell védeniink &ket. Nem mutat-
juk meg a teljes arcot, mert taldn Gjra megtdmad-
nék Sket. gy aztdn szerettem volna valamit t&lik
— az arc egy részét —, amit nem lehet az adott
ndvel 6sszekapcsolni. Amikor megpillantottam
ezeket a szemeket, megddbbentd volt 1atni,
hogy egyik-mésik mennyire elgyétort. Némelyik
valdban rémiilt vagy débbent volt. Lathatd volt a
szemikben, hogy mi mindenen mentek keresz-
tll. Azt hiszem, ez bevalt. Azért nem kérhetjik
télik, hogy mutassdk meg az arcukat, sem azt,
hogy mondjak meg a teljes neviiket, mert ilyen
a tdrsadalmunk manapsag. Ennyire fenyegetet-
tek és rémiltek vagyunk. Emberi Iények vagyunk,
ezért természetesen féllnk, és ez igy van rend-
jén. Meg kell védeniink egymast.

3 www.imaginepowerarising.com



® SG: A mi cime ARISING (magyarul: felemelkedés). Mit jelent az én szamdra

ez acim?

O YO: Mi, n6k most egyitt emelkediink fel. Az ARISING cim a lelkiink felemel-
kedését fejezi ki.

® KDJ: Az ARISING cim{ munkdt most Velencében mutatja be, egy olyan

vdrosban, amelyet minden nap emberek tizezrei keresnek fel. Miért vdlasztotta

Velencét a md bemutatdsdnak helyszinédil?

© YO: Ez nem a helyszinvélasztasrdl szdl. igy alakult. Egyes mliveimnek egyfajta

erds hite van, amit nem én hoztam létre. Ez csak Ugy jon, és én igazan nagyra érté-
kelem ezt. Rdjottem, hogy nagyon nehéz itt kezdeni valamit a szilikon néi testek
elégetésével. ,Taldn hibat kdvettem el?”, gondoltam. Nem! Ha megnézed a miivet
és a videdt, latni fogod, hogy nagyon is fontos volt, hogy mindez Velencében

tortént.

Ahang, ami a videdn hallatszik, az én hangom, az 1996-0s RISING cim(i felvételrdl.
A felvétel kb. 14 perc hosszu, az elejétdl a végeig, vagas nélkil. Ez a m( joval az
ARISING el6tt késziilt. Es most tokéletesen illik hozz4.

® SG: Mi a kapcsolat az ARISING, illetve a RISING cim( kordbbi felvétel kb6z6tt?
Miért gondolja, hogy tékéletesen passzolnak egymdshoz?

O YO: ARISING arrdl beszélt az embereknek, hogy itt az ideje a felemelkedésnek
és annak, hogy harcoljanak a jogaikért. De mikdzben egyltt harcolnak, a néket még
mindig kildn kezelik, embertelen mddon. Ez meggyengiti a férfiakat és a néket
is. Remélem, hogy az ARISING felébreszti a NOK HATALMAT, és egybeforraszt
minket, férfiakat és néket.

Nagyon érdekes az a mdd, ahogy ez a felvétel készilt. Egy felvételre mentiink a

fiammal és a fiam bar4taival. Ekkoriban a fiam még tizenéves volt. O és a bar4tai

kibirhatatlanok voltak. Eljdttek a studidba, és én azt gondoltam magamban: ,Mit
tegyek? Bizhatok annyira benniik, hogy jatsszanak a felvételemen?” Ugy gondol-
tam, csak eljdtszom egy harmoniét és azt mondtam nekik: ,Csak jatsszatok az ele-
jétél a végeig.” Aztdn egyhuzamban lement az egész. Semmi vagas, semmi préba.
Ugy gondolom, hogy fontos volt ezt megcsinidlnom, mert ez egy olyan asszony
hangja, aki sok szenvedésen ment keresztil, és aki én vagyok. Az ok, amiért épp

egy ilyen hangot adtam ki — nagyon sokan utélték, igy valt aztan hitelessé - az
volt, hogy egyszer kislany koromban az anyam ezt mondta nekem: ,Soha ne |épj

be a szolgédk szobéjéba, mert olyan dolgokrdl beszélnek, amit nem akarsz hallani.”
Természetesen oda akartam mennil Odaosontam és hallottam, amint beszélget-
nek, ,Tudtad, hogy a nagynénémnek gyereke sziiletett? A sziilés pedig nagyon

furcsa dolog, mert kézben igy kiabélt: Ad, 44, 4444!” Azt gondoltam:,,Hm, ez nagyon

Balrdl jobbra: Karlyn De Jongh, Yoko Ono és Sarah Gold a Palazzo Bembdban, Velence, 2013. junius 9.
© Fotd: Global Art Affairs Foundation
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ijesztd...”, és visszaszaladtam a szobédmba.
De soha nem felejtettem el ezt az élményt.
Késébb rajottem, hogy a tdrsadalom azokat a
néket kedveli, aki csinosak, csinos hangokat
adnak ki és csinos dalokat énekelnek. Ok adnak
el a legtdbbet, nem azok, akik azt éneklik, hogy
,Ad4a!" Ha nem tudod ezt eladni, mi a teend&?
Azt gondoltam, el kell mondanom a vildgnak,
hogy a n6k nem pusztdn csinosak, hanem &k
hozték létre az emberi fajt. Mi hozzuk a vilagra a
gyerekeket. Es ez nagyon nehéz aktus. Nemigen
beszélnek errdl, de a szllés nagyon veszélyes
dolog. Sok asszony belehal. Fontos és veszélyes
dolog, és mindannyiunknak keresztil kell mennie
rajta. Nem épp csinos vagy boldog esemény, sét.
Nagyon fontos és komoly dolog! Hatalmasabb
eré van benne, mint egy nagy féldrengésben.
Minden egyes gyermek, aki megsziletik, hatds-
sal lesz a tarsadalmunkra.

Széval, mit teszlink akkor, amikor csak a dolgok
szebbik oldalat mutatjuk? Mindez azért torténik,
mert a férfiaknak nem sziilethet gyereke. Nem
akarnak tudni arrdl, hogy csak a masik nem képes
erre, ez egyfajta versengés az emberek kdzott.
Nem akarnak beszélni errél, nem akarnak gon-
dolni erre. A férfiak eufemizéljék ezt a helyze-
tet, mondvan, hogy ez micsoda gydnyori dolog,
és a nbk szeretik ezt csindlni. A n&k szeretik ezt
csindlni? Akkor hagyjuk, hogy a férfiak csindljak!
Megldtjak majd, hogy ez nem is olyan kellemes.
Mindezt megtapasztalva azt gondoltam, hogy
néhény olyan hangot kellene haszndlnom, ami
csak a nék sajatja. Ahogy elénekeltem ezt, hogy
,A44al", a tinédzserek abbahagytak a munkat és
mindenki kiment a firdészobédba. Mivel nem
mondhatték, hogy el akartak menekilni, inkabb
kimentek a mosddba.




Yoko ONO
ARISING, 2013, happening, szilikon, fa, tliz
© Fotd: Global Art Affairs Foundation

@ KDJ: Amikor elégettiik a szilikon testeket a mihdz, tucatnyi emberrel men-
tiink a Velencei-6bdl egyik szigetére. Sok férfi is jelen volt. A testek elégetése

nagyon erdteljes €lmény jelentett mindenkinek, nem csak a jelen lévé néknek.
Nekem dgy tint, hogy a férfiaknak is.

© YO: Igen, nem volna fair, ha azt mondanank, hogy a férfiak csak a csinos hango-
kat kedvelik. Az asszony jelenléte nélkil senkik nem lennének. Amikor szembe-
sited ket ezzel, kezdik megérteni. Ma mdr vannak ,new-age” férfiak is, ahogy én

hivom &ket: sok férfi van, aki nagyon megérté és aki szenved is ettél a megértéstdl.
John egyike volt ezeknek a férfiaknak, és mindig azt mondta, hogy maganyosnak

érzi magéat, mert kevés olyan férfi volt a kdrnyezetében, aki mindezt dtérezte volna.
Szerette volna, ha lett volna a kdrnyezetében néhany olyan férfi, akivel beszélni

Yoko ONO
ARISING, 2013,
happening, szilikon,
fa, tliz

© Fotd: Global Art
Affairs Foundation

lehet errdl, mert & nagyon-nagyon magéanyosnak
érezte magat. Ma mar sok new-age férfi van, és
ez nagyszer(. Ha New Yorkban vagyok és elséta-
lok a Central Parkba, sok férfit I1atok babakocsival.
Ma mér ez természetes, senki nem lep&dik meg
rajta. De nem tudjéak, hogy amikor John elkezdte,
még senki mds nem tette volna ezt meg. Egyetlen

férfi sem mutatkozott volna babakocsival. Boldog
vagyok, hogy ez ma mér természetes. K&szdndm

Johnnak, hogy olyan bétor volt.

@ SG: Gondolja, hogy amikor ezekhez a témdk-
hoz fordul a miveiben, es egyduttal felkéri az
embereket, hogy vegyenek részt benniik, mind-
ezzel hozzdjdrul a tdrsadalom neveléséhez is?

© YO: Igen, nagyon is. Minél nagyobb mér-
tékben veszel részt, anndl inkdbb normalissd

teszed azt. Mostanra elfogadotté valt, hogy
a nék is er6sek. Rendben van, ha valaki er8s.
Annyira féltlink attdl, hogy er8sek legyiink, hogy
onmagunkat egészen kicsivé tettik, én is egész
Osszezsugoritottam dnmagamat. Kindban pél-
déul a néknek 6ssze kellett zsugoritaniuk a labu-
kat, amit&l borzasztdan szenvedtek. Minden

éjjel sirtak. Ennyire szérny( volt. Ennyire szor-
nyen bant a tdrsadalom a nékkel.

Ma mdr javul a helyzet, de meg kell érteniink:

nem vagyunk egyedil a tarsadalomban. Meg

kell érteniink az ellenkezd nem szenvedését is.
Ok is szenvednek, tudod. Akkor kezdtem ezt
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megérteni, amikor kdnyveket olvastam az elsd
és masodik vildghdborurdl. A konyvek leirtak,
hogyan roncsolddott a férfiak arca és hogyan
veszitették el a végtagjaikat. Szornylségeken
mentek keresztiil. Ok masképp dolgozzék fel
mindezt. Annyira macsok, hogy nem akarnak
panaszkodni. De meg kell értenlink azokat a
nehéz helyzeteket, amelyekben nem beszél-
hetnek, mert az nem lenne férfias, és azt, hogy
milyen maganyosak ilyenkor. Mi, nék tesszik
a férfiakat magdnyossad ilyen értelemben. lly
maodon az ARISING megérinti a férfiakat is.

© KDJ: Erzésem szerint e mivet elsGsorban a
nék érzik magukénak, a részvételen keresztiil.
Megoszthatjdk a gondolataikat, sét taldn meg-
oszthatjdk az 6n mdvét is. Mintha egy csoport
hoznd létre ezt a mivet, nem pedig én, egyediil.
© YO: Igen, ez a dolog - részt venni és elmon-
dani a térténetedet — csaknem olyan, mint egy
terdpia. Elkildhetik azt a torténetet, amelyet fel
kell dolgozniuk. Mint egy terdpia. Ugyanakkor
jobb annal, mert a pszicholégusnal beszélhetsz
az érzéseidrdl, amit régzitenek, a szavaidat fel-
veszi a pszicholégus, amiért aztdn fizetned kell.
Az én miivemben csak beszéIni kell. En érzem
az emberek erejét.

® KDJ: Milyen reményekkel fordul a jévé felé?
O YO: Nos, ami a jovét illeti, azt remélem, hogy
sikerll egy jobb tdrsadalmat teremteni, és hogy

Yoko ONO
ARISING, 2013, installacié, PERSONAL STRUCTURES, 55. Velencei Biennéle, 2013
© Fotd: Global Art Affairs Foundation

Yoko Ono a Palazzo Bembdban az ARISING installélédsa kozben
© Fotd: Global Art Affairs Foundation

ezt mi érjik el. Vannak olyanok, akik szkeptikusak ebben a tekintetben, hiszen
még mindig van hdborl. Rendben. De az igazsdg az, hogy a vildg még nem omlott
Ossze. Lehet, hogy mi hordozzuk az égboltot, de legaldbb még itt vagyunk. Vége
annak a luxusnak, hogy negativan gondolkodjunk, mert a dolog ettél rettene-
tesen veszélyessé és bonyolulttd vélhat. Ha az emberi faj fenn akar maradni, el
kell kezdenie pozitivan létezni. Légy el&szdr pozitiv, csak késébb panaszkod;.

Forditotta: Szip6cs Krisztina

Az interjdt a Global Art Affairs bocsatotta rendelkezésiinkre
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~The heart of rock’n'roll might always
have been attempted suicide but by
today’s elevated standards it is a choice
issue rather than sheer instinct.”
888: LETTER TO=FROM BARDO (XVII/12)

A zenében valldsosan hinni ugyanolyan gusztustalan balvanyiméadas, mint a szent-
ségtartdnak hédolni a benne 6rzétt titok helyett. A zene, csaklgy, mint a festészet,
szobraszat, irés, csupéan hordozd, kdzvetitd, médium. Nem a kdzlést célba juttatd
jarm( a fontos, hanem a rakomény maga. A zenét — az imadat médiumét — imadni
annyi, ,mint a katolikus barokkbdl a Gyehenna pompdzatos vizioi kbzepette visz-
szatérni a pogdny gydkerekhez”) rikoltotta, kedvetlen péniszét (a Mennyorszag
kulcsa) kotelességtuddan razva a stilustudatos voroskatonabdl az élet (gravitacio)
sulya alatt fogatlan, transzvesztita koldussa cizelldlédott préféta. A kdosz 6szto-
nds célja dnmaga szétrombolésa, a lehetd legokosabb mdédon és eszkdzdkkel.
Az 1970-es évek végére a pszichedelia pszichdzissa torzult. A hdborl immér a
Pokol Szépe és az Eden Szérnyetege kozott folyt, s a keresztény szeretet-affér
boldogtalan végét — az ég és a fold végleges szétvélasat — celebrdlva a rock'n'roll
o6rdoglizé gyakorlattd valt. Nem kivdnatos tevékenység a Satén globdlis otthoné-
ban. A keletkezett vakuumba belehuppant a DJ-6riilet, amely a hangmérndksé-
get a tdmeghipndzis sdmanista gydripari folyamatava transzformélta: a big beat
az Univerzum ritmusa ellen. Amikor belépsz az dltalad vélasztott elektronikus
tédnchdzba, a ceremdniamesterek aldzatra és egyformasédgra neveld, agyatlanité
erejének hatdsa ald kerilsz. A lemezlovas a kdzvetitdk — middlemen - kordnak
h&se. A masok tollaival ékeskedd puhdny. Az iizenet helyére telepitett médium.
A szentségként imadott szentségtartd. Funkcidjat tekintve olyan, mint a pap, az
ligyvéd, a kurator vagy a politikus — &nmagan kivil nem képvisel senkit és sem-
mit. Hatalmi tébolytdl elragadtatott, magat alkotd mlvésznek képzels lemezbolti
eladd. Sztéroldsa a globalis elidegenedés nyilvanvald tiinete. 1978 nyaréra tele lett
lemezlovasokkal Périzs.

A diszkd az illizidikat vesztettek zenéje. Nem mivészet. Nincsenek eredetiségre
térekvd komponistai. A legkisebb kdz6s tdbbszordsre kalkuldld robot boncmeste-
rek munkdja. A diszkdzene humortalan, nincsenek benne viccek, irdnia, szarkazmus,
mint a valédi rock'n’rollban, csak keményen ritmizéld céltudatossag. A fogyasztas
hangja, hatalma. Funkcidja egyediil az alvajarok megtancoltatdsa. Amikor a zené-
nek vége, csak az izzadtsag pocsolyai maradnak a tdncparketten. A diszké nem
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tdbb rdngatdzdé végtagoknal, iveges szemeknél,
Ures fejeknél. Esztétikdja kizérja az érzéseket,
szam(zi a kozlést.

A popzene mindig tdnczene volt, mantrdkba
foglalt életbdlcsességgel fliszerezve. A diszkd
semmi mas, mint tdnczene. A tdncparketten
kivil, szovegileg, zeneileg és esztétikailag egy-
arant teljesen értelmetlen. Csak tuc-tuc bum-
bum, semmi tébb. Minden hangja a fizikai
funkcidjanak aldvetettje; folyamata technold-
giai. Kikliszoboli a zenét él6vé vardzsold emberi
hibdkat, esetlegességeket. A végsd, gépek altal
elééllitott, abszolut pontos alapitem, altaldban
4/4.Nincs benne meglepetés. Kiszdmithatd, mint
a kvarcvezérelt orak tiktakkoldsa. Meglepetés
nélkil nincs mivészet, nincs élet. A valddi rock
titka, ereje a kockézatvallalds. A diszkdzene
mUvel&i nem véllalnak kockazatot, a tutira men-
nek. Nem miivészek, hanem iparosok és keres-
keddk. Szakmdjukhoz nagyon értenek, mashoz
nem. A diszkd absztrakt tdnczene, tartalmét a
forma determindlja. Az 1970-es évek diszkdzené-
jébdl - legeklatdnsabb példa a német Bonny M.2
pszeudo-feketeamerikai androglinjeinek zene-
gydra — gondosan kioperéltak a kozlést. Zeneileg
tuc-tuc bum-bum, szévegnek elég barmely két
jol hangzo, ritmizalhatd szd. Az dnkifejezés sem-
mit sem jelent, ha nincs egyéniség, és nincs mit
kifejezni. A diszkd eredendd, 1élekgyilkos biné-
ért a Motown? kreativjait okolom. Ok voltak az

2 A Frank Farian (valédi neve Franz Reuther) német producer
4ltal 1975-ben, Nyugat-Németorszagban alapitott Boney M.
énekes-quartett az 1970-es évek végének egyik legsikeresebb

pop-egylttese volt, az eurodiszké egyik legnagyobb sztérja.
Elsé feléllasuk tagjai a jamaikai Liz Mitchell és Marcia Barrett, a

Montserrat szigetérél érkezett Maizie Williams és az arubai

Bobby Farrell voltak. Legnagyobb slagereik: Baby Do You Wanna

Bump (1975); Daddy Cool (1976); Ma Baker és Belfast (1977);

Nightflight to Venus és Rasputin (1978).1978 volt a legsikeresebb

évik. Ebben az évben koncerteztek a Szovjetunidban is, ahova

addig kevés nyugati egyuttest és szélistat engedtek be.

3 A Motown lemezgyar-birodalmat - valéjaban lemezgyar-
tassal, kiaddssal és terjesztéssel foglalkozé vallalatok tucatjainak

konglomerdtumat - Berry Gordy, Jr. amerikai producer és dal-
szerz$1959-ben a Michigan dllambeli, autdiparardl (Motor Town,

,Motor vdros” - Motown) nevezetes Detroitban alapitotta. A

fehér kdzénséget is megcélzd, a fekete zenét a fehér popze-
nével 6tvozé Motown lemezek az 1960-as években ltvanyos
sikerrel héditottdk meg az amerikai és vildgpiacot. 1960 és 1969
kozott a vallalkozds 79 lemeze végzett az elsd tiz kdzott a tren-
deket indité és meghatarozd Billboard magazin Top Ten slager-
listdjan. Mable John, Eddie Holland, Mary Wells, Chris Clark,
Jimmy Ruffin, Shorty Long, Smokey Robinson, Fontana, Marvin
Gaye, Rick James, Teena Marie, Lionel Richie, a Miracles,
Marvelettes, Diana Ross & The Supremes, The Four Tops, The
Jackson 5, Stevie Wonder, Marvin Gaye, The Temptations, The
Contours, Martha and the Vandellas, The Velvelettes, The
Spinners, The Monitors, Jr. Walker & the All Stars, The Originals,
Gladys Knight & the Pips és mas, vilaghirlivé valt eléaddk és
egyuttesek kezdték karrierjiket a Motown stididiban. Felis-
merve, hogy a rock’nroll és annak mutéciéi f6 jellemzé&je a
hangzas, a Motown a témegizlést jol ismerd producerei, hang-
szerel6i és hangmérnodkei dsszetéveszthetetlen, sajat hangzést
dolgoztak ki. Keriilték a komplex hangszerelést. Alapelvik a
KISS (keep it simple, stupid — ,hagyd meg egyszer(inek, hilye”)
volt. A gyaripari médszerekkel mikodtetett Motown stididk
napi 22 éraban dolgoztak. A legfébb f6ndk, Berry Gordy, Jr.
személyesen ellendrizte, hogy csak olyan lemezek készilljenek,
amelyek hasonlitanak az adott id6szak legnagyobb slagereihez.
Akérmilyen jol szlt egy-egy felvétel, ha stilusdban, hangzésaban
nem illeszkedett az éppen aktudlis slagerlistat vezetd szdmok
sorahoz, kiméletlendl Ujra keverték, vagy kezdték a felvételt
elolrél. A Motown lemezek egyenletes mindségét a kiprobalt
producerek, hangmérndkok, dalszerzék mellett az is biztosi-
totta, hogy csaknem minden dal felvételénél ugyanazokat a
stidiézenészeket — Funk Brothers — hasznélték. Ezek a zenészek



elsék, akik felismerték, hogy ha az litem meg-
felel, a soul zene ereje elszabadithatd a mifaj-
hoz eredetileg kdthetd szenvedély és érzelmek
nélkil. Megalkottdk a plasztik soult.

A diszkézene hatalomra kerilésével egy idében,
az 1970-es évek végén jelent meg a moderniz-
mus haldldnak mésik zenei szimptémadja, a vilag
felvondiban, el6csarnokaiban, varétermeiben,
ugyfélszolgalati telefonjaiban engem és a hoz-
zam hasonldkat tomeggyilkosségra biztatd &ri-
letbe kergeté muzak. A muzak a tudatalattira hat;
célja ravenni hallgatdit, hogy ne hallgassanak ra.
A diszkd hatdsa materidlis; célja rdvenni hallgatéit,
hogy semmi mést ne tegyenek, csak r4 figyelje-
nek. F8leg ne gondolkodjanak.

A diszké ura a DJ, a lemezlovas. Az é16 koncerte-
ket kiszorité diszkd-mifajt béarki mivelheti, csak
lemezjatszok, keverd, lemezek és egy megfeleld
méret(, tikorgdmbokkel és reflektorokkal ella-
tott terem kell hozza. A pénzcsinélds nagyon
konnyl médja. A DJ nem tesz mést, mint leme-
zeket vasdrol és rajuk ereszti a t(it. Véllalkozédsa
parazita jellegl: ha van egydltalan kreativités a
diszkd mifajéban, az jéval kordbban, a studidk-
ban torténik titokban. Amint meghalljék a tuc tuc
bum bum hivd szavét, tddulnak a tuc tuc bum
bum tdmegek a diszkdba. Az & templomuk.
Atdmegek irtdznak a meglepetésektdl. A legjobb
diszkdkban vératlan soha nem torténik, a labak
egyszerre lépnek, az izlést semmi sem fenyegeti,
senki sem sértédik meg, mert senkit sem sérte-
getnek. Ha vératlanra vagysz, ne menj diszkdba.
A kizdrdlag lemezek lejatszasdval szérakoztatd
diszkd mifaja a kontinentalis Eurdpédban ala-
kult ki, onnan fertézte meg Britannidt az 1960-as
évek elején. Kordbban csak az id8seket ellatd
ballroomok hasznéltak é16 zenekarok helyett
lemezeket. Késdbb a diszkdk a rock arisztokra-
tainak és a valodi zenétdl rettegdk menedékhe-
lyei lettek. A brit diszkd-kultdra 6nélld fejlédése
az 1960-as évek végén, az 1970-es évek elején
indult be, ahogy a rockzene egyre tancolha-
tatlanabba és dragabbd valt. A fogyasztés sti-
lusa a vidéki munkéssagtdl vette &t mintéjat.
Megjelentek a kidobdemberek, altaldban a nék
tédncoltak egyedil vagy csoportosan, mig a fér-
fiak ittak. Ugyanakkor az amerikai diszkékban a
tinédzserek udvarldsét behelyettesitve kialakult
az apatikus magényosok (singles) kulturéja, 8k,
brit kortérsaikkal ellentétben ritkdn részeged-
tek le botranyosan.

Az elsd parizsi vagy olasz diszkdk jobban hason-
litottak az amerikaiakra, mint brit ellenpérjaikra,
mivel a francia és olasz tinédzserek sikkesebbek
az angoloknal. Az 1970-es évek végére Eurdpa
az egyre extravagansabb diszkék kontinense
lett. A rockzene, tdnczene mindig a szexualitds

tobb number one vilégsikert értek el a Motown lemezekkel,
mint a The Beatles, Elvis, The Rolling Stones és a The Beach
Boys kombinélva.

kifejezédése volt — a fil a lannyal fizikailag taldlkozik. A diszkd legnagyobb ,ered-
ménye”, hogy kifejlesztette a szexualitas kifejezésének és szimultén kontrollé-
lasanak formdjat. Gépek zakatoldsa és orgazmusok nydgései, sdhajai. Nem az a
probléma, hogy ezek a nydgések, sdhajok hamisak, mesterségesen eldallitottak,
hanem hogy az sem jelentene kildnbséget, ha valddiak volndnak. A diszké nem
frusztrald zene, amely nem engedi meg az elélvezést, hanem a kontroll zenéje:
nem engedi, hogy az elélvezés zavard legyen. Megtervezi, stilizalja a csicspontot.
Valamennyire hasonlit az orgazmust elnyUjtd indiai tantra jégéhoz, persze annak
mély gondolati, lelki hattere nélkil. A diszko-stilizacid lehetdveé tette, hogy a mele-
gek anélkiil fejezhessék ki nyilvdnosan szexualitdsukat, hogy barki izlését sértenék
vele. A mUfaj mésik ,vivménya”, hogy hatalmas lehet8ségeket adott a popzene
mésodosztalyd mivel&inek — stidid-énekesek, hangmérndkok, a Bee Gees* —
a megmutatkozdsra. Specialistak, akik megrendelésre barmiféle hangzast el tud-
tak 4llitani, csak éppen fogalmuk sem volt, mit kezdjenek vele. Ma mar tudjak.
A korédbbi popularis zene, kiildnbdz8 mdédokon csak visszatlkrozte a vilagot; a
diszkd értelme, funkcidja az, hogy behelyettesiti.

Parizsbdl julius 14. (Le quatorze juillet), a Bastille 1789-ben tértént elfoglaldsa évfor-
duldja utan délre hiz a bennszildttek tdbbsége. Csak a francia munkaugyi torve-
nyeknek megfeleld, hosszl szabadsdguk letdltése utdn, augusztus végén térnek
vissza. Addig a turistdk hadai foglaljédk el a vérost. A turistdndl nincs unalmasabb
lény ezen az eldtkozott bolygdn. Rondék, hangosak, tolakoddk. Egymas jelenték-
telenségét fényképezik a vildg leggyodnyoriibb tajaival, épitészeti csoddival a hat-
térben. Mintha rajtuk kivil mondana bérkinek barmit, hogy jartak ott.

Az 1978. julius 29-i katasztrofélis lyoni fellépés® utdn a SPIONS frontembere mély
depresszidba siillyedt. Bezérkdzott a még mindig turnézd francia szinészbaré-
tom, Alain Daré Périzs régi zsidénegyede (Le Marais) egyik sz(k utcajaban (Rue
du Temple) 1év8 lakdsaba, ahol a vdrosba érkezésiink dta lakott, é€s napokig nem
mozdult ki onnan. Igyekeztem aktiv maradni, munkat, lehetéségeket keresve jér-
tam a vérost. A Parizsba érkezett, engem kdzvetitékon keresztll megtalédld buda-
pesti ismeréseimtél megtudtam, hogy Pierre Violence, a SPIONS szdldgitaros/
zeneszerz&je minden nala érdeklédének azt mondja, hogy mar nem lakom Valerie
Goodman a Pére Lachaise temet&hoz kozeli lakdsdban, és nem tudja, hové koltoz-
tem. Pierre a lyoni Ut sorén 8sszejott Valerie-vel, s noha volt hol laknia — Périzsba
érkezése utédn szereztem neki egy kdlcsonlakést, ahol korlatlan ideig maradhatott
-, nyilvén arra pélydzott, hogy dsszekoltézhet a gazdag lannyal. Igy is tortént. Pér
nappal a lyoni katasztréfa utan Valerie kdzolte velem, hogy talélt szamomra egy
masik lakdst, a Montmartre-on. Igaz, hogy a lakdst egy arab filval kell majd meg-
osztanom, de tagas és szép. Még aznap atkoltdztem. A kétszobds lakés a Place
de Clichy kodzelében volt — éjszaka nem a legbiztonsdgosabb kornyék —, a Rue
Caulaincourt egyik hdzanak harmadik emeletén. Tulajdonosai, Valerie két barat-
néje Afrikdban turdztak szeptember kdzepéig.

Akeem, egyiptomi lakdtarsam este 7 koril érkezett haza. Magas, sovény, elegans,
égbszemd, halk szavi, macskamozgésu fiatalember. Viselkedésében, beszédsti-
lusdban volt valami szdmomra visszataszitd. Szobainkat vékony ajtd vélasztotta el.
Az elsé éjszakatdl kezdve a komddot lefekvés elbtt az ajtd elé toltam. A szobdm
ajtdméretl ablaka tuloldaldn nem volt véddracs. Attdl tartottam, hogy Akeem
éjszaka bejon a szobdmba, és vagy elvagja a torkomat vagy kildk az ablakon. Néha
halk neszezésre ébredtem az éjszaka kdzepén, mintha az ajtdt kaparasznak. Aztan
hallottam, hogy Akeem a konyhaban matat. Eléfordult, hogy amikor vératlanul haza-
tértem, éppen a szobdmbdl surrant ki. Egyre inkdbb tartottam téle, killéndsen,
miutan meghallottam, hogy rélam beszél telefonon angolul. ,He is at home now.
Yeah, yeah, no problem. What do you want, when should | do it? Yeah, yeah.”

4 ABee Gees 1958-ban alakult. A trié hdrom testvérbdl — Barry, Robin és Maurice Gibb - 4llt. Karrierjik
beinduldséat a Hair és Jesus Christ Superstar musicalek, valamint a Saturday Night Fever (Szombat esti
14z) cim( film producerének, Robert Stigwoodnak készénhették. Bar mar az 1960-as években — az ameri-
kai Beach Boyshoz hasonldan a The Beatles kdnnyebb miifaju rivélisaként — nemzetkozileg ismertekké
véltak, kiildnosen az 1970-es években indulé diszkd-korszakban voltak sikeresek. Mlikddésiik soran tobb
mint 220 millié lemezt adtak el.

5 L.aSPIONS-saga Negyvenedik, A francia punk, SPIONS koncert Lyonban cim( fejezetét.



NAJMANYI LAszLS
Tuc-Tuc Bum-Bum, 2010, digitélis kolldzs (a mlivész gyljteményébdl)

(,Most itthon van. Igen, igen, nem probléma. Mit akarsz, mikor csinéljam? Igen,
igen.”). Meg voltam gy6z6dve, hogy vagy a KGB-nek vagy a magyar kémszolgé-
latnak dolgozik, és az a feladata, hogy megdljon. Minden este attdl tartva értem
haza, hogy nem fogom tuléIni az éjszakét. Korilbelll egy héttel bekdltozésem
utan Akeem hazautazott Egyiptomba. Szeptemberben jon vissza, mondta. Aznap
este dtkutattam a szobdjdt. Csak egy maréknyi védliumot (nyugtatd) taldltam az
asztaldn, pér arab és francia nyelv(, a magidval foglalkozd konyvet, és Karl Marx
néhény francidra forditott kdtetét a polcon. A szobdmba érve véletlenil kinyitot-
tam a bekdltdzésem utan az 4gyam ald tolt b8ronddmet, azdta nem néztem bele.
Nem hasznélt ruhdim ald csusztatva aluminium félidba csomagolt, jokora, tégla-
alakl Opiumtdmbaot talaltam. Nyilvanvaldan Akeem rejtette oda elutazdsa eldtt.
Biztosan kifigyelte, hogy soha nem nyitom ki a b&réondot, kdnyveimet, ingeimet,
alsénemlimet, tisztdlkodd eszkbdzeimet a polcon tartom. Mit tegyek a vardzsszer-
rel? Ha megszabadulok tdle, visszatérése utan Akeem biztosan megdl majd. Lehet,
hogy azért rejtette a bronddmbe a blinjelet, hogy a rdm kiildodtt francia renddrok
megtaléljak? Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy gyorsan el kell tavolitanom az
oOpiumot a lakdsbdl, kockaztatva, hogy Akeem megdl majd, ha visszatérve nem
taldlja. Magdnhaszndlatra letdrtem egy darabot az aluminium fdlidba csavart téglé-
bdl, aztén visszacsomagoltam és az ingem ald csusztattam. Leosontam a [épcsdn,
beiiltem a haz el&tt parkold, utdtt-kopott Zsigulimba és meglatogattam egy Parizs
kultertletén lako, vardzsszerek terjesztésével foglalkozd ismerdst. A kovetkezd
hetekben volt mibdl ennem, és szilkség esetén tele tudtam tankolni a Zsigulit.
A paranoidm csak nétt. A jarokel6kben engem kdvetd, megfigyeld tgyndkoket
lattam. Ejszakanként a legaprébb neszekre is felriadtam, biztos voltam benne,
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hogy gyilkosok prébéljdk kifesziteni a bejarati
ajtot. Aztan elegem lett a félelembdl. Egy hold-
talan éjszakan atmdsztam a kozeli Montmartre
temetd (Cimetiére de Montmartre) falén, és
macskak szézai, marvanytolvajok, fekete méagi-
aval foglalkozok, és a sirokon, kriptakban kézo-
sulé parok térsasdgaban, André-Marie Ampére
(1775-1836) fizikus (réla nevezték el az aramerds-
ség mértékét, az Ampert) és fia, Jean-Jacques
(1800—1864), torténész, ird kdzds, végsd nyughe-
lyén llve, néha fekve, napfelkeltéig ott marad-
tam. Taldn a lopott vardzsszernek (a temetdbe
érkezve megettem, elészor nagyon megyviselte
a gyomromat, aztdn megmutatta a ,ne izgulj, min-
den egy-et, a képben a képek egymasba rejtett,
végtelen sorat®), taldn a , kutyaharapast szérével”
terdpidnak kdszonhetben tobbé nem féltem. Sét,
atlendiltem az ellenkezd, nem kevésbé veszé-
lyes mentdlis dllapotba: a kalandot kévetd mint-
egy 10-12 hdnap sordn biztos voltam abban, hogy
nekem senki és semmi sem arthat. Aztén, sze-
rencsére vagy sem, visszadllt a harmdnia: ha kel-
lett, féltem, ha nem lattam réa okot, nem féltem.

A Francois-Vincent Raspail (1794-1878) fran-
cia kémikusrdl, kutatdorvosrdl, természettu-
désrdl, igyvédrdl, szocialista politikusrdl, a
kés6bb Rudolf Karl Virchow (1821-1902) német
orvosnak, patoldgusnak, antropoldgusnak, tor-
ténésznek, bioldgusnak, irénak, politikusnak,
amodern patoldgia atyjanak tulajdonitott omnis
cellula e cellula (,minden sejt egy masik [korab-
ban |étezd] sejt derivéltja”) mondas megalko-
téjardl elnevezett bulvédron bandukoltam dél
korll, az augusztusi nap héségében. Foucault
(Jean Bernard Léon, 1819-1868) ingdjat indul-
tam megtekinteni, amelyrdl azt hittem, hogy a
Montparnasse valamelyik temploménak kupola-
jardl figg’” Mivel nem tudtam a kérdéses temp-
lom nevét, elhataroztam, végigjarom a kerilet
Osszes templomaét, amig rd nem bukkanok az
ingara. A Montparnasse bulvarhoz érve balra for-
dultam, arra gondolva, hogy eszem egy szendvi-
csetarue Delambre 10 szam alatt miikédé Dingo
Bérban, Aleister Crowley, Nancy Cunard, Isadora
Duncan, Morley Callaghan, Ernest Hemingway,
F. Scott Fitzgerald, Man Ray, Marcel Duchamp,
James Joyce, Gertrude Stein, Jean Cocteau és
mas h&seim, példaképeim egykori tdrzshelyén.
A megadott cimhez érve szomorian konstatal-
tam, hogy a legendds bar helyén mar méregdraga
olasz étterem mikodik, LAuberge de Venise
néven. H8seim, példaképeim viddm szellemeit
messzire kergette a tobbszords paradigmavaltés.
Ahogy a jarda szélén allva hezitdltam, hogy

6 L.azEzeregy éjszaka egymasbdl kinbvé meséit.

7 Késébb megtudtam, hogy a hires inga a Le Marais keriilet
északi részén, a 60, rue Réaumur szdm alatt taldlhaté Musée des
Arts et Métiers gy(ijteményének része.
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melyik irdnyba induljak tovébb, ismerds hangot hallottam: ,Howdy doody, mate!”
Megfordultam, és a csaknem hdrom hénappal kordbban, Parizs felé tartva, Reims
hatérdban felvett stoppost, az emberédldozatok, vdmpirizmus és kannibalizmus
eurépai hagyomanyait kutatd King Dubot pillantottam meg. Teljes pikt harci disz-
ben az étterem kirakatdhoz tdmaszkodott.® Fekete bérnadrag, fekete b&rmellény,
fekete bdrcsizma, fekete bdrzsdk, két copfba font, égévords haj, vordses bérd,
szepl6s karjara, kézfejére, nyakdra, mellkaséra, arcdra tetovélt magikus jelek, ren-
detlen, hidnyos, sdrga fogsorokat megmutatd, széles vigyor. Hozzdm sétélt, kezet
fogtunk, 4toleltik egymést. Athatd témjén-, mirha-, avas zsr, vizelet- és izzadtsag-
szaga volt. Megkérdezte, hogy alakulnak a dolgaim, és mit keresek a kdrnyéken.
Mondtam, hogy Foucault pendellumat. Az is érdekes, mondta, de & sokkal érde-
kesebb dolgokat tud mutatni, kisérjem el féldalatti otthondba.

King Dubhoz hasonldan engem is régdta érdekelnek a barlangok, alagutak, fold
alatti jératok, kazamatak. Erdekel az is, ami a felszinen zajlik, de gy vélem, az igazén
Iényeges, sors- és korszakforditd dolgok az underground nyirkos, blizds sdtétjeben
térténnek, ahovd a mindenkori mainstream szamdzi az életet. Gyermekkoromban
a Réba partjardl a gydri var falai alatt, a pispoki palotédhoz vezetd, titkos alaguta-
kat kutattam, sajat készités(, csalddi gyufasdobozba szerelt zsebldampdm fényé-
ben. Késébb, az 1970-es években Algol Laszlé® kalauzoldsédval ismertem meg
a Pilis barlangjait, kdztik olyanokat, amelyeket mindmdig senki sem talalt meg.
A budai vér, és a Parlament épiletéhez kapcsolddd alagltrendszer sem idegen
szdmomra. Eljutottam a mai Cseh Koztérsaség teriletén fekvd 8si Znojmo vérosa
alatt a 14-15. szédzadban ésott, rejtett vermekkel és titkos csapdajtdkkal felszerelt
grottd-labirintusba, ahol csaknem elvesztem, csupan helyi mlvészbaratom, Milan
lélekjelenlétének kdszonhetd, hogy ezeket a sorokat irhatom. Alkalmam volt meg-
ismerni a német- és franciaorszagi gétikus katedralisok legtobbjének kazamatiit,
titkos alagut-rendszerét is™

Parizs katakombdi (Catacombes de Paris) egykori foldalatti mészk&banyak (les
carriéres de Paris) fennmaradt tdrnéi, ahonnan a véros épitéséhez hasznalt kdvek
tdbbsége szarmazik. A Szajna bal partjan (Rive Gauche) a 12. szazadban kezd8dott
el a kbbanyészat. A 18. szdzad kdzepére mar a terlilet nagy részének felszine alatt

8 King Dubrdl és a piktekrél a SPIONS-saga Harmincharmadik Piktek, druiddk, kannibdlok, vdmpirok
cim( fejezetében irtam részletesen.

9 Algol LaszI6rél, a Pécsi Zoltén fedénéven besdgd enigmérdl a SPIONS-saga Otédik, A Hdromsdg titka
cim( fejezetében irtam részletesen.

10 1981 nyardn sikerilt bejutnom a kanadai Toronto f6lé magasodd, Sir Henry Mill Pellat (1859-1939) ka-
nadai befektetd és katona éltal 1911-1914 koz6tt, Edward James Lennox (1854-1933) tervei alapjén épitte-
tett Casa Loma nevi, Gothic Revival stilusd kastély alatti titkos kazamatarendszerbe, ahol annak idején
Ignatzius Trebitsch Lincoln (1879-1943) paksi szlletési nemzetkdzi szélhdmos, kém és hittudds konspirdlt
osszeeskivé tarsaival a vildguralom megszerzésének és egy Uj vilagvallds alapitédsénak tervein (Ignatzius
Trebitsch Lincoln életltjat TREBITSCH cim(, mindmaig kiadatlan kdnyvemben ismertetem). 1986 nyarén,
amikor révid, kiutasitdsommal végzédé latogatast tettem Izraelben (tiltakoztam, mert az izraeli katonak
vasriddal eltorték egy tankjukat kdvekkel dobéld, 10-12 éves palesztin kisfil karjat), meglatogattam az
egyiptomi Kom el Shogafa Kr.u. 2-4. szédzad kdzott [étesitett katakombait, nekropoliszét is. 1987/88-ban
tobb expedicid sorén tanulményoztam a New York-i kdzponti autdbusz-pélyaudvar alatt tobb emeleten
futd, hasznélaton kivili, az ottani fedélnélkiiliek éltal lakott metré-alagutakat

NAJMANYI LASZLO
Underground 01, 2013, digitalis festmény (a mlvész gyljteményébdl)

feltérképezetlen alagut-labirintusok hizédtak.
A szazad utolsé harmadaban ezek a gyakran min-
den szaktudds nélkil kivajt, elfelejtett foldalatti
jaratok elkezdtek beomlani, gyakran hazakat
rantva magukkal a mélybe. Parizs régi teme-
t&i addigra mdr megteltek. 1780. méjus 30-an a
szomszédos tdmegsir tartalmanak nyomésara
beomlott a Szajna jobb partjan (Rive Droite)
eltertld, a varos 12. szazad 6ta haszndlt kozponti
temetdje (Cimetiere des Saints-Innocents) mel-
letti épllet pincéjének fala. A tobbi régi teme-
tében is hosszl ideje egymas tetejére, egyre
szaporodd, egyre vékonyabb rétegekben temet-
ték a halottakat. Esds id6ben mar az illatok tekin-
tetében nem tll finnyds parizsiakat is zavarni
kezdte a vérost elborité hullaszag. Osszeliltek
a varos bdlcsei, bezarattak a régi temetdket, Uj
terlileteket nyitottak meg az elhunyt polgértar-
sak elszélldsoldsara. A régi csontokat az 1785.
aprilis 7-én rendezett megnyitdinnepség utan
elkezdték a véros alatt hizddd, renovalt, egyes
helyeken tamfalakkal meger&sitett alagutakba
széllittatni. Ejszakénként sorra érkeztek a fekete
szOvettel letakart, csontokkal megrakott szeke-
rek a kazamaték bejaratahoz (clos de la Tombe-
Issoire). Két évig tartott, mire kiliritették a varos
régi temetdinek tdbbségét. Sok sirdsd, kocsis
és a kihantoldsokat feltigyeld vérosi tisztvisel6
gazdagodott meg az el6kel&ségek sirjaiban talalt
ékszerekbdl, arany- és ezist pénzérmékbdl.
Périzs 1874 &ta nyilvdnos mizeumként mikodd
kazamatdi ('Ossuaire Municipal) ma korilbe-
|Gl hatmillid ember foldi maradvényait rejtik. Ide
keriltek az 1871-ben, a kommiindrok &ltal kivég-
zett monarchistak, és az 1788-as, a Place de
Greve, Hotel de Brienne és Rue Meslée kornyé-
kén kitort ldzaddsok sordn megdltek tetemei is.
A ll. vildghdboru idején a francia ellenallék hasz-
nalték az alagltrendszert. A németek a Lycée
Montaigne nev(, 6. kerlleti kozépiskola alatti
katakombdkban bunkert épitettek.

A katakombak fébejérata, egy feketére festett,
oOntdttvas vazu épllet az egykori varoskapu-
tol (Barriére d’Enfer) délre, a Raspail, Arago és
Saint-Jacques bulvérok, a René Coty, Général
Leclerc és Denfert-Rochereau sugarutak, vala-
mint a Froidevaux, Victor-Considérant és de
Grancey utcak taldlkozasénal, a Place Denfert-
Rochereau téren taldlhatd. King Dub, pikt bara-
tom nem ezen a hivatalos kapun keresztil vitt le
a mélybe, hanem a de Grancey utca egyik haza-
nak" belsé udvaran b(izld, punk térzs lakta fold-
szinti odu ,konyhajanak” padldjan nyitott, titkos
lejaraton &t, amelyet érkezésiinkkor koszos sz8-
nyeggel bevont vaslap fedett.

Folytatdsa kovetkezik

11 A pontos cimet konspirdcids okokbdl nem adom meg.



Palfalvi Lajos

Fujara

Privat nacionalizmus

Kunsthalle / Hala umenia, Kassa
2014. marcius 27 - aprilis 30.

A helyszin igen érdekes, jél is van téjolva, a kulturdlis févaros programjai utén
pedig az ismertsége is megndtt. Szdval a vasutéllomast és az dvérost elvalasztd
park belsd szélén van az egykori fedett uszoda. Ez az id8sebb korosztélyokat a
szocializmus keletnémet-csehszlovék modelljére emlékezteti, amely fejlett test-
kultdrdval kompenzélta a szellemi ambicidk korldtozasét, mintha az ,ép testben
gyermeteg elme” jelszavanak felelne meg. Tehét a kidllitas a torténelmi szféra koz-
vetlen kdzelében, de mdr a torténelmen kivili utdpia egykori impozans helyszinén
lathatd. A mUlveket el lehet helyezni a medencében, a partjan és kicsit tdvolabb
is, tarthatunk nagy seregszemlét, de megbujhatunk kis fllkeszerl zugokban is.
Kassan jelentds nemzetkozi kidllitast rendezni a nacionalizmusrdl igen érdekes &tlet.
1945 tavaszan ugyanis Kassa volt Csehszlovékia ideiglenes févarosa, itt hirdették
meg a Moszkvéban megfogalmazott, de a londoni cseh emigracid éltal is nagy tet-
széssel fogadott kassai programot, amely szldv rasszista alapon kett&s identitdsu

MARTIN PIACEK
A nemzet atyjai, 2006, 138x299 cm, digitélis nyomatok, 9 db, Kassai Kunsthalle homlokzata

nemzetdllamként definidlta Csehszlovakiat,
ahol nincs helye németeknek és magyarok-
nak. Széval volt mire reflektalniuk a hazai mivé-
szeknek ebben a multikulturalis jellegét nem
természetes formdban elvesztd varosban.
A szervez6knek komoly szandékaik voltak,
a projektben fontos szerepet szantak Martin
Piaceknek, aki A szlovdk térténelem legna-
gyobb kellemetlenségei cim( sorozatédban
kell§ figyelmet szentelt Edvard Benesnek (a hés
ezUttal egy ardnytalanul nagy asztal el6tt Ul
a székén, 1945. augusztus 2-an, épp most irja
ald a 33. elnoki dekrétumat — a szlovék parla-
ment 2007-ben erdsitette meg e dekrétumok
sérthetetlenségét).

Piacek a romantikatdl a jelenig tartd, agyon-
ideologizalt koztéri szobrészati hagyomaénytdl
probaélja elidegeniteni a nézdt a szlovak nem-
zeti panteon fészereplbinek, a nemzet atyjainak
szokatlan dbrézoléséval. A hés megérintése cim(
sorozataban példdul olyan emblematikus figu-
rékkal gonoszkodott, mint JURAJ JANOSIK tatrai
betydr (akit Jan Kollar a Szldvia lednydban a szla-
vok pokldba helyezett kevéssé tdrvénytiszteld
magatartasa miatt), Ludovit Stdr nemzetébreszté
féideoldgus, Parkdny névaddja és Alexander
Dubcek. A romantikus kédnont korédbban a leg-
nagyobb szlovék provokatorok sem kezdték ki.
A nemzeti mult kdztéri dbrdzoldséra reagél
Borsos LARINC (Borsos Janos és Lérinc Lilla),
az akvarellen Szent Istvén lathatd szoborként,
talapzaton, koronaval és gldridval — bal kezének
kozépsd ujjat a magasba emelve. CSEFALVAY
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ANDRAS képén kisebb termetli dinoszaurusz id§-
zik a Duna-parton, szemben az Orszdghéazzal és
a felujitas alatt alld Kossuth térrel. Nem vélet-
len, hogy a kdztéri szobor forméjat 61t nemzeti
onmegvaldsitds féként a magyar és a szlovédk
mvészek fantaziajadt mozgatja meg (a csehek
mintha mdr tdl lennének ezen). Az allami ideold-
giat sugdrzoé Uj akadémikus koztéri szobraszatban
Magyarorszag e pillanatban verhetetlen, de azért
Szlovékia is kitett magédért, amikor néhany éve
Robert Fico miniszterelndk kezdeményezésére
Nagy Pétert megszégyenit lovasszobrot éllitot-
tak Szvatopluknak a pozsonyi vérban, s egyben
ki is nevezték az észlovakok kirdlydnak. Mintha
Attilat a Disz térre éllitott szobor, nem pedig a
nemzeti rockopera nagy hagyomaényokkal ren-
delkezd, méltan elismert miifajaban korondzndk
émagyar csaszarra.

A kedvencem az egész kidllitdson JAROSLAV
VARGA Fujara cim(i videdja. A fujara belsé fejlesz-
tésl szlovdk népi hangszer, a parenyica mellett
a hegyi pasztori kultdra egyik csicsterméke. Bar
fabdl készilt fuvds alkalmatossag, ne gondoljon
senki belsd zsebben hordozhatd furulydra, mert
ez 4tlag 1,5-2 méter hosszy, a legnagyobb ismert
példany pedig a négy métert is eléri. Varga vided-
jan Pozsony belvarosa, a Tatrardl elnevezett bank
portélja lathatd, elétte tétrai népviseletben feszitd
fiatalember b(ivoli a fujardjat, a német nyugdijasok
legnagyobb 6rémére. Az idegenvezetd angolul
mondja el a népviselettel és a hangszerrel kapcso-
latos tudnivaldkat. Mdr ez is az &nkolonizalds elég
feszélyezd példaja, de a csicspontot akkor éri el
az anyag, amikor a fujara mestere arrél beszél, hogy
valaha ebben a vérosban a legtobben nem feltétle-
niil szlovéakul beszéltek, de azdta véltozott a helyzet,
mert jo sokan koltéztek ide az orszag legkilonbo-
z8bb téjairdl, még Kelet-Szlovékidbdl is. Arra nem
tér ki, mi lett azokkal, akik nem szlovakul beszél-
tek, arrél viszont lelkesen beszél, hogy meny-
nyire gydnyorkddteti ez a sokszinliség. Mindegyik
régio févarosba szakadt képviseldjének meg kell
Griznie és meg is kell mutatnia a népi kultdrajat.
Mintha a Vorésmarty téren, buzséki népviselet-
ben magyarazna valaki, hogy miutan sikeresen
legydrtiik az urbdnus multikulturalizmust (bar a
kébényai lengyel templom még tartja magét),
a varos szinesebb, mint valaha, mert jottek ide
Borsodbdl, Zalédbdl, de még az Ormansdgbdl is.
E jovevények pedig pont itt fogjak megdrizni
regionadlis népi kultdréjukat.

Természetesen sokan egész masképp koze-
litették meg a témat. OLAH MARA, ESTERHAZY
MARCELL és TOMAS RAFA a romék uldézésére
tereli a ldtogatdk figyelmét, bar ez aligha-
nem inkdbb a rasszizmus témajdba tartozik.
A tapasztalatok szerint ebben a térségben elsé-
sorban 6nmagunk és egymds hergeléseként,
illetve a torténelmi 6rokség kisajétitasara tett
kisérletként van jelen a nacionalizmus. A kraké-
ler véltozat mellett kialakult egy csendes &riilt

ANDRAS CSEFALVAY
Comsognation

A nemzetallam
egy dinoszaurusz
szemével, 2013
Video 1123"

JAROSLAV VARGA
FU JARA, 2011
Vided 15'50"

TOMAS RAFA
Neonacionalizmus
Eurdpa szivében,
2009-2014

Vided

véltozata is, amely beéri a rovésirdshoz hasonld, kiviiléllok szdmara érthetetlen
jelrendszerek csiszolgatdsédval. Mindez nyilvén &sszefligg azzal, hogy a kis
homogén nemzetéllamok polgarainak mara eléggé leszikilt a szellemi horizontjuk.
Végignézve a kidllitott miveket, azért felmeril az emberben néhany kérdés. Vajon
a magyar képzémUvészek tudnak-e kezdeni valamit a torténelmi Magyarorszag
emlékezetével azon kivil, hogy dllami megrendelést teljesitenek Uj akadémikus
szellemU mivekkel, vagy masfeldl a legvadabb szatirat kinaljak? Van-e dtmenet
a patosz és a kényszeres vihogds kdzott? Az irodalomban van. Aztan: mit jelent a
szlovakoknak a torténelmi Magyarorszag azon kivil, amit a népiskoldn beléjik vert
t6rzsi mitoszokban (aljas elnyomd) tanitanak? A szlovak mult, megmaradva a racié
hatérain belul, aligha helyezhetd més kontextusba. Nemzetiségként éltek ebben
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az orszdgban, ami nem megvetendd, még ha a
XX-=XXI. szdzadi ambicidkhoz mérve talan sze-
rénynek is tlnhet. Ettél fuggetlenil ilyen keretek
kozt teremtették meg az identitdsukat, mindvé-
gig megmaradva a nyugati kereszténység kul-
turkorében, a romantika utédn pedig a nemzetté
vélds programjét is végre tudtak hajtani (nem ugy,
mint példaul a fehéroroszok és az ukranok, akiket
épp hiperaktiv szldv testvérik akaddlyoz évsza-
zadok ota abban, hogy befussék ezt a palyat).
A szlovdkok tdbbsége Idthatdan tagadja ezt a
hagyomanyt, és mint az udvari torténészt szer-
z8dtetd parvend, olyan, ennél régebbi tradicio-
kat akar birtokba venni, amelyekhez nem k&tédik
kdzvetlenil. Barokk és romantikus eredetmi-
toszokra és a folkldr id6tlen vildgara cserélte
a létezé hagyomdényt. A cirilli térités emlege-
tése a fiktiv bizanci kdtédést erdsiti, tagadva a
kozép-eurdpai identitast (a nyitrai egyetem pél-
daul az dbalkéni Konstantin Filozdfus nevet viseli,
mintha nem Bécs vonzaskorzetében, hanem
Macedodnidban lenne; a névaddk kovetkezetesen
kidlltak a bizdnci-nagyorosz hagyomény mellett,
amely a magyaroktdl és a Nyugattdl is elvalasztja
&ket). Mikdzben az orszdg tele van a szlovék tor-
ténelem elétti kor mitikus alakjainak, a nemzet
atyjainak, tatrai betyaroknak és kommunista par-
tizanoknak allitott emlékmuivekkel, a kozos mdlt-
bdl j6szerivel csak Sissi bértfaflirddi szobrat nem
tintették el.

A kiéllitdson vannak olyan mivek is, amelyek
a,semmit a szemnek” elv jegyében késziiltek,
viszont Ugy d&l beldlik a polkorrekt ideold-
gia, mint tehénbdl a szar. Mint oly sok kortérs
mivészeti kiéllitdson, itt is be lehet mutatni
vizudlisan semmitmondd hazi feladatokat, azzal
a hallgatélagos elvarassal, hogy majd kitelje-
sednek az értelmezésben. llyesmiben mér kér
reménykedni, de nyilvén az alkotdk is beérik
annyival, hogy demonstrélhatjék jelenlétiiket a
mivészet intézményrendszerében (tdvol tartva
a nagy eseménytél a nézéket). Amikor nézhe-
tetlen ideoldgiai példdzatokat ldtok, mindig
eszembe jut az, amit Nabokov Pnyin profesz-
szor cim( regényének egyik szerepldje, Lake
mondott, aki feln&tt életének nagy részében
mUvészettel foglalkozott: dcska mialkotas az,
amelyet rajzlapbdl, madzagbdl, galambszarbdl
és egy balos Ujsagkivagdsbdl hoztak dssze.

A kiallitds otletaddi felhivjdk a figyelmet arra,
hogy a hideghdborut kovetd id8szak elején sokan
a nemzetéllamok gyengiilését, eltlinését vizio-
nalték. A jo két évtizeddel el6tti békebeli poszt-
modernben mar a posztnacionalizmus kifeje-
zés is forgalomban volt. Elég messzire kerlltlink
ettdl. A Privdt nacionalizmus cim( projekt egy
pragai kidllitdssal kezd6dott februarban, de
Kassan nagyobb volt a tétje. Mjusban érkezik
Pécsre, aztdn megy tovdbb Lengyelorszdgba és
Németorszagba, Debrecen lesz a végéllomas, jovd
ilyenkor.
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Kozak Zsuzska

A, valami, B -
Az acb Galéria
kora tavaszi
kiallitasai

Société Réaliste:
‘amal al-gam’

Minthatargy [..] valogatas
Farkas Gabor munkaibdl

acb Galéria, Budapest
2014. janudr 30 — marcius 7.

Minthatdrgyak, FARKAS GABORNak, a re-trendi Ujlak alapitd tagjanak emlékeztetd
kidllitdsa és ‘amal al-gam’, a simén trendi SOCIETE REALISTE (GROF FERENC €s JEAN-
BApPTISTE NAUDY) kimondottan Uj miiveinek bemutatésa.

Az acb Galéria szamara tavaly dta Uj lehet8ség adddott a népokitdsban annak
révén, hogy megnyitotta Attachment névre keresztelt, masodik kiallitd terét, s
mivel az itt rendezett bemutatdk megnyitdi mindig ugyanakkorra esnek, nyilvan-
valdan kdze van egyméshoz az id8ben egytt (Iégvonalban 10 méter tévolsagra)
bemutatkozd anyagoknak. Ezt a feltételezést irdnyul vélasztva, és a fokozdddan
b&séges szakirodalom ismételgetését mell6zve kdvetkezik Farkas Gébor és a
Société Réaliste parhuzamos szereplésének vizsgélata.

Az Attachmentben megtekinthetd, bevallottan nem retrospektiv céld vélo-
gatds nagyjédbdl hisz év anyagabdl tevédik dssze (a mlvek listéja alapjén a
legid8sebb 1989-es, a legljabb 2007-es), azt az — ezek szerint akaratlan — utd-
izt hagyva, hogy itt Farkas Gédbor munkassdgénak dsszetettségérdl is benyo-
mast nyertiink. A tematikusan nem sz(k térlat ugyanis mégiscsak kdzvetitéje
a mlvész technikai és foldrajzi Utkereséseinek, -taldldsainak. A Kirdly utcai
6s-acb Société-darabjai ezzel szemben mind most érkeztek, kilénbdzé miihe-
lyekbdl, s értelemszerlien tematikailag is konvergensebbek. Azonban az anyag-
hasznélatot tekintve néluk sem kell fantaziatlanségtdl tartanunk. Ennyi csapddik
le az elsé harom percben.

A Société Réaliste a t8le megszokott I6ugrdsszer(i Iépésekkel vezeti végig m(itar-
gyain a cimben megjelolt 6 témat, nemcsak prézaian direkt médon, a 1atés recep-
torait szdlongatva, de mégoly indirekt mdédon is, feltételezett vildgtorténeti és
aktudlpolitikai ismereteinkre apelldlva. Akinek ilyen nincsen, az csendben legel-

1 Az amal al-gam kifejezés mintegy hdromszdaz éves, eredeti jelentése: heterogén elemek 6sszeolva-
désa - tudjuk meg a kiéllitdst kiséré szévegbdl, ha az apank nem fogorvos.



SOCIETE REALISTE
March of Victory, 2014, akril, fotd, 70x53 cm, 2014

tesse receptorait az A és B betl kozti, &tmeneti irdsjelen. Vagyis az ,amal
al-gam” kidllitas intellektudlisan kirekesztd (,[..] a miivészet szabad!”), esz-
tétikdjaban pedig oly mértékig befogadd, mintha kompenzalna. De az vesse
rajuk ezért az elsd kdvet, aki tagadni meri, hogy a kortérs mivészet értésének
képessége megszerzendd tudést jelent. A Société Réalistet szokas szeretve
tisztelni, vagy, mert értjik, vagy, mert nem értjik, hiszen elefantcsont-torony-
bdl leeresztett, pimaszul formalista miveiknek hala, rég felliltek a Kdnonba
tartd vonatra. Taldltak egy receptet, ami arannyad véltoztatja a periddusos
rendszer barmely elemét. Farkas Gabor az alkimidhoz mérhet&en terebélyes

SOCIETE REALISTE
‘amal al-gam', részlet a kiallitasrél, acb Galéria, 2014

SOCIETE REALISTE
Mesomemorial, 2014, aluminium, 102x43x30 cm

kodzeget, a matematikat mint minden reéltudo-
maényok alapjat hasznélja titkosirdsként, onfe-
ledten bevonva az épp kedvére vald matériat
(miselyem, olaj/vészon, liveg) és beszédmddot
(kalligrafia, gesztusfestészet, periédusos rend-
szer), s Szazados Laszl6 kurdtori dontésének hala,
a kozos térbe helyezett, eltérd hordozdk egy Uj
Farkas-installdcidva érhetnek 6ssze.

Mindkét kidllitas bévelkedik szovegekben, fel-
iratokban, irasjelekben. Mér rég egyéni megité-
|és kérdése, hogy ezek mint didaktikus, a néz6t
passzivizald elemek, esetleg az értetlenségen
atsegitd, szlikséges rosszak, vagy a mivek érték-
teremtd bazisaiként érvényesiilnek. A Société
betlihasznélata a nemzetkdzi, hovatovabb uni-
verzalis érthetéség |éptékét célozza. Farkas
magyar mondatai a tavol-keleti mlvészet-, tehat
életstruktiraba dgyazva teszik meg kisérletiket
az asszimilacidra. A jelek, szimbdlumok plane
ilyen mértékl hasznalata a képzédmivészet-
ben nagy dnfegyelmet és ardnyérzéket igényel.
Meg kell taldlni a kényes egyensulyt a szoveg
tartalménak és latvanyédnak funkcidi, valamint a
szoveg és a mi tobbi része kozott. Ez az egyen-
suly mindkét helyszinen észlelhetd, a husserli
intenciondlis tudataktus egyfajta esztétizalésa
révén: Farkas esetében a szabad kézi tipografi-
zalasban, a Sociéténél a lefojtott képszeriliség-
ben. Ugyanakkor kisért az érzés, hogy hianyzik
a miveket 6sszetapasztd, szublimalt szoveg-
test, egy tétel bizonyitdsa, amelynek vézlatai,
a miivész eszkdztardnak mintegy spontén fel-
hasznélasbdl sziletett jegyzetei a kidllitott tar-
gyak. Mintha az alkotdk csak a jéghegy csicsat
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tartandk a felszin folé, s ez ugyanugy lehet incsel-
kedés, mint tehetetlenség. Mindkét helyszinen

csupa jol kiagyalt és nézhetd mivel taldlkozunk,
de létjoguk nem pusztan ennyi.

Ugyan id8ben egymads utén, ezért az érvényre

|épés mas-mas fokdn, de az alkotdk sikeresen

bevonjak azt a speciélis dinamizmust, amely
valédi kortarssé teszi 8ket. Ez a dinamizmus

pedig az, ami dnveszélyesen lemond a fizikailag
immanens mivészeti érvényrdl, a nézé odaada-
sanak, ismereteinek, edzettségének javara. Nem

lehetetlen mutatvany ezek hidnyaban is élvez-
het6t alkotni, de nem lesz maradandé értéke

annak a mai miivészeti targynak, ami elhagyja

a szemlél8je iranti elvardsokat, akér annak aran,
hogy dtmenetileg lemindsil. Szdmos, alaptala-
nul kortdrsnak nevezett alkoté egyszerlien meg-
ragad egy jellegzetesen mai témdt vagy format,
hogy mlvészetéhez ldncolhassa a kortérsisédgot,
csak azt az esszencidlis tdbbletet nem sikerdl

hozzdadnia — mivel felismernie sem sikeril -

ami az Ugynevezett mai témat/formét feljogo-
sitja a megdrokitésre. Farkas Gébor és a Société

Réaliste azonban birtokdban van annak az eré-
nek, ami miatt PR szempontbdl esetleg vesz-
teségeket kdnyvelhet el, de sok impotensen

igyekvd palyatarsukkal ellentétben sikeresen

Bilateral reading, 2014, iskolatébla, 190x120x132 cm

FARKAS GABOR
Cim nélkl Ill., 1997, mlselyem, tus, 141x224 cm; Cim nélkil Il., 1997, m(selyem, tus, 160x232 cm
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kimérték a szikséges-megengedhetd adagot
kulcsinybdl, geometridbdl, mlvészettorténeti
adalékokbdl, szentimentalizmusbdl, humorbdl,
autodidakta és vilagfilozdfidbdl, és, ami taldn a
legnehezebb egy alkotdnak, a hidnybdl.?

A kortérs mivészet ugyanis (sokak szdmara nem
természetes modon, ezért inkdbb szogezziik le)
nem egy tartalmas koézlendd megkomponélédsa
és szinvonalas kivitelezése. Attdl sem lesz kor-
térs, hogy a legmodernebb anyagokat vetjiik be.
Attdl sem lesz kortérs, hogy elmdlt korok nagy
alkotdit idézziik benne, hangsulyozva az idébeni
tavolsdgot. Attdl sem lesz kortérs, hogy halvény
sejtelmink sincs, mi a fene az, legfeljebb gy csi-
néalunk. Bér a bloff jo stratégia, igazolta ezt mar
Warhol, Koons és Hirst is, hogy végképp bevé-
s8djon. J6 kortars mlvésznek lenni kockézatos
és ijesztd, de a jo kortars miivészre nézve kote-
lezé. A miivészek mentségére szdljon, intézmé-
nyeink erre nem készitik fel &ket. Sajat erejukbdl
kell felépitenitk sajat beszédmaddjukat, utalds-
rendszeriket, terminoldgidjukat és olvashatdsa-
gukat, hogy ezek sértetlenségére ligyelve, mar

2 ,..mit tudunk jobban elképzelni, azt-e, amit ezerféle rész-
leteiben ismeriink, és ezerféle formaban, vagy azt-e jobban,
amirdl csak egynéhény adatunk van?” Fiist Milan: Ldtomds és
indulat a miivészetben, Budapest, Fekete Sas Kiadd, 2006, 92.

FARKAS GABOR

szabadon mozoghassanak mondanddk és eszkdzdk kdzott, alkotdi koherencidjukat
megdrizve. Erre utal a Société Réaliste honlapjan? taldlhatd, néhany dndefinidld szo-
kapcsolat: politikai dizajn (political design), kisérleti gazdasag(tan) (experimental
economy), teriileti ergondmia (territorial ergonomy). Ezek sem éltalanosan, sem a
mivészcsoport viszonylatdban nincsenek megmagyarazva, kifejtve. Nem fogalmi,
hanem asszociativ intelligencidnkat kivanjak megszdlitani, s ez egyben azt is jelzi,
milyen mddszert tartanak leghatékonyabbnak miveik értelmezésekor. Magasra
teszik nekiink a |écet, ami altal pozicionaljadk Gnmagukat is. De mivel alkotésaik
tele vannak jatékkal, megengeddek azokkal szemben, akik nem jutnak mélyre az
asszocidciok utvesztiben. Kérdés, hogy ezzel a lendllettel nem |épnek-e bele
a sikeresen bevett hegycsicson tul tdtongd szakadékba.

Farkas Gabor '90-es években sziiletett munkai egészen méshol tartanak ennek a
kortérs definicidonak a kiforrdsdban. Szdzados Ldszld igy fogalmaz: ,tekintsiink ugy
rajuk, mint egy nomdd-napld, mint egy miveleti-térkép azon kitlintetett 'tereptar-
gyaira’, amelyek a folyamatos mozgdsban-uton levés olyan id&szakairdl tuddsita-
nak, amikor — mifajtél, médiumtdl fuggetlendl - Gjra fontossd valik a mdtargyakat
|étrehozd tevékenység.™ Valdban, Farkas mlvei igen személyesek, szé szerint
magukon viselik a kézjegyét. Szinte intim atmoszféra uralkodik az Attachmentben,
drasztikusan ellenpontozva a Société fesztelenil gyartatd, s ezzel személytelenité
attitldjét. Szemtandi lehetiink annak, hogy a mlalkotés, akdr manudlisan beleadta
magat a mlvész, akar nem, zavartalanul funkcional. A miivész az dtlet. Ez azonban
nem redukcid, csak pontositas.

S ha mér a tevéleges bevonddas szerepérdl, vélaszthatdsagardl esik szé, nem

3 societerealiste.net
4 Szézados Laszlé: Minthatdrgy - vdlogatds Farkas Gabor munkdibdl, a kiallitas kiséré szovege. Lasd:
http://www.acbgaleria.hu/kiallitasok/korabbi/2014_k

Balrdl jobbra: Cim nélkiil, 1990, olaj, vdszon, 143x185 cm; Gondolatébrak IIl. - NEM ES VAGY, 1995-96, liveg, livegfesték, lakk, fakeretben, 145x150x4,5 cm; posztamensen: Matricasfiizet, filctoll,
papir, 23x24 cm; fent: Cim nélkil, 1990.k., olaj, vdszon, 70x70 cm; Cim nélkil |., 1996, mliselyem tus, 141x190 cm; Hangjegyek, 1990, olaj, vdszon, 47,5x66 cm
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kerulhetjik meg a kérdést: vajon mennyire és
milyen médon atpolitizalt a két elemzett anyag?
S ez milyen mértékben fiiggvénye egyaltaldn a
mivészi dontésnek? Erre a felvetésre Jean-
Baptiste Naudy teketdria nélkil felel a kiallitas
apropdjan készilt interjuban, amikor megfo-
galmazza, hogy szerinte Magyarorszagon poli-
tika és kultdra ugyanaz.s S mivel egy francia és
egy magyar példat vizsgélunk, praktikus citélni
a Naudyval azonos élldspontra helyezkedd
Jacques Ranciere-t, aki a kovetkez&képpen fog-
lal 4llast: , A 'beszélé éllat’ Arisztotelész szerint
‘politikus allat’ (zoon politikon). De a rabszolga,
bar érti a beszédet, 'birtokolni” nem birtokolja.
A kézmivesek, mondja Platén, nem foglalkozhat-
nak a kdzugyekkel, mert nincs idejik masra, mint
a munkajukra. Nem lehetnek més helyen, mert a
munka nem vér. Az érzékelhetd felosztdsa ldtha-
tova teszi, ki lehet részes a kdzdsségben teve-
kenységétdl illetve tevékenységének térbeli
és id&beli kereteitdl fuggden. 'Foglalkozdsuk’
milyensége ily mddon meghatdrozza a kdzdsség-
beli kompetencidjukat vagy inkompetencidjukat.
Ez hatdrozza meg, hogy lathatdak vagyunk-e egy
kdzds térben, szdt kapunk-e a kdzds dolgokban
stb. A politika mélyén van tehat egyfajta 'esz-
tétika’ [...1."® Seregi Tamés, Ranciere fent idézett,
Az érzékelhetd felosztdsa ciml munkéjanak for-
ditdja a tranzit.blogon igy értelmezi a szerzét:
..a politika az a tett, amellyel ldthatéva tesziink
valamit (példdul a munkat, amelynek csak termé-
két engedték latni), nyilvanos térré tesziink egy
helyet (példdul csak a privét szférdk kdzotti koz-
lekedésre szolgald utcat a barikddokkal), beszeld
lénnyé teszlink egy addig hallgatdsra itélt cso-
portot (a munkésokat, a ndket, stb.).””

Ezen a ponton vélik el egymastdl a két acb-s
kidllitas, s lesznek alkalmatlanok az 6sszeha-
sonlitésra. Az alkotdk olyan gydkeresen eltérd,
legtdgabb értelemben vett nemzeti-kultura-
lis orokségre épitik munkdssagukat, hogy, ami
egyikiknél megfontoldsra méltatlan niansz, az
a masiknal a hitelesség tétjét jelenti. Tovébbi
dimenziéviltas, hogy a Société Réaliste mivei
eladdak, Farkas Gabor micsarnokbeli letétbdl
és magangyljteményekbdl el8asott darabjai
viszont nem. Egy piacnak és egy nem piacnak
szant kiallitds. Az acb Galéria tovabb menetel a
muzeumok kvazi-privatizdcidjara adott vélasz-
csapdsként megkezdett funkcidtarsitas atjan.

5 http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/amal_al-am.2302.
html?pageid=81

6 Jacques Ranciere: Esztétika és politika. Budapest, MUcsar-
nok Nonprofit Kft., 2009, 9-10. old.

7 Seregi Tamés: Politika és esztétika — Jacques Ranciére Az
érzékelhetd felosztdsa cimi kényvérdl, http://tranzit.blog.
hu/2009/09/10/politika_es_esztetika_jacques_ranci_re_az_
erzekelheto_felosztasa_cimu_konyverol
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Korodi Luca: Elemi
részecskék

Févadrosi Képtadr - Kiscelli Mizeum, Budapest
2014. februar 13 — marcius 16.

A kiéllitds cime azonnal el6hivja a ldtogatdban Michel Houellebecq eurdpai

Psycho-ként emlegetett kultikus konyvének mentélis lenyomatét, de csak addig,
amig be nem |ép a Kiscelli Mizeum még ma is megszenteltnek érzett templom-
terébe. Az ibolyantlli fényben derengd kidllitétér kdzepén ugyanis bolygdnk

legnagyobb jégsivatagénak, az Antarktisznak tdbb kdbméter tivegcserépbdl meg-
formézott hatalmas alakzata fekszik, amely mégikus erével szippantja magéba

nézgéjét, mig az Uvegtdrmelék altal visszavert UV-sugarak ezernyi ismeretlen csil-
lagot vardzsolnak a templomtér éjsotét mennyezetére.

Az elemi részecskék cim igy mdr egészen mdsra utal: az emberi elmében megta-
padd mémplexek alkotdelemeit jeldli, amelyeket az Antarktisz ideidézett magikus

szimbdluma elemi erdvel szabadit el a befogadd tudatdban.

A lakhatatlan és terméketlen hatodik kontinens a hit és a tudomaény szdmdra egy-
arant termékeny foldrésznek bizonyult az utdbbi két évszazadban. A csontrop-
pantd hideg, az Uvoltd szelek, a végtelen jégmezd és a minden élhetd szérazfoldtd!

valé tdvolsdg a Déli-sarkvidéket idedlis 6sszeeskivés-elméleti helyszinné teszik,
sokak szerint egyenesen az eltlint Atlantiszt, masok szerint az ide menekitett hit-
leri birodalmat rejti az egész foldrészt tengerszint ald nyomd négy kilométer vas-
tag sarki jégtdmeg. Nem véletlendl jatszddik itt az X-akték egyik része, hiszen

olyan tdvol van ez a kontinens télink, hogy akar idegen Iények is megszallhattak

atudomasunk nélkil. Az emberi képzeletben az Antarktisz mégiscsak kozeli hely...
Atudomény szdmdra naponta hoz Uj folfedezéseket a Déli-sarkvidék, a legutdbbi

bejelentés szerint olyan mikrobékra leltek a lelkesedéstdl és a hidegtdl egyarant
reszketd kutatdk, amelyek DNS-e csak 86%-ban egyezik az eddig ismert él&1é-
nyek drokitdanyagaval — vagyis teljesen Uj életformat taldltak. Marslakdknak persze

kicsik ezek a baktériumok, de kezdetnek nem rossz. Arrdl nem is beszélve, hogy
a gigantikus jégpancél alatti édesviz( tavak és hatalmas vizfolydsok létezésérd|

is csak mostandban szerzett tudoméast az emberiség.

Sokak szdmdra meglepd lehet, hogy ez az emberi és barmilyen életre alkalmatlan

foldrész a foldtorténeti tegnapban, szazmillié évvel ezelStt még az akkori déli &s-
kontinens, Gondwana kdzepén fekvd trépusi terillet volt, amelyen bujan tenyé-
szett az élet. A foldkéreg lemezeinek mozgdsa azonban évi néhany centiméteres

mozgésaval széttérdelte Gondwandt, és létrehozta beldle Dél-Amerika, Afrika,
India, Ausztrélia és Uj-Zéland mellett az Antarktiszt, amelyet a tektonikus sz&llité-
szalag évmillidk alatt a mai helyére 16kodott. A foldkéreg lemezei épplgy tornek,
mint az Uveg — csak sokkal lassabban.

A dermeszté hideg és a trépusi forréség feszilltsége tobb mlvészt megihletett
mar, legutdbb a bahamai sziiletésl Tavares Strachant, akit azért kapott szarnyara a



hirnév, mert kivagott egy négy és fél tonnés jég-
tdmbot egy befagyott alaszkai folydbdl (ez per-
sze az északi pdlushoz van kdzel, de azért ott is
pokoli hideg van..., majd elszallittatta Nassauba,
a Bahama-szigetek févédrosaba, ahol kidllitotta
egy napelemmel Uzemeltetett Uvegfald hitéla-
dédban a helyiek legnagyobb megddbbenésére.
Azdta is ott lathatd a szubtrépusi orszagban az
alaszkai jég, hogy tudatositsa benniink, mekkora
tédvolsag lehet akdzott, amink van és amit aka-
runk (The Distance Between What We Have
and What We Want, 2006).

A hatodik kontinens a foldi éghajlatban betoltott
kulcsszerepe miatt életbevégdan fontos. Ha a
globélis felmelegedés miatt az eddiginél is job-
ban olvadni kezdene az utolsé jégkorszak e déli
emléke, megemelné a tengerszintet mindendtt.
Ha az egész leolvadna, akkor kdzel 59 méterrel
emelkedne a vizszint, ami hdrom-négymilliard
ember partmenti lakéhelyét pusztitand el —taldn
vellk egyltt. Az Antarktisz keleti része mar ma is
nagyon aggaszté médon viselkedik, évente 150
kobkilométer jeget veszit (csak 6sszehasonlitas-
ként: ha mind a 7 millidrd embert szorosan egy-
méashoz préselnénk, 6sszesen fél kdbkilométert
tennénk ki...). A legtdbben persze megnyug-
szunk, amikor a kdzismerten felel&sségteljes

politikusok hozzéteszik, hogy az olvadds sok ezer év alatt jatszddhat csak le — de

mi van, ha mégsem?

Sorra érkeznek azok az eredmények, amelyek a pozitiv visszacsatolds veszélye-
ire figyelmeztetve nem zérjak ki, hogy akér a mi életiinkben is drémai események
jaétszédhatnak le. A tobb kilométer vastag jégmezdk alatt titokzatos folyamatok
zajlanak: a levegdnél hatékonyabb hévezetd (és a globalis felmelegedés kdvetkez-
tében lassan melegedd) tengerviz alulrdl csatorndkat mos a jégpancél szarazfoldre

nehezedd aljdba, s ha ez a sok bemosddas elér egy jelenleg ismeretlen kritikus

nagysagrendet, akkor lassan becsusztathatja a szdrazfoldtél elemelt jégtomeget

az dceénba. Felidézhetjik mindannyian, mi torténik, ha bedobunk egy jégkockét

a whiskys poharunkba: emelkedik a pohdrban az italszintlink. Pont ez jatszddik le,
ha szdrazfoldi jégtakard olvad bele a tengervizbe. Sajnos nem whiskybe fullad-
nank igy bele, hanem szennyezett és sés tengervizbe...

Tehat ez a tavoli, ismeretlen, félelmetes, gydnydrl kontinens akdr a ma ismert

civilizacidnk alapjait is megrengetheti. Osszetdrheti, akdr egy palackot az dvatlan

borivé. Egy olyan foldrész, amelynek kétszéz éve még a |étezésérdl sem tudtunk,
mindannyiunk életét folforgathatja.

Az Antarktisz int6 példa arra, hogy a mi vildgunkban mar nincs olyan foldi veszély,
ami tdvol lenne télink, s igy nem kellene vele torédniink. Ami ezen a bolygdn tor-
ténik, az mindannyiunk azonnali és k&z6s Uigye. Mindannyian Gaianauték lettiink, s

ezért mindenkinek Uj mémplexeket kell a tudatdba téplalnia. A planetaris felel&s-
ség lehet az elsé elemi — mennyei — részecske ebben a mentalis alkotményban.
Mintha a Tizparancsolat kiegészilne egy minden kordbbinél fontosabb parancso-
lattal: vigyazz a vildgodra, mert a vildgod nem vigyaz rad. A vildgod Antarktissza

vélik, ha tovdbb pusztitod, s igy elpusztit téged.

Korodi Luca a Foldiinkért és magunkért egyarant véllalt felelésségre mint dj moré-
lis parancsra épilé mémplex megalkotésara tdrekszik nagy erejd installacidjaval.

KorobI Luca
Elemi részecskék, 2014, Févdrosi Képtar — Kiscelli Mizeum © Fotd: Szildgyi Lenke
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Mar az anyagvélasztdsa is félelmes értelmezési
tartomdnyokat nyit meg. Az liveg és a jég egy-
masra rimel a gondolkodasunkban, s nem vélet-
lendl: az veg végsd soron olyan folyékony anyag,
amely a h(tés sordn megsziladrdulva amorf &lla-
got vesz fel, vagyis Ugy viselkedik, mint egy tul-
h{tott folyadék. A jég anyja is h(itott folyadék,
de a fagydsponton halmazéllapot-véltozdson
megy keresztll, és kristalyos szerkezet( szilard
anyaggad valik. Az Giveg misztikus anyag, megall a
folyékony és a szildrd halmazallapot kozotti sej-
telmes tartomdnyban, és annak ellenére, hogy
tdbb ezer éve hasznaljuk, a fizika még mais kiizd
az Uveg anyagszerkezetének lefrdsaval.
Az liveg és a jég abban is hasonlit, hogy penge-
éles szildnkokra és sebzdn metszé darabokra
képes torni. Egy tortliveg-vildg vagy egy szilan-
kos jégvilag egyarant ijeszt6 az esendd ember
szémdra. Ezért Korodi anyagvalasztdsa telitaldlat:
Akusztika, akril, olaj, fa, 62x80 cm © Fotd: Sﬁ?;(?leiALiEI%: az vegeserepekbdl osszelapétolt Antarktisz a
jégvilag élettelenségét és élet-ellenességét
idézi benniink, amelyhez csak fokozott évatos-
sdggal és tisztelettel kdzelithetiink, s amely még
igy is dllandd életveszélyt jelent nekink.
A tort Uveg a pusztulds és — Ujrahasznositha-
tésdga miatt — az Ujjdszlletés szimbdluma is
egyben. Ahogyan egy antarktiszi jégszokdar
Osszetdrheti a kultdrénkat, éppen ugy Uj utat is
mutathat nekiink a jovénk felé. Az ott felfede-
zésre varo életformék hozzasegithetnek minket,
hogy sikeresen benépesithessiik az erre alkal-
masnak tliné kdzeli bolygdkat és holdakat, ha
minden kotél szakad (vagy minden partvidé-
kiinket eldrasztja az olvadés miatti G4j Ozénviz).
A tort Uveg egydttal a vildg megértésének és
értelmezésének nehézségeit is sugallja. A min-
den egész eltorott filozdfiai reménytelensége
sejlik fol az Uvegcserepek opdlos tikrében.

Koropi Luca Minden szerelem darabokban, minden korabbi
Fénygerinces, akril, olaj, fa, 84x119 cm © Foté: Sulyok Miklé . s R .
enygerinces, akrll, 1), 18, 84x119 em © Fotor Sulyol MIKos értelmezési kisérlet csédeljéras alatt, Isten is

KOorobi Luca meghalt vagy itt hagyott minket, lelki tereink-

Tajelmozdulas, akril, olaj, fa, 70x84 cm © Fotd: Sulyok Miklds

E

ben nd az antarktiszi jégmezd.

Korodi Luca mégis az Ujjdsziletés reményét
erésiti a befogaddban, nem a pusztulds rém-
képét. A Templomtérben fekvé Antarktisz-
installacié ezért furdik ibolyéantili (mds vildgi)
fényben és ezért vetit millidnyi tvegcserepe
gyonyorl véletlen univerzumokat a falakra — s
legféképpen ezért figgenek a Templomtérbe
nyild kidllitéteremben Korodi légies festményei.
A térben lebegd képeken az a szellemvilag ele-
venedik meg, amely titkon taldn az Antarktisz
mitikus jégtéjait és termékeny partmenti vizeit
népesitheti be. Nem evildgi, mégis ismerds
lények fénygerincei vildgolnak és arnyai vetillnek
az elmozdult, ezért azonosithatatlan kdrnyezetre,
amelynek hulldmait taldn bélnak éneke borzolja,
derengé szérazfoldjén taldn parducok suhannak,
és taldn emberek vagy egyéb értelmes lények
épitette magas hézak is folsejlenek az dttetszé
ragyogdsban.

T Bt
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A fokusz életlen, hiszen nem ezt a vildgot festi a

mivész, hanem ami mogotte lehet, ami az elemi

részecskék egy Uj elrendez&dése kdvetkeztében

teremtédhet a befogadd tudatéban. A legtdbb

festmény cimében ezért szerepel az ,elmozdu-
las” sz6 (Eletjel-, Bdina-, Cdpa-, Pdrduc-, Tdj-
elmozdulds). El kell mozdulnunk a megszokott

és kordbban sikeresnek bizonyult sztereotipi-
aktdl, mert ma mar képtelenek vagyunk ezek

alapjan helyesen és hitelesen értelmezni evilagi

kornyezetlinket és benne esendd magunkat. Ha

ragaszkodunk a régi fokuszhoz, ha tliéles képe-
ken tikrozzik a vildgot, akkor hazugsagba torkollik

a mUvészetlink, mert képtelen lesz a felszin ald

latni, s igy hamis és érvénytelen mémeket pléntal

belénk. Ahogy képtelenség az Antarktisz Iénye-
gét leimi a felszine alapjan, épplgy képtelenség

érvényes kijelentéseket tenni a latszatok alapjan.

Szé4z éve senkit nem érdekelt 40 évesen, hogy

mi lesz vele és a vildggal 20 év mdlva, hiszen

addigra majdnem biztosan meghalt. Egy mai

40 éves nem teheti meg, hogy ne érdekelje, mi

lesz a vildggal és vele 20 év mulva, hiszen 20 év

mulva majdnem biztosan még tovabbi 20 évig

fog élni — s addigra akdr az Antarktisz is haldlosan

kézzelfoghatd élménnyé valik mindannyiunknak.
A XXI. szdzadra teljesen megvaltozott az idd sze-
repe és alapjaiban talakult a tér érzékelése. Ami

régen tavoli volt, az méra kozeli lett. Ami régen

nem jelentett semmilyen veszélyt az életlinkre,
az ma barmikor elpusztithat minket. Ami régen

érvényes és linnepelt gondolat lehetett —a mult
sikeres mémijei -, azok mara ellentink fordulhat-
nak, ha nem mozditjuk el az értelmezési tartoma-
nyukat. Régen a Fold és vildg urainak, Isten vér-és

szellem szerinti kizarélagos édesgyermekeinek
lathattuk magunkat, akik kedviikre uralkodhatnak
mindenek felett — ma elpusztulunk, ha nem érzé-
keljik Gaia akaratat, a bioszféra igényeit, az él8vi-
lag szlikségleteit. A Kiscelli Antarktisz és lebegd
képkisérdi erre szolgalnak bizonyitékul.

Ha Korodi képeit az élet hdrtydiként dttetsz6-
nek tekintjik és képzeletben egymés mogé

helyezziik 8ket, hogy keresztiil Idthassunk rajtuk,
raddbbeniink, hogy az evolicid Uj mitoldgidja

bomlik ki a szemiink el&tt. A megtermékenyithetd
célpontot kutatd szellem-spermiumok (Eletjel-
elmozdulas) sikerrel jarnak, s az E/mozdulds-
sorozat tovabbi képein mar a mitikus vizi és

szérazfoldi alakjukban megsziletett Uj élélé-
nyek elmosddott lenyomatait — a jovE fosszilidit
— latjuk, s&t halljuk (Akusztika, Bdlnahang), ame-
lyek az elmozdult tajban (Tdjelmozdulds naple-
mentében, Kondenzcsikok, Hullam) egy folyton

mozgd vildgot tdltenek meg életjelekkel, hogy
az utolsd képeken mar megpillanthassuk egy
taldn értelmes élet nyomait is (Szellempanelek).
Az igazat keresi Korodi, nem csak a valdt, és
személyes Ujevolicids mitoldgidja antarktiszi
fényld kodében meg is latszik talalni. Az élet
rejtett dimenzidiban mint ismeretlen alien

Korobi Luca
Parduc / elmozdulés 1., akril, olaj, fa, 62x80 cm © Fotd: Sulyok Miklds

rokonaink bolyonganak a félderengé fénygerincesek, hogy megvaltsék a remény
rabjait: minket.

Korodi Luca elemi részecskéi olyan Uj memetikai konstrukciot alkotnak, amely-
nek lényege tisztan és hangosan hallhatd, akdr a balnaének a tengermélyben: az
élet él és élni akar. Barmilyen veszély fenyegesse, barmely vilagbdl érje tdmadas,
az élet orok és elpusztithatatlan. A Fold nev( (rhajon a nyolcadik utas sosem
a haldl. Hanem az élet.

Csak arra vigydzzunk, hogy mindez az ember életére is igaz lehessen.

Koropi Luca
Eletjelek / elmozdulés 2., akril, olaj, fa, 121x100 cm © Fotd: Sulyok Miklds
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Zsikla Moénika

A kulénbozobseg
falansztere

Kaldi Katalin: [lletlenség

Liget Galéria, Budapest
2014. februar 28 - marcius 27.

Az ipari széria azdltal, hogy azonos formdba kényszeriti a kiilbnben vélet-
lenszerlen vagy strukturdlis adottsdgai szerint alakuldt, védi a tudatot
a kérnyezd természethez viszonyitott idegenszerliség érzéseétdl, ugyan-
akkor a ,kbz&st” megkeriilve az ditaldnosba terel.

Erdély Miklds: Ismétléselméleti tézisek, 1973

Megrazé felismerés, hogy Erdély Miklds '73-ban iréddott sorai ma mar nem csak
az ipari, hanem a human széridkra is igaznak bizonyulnak. A globalizécié egyre
nagyobb térhdditdsdval nem csupén a lokélis valtozik globalissa, hanem az
emberbe oltott, véletlenszerlien egyedi is ipari széridk mddjéra uniformizélédik.
A globélistdl az egyedi felé haladva az uniformizalddés fogalma elséként a militans
rend és fegyelem irdnydba vezet. Az egyformaség rendje felé, amely mindaddig

KALDI KATALIN
Antik monokrom — két stlyzéval dbrdzolt néi portré, 2014, festmény © Fotd: Sulyok Miklds

28

EMBERI EROFORRASOK
MIRISETERIUMA

A szerzé a cikk
irasénak idején az
Emberi Eréforrasok
Minisztériumanak
Kéllai Erné
mUvészettorténeti-
mkritikusi
osztondfjaban
részesdlt.

megnyugtatd, amig képesek vagyunk kizérélag az
azonos elemek ismétlédésének rendjére figyelni.
A rendre, ahol az ismétlédés mogott sosem I4t-
szik az egyes, a szubjektum. Gondoljunk csak az
egyszerre mozdulé katondk tomegére, amely-
ben képtelenség az egyes arcok felismerése,
vagy akar a ritmusra egyszerre fordulé pom-pom
lanyokra, akik a n&i entitds szintén arctalan cso-
portképeiként mikddnek. Ok az egyformaséag
iskolapéldai, akik vagy amelyek a szdmtalansag
ivén keresztill szabdlyos vagy szabdlytalan kons-
telldcidkba rendez&dve csoportokként miikdd-
nek. Csoportszerliségliket az egyforma kiilsé és
a kozds koreogréfia mellett legjobban 1étszdmuk
rendez&elvei hatdrozzdk meg.

Az elmult években Kaldi Katalint épp ezek a szé-
mos és szdmtalan tartomdnyokban fellelhetd, beil-
leszthetd rendezbelvek foglalkoztatjak. Mindez
azonban nem radikélis forduldpontként, hanem
evollcioként jellemzi mivészetét. Festészetének
alapjat a kezdetektdl meghatdrozza a horizont nél-
kili terekben elsé pillanatra lebegni latszé min-
dennapi térgyak repeticidja. A festett olaj-vészon,
néha akvarell feliletek metafizikus tereiben meg-
jelend targyak csak kevés kapaszkoddval segitik
a nézdi befogadast, nincs jarulékos fabula vagy
szajbardgds magyardzkodas, csak az egyesre
és a tobbesre torténd szigord koncentrécio.
Az 8sszpontositds, amelynek latdterében hol a
valahonnan valahova leesé tollaslabddk esetleges
csoportjai, hol a csapagygolydk figurativ formak-
ban rendezédésére, maskor a virdgszirmok allati
arcokka formalddésara, megint méaskor matema-
tikai mlveletek absztrahalt jelrendszerei keriilhet-
nek. Az elegdnsan, mindig mas és mas feliiletekre
koncentréld dsszpontositds modgott azonban kivé-
tel nélkil egyetlen dolog a jelentds: az elemek
ismétlés altali felolddsa. Az egyes addig-addig
ismételgetése, amig nmaga teljesen megsz(linik,
mintegy feloldddik az ismétlédéseibdl kirajzolt
figurdlis forma, csoport, szdmsor vagy akdr mate-
matikai jel halmazaiban.

Es itt ki kell kitérniink a lebegés illuzdrikus 1t
szatéra, amit a kilonbdz8 fellileteken megjelend
térgyak keltenek. Kéldi monokrém képi hatterei
sosem adnak szdmot a konkrét vagy a kdrnyezé
térrél, a vdsznakon nincs festészeti el6-, kozép-
és hattér tagolas, nincs horizont vagy révidilés,
s ez fokozza a lebegés illuzidjat. Ennek azonban
mer&ben ellentmond a legkisebb elemek koriil
is megjelend vetett arnyék, a leképezés platdni
arnyéka, az egy és annak vetett (arny)képe.

2012 janudrjdban a Vas cimii kiallitdson a festett
feltletekrdl ismert formdk térbeli installdciok-
ként keltek életre. A Labor kidllitéterének pad-
|6jén nyolcvan darab gipszbdl dntott kézi silyzd
rendez8dott el egymastdl merdben eltéré masni,
relacid jel, digitélis évszam, sziv, ellipszis és kor
alakzatokban. A hatés ezittal sem maradt el, a
sulyzdkbdl kirakott alakzatok olvasdsakor a kira-
kas alapelemének térgyi valdsdgardl csaklgy
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megfeledkeztiink, mint a festett feliletek ese-
tében, de a kirakott formékat ezlttal nem valasz-
totta el egymastdl képszél és fal.

A Liget Galéridban lathatd llletlenség pedig mar
atfogd keresztmetszetét adja mindannak, ami az
elmult évtizedben a kiildnbdz8 médiumokban
megjelent. S6t, a vélogatés ezlttal egy egészen
sz(ik tartoményra koncentrdl. A kidllitads cime
fel8l indulva a térben elhelyezett munkék az
illetlenség fogalmanak erkolcsi és fizikai értelm(
jelentéseit is megidézik.

A bejarathoz legkdzelebbi fal elsé két festmé-
nyének szilikon dntéformai az illetlenség és
illeszt8dés fizikai jelentésrendszerére tett uta-
lasokként értelmezhet8ek. Az dntérészek a két
félbdl 1étrejové egész ldbjegyzetei, dsszepasz-
szoldsuk eredménye vagy a makuldtlanul egy-
beolvadd egység vagy a pontatlan illetlenség
déccend felszine. Az 6sszeillés bonthatatlan
egysége elég konkrét ahhoz, hogy ldssuk, sem
hozzatenni, sem elvenni nem kell beléle. A fizikai
tartomdny mésik szé&lsé karaktere, az illetlenség
mar tébb gondot okoz. Ezt nem elég kiviilrél cso-
délni, természetébdl fakaddan rejtézkddd karak-
ter, a fellletek mogé bujva szi médjéra ragja be
magat a részletekbe. Leginkdbb olyan, mint a
hivatlan vendég, jelenléte felel&s a milliméteres
elcslszasokeért, a fellleti kituiremkedésekért és
a tokéletlen illesztédésekért.

Egy lépéssel az ontdéformak mellett a kézi suly-
z6k maér életre kelnek a sziciliai mozaik el6kép
utén készilt atlétand kezeiben. A testét edzé
félmeztelen atlétand mar az illetlenség erkol-
csi aspektusat vetiti elére. A gyakorlds kdzben
meglesett pillanat, amit zavarba ejté médon,
akarva-akaratlanul nézniink kell. De az igazi
zavart az atlétandt kovetd falra csipeszelt gépelt
szoveg' kelti, amelybdl kiderdl, hogy a kidllitott
mUvek mindegyike tul van az illend&ség hataran!
A sorok iréja szerint nem illik szédmolni, festeni, és
erészakos dolog a pillanatot fotén konzervaini.
A gépelt laptdl eltavolodva, mintegy 6sszegzd
finéléként pillanthatjuk meg az elmult évtized
keresztmetszeteként, a fekete fehér fotdk illet-
len gipsz vasaldkbdl berendezett militarista elv(
univerzumat. A horizont nélkili falansztert, ahol
irdnyitott egységben oldédik fel az egyformasiég,
és vektorokka alakul a terekben suhand vasaldk

1 ILLETLENSEG: Szdmolni illetlenség. Nyers, durva meghaté-
rozasa a valésagnak. A pontatlansaganak, bardolatlansdgénak
oka, forrdsa éppen a pontosség, a darabosség. Egy darab, két
darab, igy tovdbb a szdmegyenesen. (Nyilvén lehet drnyalni,
elneveztiik, megkilonboztettiink nem-egész szdmokat is pél-
déaul, de mindig hozzavet&leges marad, a szamolds magébanlévé
egyligyliségén nem véltoztat.) De ami még illetlenebb, az a
festés. Nagyon testi. Még a legfegyelmezettebb forméja is ki-
nosan személyes, ragacsos. (Olyan érzés is lehet répillantani
egy-egy festményre, mint a zenészekre a koncerten, én példa-
ul mindig keriilém a latvanyukat, feszélyez.) llyesmit nem csiné-
lunk. llletve mégis. Kisértéen egyszer(, magatdl értetédd és
féleg gyors. Hopp, mér ott is van. Azt szerintem mindenki érzi,
hogy fényképezni illetlenség. Elcsipni, erészakosan birtokolni
a pillanatot, egyttéllasat, megjeldini legaldbb. Azt érezzik,
hogy szabadon vélaszthatjuk ki az adott pillanat készletébdl az
egyiket, vagy masikat. Ami illetlen, azt normalis esetben meg-
prébaljuk elleplezni, néha azonban ellenkezdleg: kidllitjuk.

KALDI KATALIN
Gipszvasaldk fotékon, 2014 © Fotd: Sulyok Miklds

KALDI KATALIN
Ontéformak, 2014, festmények © Fotd: Sulyok Miklés

KALDI KATALIN
Szadmok, 2014, festmény © Fotd: Sulyok Miklds

irdnytalansaga. Irdnyokkal biré szdmossdguk akér a végtelenségig is folytatdd-
hatna, de a szintelen hatterek elétt rendez8dd gipsztestek csak a négyességig jut-
nak. Sietds irdnyvaltasuk pedig azt sugallja, hogy friss még a rendezddés betanult
koreogréfidja, még csak az egyszerre mozdulds féprobaja zajlik, de a foté méris
fuldn csipte dket. S6t, gyakorlatozasuk megragadott pillanatai mar csipeszekre
akasztott papirképeken széradnak.
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Orban Gyorgy

Az illetlenség
szabalyai

Kaldi Kagalin kiallitasai

[lletlenseg

Liget Galéria, Budapest
2014. februdr 28 - marcius 27.

Szabaly

Kisterem, Budapest
2014. marcius 18 - aprilis 15.

»A mivészeknek keriilniok kell minden rossz jellem(, féktelen, szolgalelk( és illet-
len dolog utdnzésat, kiilénben nem munkalkodhatnak.” Platon

Arisztophanész szerint az emberek egymas uténi vagyakozasa azzal magyardzhato,
hogy kezdetben gémb alaku lények voltunk, kétfajta félgomb 4ltal egyesitve: az
egyik fél férfi, a masik fél n&i. A két fél kombindcidja hdromféle gémbét alko-
tott, az egyik két kiilonbdzé nemd félbdl allt, a masik kettd két azonosbdl. Ezeket
a gébmboket aztdn bintetésbdl az istenek kettévagtak, igy jottek létre az eredeti
pdrjukat keresd felek.

Két fél ontéforma. Mar egyik sem keresi a masik felét, ott pihennek egymason,
egymas mellett. Taldn pontosan illeszkednek egyméshoz, taldn nem. Ahhoz, hogy
egy targyat precizen ki lehessen 6nteni, a formaknak milliméter pontosséggal

illeszkednitk kell. A pontatlanség hiba, a hiba pedig illetlen.

A vésznakon megjelend szobraszkellékek olyanok, mintha egy-egy térbeli modellt
abrézolnanak. Szabdlyos, szerkesztett részletek lathatdak rajtuk. Akdr épitészeti

makettek, latvanytervek vagy matematikai modellek is lehetnének. A kompozi-
ciodk tisztdk, pont annyira, mint egy-egy matematikai forma. A matematika, geo-
metria képz&mlivészetre gyakorolt hatdsa nem Uj jelenség, befolydsa erételjesen

megmutatkozott a XIX. szdzad végén, a XX. szdzad elején. A szlirrealizmus és a

konstruktivizmus kdzel egy idében fedezte fel maganak a matematikai modelleket.

A matematika egzakt tudomany, egy analitikus folyamat végén pontos, mérhetd,
ellendrizhetd éllitdsokat fogalmaz meg. Kéldi Katalin alkotdi programja nem egzakt;
egy analitikus folyamat kézben kérdéseket igyekszik megfogalmazni. Kéldi mlvé-
szetében j6l érzékelheté a megfigyeld, vizsgalddd pozicid, ugyanakkor ez inkdbb

maér egy |étezd diszkurziv parbeszéd részese akar lenni és kevésbé (j utakat

1 Ide sorolhatéak Naum Gabo (1890-1977) képzdmlivész — a konstruktivizmus, mint irdnyzat elinditéja -
matematikai modelleken alapuld vézlatai, szobrai és szobortervei, Man Ray (1890-1976) képzémiivész,
Matematikai modellek (Mathematical Models) cimii fotésorozata, amely a périzsi Poincaré Intézetben
késziilt. A sorozat egy része 1936-ban megjelent a Cahiers d’Art egyik lapszéméban, Christian Zervos
(1889-1970) matematikérdl és absztrakt mivészetrdl szél6 tanulményaba beillesztve.
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kijel®Ini.2 Sokkal jobban érdekli a folyamat, mint
pusztdn megragadni egy-egy pillanatot. A folya-
mat, ami tllmutat a,,szdmolds magaban 1évé egy-
Ugylségén”. Szdmara az aritmetika, a szdmok és
a szdmlalas illetlen dolgok. llletlen, mert pontat-
lan, hozzavetdleges és darabos. Ennél mar csak
a festés aktusa illetlenebb, pont annyira, mint a
testiség megjelenitése. (Es még csak nem is kizé-
rélag olyan egyértelm( gesztusok esetén, mint
amelyek pl. Yves Klein antropometria sorozaté-
ban tetten érhetéek.3) Az aktus illetlen, a megje-
lenés, abrézolas dtgondolt és esztétikus.

Nem pusztan a minéség szempontjabdl, hanem
az érzékelés mélyebb értelmezésében is.
(Olyan ez, mint amikor egy problémara tobb
megoldas |étezik, de a probléma komplexita-
sdbdl adéddan el6szor csak részmegolddsok-
kal szolgdlhatunk, majd a részmegoldésokat
Osszekdtve juthatunk kdzelebb az dsszetettebb
probléma megolddsdhoz.) A kognitiv tudomé-
nyok épulnek, kapcsolddnak igy egyméashoz,
sok mindenben emlékeztetve a kortérs képzd-
mivészet alkotdi médszereire. Tébb kutatés
is vizsgalta a hires mialkotédsok népszer(sé-
gét, elismertségét, amit azutdn az agy bioldgiai
alapelvein keresztil prébaltak megmagyarazni,
ami lényegében azt jelenti, hogy a nagy mialko-
tédsok a dolgok Iényegét épp Ugy ragadjak meg,
ahogyan az agy tud Iényegi képeket leképezni
a vilagrdl a folyamatosan véltozd beérkezd
érzékfolyambal.

Ha mar esztétikanal és matematikanal tartunk,
akkor alljon itt Kosztoldnyi egy irdsénak részlete,
amely akér Kaldi kidllitdsa kapcsdn is megjelen-
hetett volna: ,A mivészet nem tlri a sokat, mert
az szétterpeszti a korldtjait, és megsemmisiti a
szépet. A miivészet inkdbb a keveset szereti,
hogy azzal sokat fejezzen ki. [...] Van olyan ere-
detiség, olyan szin, olyan szépség, mely annyira
eredeti, annyira szines, annyira szép, hogy egy-
szerien mar »nem illikc. Nem erkoélcsi szempont-
bdlilletlen, hanem mivészi szempontbdl.*
Kaldi Katalin a Liget Galéridban llletlenség
cimmel megrendezett tarlatdn egyéni mértani
rendbe foglalja a kiéllitott miveket. Onéllé moti-
vumként megjelennek a szdmok és a geometriai
formdk, illetve a fotékon lathatd térgyak mintha
egy matematikai halmaz elemei lennének.
Az dbrazolt targyak nemcsak modellszerlségiik

2 ,Fontos beszélgetni, mert akkor nem egyediil kell kifejteni
egy gondolatot, nem a nullardl kell elindulni, hanem folytatva.
Mert ugye olyan nagyon kevés van, amit te gondolsz a vilag-
egyetembdl elsének és egyedil. Nem sir(in fordul el&.” Lésd:
Kétségek és kardcsonyfadiszek — Winkler Néra beszélget
Kdldi Katdval. Artmagazin, 2005/3. 20-23.

3 Yves Klein (1928-1962) képzdmlivész szdmos ,metafizikai
kék” papirfestményt készitett, amelyeken néi aktok lenyoma-
tait, hidnyait és pecsétszer(i megjelenésiiket rogzitette.
A monokrémokban a |ét alapvetd elemeivel foglalkozott, ezen
elemek fejlédnek tovébb az antropometridjaban is. Az akt kér-
dését alaposan korbejarta. Az dbrazoltbdl dbrazoldsi eszkodzt
csindlt.

4 Kosztolanyi Dezsé (1885-1936) 16, koltd, miforditd a Pesti
Hirlap 1932. oktéber 23-i szamaban megjelent Szép cim( cik-
kébdl vett részlet
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okén veszitik el a funkcidjukat. Eszébe sem jut a nézének, hogy a kompozicid
elemei mindennapi haztartasi eszkdzok lennének. A targyak kiszakadnak a meg-
szokottsagbdl, magatdl értet8dd helyzetikbdl. Az ljra rendezettségnek van
valami militdns, er6t sugarzd Uzenete; mintha egy készildé hadgyakorlat stratégiai
terepasztaldnak részét képeznék a gipszbdl kiontdtt vasaldk. A kidllitott mive-
ken a ,2"-es szdm rendre felbukkan, hol direkt médon a kompozicio részeként,
hol kitiremkedve a rendezettség kereteibdl. llyen példaul az ,.antik”, monokrém,
két sllyzdval dbrézolt ndi portré, de a két fél ontéformardl késziilt festmények
is. Ezek latszdlag nem szerves részei annak a feszes rendszernek, amely a 12
képbdl &ll6 fotdsorozaton végigvonul, és amely elStt elhaladva gy érezhetjik,
hogy egy szdmegyenesen lépkediink éppen felfelé. Mégis a rész jol aranylik
az egészhez, amennyiben a kidllitast egy egységes installdcidként fogjuk fel.
Ha viszont a kidllitott mlveket egyenként vizsgéljuk, akkor felmeriihet a kérdés:
mit keresnek az dbrazolt, mindenki éltal felismerhetd targyak a végtelen, megfog-
hatatlan terekben? Egyszerre érthetd, egyszer( és elvont, hasonléan a matema-
tikdhoz. Van benne valami ismerds és biztonsagot nyujtd, mert olyan elemeket

32

. " vonultat fel, amelyekhez mindannyiunknak, vagy

igy, vagy ugy, de van a személyes viszonya.
A kidllitdsra érkez&k furcsa helyzetbe kerilnek,
amikor megtekintik ezeket a mlveket: illetlen

a produktum bemutatasa, mert rajta keresztil

kozszemlére lett téve az alkotds aktusa, de illet-
len a befogadd pozicidja is, ahogy kivancsian

megbdmulja azt.

Kozel egy id8ben nyilt a kisteremben a Szabdly
cim( kidllitas is, amely a kordbban vézoltak-
hoz képest még koncentraltabb mddon épiti

fel a maga sajdtos jelrendszerét és éllit fel egy
belsé, 6sszefliggd szabalyrendszert. A két, kildon

teremben elhelyezett mlvek a monokrém festé-
szet eszkdzeit, jellemzdit interpretaljak. A fotdk
- melyek megjelenésiikben egyszerre kompozi-
cids elemek és installdciés dokumentéciok is —
ugyanazt a poziciot veszik fel, mint a festmények:
a szin ugyanolyan konstruktiv formai elemmé

vélik, mint a festményeken. A rajtuk megjelené
targyak itt is kilépnek addigi szerepkdrikbdl,
hogy aztdn Uj poziciét felvéve egy matematikai

modell keretein beliil jelenjenek meg. A kés nem

konyhai eszkdz tdbbé, a szogek sem kalapacsra

véarnak, és az 6ninditdnak sem az a sorsa, hogy

végre lizembe helyezzék. A targyak mindegyike

egy atfogd rendszer részéveé valik, amelyre kilo-
nos és egyedi mértani szabdlyok vonatkoznak.
Olyan egyenletek jelennek meg, amelyeknek

tobbféle megoldd-kulcsa lehet. A vésznakon

feltiné szamok — ismét a ,2"-es —, szamhalma-
zok rendez8dnek figurdlis kompozicidkba: itt egy

csoportkép bontakozik ki, amott pedig édllatok

néznek farkasszemet a nézdvel.

Kaldi képi vildgaban jél tetten érheték a gesztusok:

ahogy fest, attdl vélnak igazén lathatdvad a térgyak,
bomlik ki a mondanivald. Ujraértelmezett csend-
életekkel taldlkozhatunk, amelyek lattatni enge-
dik az alkotd ént a maga érzekenységével egyiitt.
Miért hasznélja (igy) egy festémlivész a fotd

médiumat, miért keveri az dbrazolést a vald-
saggal? A XX. szdzad mdasodik felében a kép-
z6mlvészet dltal felfedezett Uj technikai

médiumok hasznélata sokat valtozott azid&k sordn.
A klasszikus avantgard még egyfajta reprezen-
tacios eszkozt, fellletet Iatott ezekben a médi-
umokban - a fotogréfidban és a mozgdképben —,
késébb aztén, amikor ezek az eszkdzdk egyre

elérhetdbbé valtak, mér ugyanolyan alapanya-
gokka véltak, mint példaul az akril, vagy az olaj-
festék. Kéldi esetében is ez a helyzet. Lathatdan

nem kiegészitésként vagy reprezentédcids esz-
kozként hasznalja a fotdkat, hanem a kidllitas/
ok kézéppontjdba helyezett fogalmi kor(ok)

leirasanak egyik rétegeként, ilyen értelemben

egyenrangu elemek a festmények és fotografiak.
A részben - az egyes elemekben - felfedezhetd

az egész, pont gy, ahogy a matematikai model-
lek is feléplilnek, csak itt a személyes tapaszta-
|as a modellkészités alapja. Kicsit illetlentl, de a

szabdlyokat betartva.
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Laszléd Melinda

Ordék folyam

Hagyomadny és atvaltozas

Jadvai wayang babok és Gaal Joézsef
kortars alkotasai

Hopp Ferenc Kelet-4dzsiai Mlivészeti
Midzeum, Budapest
2013. november 22 - 2014. augusztus 31.

A cim rendkivil taldléan és témoren jellemzi a két vildgot, s taldn a legérzékle-
tesebben fejezi ki a taldlkozasi pontot. A wayangnak tobb véltozata is 1étezik,
melyekbdl izelitét ad a tarlat. A legismertebb az drnyjéték (wayang kulit), de léte-
zik korplasztikus fababokkal (wayang golek), valamint az dtmenetet képezd sik-
dombormdi figurdkkal vagy emberek dltal el6adott véltozata is. A két egység nem

elkilénitve jelenik meg a termekben, ezzel is jelezve a rokonségot, ily médon a

kozos kiallitas egy intenziv taldlkozés lehet8ségét teremti meg.

GAAL JOzseF felteszi a kérdést: mit jelentenek a mai ember szdméra az 8si kul-
tdra targyai”, miben rejlik a kisugérzasuk? Orok kérdés, hogy megtalélhatjuk-e a

valédi jelentésiiket, az azonban bizonyos, hogy csakis emocionalis fogékonység

éltal kdzelithetjik meg a Iényeget. A valddi ml metafizikai toltettel rendelkezik,
s a jelentés valéjdban maga a forma, mert a kisugérzas a megformalasbdl fakad.
Gadl ezt igy magyarazza, hogy a nyugtalanségot, belsé fesziiltséget okozo érzés,
amotivacio, a lényeg diktalja a format, s az alkotdt a keresés heviilete addig f(iti,
mig az karaktert nem kap. Az archaikus mivészet eredendden szimbolikus;
szakralitdsdnak lényege, hogy az esztétikai stilus egyben maga a mordlis

tartalom? - hangsllyozza Gaél Jézsef] s az igazi értéket, a valddi tudést a sze-
mélyesben, a zabolétlan kidraddsban, a torzités tilzé, de kiemels igazsédgéban

véli felfedezni. Egyre inkdbb az individuum felé fordul, egyre mohdbban vallatja

1 Gadl Jozsef: Hagyomdny és dtvdltozds. lparmlvészeti Mizeum, Budapest, 2013

GAALJOZSEF GAALJOZSEF

Meduza, 2013, festett fa, bdr, fém

Harcos, 2013, festett fa, bér, fém

a szubjektum mélyét, s keresi a személyesben, az egyéni erejében a feloldést.
Tévol marad a leképzd mimézis sematizald, homogenizald, ires esztétikumatdl.
Az Egyligylek-sorozat kapcsan sziiletett 2008-as kézirataban igy vall minderrél:

Az esenddségben megldtni a szépséget, a kiiléndsben, az egyediben megta-
IdIni az esztétikumot, szdmomra ez t&bb a konvenciondlis szépség idézgetésé-
nél, amely épp az dltaldnositd tokéletesség felszinessége dltal csak formdlis

lehet. A kikiizdétt szépségben fesziiltség van és mordlis tébblet. Ez az intuicid

és a,szépség” kilonleges kapcsolata. A szigord szabélyok, melyekbe két kézzel

kapaszkodunk, ,6nvédelembdl” sziletnek. A biztonsdgot nyUjtd megszokottdl

eltérd, a groteszk elutasitdsdban nem mds jut érvényre, mint az ismeretlentdl

valé félelem, mely a mivészetre vonatkoztatva is tapasztalhaté.

Gaél felveti a miivészet meghatdrozdsanak és szerepének, a ml Iétének és jelen-
téstartalmanak probléméjat, s a mizeumi mitargy mibenlétét is. A kérdésre utalva

sajat munkdit is vitrinbe helyezi, mellyel Gjabb megyvilagitdsba keriil minden.

Az &si hindu eposzokon, a Mahabhératan és a Rd&méjandn alapuld arny- és béb-
jaték, a wayang és Gaal Jozsef jellegzetes, individualis mivészetének gon-
dolati rokonsaga abban all, hogy az emberrél ad képet; ramutat az alapvetd
|étkérdésekre, az ember lelkében munkéld erdkre, a konfliktusokra, egyuttal

magéba foglalva a hagyomany és a modern kori dtalakulds problémajat. Az &si

kultlrédk emberét ugyanazok az alapérzések jellemezték, melyek a ma emberé-
ben is megvannak, ezéltal tudunk kapcsolddni a régi emlékekhez, alkotdsokhoz.
Gadl Ugy vallja: Hinnlnk kell, hogy a sokféleségben benne rejlik a kézéppont.
A mlvészetben rejlé mitikus vildgfelfogds a vdltozékony jelenségek mégott
sejteti az dllanddt.? A kultdrak taldlkozésa, 6tvozddése, valamint a modern civi-
liz&cid altali dtalakulds sorén olyan elegy jon |étre, melyben az egymésra hatds

ellentmonddsokkal teli eklektikus dllapot.® E dinamikdban az dllandé Ujabb és

Ujabb formaban valé megjelenése jut érvényre. Ahogyan Gaal megfogalmazza:

Jdva él6 hagyomdnya, a wayang tébb a szinhdzi eléaddsndl; életfilozdfia, mely
a hétkbznapokat dtitatva irdnyitja az érzéseket, cselekedeteket,* s alét, mint az
orok valtozas folyamata fejezédik ki benne. A wayang is folytonos étalakuldson

megy keresztil, hiszen a mitikus tudat, a hagyomany és a modern tarsadalom

egylttélése sziikségszer(, dm kdzdsségformald ereje véltozatlan. A bdbmester,
a dalang mozgatja és szdlaltatja meg a karaktereknek megfelelen kilonbozé
hangnemben és beszédstilusban a babokat; 6 az, aki az egészet irdnyitja, atlétja,
osszefogja, s e mindségében, mint Gaél latja, a kortars mivész példaképe is

lehetne. A wayang ereje ,,a folyamatos megujuldsra vald képességben rejlik, amit
a kozonséggel vald éllandd »pédrbeszéd« tart fenn. Hiszen nem csak a régi idék
hagyomanyat kozvetiti, hanem folyamatosan reagél az épp aktudlis eseményekre,
problémaékra is. A wayang minden egyes szerepldje komplex karakter, emberi

jellemek és élettorténetek vizudlis kddja” — Osszegzi a térlatot kisérd kiadvény
tanulmanydban Brittig Vera, a kiéllitas kuratora, s kiemeli, hogy ,.a ma esemé-
nyeire leghatérozottabban a bohdcok reagélnak, 6k veszik fel az Uj szokdsokat,
divatokat, gyakran 6k figyelmeztetnek az Uj kelet(i veszélyekre”.

2 Gaél Jézsef: Ars poetica, 2004
3 Gaél Jozsef: Hagyomdny és dtvdltozds, Iparmlivészeti Mlzeum, Budapest, 2013
4 Ua.

GAALJOZSEF
Banatos démon, 2013, festett fa, bér, fém
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Kigydfejl, 2013, festett fa, bor, fém

A szellemi inspiraciot jelenté wayang kapcsan Gadl Jozsef biisztoket, maszko-
kat és babokat készitett; olyan szubjektiv parbeszédre térekedett, mely nem
formai dtvételen alapszik, hanem a tartalomhoz vald visszatérésként foghatd fel.
Hagyomaény&rzése tehat nem formai — bar a természetes anyagok hasznélata és
a manualitds fontosséga a kezdetektdl jellemzi a munkait —, hanem a belsd tar-
talmak felé torténd alészéllasban van archaikum, s attitlidjében valamiféle szin-
tézis teremtésének reménye érzékelhetd. Az Ujabb alkotédsokban Gaal kordbbi
munkai is megidézddnek; 6tvozédve, dtalakulva Ujabb jelentéssel gazdagodnak.
Mivészete folytonos valtozésban van — akarcsak a wayang -, spirélszerien
tér vissza egy-egy motivumhoz, igy a megformalasbeli eltérésben a tartalom
finom mddosuldsa fejezddik ki, a mvek Uj kontextusba keriilnek, s tjabb mind-
ségek keletkezése tapasztalhatd. Nem ismeretlen tehdt a bohdc alakja, a szin-
szimbolika, a kilonb6zé ratétek, valamint a maszk, az alarc, a persona fogalma
éltali gondolattérsitas. Itt megjegyzendd, hogy a maszk dtlényegilést jelent, a
belsd viladg kitiremkedése, s a determindltség kifejezdje, mig az alarc a felszin,
ily médon a megtévesztés eszkoze. A persona a gordg szinhazban a szerepldk
maszkjat jelentette, majd Jung azokra a szerepekre vonatkoztatja, melyekbe
belekényszerillnk, illetve amelyeket felvesziink, s ezeket a kiilénb6z8 szere-
peinket cserélgetjik.

Erdei emberek (Buta), festett fa, textil, 19. szdzad
Zboray Ernd gyljteményébdl

Waaae jr
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Kobold, 2013, festett fa, bér, fém

GAALJOZSEF
Paprika Jancsi, 2013, festett fa, b&r, fém

A Gadlnél is kitlintetett szerepl bohdc-alak éles szemmel reflektal a vilagra,
szabadon beszél, sokszor kegyetlen észinteséggel, leleplezd glinnyal mondja
ki az igazsagot. Egyszerre nevetséges és bdlcs, s van benne valami fajdalmas
tragikum, mely a mélységek megélésének katarzisabdl fakad, amirél Gadl Jézsef
igy ir: A katarzis valéjdban beldtds, raébreszt korldtainkra is, megdébbenés,
ami a létezés alapjaira irdnyitja a figyelmet.® Arlequin nem kotelezi el magat
semminek, nem hddol meg senkinek, s ritka szabadsdaga a |ét valddi forméja,
ami kontrollalhatatlansagaban, a sémakba nem illeszkedd kiviilallé mivoltdban
félelmet és sanda irigységet sziil. Gadl elképzelése szerint a démon*, a sdman
és a bohdc a beavatott ember [épcséfokai; a kisértd, a kiildnc, a kételkedd, a
gunyoldédd, a nagyotmondd, a szinleld lelki aspektusai. A bohdc fokozatosan
vélt a mai csetlé-botld egyligylivé, fejti ki Gaal, s mdr csak cirkuszi porondra
kilokott, nevetséges figura, sarlatdnként a tdrsadalmi valésdg szinpaddn
ténykedik, ritudlis maszkjaira szinleld dlarcot helyezve. A belsé démoni Bohde-
sdmdn megfékezéséhez sziikséges a szdjkosdr, mert belsé kimérdnkat” vizs-
gdlva lelki protéziseink egymdsra applikdlva megszeliditik a nyers &szténcket.s

5 Gaal Jozsef: Ars poetica, 2004
6 Gaél Jézsef: Hagyomdny és dtvdltozds. Iparmlivészeti Mizeum, Budapest, 2013

Az eredetilegistent jelentd démon a gorog
mitolégidban isten és ember kozott 4ll. Képes a tudat
befolydsoldséra, s igézé erejében jé és rossz szandék
egyarant testet dlthet.

A kiméra 6sszetett [ény (oroszldn-kecske-kigyo)
a gorog mitolégidban. Azemberre vonatkoztatva a
jellemvonasok 6sszességébdl felépild személyiség
harmoénidjat mintdzza, és ha valamelyik tulajdonsag
eluralkodik, az egyenstuly felbomlik. A biolégidban
genetikai mozaikot jelent, vagy létszélag inkompatibilis
részekbdl 4116 dsszetételt.



A glzsba kotottség, a tehetetlenség érzését kelté és az érzelmek megzaboldzasa-
nak kifejezdjeként megjelend bérszijak régi elemei Gaél szobrészatanak. Amikor a
hamok, k&téfékek, zablak eluralkodnak, ily médon a gétld, szoritd, kényszerhelyze-
tet teremtd jelleg felerésddik, egyre dominansabba valik. A véltas ekkor kdvetkezik
be, s a misztikum eltlinik, mert az alkotd altal teremtett Iények elvesztik az &tlénye-
gllés lehetéségét. A mdr jol ismert Macula (1995-98), Imagio (2001), Marsziiasz
(2002), Bello Brutto (2007) és Herma (2007) sorozat |étéllapotok leképzddéseként
azonosithatd bdrfejeihez képest Idtvanyos valtozést mutatnak a Phantasma (2011)
és a Transhuman Fetish (2012) bisztjei, melyekhez tartalmi szempontbdl kotédnek
a 80-as években késziilt Prothesis-sorozat ceruzarajzai. Az utdbbi néhédny évben
fém rététek, protézisek rétegei héldzzék be a blsztoket — mint a mostani mlveken
is tapasztalhatd —, mely altal Gaal Jozsef a modern ember lelkében és életében
végbemend valtozdsokra reflektal — hasonldan a wayanghoz. Protézismetaforéja
szerint azimplantatum jelentéskorét a folyamatosan keletkezé kulturdlis vékuum
kitéltésére tett térekvésre is vonatkoztathatjuk.” A vizudlis hatds az elsére dssze
nem illé elemek kombinécidjabdl adddik; olyan utaldsok ezek, melyek az alkotd
széndéka szerint (j jelentést hordozva katalizatorként szdlitjak meg az embert.
A Phantasma-fejek és a Transhuman Fetish-sorozat darabjai esetében a fizi-
kai pdtldsok mintdjara beéplld lelki pétlékokrdl van szd, melyek a kiilonbozé
képzetek egymast fedd protézisrétegei éltal kotottségek alattomos rabsagban
tartjak az embert, illetve a fetisizélt technikai protéziseinek héléjédba gabalyodd
emberre mutatnak ra, melyek atszovik, athatjak, s eluralkodva teljesen elboritjak.
A kiborgszer( lények a nyers kivitelezés ellenére mégis egyittérzést vdltanak
ki. A protézishalmozésban Gaal kijézanitd szandékkal tesz kisérletet a vészjdsld
tendencidval valé szembesitésre, mely szerint az azonnali kielégllést és szen-
z4ciot hajhészo, kitresedd és uniformizalddo térsadalom a virtudlis vérdram
kapréazatdban csak hiszi, hogy valdban jelen van. A kdzosség idézéjelbe kerdil,
a valddi kapcsolatok felértékel6dnek. A mai ember kilépett a mitikus vildgbdl,
nem hiszi, és nem érzi, hogy cselekedeteiben &skonfliktusok ismétlédnek — véli
Gadl.? Felvet6dik a kérdés: ha a metakommunikécids képesség elcsokevénye-
sedik, hogyan is értheti meg, hogyan is tud kapcsolddni a ma embere a szdmara
megfoghatatlan vildggal, a wayanggal?

A mostani busztoket nem boritjak el a fém rététek, protézisek, hanem lebeg-
nek el&tte, mint egy élarc, melyet kezdenek ledobni. A valddi arcot megmutatd
babok egyes karakterek tisztan realizalt kifejez&dései, azok hangsulyos tipiza-
l4sai, mint a Sdpadt bohdc, a Kigydfejd, a Démon, a Méregzsdk vagy a Paprika
Jancsi ciml mive esetében. Majd ott vannak a maszkok: az Ontelt, a Kajdn, a
Kobold és a Nevetd Orcus, melyben élet és haldl, komikum és tragikum dsszefo-
nddik, s Az alvilagi démon és az elhdritd véddszellem a nevetd haldl-maszkban
egyesllhet.® A bédbok és maszkok a biisztékben taldlkoznak, s a személyiség
felépilésére rimelnek, mint a Medza, a Bdnatos démon, a Ripacs vagy a Har-
cos alakja. A kordbbi biiszt-sorozat lres szemgodreinek Gaél most szuggesztiv
tekintetet ad, s az alakok tégra nyitott szemmel, intenziven figyelnek - sokszor
befelé. Azember soha nincs ,készen”, épitkezés-rombolés dinamikaja csiszolja,
s minden a jelenlét mindségén mulik. Alkotésaiban a vallalt esendéségis benne
rejlik, és e féjdalmas Gszinteség markdnsan megjelend igazsagabdl fakad alko-
tésainak kisugérzésa, ereje. A belsd konfliktusok valédi természetének megér-
tésére tett kisérletben és a belsd tendencidval vald szembenézésben ott van az
elfogadéds reménye és az elengedés momentuma, mely éltal azember valamiféle
bolcsesség felé tapogatdzva ,megragadja” az igazi értéket. A kérdés csupan
az: képes-e valdjdban az ember atlépni 6nmagan, rogziilésein, sajat korlatain?
Ujbdl és Ujbdl meg kell kiizdeni a disszonancia, a kételkedés, a tehetetlenség
arnyaival, mely talén hidbavald prébélkozés, am mégis kényszerl. A wayang-
eléadésok szellemiségéhez kapcsolddik Gadl Jozsef egy idei, kordbbi kiéllitasa,
a Vetett drnyak embernagysdgu rizspapirra készilt kalligrafia-sorozata is.

Gadl Jozsef egy végtelenitett animécidval teszi teljessé a kidllitast, mely sokol-
dalliséagénak Ujabb bizonyitéka. A sajat figurdibdl megalkotott metafora-lanco-
lat folyamatos metamorfdézis, melyben szintén utal a wayangra. Az érnyalakok
sziluettjeiben felidézédnek kordbbi tusrajzai, mint A pillanat jelzései (1999)
Michaux tiszteletére készitett kalligrafia-sorozata, valamint a Weores Sandor
Holdaskényvét (2004) és Henri Michaux Eredetmesék (2007) cim(i kotetét
kiséré ecsetrajzai. Henri Michaux intuiciéval felfejthetd asszociativ jelhagyasa is
esziinkbe juthat a képfolyam révén, s ahogyan Gaal irja Michaux-tanulmanyéaban:
az érzelmek hullémzdsdt kézos jellé redukdlja. Formdtlan dtja egyszerre a szub-
Jjektum diadala és a mitikus vildgfelfogds visszahdditdsa.”

Es ezzel kdrbeértink...

7 Ua.

8 Gaal Jozsef: Marsziiasz, Arcus Kiadd, 2005

9 Gaél Jézsef: Hagyomdny és dtvdltozds. Iparmlivészeti Mizeum, Budapest, 2013
10 Gaal Jozsef: Michaux, Balkon 1999/5.

Nemes Z.
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Barabas Zséfi: Vdrosi szévettan

Faur Zséfi Galéria, Budapest
2014. februar 26 — marcius 21.

BARABAS ZsOFI Vdrosi szévettan cim( kiéllitdsa az absztrakt festészet alter-
nativ Utjait prébdlja kidolgozni, tul a puszta dekorativitds, illetve az expressziv
pszichogram vizudlis retorikain. A kisérlet Iényege az organikus és nem-organi-
kus formék kozti hatarvidék ,feltérképezése”, mikdzben a kartogréfiai kontextust
sz szerint kell érteni, hiszen a |étrehozott képek topografiai és urbanisztikai
vonatkozdsokkal is rendelkeznek. Vagyis a hermetikus absztrakcié helyett egy
az életvildgbeli formakat djrarendezd képnyelvrél van szé, melynek relevéns
mondanivaldja van a (poszt)modern és (poszt)urbanus ember életkdrilménye-
ir6l, illetve arrél a modrdl, ahogy ez a létezé helyet keres dGnmaganak természeti
és épitett tér keresztez8désében.

A szerves és szervetlen mintézatok festészeti egybeforméldsa kapcsan a legko-
zelebbi vonatkozési pont Kéllai Erné bioromantika-elmélete, ugyanakkor Bara-
bas esetében inkabb tavoli rokonsagrél és/vagy (a)szimmetridrdl van szé. Kéllai
bioromantikus szlrrealizmusa az autondm absztrakt mlvészetet a természet
torvényszerliségeivel 6sszhangban prébélta megalapozni, miszerint az ,élet
egyetemes drama” mértani vagy szervi jellegli ,.elemi formékat” hoz Iétre, melyek
az emberi és targyi vildg egészét atszovik. A mivészet feladata ebben a kon-
textusban az elemi formak felmutatésa lenne, melyek a Iatvany esetlegességét
konfrontéljak az egyetemes élet,,mélységiigézetével”. Ez a koncepcid egyszerre
téplélkozik egyfajta modernista idealizmusbdl, illetve a természettudoményos
és mivészeti,valdsag” kolcsonods legitiméciojanak pozitivista optimizmusabdl.
Barabds festészetében tagadhatatlanul megjelennek kilénbézé biomorfikus
alakzatok, ugyanakkor az organikus és geometrikus kdlcsdnviszonya — kélcsénds
Jbekebelez&désiik” (Mészaros Zsolt) - mér egy szkeptikusabb paradigma alapjan
értelmezddik, hiszen nem valamiféle mlvészeten kivili ideoldgia legitimélja a
formak valtégazdalkodését, hanem a képek altal feltért esztétikai vildgszerliség”.
Itt valik fontosséa az épitészeti kontextus, vagyis a festmények és vegyes tech-
nikéju mlvek azon jellegzetessége, hogy az architektonikus elemek beiktatdsa

BARABAS ZsOFI
ECB, 2013, akril-vdszon, 100x150 cm © Fotd: Sulyok Miklds
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Jebegd” térbeliséget kdlcsdndz a képeknek, midltal egyszerre keltik fel hdromdi-
menzids épliletmakettek, illetve tervrajzok vizudlis hangulatét. Az ECB Frankfurt
és a Porticus mér cimével is ebbe a pszeudo-architekturélis térbe tereli a nézot,
hogy feltéruljon az a vezérvonalakkal (kék, rézsaszin, zold) tagolt ,vérosszovet”,
mely — egyfajta urbanisztikai tudattalanként — varosérzékelésiink érzéki-pszi-
chikai raszterét alkotja. Vagyis a képek nem izoldljak magukat a vilagtdl, és nem
is helyettesitik azt egyszerlien valami ,mogottes” szuper-forméaval, hanem a
konkrétumok ,konstrudlédésanak” és/vagy ,épilésének” folyamatat viszik szinre.
Ez a vdrosszovet tehat organikus jellegli, de nem antropomorf, hiszen megha-
ladja azokat a humanista koncepcidkat, melyek a kdzpontositott és zart organi-
kus egység vezérelvét vetitették rd az épitészeti térkezelésre. Az itt reflektalt
épitészeti gondolkodés — melyre tébbek kézétt Coop Himmelb(l)au, Bernard

BARABAS ZsOFI
Fordulat, 2013, grafit, akril, papir, 100x150 cm © Foté: Sulyok Miklds

BARABAS ZsOFI
Kivil-belul, 2013, grafit, akril, papir, 100x150 cm © Fotd: Sulyok Miklds

BARABAS ZsOFI
Portikus, 2013, akril-vdszon, 100x150 cm © Fotd: Sulyok Miklds
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BARABAS ZSOFI
Viérosi szévettan — kék vonal, 120x180 cm, akril-vaszon, 2014 © Fotd: Sulyok Miklds

BARABAS ZsOFI
Sérga konténer, 2013, grafit, akril, papir, 100x150 cm © Fotd: Sulyok Miklds

Tschumi, Zaha Hadid és Daniel Libeskind munkéssagat lehetne példénak felhozni
- Ugy értelmezi Ujra a test-tér viszonyt, hogy a klasszikus humanista esztétikaval
és a Le Corbusier-féle modernizmussal egyarént szakitva a test ,toredékessé-
gét”, illetve dezantropomorf dimenzidjat helyezi architekturélis dsszefliggésbe.
Ahogy azt Anthony Vidler irja, ennek a toredékes testnek kiilsé és belsé hatarai
végtelenll sokértelm(ek, nincsen kézéppontja, vagyis , ki van nyitva” a bioldgiai
Iétezés polimorf gazdagséga felé.! S6t, a szétdaraboltsagnak ez a formakultiraja
szerves és szervtelen mintdzatok szabad elkeveredését, kodlcsdnds hibridizaci-
6jét is jelenti, mikdzben kétségbe vonddik barmiféle végsd metafizikai, illetve
természettudomanyos elv — elemi formatan — harmonizalé ereje.
Ugyanakkor a Vdrosi szévettan nem a toredékes testek ,hisztéridjat” kdzvetiti.
Nem a szerves-szervetlen anarchia, hanem a mellérendel elegancia dominél a
képeken, amely a szinmezd&k és geometrikus konstrukcidk 6sszehatasaba az ott-
honossag élményét irja bele. Az organikus dekonstrukciora épilé , kényelmetlen
épitészet” sok esetben az emberi lakozés ellenében alkotja anti-strukturéit, de
Barabads digitalis varosképeket, térképészeti tévlatokat és mikrobioldgiai alak-
zatokat egymasra montirozé tereiben nem lehetetlen élni. S6t, a képek miko-
désének taldn épp az az egyik kdzponti jellegzetessége, hogy ,bekdltdzésre”
csabitanak, vagyis elidézésre alkalmas életteret mutatnak fel technoldgia és
természet ,kozott”. Ez a helyfoglalés dtalakitja dnmagunkhoz és az épitett térhez
valdé viszonyunkat, hiszen itt nem antropocentrikus lakozésrél van sz6, hanem a
dekorativ formarendek kozti vitélis lebegésrél, a varos olyan elsajétitdsardl, mely
egyszerre kdszélds és antigravitécids torna.

1 Anthony Vidler: unHEIMIich - Uber das Unbehagen in der modernen Architektur,
Lukas&Sternberg, Edition Nautilus, 2001, 62.
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Mathé Andrea

Ernszt Andras:

Ré6gzitett mozgads

Molndr Ani Galéria, Budapest
2014. dprilis 10 - junius 6.

Két gondolattal — amelyek egyben a festmények altal feltett kérdések is — reflek-
talnék ERNSZT ANDRAS legutdbb keletkezett képeire: az egyik magdnak a képnek,
a,mit latunk™-nak a kérdése, a masik pedig az a gondolat, amely a miivészetet a

gondolkodés més eszkdzdkkel térténd folytatasanak' tekinti.

Mit Iatunk és mit lathatunk, amikor nézziik az Ernszt Andrés-festményeken meg-
jelenitett szineket, foltokat, lendiletes vonalakat? Latjuk egy-egy szin — a kék,
a lila, a barnds-zdldes — atvéltozasait a vilagostdl a sotétig; latjuk, hogy minden

kép egy-egy szin drnyalatait bontja ki, a monokrém hatdsat megdrizve, de téle

el is mozdulva, tilmutatva egyfajta pasztell szinjaték felé. Szinrétegeket latunk,
és a rétegzédésekbdl szemiink a képzeletlink feliletére kis vildgokat vetit ki,
amelyek a természet — a viz, a ndvények, a rajtuk villédzo fények — mozgasait
igyekeznek utolérni egy-egy megragadott pillanatban. Nagyon is vibrald, é16,
véltozé ez a vildg, és a kép mintha éppen erre akarna hangstlyt helyezni, ugyan-
akkor beldtja sajat hatérait, és megallit: kdzelebbrdl megmutat egy-egy pillanat-
nyi dllapotot. Lathatd, hogy a horizontélisan elhelyezett ovalisok — mint képek

a képben - kiemelnek egy-egy helyzetet, mintha egy nagyitot helyeznénk a

festmény egy-egy részlete folé. Nem lehet nem latni, hogy ezek a vastagabb

festékréteggel és szélesebb ecsetvondssal fegyelmezetten kijelolt, ovélissal

korilvett terek egyben keretek is, amelyek ellenpontozzak az egész festmény
feltlinéen intencionalis keret-nélkiliségét, vagyis szabad folyast engednek a

vilag felé. llyen médon derds és ellenszegiilé parbeszédet folytatnak az Alberti

altal a reneszénszban megfogalmazott keretkijeldlés kdvetelményével, és inkdbb

a keret viszonylagossagara reflektdld hagyoményt idézik meg: példdul - csak

legkorabbi példakat emlitve — Carlo Crivelli festményét,? ahol egy tok és egy
alma I4thatd a festmény alsé szélénél a képbdl , kildgatva”; vagy Francesco del

Cossa festményét,® melyen egy, az idd viszonylagosséagét jeldld csiga maszik
az alsé képszegélyen az angyal és az lizenetet fogadd Méria kozé. Ezek az elsé
pillantasra észrevétlenil maradd, mégis nagyon fontos részletek a hatartalanra

és a végtelenre hivjak fel a figyelmet, nemcsak a tér, de az 6rok idé dimenzidjé-
ban is. Ha ennek tikrében és hatrébb Iépve, tavolabbrdl nézzik Ernszt Andras

festményeit, valéban észlelhetjiik kitdguldsukat, hatdrtalanna vélasukat, mikoz-
ben lathatdva vélik nagyon koncentréltan megfestett kdzéppontjuk is, amely
vonzza és el is taszitja magatdl a vibralé mikro-organikus természeti formékra

utald szineseményeket.

Nem lehet nem latnunk tehat, hogy a vibrélas, a széttartés, a formak dthatasanak
mozgésai egy kiszamitott, megszerkesztett struktdrara épiilnek, és amit vélet-
lenszerliségként észleliink, az dtgondolt ardnyosség. Latasunk elé allitottak a

festmények erételjes formai és szinbeli karakterjegyei, amelyek tengelyes szer-
kesztésen és a maszkoldsos technikdval készitett ovalis beleirdsokon alapulnak.
Mégsem szigoru ez a vildg, hanem nagyon is természeti, természetes és nagyon

is szabad, és taldn éppen a kompozicids jaték festdi szabadsaganak alkalmazésa

miatt: kifut a keretbdl a kép, kapcsolatba Iép a vildggal, a horizontélis szerkesztés

téjképekre emlékeztetd hatast hoz Iétre, és mintha — az absztrakt és a figurélis

hatérén — egy sajatosan més és szokatlan mikro-téjképfestészet Uj lehetéségét

is felvetné. Az egész képmezdben, de a maszkolt ovélisban hangstlyosan is

megjelend képek belsd tajak torténéseirdl szdlnak, olyan természetes és sze-

1 Thomas Kapielski: M(vészet - mint a gondolkodds mds eszkbzdkkel térténd folytatdsa
http://muveszeteléeletwordpress.com/2010/02/05/tillmann-j-a-a-muveszet-helyet-keres-
avagy- [2014.02.07] (Kapielski irdsdnak csak a cimére utalok, nem a benne felvetett problémak-
ra, megallapitdsokra.)

2 Carlo Crivelli: Angyali tidvézlet, 1486, Natinal Gallery, London

3 Francesco del Cossa: Angyali idvézlet, 1470-72, Gemaeldegalerie, Drezda

mélyes valtozasokrdl, amelyek a mindennapok felszine szdméra észrevétlenek,
figyelmen kivil maradnak. Itt és most azonban a festd szeme a befogaddk tekin-
tetét is réiranyitja ezekre a mikro-torténésekre, amelyeket festményein megje-
lenit vagy inkdbb csak sejtet, mint ahogy ismert képén Giorgone is csak sejteti
a vihart.* Mert a képi szabélyokra szerkesztett, mégis szabad formék nyitva
hagyjék a festményeken az absztrakt és a figuralis kérdését, még pontosabban

4 Giorgone: A vihar, 1507-1508, Gallerie dell’ Academia, Velence

ERNSZT ANDRAS
Ellenfény, 2013, vegyes technika, vaszon, 100x80 cm

ERNSZT ANDRAS
Tiz forma, 2013, vegyes technika, véaszon, 60x60 cm
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éppen erre kérdeznek ra; épp az elvont és a konkrét kdzti hatar dtjarhatdsagat
vizsgaljak, atfedéseik lehetdségével kisérleteznek, a szandékos és a szandékta-
lan, az akaratlagos és az akarattalan, a véletlen és a mindenképpen bekovetkezd
egybeeséseivel és elkiilonbozédéseivel.

Ebben a strukturélis térben és szinmezd&ben nyilik fel és lesz lathatové az a gon-
dolkodasforma, amely ontoldgiai és egzisztencialis kérdésként értelmezi a fes-
tészetet. Egyszerlibben: az életrdl alkotott gondolatait, tapasztalatait a festd
ezekben a fokozatosan alakitott képi formakban jeleniti meg; nem fuiggetlendil
sajat életének lathatd és lathatatlan torténéseitdl, hanem kovetkezetes atgon-
doltsdggal. Amikor fest, képet alkot, akkor sajat vildgban-jelenlétét vonatkoztatja
a formak, a szinek alakitaséra és ebbdl az alkotdsbdl 1étrejovd képi vildg terem-
téssé valik. Képként latja és lattatja, hogy alkotdi léte, életének alapkérdései
és rajuk adott valaszai kdlcsdnhatédsban vannak, dllandé dialdgust folytatnak
és valdjdban szétvalaszthatatlanok. Amiként festményein dthatjak egymast a
szinek, a formék, a rétegzettségek, ezek egzisztencidjanak transzparencidit is
megvilagitjék, takarjak, vagy éppen drnyékban hagyjak. Mindez persze nem
magétdl torténik — vagy csak nagyon kis része torténik 5nmagétdl —, hanem sza-
badon meghozott dontésre épiil, amely nem kiilsédleges, révid tava célokra
tor latvanyos, sikerorientalt mivekkel, hanem belsé vélasztasként az alkotas és
a kép |étrehozéasénak kovetkezetessége és hosszl folyamata mellett dont, amely
egyik festménytél a masikig vezeti. Ehhez pedig minden egymasra éplld, egy-
mast kovetd lépést kikényszeritd és kijelold képet meg kell festenie; dtugorhatd
|épés nincs, mert a valddi, problémafelvetd festmény és az alkotdi egzisztencia
hitelessége a tét. Ez a hitelesség hordozza a miivek és az alkotd életének orien-
taciojat értékek |étrehozésa és olyan alkotdi beéllitddas felé, amely csak akkor
néz fel a mi mell8l, amikor a kép kozeli nézetét a képzeletében mar meglévd
tévlati nézettel is 6ssze akarja hasonlitani. Mindennek idépontjat szabadon,
belsé késztetésre donti el, és sohasem kiilsé kényszerre.

Mit latunk tehat Ernszt Andras alkotdsain? Autentikus, szabad dontéseken ala-
puld, keresé-kisérletezd képi utakat jard, a vasznon sajatos szinkezelésd(, for-
maalkotasu, pontos szerkesztés(, a szabad dramlédsnak mégis is utat engedd
mikrokozmosz megalkotdjénak festményeit; dtgondolt szabalyokra épitett fes-
t6i vildgot, amely azonban nagyfoku alkotdi szabadsdgot mutat és enged meg.
A szinek, a formék, a szerkezetek, az dthatdsok és egymasba folydsok kiszamitha-
tatlan, véletlenszer( jatékéaban az élet vibralasat, sorsszerliségét és véletlenjeit,
amely ellene megy mindenféle kiilsé divatnak, efemer féaramlatnak, és sajat
térténéseinek téjait festi meg. gy valhat univerzalissa és ekként teheti néz&it
minden id8ben megérintetté.

ERNSZT ANDRAS
Szirkés elmozdulds, 2013, vegyes technika, vdszon, 100x80 cm
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Palotai Janos

Abszurd, irdénia
és paradoxon

Transition: under
construction. Szakmai
konferencia az Atmenet
és dtmenet cimi
kidllitas kapcsan’

Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti

Mizeum, Budapest
2014. februar 7.

A Ludwig Mlzeum nem el6szor foglalkozik a kozép-kelet-eurdpai térsa-
dalmi, politikai 4&tmenet témajéval. A rendszervaltés tizedik évforduldja kap-
csén mutattdk be 2000-ben a nagyszabési Nézdpontok—poziciok. Mivészet
Kézép-Eurdpdban 1949-1999' cim( kidllitast, amelyet A fal utdn cim(, a térség
1989-1999 kdzti mlivészetét bemutatd nemzetkdzi térlat kdvetett.? Ot éve pedig
a Transitland cim( videdmivészeti antoldgidbdl volt Idthatd egy vélogatas Kele-
ten a helyzet cimmel.3

A mostani cim arra hivja fel a figyelmet, hogy az ,dtmenet” szd jelentése tul
altaldnos: kiilonb6z8, egymastdl nagyban eltérd esetek, helyzetek leirdsara is
hasznélhatd. Lehet, hogy tobbféle atmenetrdl is beszélhetiink? Meddig tart a
posztkommunista periddus? Létezik-e napjainkban forradalmisédg? Melyek az
Ujabb periédus jellemz8i? Ezek a kérdések mdr a kidllitds sajtotajékoztatdjdn is
felvetédtek, és a téma folytatddott a konferencian is.*

A konferencia résztvevéi killonb6z6 szempontokbdl: a tarsadalomtudoma-
nyok, a mivészetelmélet és a mlivészi gyakorlat oldalérdl kozelitették meg az
Latmenet”, illetve — a Magyarorszédgon inkdbb bevett terminus szerint — a rend-
szervaltds témajat. OLEG KULIK révid expozéjaban vazolta fel az oroszorszégi
valtozdsokat, amelyek immadr dllanddsultak: egész eddigi életét meghatdroztak,
s ily médon mostanra meglehet&sen farasztéva véltak. Gorbacsov alatt felbom-
lott a Szovjetunid, Jelcin idején jott a vadkapitalizmus, most pedig ismét egy
Uj birodalom épil. Gorbacsov idején az élet rossz volt, de mindenki nevetett,
ma az élet j6, de senki nem nevet, ,csak Saburov” (a Blue Noses egyik tagja),
mondta, majd igy folytatta: ,,ha mar Saburov sem nevet, akkor lesz majd érdemes
Magyarorszéagra jonni”. ROBERT PARNICA, a CEU archivumanak vezetd levéltarosa
az dtmenet gazdaségi-tdrsadalmi hatteret vézolta fel, amelyben mindségi vélto-

1 Nézépontok-pozicick. Mlivészet Kozép-Eurdpaban 1949-1999. Ludwig Mizeum - KMM,
2000. MArcius 24 — majus 28.
2 AFalutdn. Mivészet és kultdra a posztkommunista Eurépdban. Ludwig Mizeum - KMM,
2000. junius 15 — augusztus 27.
3 Keleten a helyzet. Kézép- és kelet-eurépai videdmivészet 1989-2009. Ludwig Mizeum
- KMM, 2010. janudr 22 — mércius 07.
4 Atmenet és dtmenet. Josip Vanista, Oleg Kulik, Blue Noses. Ludwig Mizeum — KMM;
Budapest, 2014. februar 7 — mércius 9. Szakmai konferencia: 2014. februér 7.

*  Akonferencia résztvevoi: Robert Parnica, vezeté levéltaros, Open Society Archives, Central

European University; Petar Cukovié, montenegréi miivészeti iré, kritikus, egyetemi tanar, az
Atmenet és dtmenet kiéllitas kuratora; Oleg Kulik, orosz mlivész, az Atmenet és dtmenet kiéllités
egyik résztvevdje; Alexander Saburov és Vjacseszlav Mizin, az orosz Blue Noses m(ivészcso-
port tagjai, szintén a kiallitas résztvevdi; JeSa Denegri, Szerbia egyik legismertebb kritikusa és
mUvészetelméleti irdja; Feda Vuki¢, miivészettorténész, mlivészeti ird, egyetemi professzor.
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zasok torténtek. Fejtegetéseit a horvat Slavenka Drakuli¢ publicista ,flird6szoba”
példajaval kezdte, aki a vécépapir szerepét vizsgélta a kommunizmusban, mint
olyat, ami alapsziikségleteket sem tudott kielégiteni. Szerinte a gorbacsovi
peresztrojka és a titdi dnrendelkezés prébélta elfogadhatdva tenni a rendszert,
de az 1989 utan felgyorsuld folyamatok kiszoktek a kontroll alél, 6sszeomlott
a part, a rendszer. A multat, a konyveket kidobtak, és eljott a laposség, a giccs
s a nyugati éruk ideje. A hatvanas-hetvenes években felnovd generécid még
reménykedett a demokratikus célkitlizésekben. A nyugati demokrécia-felfogas,
anormalitds azonban nem miikddott Keleten, a gazdasag, a szociélis hald dssze-
omlott. Kevés nyertese és sok vesztese volt a véltozasoknak: Horvétorszédgban
ezernél tdbb jogtalan privatizacié tortént, kialakult egy Uj nomenklatira. Az elé-
gedetlenséget kihasznalték a politikai erék is, igy kerllt sor a habortra. Hogy az
4talakulds lezérult vagy folytatddik, nézépont kérdése. A neoliberdlis felfogés
szerint igen, mert Horvétorszag belépett az EU-ba. Parnica szerint mégtarteza
folyamat, hiszen hisz év alatt sem érték el Ausztria szintjét.

FEDA VUKIC egyetemi tanar, a konferencia Ujabb felszdlaldja a kiallitast tudastar-
tomanyként fogja fel, amely mlalkotasokbdl mint kognitiv folyamatokbdl épiil.
Véleménye szerint ez az anyag a szocializmus belsé dtmenetérdl is szél, nem
csak a ma zajlé folyamatokrdl. Bemutatja tobbek kdzott a hetvenes években
az elmélet és gyakorlat kdzott tatongd szakadékot. Marx német ideoldgiakriti-
kajat a szocializmusban nem kdvette a dialektikus materializmus meghaladésa.
A mennyiségi valtozdsok mindségibe torténd dtcsapésa sordan mi maradt
meg? A gazdasagbdl, eiméletbdl szinte semmi — pusztan a mivészet. A miivé-
szeti folyamatok tartaléka, az esztétika, a filozdfia tisztan szdlnak a tarsadalmi
valdsagrol. A kidllitds alkotasait a paradox, az irdnia és az abszurd jellemzi.
PeTAR CUKOVIG, a kidllitas kurdtora — aki kuratori identitdséat fontosabbnak tartjaa
nemzetiségénél — nem érzi kompetensnek magat a gazdasagi, tarsadalmi folyama-
tok megitélésében. Nem akarja Ujradefinidlni a tranziciét, az atalakulds fogalmét:
maga a folyamat befejezédott, de az U] tarsadalmi rendszer még nem alakult ki.
Az dtmenet fogalma az & felfogasédban a kontroll nélkili privatizéciot fedi.®
Az dtmenet sorén taldlkozik Horvétorszdg Oroszorszéggal. A munkék egy része
a durva dtmenet id6szakaban sziletett: Vanista kolldzsai a z(irzavaros korban, a
manipulativ mivészet ellentéteként; Kulik miivei a jelcini vad privatizacio ide-
jén. Kulik miveinek forradalmi sikolydval az antropocentrikus szemlélet alapjait
tagadja meg. A Blue Noses esetében az irdnia, a nevetés mindennek az alapja:
komolytalan eszkdzdkkel széInak komoly dolgokrél. Bemutatjék, hogyan m(iko-

5 Cukovi¢ koncepcidjéra hatott Boris Buden és Boris Groys, akik szerint ez a privatizacids
drdma a civilizacié konvencidinak megkeriilésével jatszédott le, sok dldozattal. Ebben
a visszafojtott emberi természet nyers erészakként mutatkozott meg.

dik a nyilvdnossag Oroszorszagban, illetve globdlisan, hiszen ugyanazt a média-
tartalmat fogyasztjuk vildgszerte, amire a néz8k mindeniitt ugyanigy reagalnak.
Saburovék elhatdrolédnak a ,magas” mlveészettdl, a hermetikusan zért fogalmi
rendszerektdl; praktikus, értheté miivészi format haszndlnak. Ebben nyilvanul meg
amivészet dSnmegljitd képessége, a 20. szézad perspektivajabdl nézve —igazolva
Mandelstam l4tomésat® -, egyben elésegitve az utdpisztikus dlmok Gsszeomlasat.
JESA DENEGRI miivészettdrténész szerint a kortérs mlvészetbdl mara kiveszett
a metafizikus szint, a mlvészet gyakorlatiasabb lett. Az Atmenet és dtmenet
cim kiallitds specialis valogatdsat a gy(ijt6 MARINKO SUDAC kezdeményezte,
és a mlvészettdrténész-teoretikus Cukovié, valamint a mdzeum foglalta rend-
szerbe. JOsIP VANISTA, OLEG KULIK és a BLUE NOsEs’ miivei még egy korabbi kor-
szakban szilettek. A napi politikai események — a horvat népszavazas és birdsagi
eljdrdsok, az ukrajnai események, Szocsi stb. — mindig Uj tartalommal bévitik az
lizenetiket. A mlveket nem tudjuk torténelmi perspektivdbdl szemlélni, azok a
mai valésag részei, ahol a tények transzformélddnak mialkotéssa. A tranzit foly-
tatddik, a mitargyat mindig Ujraéleszti a kontextus, erre jé példa ez a mizeumi
kiallitds. ALEXANDR SABUROV szerint képeik nem politikai élldsfoglalédsok, egysze-
rlen a valdsdgot, a mai kultdrat tikrozik, ahogy Kulik akcidi is. ,Az emberek az
utcara keriltek, mint egy kutya, p&rére vetkdztetve. Filozdfiailag hogyan értékeli
ezt egy mlvész, mikor ilyent 14t? Kordbban ideoldgiat, utdpiat diktaltak nekink,
ma minden a hatalomrdl, a pénzrél szdl. A nézd azt olvassa le a képeinkrdl, amit
amugy is lat. Miveinkben kis anekdotak vannak, mér nem meztelen emberek.
Ma a miivészet tdrsadalomkritikai gyakorlat és nem a gazdagok falait disziti”, fej-
tette ki Saburov a konferencian. Mizin az 1991-es véltozasokat® fontosnak tartja,
de szdmdra nem ez volt az utolsd csepp a pohdrban —a hal ma is a fejétél blzlik.
A csinovnyikokbdl tulajdonosok lettek, és a nép ismét kimaradt a véltozasokbdl.
A kidllités sajtobemutatdjén® szé volt a hagyomanyhoz valé viszonyukrdl is.
Saburov az irénidt emlitette, amelynek nagy tradicidja van Oroszorszagban.
Mizin szerint e régidban szeretik az orosz avantgardot, ami szinte mér fetisiza-
|6dott. Kulik hozzéflizte: Oroszorszagban mindenkinek elege van az utépidkbdl,
senki nem akar Ujabb programot. Az avantgardtél mindenki lop, €s ha méar nem
lesz mit ellopni, akkor jon a kritikai realizmus, és ez vezet majd el a forradalom-
hoz. Onmagukat az utolsé olyan nemzedéknek tartjak, akinek még tetszenek a
meztelen ndk lovon — és taldn ez lehet az dtmenet egyik, dnironikus végpontja.

6 Cukovi¢ Oszip Mandelstam Korunk cim(i versére utal, amelyet a k&Ité 1922-ben irt.

7 A csoport az ezredforduldn alakult. Alkalmi tagja még Konsztantin Szkotnyikov, Dimitri
Bulnyigin, Maxim Zonov, Jevgenyi Ivanov is.

8 AlLegfels6bb Tandcs 1991-ben hirdette ki a Szovjetunié megszlinését.

9 Sajtétajékoztatd: 2014. februér s.
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London Art Fair

Business Design Centre, London
2014. janudr 15-19.

A London Art Fairt immar a 26. alkalommal rendezték meg ez év elején. A kidllitd
galéridk tobbsége idén mér optimistan vélekedett a mlivészeti vésarrél: egyikiik
sem érezte Ugy, mintha hanyatlasnak indult volna a miivészeti-kereskedelmi élet
(2012-ben kevesebb, mint a galéridk negyede hitt a gazdasagi valsagbdl vald kila-
baldsban, mig a harmada még rosszabbnak itélte a kildtdsokat).

A kidllitok kozil a kortdrs milvészet szektoraban taldlhatd a legtébb galéria (43%),
melyet a modern brit mivészet kdvet (16%), majd a mlivészeti kiadvanyok szek-
tora (13%). I[dén kilondsen erételjes kortars mivészeti vonal volt jelen a véséron,
az Art Projects révén.

Az Art Fair rendezvényén most el6szor jott [étre kozds mizeumi tarsulés, amely-
nek keretében a The Hepworth Wakefield a brit modernizmus egyedulallo tar-
latat mutatta be. Az Art Projects ADAM CARR kuratori munkajaval a Dialogues
szekcidt mutatta be, amely meghivott brit és nemzetkdzi galéridk prezentacioit
tartalmazta. A Photo50 szektor a vésdr évente megrendezett kortérs fotografiai
kiallitdsa, amelyet idén Immaterial Matters cimen, CHARLIE FELLOWES és JEREMY
EPSTEIN kurdtorokkal és az Edel Assanti galéria vezetSivel rendeztek meg.

A London Art Fair széles mivészeti skalat képvisel a mlvészcsoportoktdl a
fiatalokat képvisel galéridkon &t egészen a londoni Mayfairben elhelyezkedd
nagyobb galéridkig. A 128 galéria tdbb mint egytizede az Egyesiilt Kirdlysagon
kivil érkezett — Tokid, New York, Rdma stb. —, mig a vezetd galéridk nagyobb

London Art Fair, 2014 @ James Champion

brit vérosokbdl, mint Bath, Manchester, Newcastle vagy Glasgow. Az Art Fair-en
tdbb mint ezer jelentésebb miivész szerepelt a kilonbozd kidllitdsokon, fellé-
péseken, filmeken és eléadasokon.

The Hepworth Wakefield

A Barbara Hepworth és a brit modernizmus fejlédése cimii tarlatot — FRANCES
Guy, a The Hepworth Wakefield gy(ijteményi és kiallitasi vezetdjének kurd-
tori munkéjénak eredményeként — a vasar Uj pavilonjdban mutattak be. A vésar
tobbi kidllitdsaval 6sszehangolva a rendezvény azt demonstrélta, miszerint a
20-as és 30-as évek fiatal mivészeinek munkésséaga kulcsfontossdgi momen-
tum volt az angol mivészettorténetben. A kiéllitdst modern brit mivészettel
kereskedd galéridk kidllitasa kisérte (Jonathan Clark Fine Art, PIANO NOBILE,
Rowntree Clark).

Galéridk

A London Art Fair nyitottan fogadja a nemzetkozi galéridkat, a killonbdzé mivé-
szek mUveit a kora 20. szdzadtdl egészen napjainkig. Idén is olyan jelentds brit
mUivészek voltak lathatdak, mint Francis Bacon, David Hockney, Peter Blake,
Eduardo Paolozzi, Alan Davie vagy Prunella Clough. A modern brit galéridk kozott
kiallitott az Austin/Desmond Fine Art, a Browse & Darby, az Alan Wheatley Art,
az Anthony Hepworth Fine Art Dealers, a Crane Kalman Gallery Ltd, az Osborne
Samuel, a Waterhouse & Dodd, valamint az Gjabb Goodman Fine Art és a Jenna
Burlingham Fine Art.

A tokidi Whitestone Gallery egyike azoknak a jelentds galéridknak, amelyek
figyelemre mélté kidllitast rendeztek: 6k a Gutai, az dtvenes évek vezetd
avantgard japan mivészmozgalmanak tevékenységét mutattak be, fékuszban
Chiyu Uemae mivészetével. A New York-i Foley Gallery egy csoportos kor-
tars bemutatdssal tért vissza az Art Fairre, rogeszmés pontossagu rajzokkal és
papirkivagdsokkal. A Londoni VIGO Uj munkékat mutatott be jelentds kortars
m(vészekkel, mint Marcus Harvey és Leonardo Drew, és nem utolsd sorban a
2012-es Sculpture Shock dij nyertesével, Nika Neelovaval. A Cynthia Corbett
Gallery William John Kennedy kiilénleges dokumentumfilmjét mutatta be Andy
Warholrél és muzséjardl, Ultra Violetrdl. A TAG Fine Arts Gallery Gonkar Gyatso
Shambala of Modern Times cim( mivét mutatja be, mely 2009-ben szerepelt
a Velencei Biennélén. A Charlie Smith London egy csoportos kuratori bemuta-
téval lépett elé, Historology cimmel. A Beers Contemporary Andrew Salgado
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London Art Fair, 2014 © Axisweb

Uj festményeit éllitotta ki, a Union Gallery Soon Hak Kwon és Yu Jinyoung koreai
mivészek miveit mutatta be, a Jack Bell Gallery, az afrikai mivészet specialis-
téja pedig Gongalo Mabunda mUvészt prezentélta. A Sims Reed Gallery és a Paul

Stolper Gallery Roy Lichtenstein és Damien Hirst nyomatait és limitélt szérigju
munkait mutatta be, a Jealouos Gallery pedig az Uj generacidnak adott hangot.

Art Projects

Az Art Fair platformjan bemutatott Art Projects a legfrissebb kortédrs miivészeti
fejleményeket emeli ki vildgszerte, mely rendezvény idén linnepelte 10. évfor-
duldjét a Dialogues szekcidjéval. Kurdtora Adam Carr volt, aki meghivott brit
és nemzetkozi galéridk kdzos prezentdcidit mutatta be. A Dialogues el&adé-
sain kiilonb6z6 galéridk vettek részt kozdsen: a DREI (Cologne) és a Limoncello
(London); a Galeria Stereo (Varsd) és a The Sunday Painter (London); a SABOT
(Romdnia) és a Maria Stenfors (London); valamint a Frutta (Rdma) és a Seventeen
(London).

A 2014-es Ujabb galéridk kdzott szerepel a Brooklyn-i Muriel Guépin és a périzsi
UNSPACED, Eric Tabuchi egyéni bemutatdjaval. A Muriel Guépin galéria hdrom
olyan mivészt mutatott be, akik egyfajta torékeny, alternativ valésdgképet

vonultattak fel. GABRIEL BARCA-CoOLOMBO a modern idSk térsadalmi médiumait
egy személyes archivumon keresztll mutatta be. LAURENT CHEHERE repilé
héz kollekcidja hagyoményos struktirékbdl épiilt fel — épiletekbdl, hdzakbdl,
satrakbdl és lakdkocsikbdl -, mely létesitmények az eredeti helylkrdl kilépve
az égben sorakoztak. JAMES MILDEN hologramképein két kiilonb6z8 nézetet
jelenitett meg a valdsdg elhomélyositdsan keresztil: az objektiv, igaz, illetve a
személyes, relativ nézetet. A parizsi UNSPACED Eric Tabuchi egyéni kiéllitasat
mutatta be, aki vonzddik az elhagyatott és alulértékelt helyek és az éltaldnos
formék irdnt, melyek gyakran észrevehetetlenil vannak jelen kérnyezetiinkben.
A Galerie E.G.P szintén Périzsbdl j6tt, és két olyan mlivészt mutatott be (OLIVER
BRAGG és NICHOLAS PORTALUPI), akiknek munkai képzelt és parhuzamos univer-
zumokat vonultatnak fel. Nicholas Portalupi munkéjdban a magazinokban talélt
alakokat egy hatalmas, csillagokkal telehintett égre emelte, a kinti térrel és a
science fiction terével kisérletezve. Oliver Bragg a hétkdznapi dolgokat alakit at,
hogy egy teljesen mas, absztrakt narrativaba helyezze &ket. A mi megkdzelitése
szerint a digitalis korban az emberi memaria szerepét az internetes bongészés
és a Google vette at.

Kiemelkedé csoportos kidllitdst mutatott be még a BEARSPACE, a Ceri
Hand Gallery, a dalla Rosa Gallery, a THE RESIDENCE GALLERY és a Vane.
A BEARSPACE kiallitd mlvészei tudoményos szemléletet vonultatnak fel mive-
ikben, a fizika, a matematika és az épitészet altal inspiralddva. A mlivészek alkal-
mazzdk a geometriat és felhaszndljdk a matematika kilénféle dgazatait, amelyek
irdanyvonalként szolgalnak a technikai és a konceptualis részek kidolgozasaban.
A Ceri Hand Gallery négy mivésszel és egy csoporttal jelentkezett: SOPHIE
JUNG, HENNY ACLOQUE, GRANT FOSTER, HANNAH KNOX és a JUNEAU PROJECTS.
Sophie Jung absztrakt munkéinak zavaros, bizarr és emocionélis hatdsa vide-
6kon, performanszokon, szobrokon, festményeken és szévegeken keresztiil
nyilvanul meg. Henny Acloque festményei vizuélis idézetek Bosch, Bruegel és
Direr téjaibdl, ahonnan a legfontosabb figurativ elemek hidnyoznak, ehelyett
ezek absztrakt karakterekként jelennek meg a mlivész egyéni beavatkozasa
révén. Grant Foster munkdira kajén, bizarr, fekete humor jellemzé, a brit roman-
tikus portréfestészet hangulatdval 6tvozve. Hannah Knox festményei valtozatos
maodszerekkel készlilnek, kilénbdzé médon jelenitik meg a szinek és a ré vetédd
fényeket. A Juneau Projects-et 2001-ben alapitotta PHILIP DUCKWORTH és BEN
SADLER, munkéik szobrokon, installacidkon és zenei el6éaddsokon keresztil nyil-
vénulnak meg, és nagyrészt a gyorsuld technolégiai fejlédésrél és az ahhoz tér-
suld elavulasrdl szolnak.

A dalla Rosa Gallery Kasper Pincis, Benjamin Bridges és Caroline Kha m(veit
mutatta be. Kasper Pincis mivei a fikcid, a kaland, a folkldr és a felfedezés
idedival kisérleteznek a médium és technika kilénb6zé regiszterein keresz-
tll. Benjamin Bridges meghitt panordmékat hoz Iétre titokzatos objektekkel,
melyeknek eredetiik és céljuk ismeretlen, tiikrozve ezzel sajat érdeklédését
a brutélis épitészet, az Gjhulldamos science fiction és a holland portréfestészet
irant. Hasonléképpen, Caroline Kha is elképzelt tereket alkot geogréfiai ele-
mekbdl, utalva arra a nézetre, mely szerint tudatunk egyfajta romantikus képet
alkot olyan téjakrdl, ahol még nem jartunk. A THE RESIDENCE GALLERY teré-
ben egy immerziv installacié volt Idthatd hdrom miivész kiilénbdz6 munkaiban.
Tasman Richardson mUvészi gyakorlata a felhasznélasra és a szinesztéziara
épll, absztrakt narrativédkat és a zenei kompozicidkat hozva létre vidediban.
Mike Ballard festményei és felépitett environmentjei ablakként szolgélnak mas
terekre, mellyel destabilizaljak a konkrét helyre vonatkozd érzékelésiinket.
Declan Rooney videdi és performanszai elegans variacidkat alkotnak, egy-
mast atfedd és egymés mellé helyezett kontrasztos leképezéseken keresztil.
A Vane galéria Between fact and fiction cimi kiallitdsan olyan mivészeket
mutatott be, akik a valds élet helyzeteit dokumentéltdk a sajat imaginérius
vildguk megteremtésével dsszefliggésben.

Az Art Projects bemutatta még a The Catlin Guide 2014 alapitvéanyt, az Egyesdilt
Kirdlysdg nevesebb mivésziskoldinak végzd&seit is; valamint egyéni kiéllitdsokat
olyan befutott mlivészektél, mint Nicole Morris (a Space In Between galériabdl),
akit legutébb a Max Mara dijara jeloltek a ndi mivész kategdridban, valamint
Alison Erika Forde a The International 3 galériabdl.

Photo 50

A Photo 50 Immaterial Matters cim(i eseményére a miivészek olyan fotdkat
vélogattak 6ssze, melyek a digitdlis és a materidlis egyre kevésbé felismer-
hetd kilonbségeit vizsgaltdk. A vaséaron szerepelt Edward Burtynsky és Simon
Roberts a Flowers galéridbdl, Tom Hunter Gj munkéival a Purdy Hicks-bdl és
Maisie Broadhead a Sarah Myerscough Fine Art galéridbdl. 2014 januér 15-én
volt a vasar Photography Focus napja, melyen beszélgetések zajlottak a Taylor
Wessing Photographic Portrait dijrél, valamint betekintést nydjtottak a kulisszak
mogeé, bevonva a National Portrait Gallery-t, illetve az ArtTactic elemzését a
jelenlegi piaci trendekrél és a modern és kortars fotografiardl.
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Magyar Fanni

Meanwhile
in Berlin

THRESHOLDS - performance,
kidllitas és kerekasztal-beszélgetés
a 2. Berlin Art Week alkalmabdl

Collegium Hungaricum, Berlin
2013. szeptember 20-22.

A ‘projekt’ és a ‘performance’ a berlini hétkdznapok és kulturélis élet két leg-
gyakoribb kulcsszava. A piros ldmpanal varakozva és az éjjel-nappali Spatkauf-
okban valé sorbanéllds kdzben hamar kideril, hogy a véros lakossédganak
korilbelll a fele valamilyen médon mivészettel, kultirakdzvetitéssel foglalko-
zik, ezért nem nagy tulzas azt allitani, hogy ebben a vdrosban ezek a kifejezések
percenként elhangzanak. A Gallery Weekend, a Berlin Art Week és az olyan
kisebb mivészeti seregszemlék is, mint példaul a 48 Ora Neukdlin népiinne-
pélynek szamitanak: tdmegek hdompolyognek az ideiglenesen kiéllitotérré avan-
zsalt kocsmak, kdvézdk, bolthelyiségek és kirakatok, gyarépuletek, projektterek,
galériak és muzeumok kdzott. A projekt alapl mivészeti tevékenység, illetve a
széles skdldn mozgd performance m(ifaja ©nmagéban mar nem hordozza a prog-
resszivitas igéretét, de a berlini mivészeti szcéna nemzetkozisége és nyitott
szellemisége okén tovébbra is szdmos élvonalbeli performance és videdm(ivész
alkot a véarosban.

Az idén masodszor megrendezett Berlin Art Week programjéban is kilén meni-
pont volt a performance, a mlivészetnek szentelt hét fokuszdba azonban a
nyolcvanas évek utdn most Ujra a festészet rehabilitdcidja kerilt. A hangsuly
a Painting Forever! programjan volt, amelyben négy vezetd berlini intézmény
kivdnta bemutatni a festészet aktualitdsat és drokérvényliségét. A hivatalos
programban szereplé performance-oknak féként az Akedemie der Kiinste és
a Schinkel Pavillon, kiilsés helyszinként pedig a Collegium Hungaricum Berlin
adott otthont, a THRESHOLDS keretén beliil.

A THRESHOLDS a .CHB és a MOMENTUM egytttmiikddésében létrehozott,
id6 alapui mlivészettel foglalkozd hdromnapos eseménysorozat volt. A .CHB
Moholy-Nagy Galéridjanak tereiben Making the Medium cimmel a MOMEN-
TUM folyamatosan béviilé nemzetkdzi videdmivészeti gylijteménye, valamint
egy magyar videdmunkékbdl &ll6 vélogatas volt [athatd.

AMOMENTUM alapitéja RACHEL RITS-VOLLOCH, a tandcsadd testiilet feje pedig
DAVID ELLIOTT. Szakmai tevékenységébdl addddan gyljteményiikben Azsiatdl
Ausztralidig és Amerikaig szerepelnek alkotdsok. A galéridk galéridjaként miikodd
intézmény alapvetd célja a kiemelkedd szinvonall videdmunkék nemzetkozi
szinten vald képviselete és hozzaférhetdvé tétele. A 2010-ben Sidney-ben ala-
pitott, berlini székhelyl MOMENTUM gy(jteményének gerincét elsésorban a
Sidney-ben, Londonban és Berlinben é16 és alkotd, videdval, filmmel, fotdval,
installdcidval és performance-szal foglalkozé mlvészek munkai alkotjak. Céljuk
az id6 alapu mivészeti mifajok, médiumok - vided, 4j média, performance,
hangm(ivészet — szdmdra egy olyan intézményi egylttm(ikodéseken alapuld,
diszkurziv nemzetkozi platform létrehozésa, amelynek feladata az érintett m(fa-
jok aktualitéséra, relevanciajara valé rékérdezés és a folyamatos kritikai reflexio.
A performance-videdk, a dokumentativ jellegd, illetve technikai, tudoményos
vagy filmes eszkodzdkkel operald alkotdsok és az esztétizaltd, lirai hangvétell
videdmlivészeti pozicidk egymastdl élesen el nem kilonitheté médon kapnak
helyet a gyljteményben. Az &si kultlrdktdl, a civilizacid kezdeteitél a kozel-
mult kilonb6zé térsadalmi kérdésen keresztiil a gender tematika kritikai jellegl
megkozelitésén &t a napjainkban aktuélis politikai és migrécids kérdésekig ivel
a gyljteményt életre hivd szervezd elv.
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ERIC BRIDGEMAN Tripple X Better cim( munkaja egy performance videdsorozat

egyik darabja. Els6 benyomasra a Hejettes Szomlyazdk ldtszélag minden éssze-
riséget nélkiilozd, destruktiv, zajalapu performance-ait idézi. A papua Uj-guineai

szérmazésu mivész azonban videdsorozataban a faji, szexualis, kulturalis és

nemzeti identitas aktuélis statuszéra és szerepére kérdez ra a kortérs ausztral

és a papua Uj-guineai torzsi tarsadalomban. Kultlrakozi analizis, a faji és nemi

sztereotipiak lebontésa érdekében.

Az elsésorban a Trafalgar téren szoborként elhelyezett 30.000 banénrdl ismert

Doug Fishbone Communism cim( mive egy stand-up performance dokumen-
técidja. Ahogyan videdra rogzitett el6addsa, Ugy az azt kdvetd mive, az Elmina

cim(, ghanai-angol koprodukciéban késziilt akciéfilm (2010) is a kildonb6zd kul-
tlrék reprezentacios politikéjat vizsgélja humorral atszétt formaban.

TRACEY MOFFATT Ausztralia egyik vezetd mlvésze, Other cimd, gyors pergés(,
kozonségfilmekbdl 6sszevagott filmmontézsa a kilonbozd fajok kdzotti von-
zalmat dbrézold jelenetekbdl &ll 6ssze. A jelenetek sablonosségéval ironikusan
mutat rd a nyugati, civilizalt vildg sztereotipidira, és egylttal az ezeket az egyik
leghatékonyabb mddon kozvetité miivészeti és tdmegmédiumra, a filmre.
Moffatt a THRESHOLDS programjan belil a Making the Medium kiéllitds mel-
lett a Sky Screen vetités aktudlis valogatdsdban is szerepelt. A Sky Screen célja,
hogy a galéridk és mizeumok tereibdl az utcdra vigye a kortars videdmUvészet
legjavédt. A nemzetkdzi kezdeményezésnek méasodik alkalommal adott teret
a .CHB média-homlokzata. A Sky Screen vetitések alkalmaval az elsé, 2012-es
kijevi bienndle vélogatott videdanyagét lehetett latni. A vélogatésban szerepld
mivek a szabadség, az egyenl&ség és a biztonsag utdpisztikus dlméra, illetve
ezek ellentéteként a terror, az egyenlStlenség, a szegénység és a hdboru aktu-

MEcs MIKLSS
Altkleider Gent, 2011, vided, 143"
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BORsOS JANOS
Nemzeti Térdeplés, 2009, vided, 2'07"

élis problémaira egyaréant reflektalnak. Moffatt Doomed cimi mivében ismét

mozifilmekbdl kdlcséndz jeleneteket, de ezlttal a terror és az erészak sajatos

filmreviteléhez. Videdkollazsdban a szérakoztatdipar termékeiként forgalomba

kerild jelenetek akkumuldcidjaval részletekbdl felépild, dj narrativét konstrual.
A kidllitast NEzAKET Ekicl,a MOMENTUM gy(jteményben is szerepld, Marina

Abramoviénél végzett performance-mivész nyitotta meg Tube cim( perfor-
mance-aval. Ekici munkaiban gyakran ttkozteti torok szarmazasat, kulturalis és

vallasi orokségét Németorszéggal, tanulményai és élete helyszinével. Perfor-
mance-aira jellemzd a kulturalis és individualis hatarok atlépése, dsszemosasa,
testének és nSiségének médiumként vald alkalmazaésa. Ekici Tube cim( per-
formance-a Otto Dix Anita Berberrdl, a hiszas évek femme fataljardl készilt

portréjan alapul. A fesziltség egyrészt a performance héttereként vetitett,
téli kanadai tajban rogzitett performance, és a jelen eléadas fizikai valdsaga,
masrészt a néidedl és a nevetségesség kozotti vékony hatdr mentén hizéddik.
Nevetségessé teszi a mlivésznét az az eréfeszités, amit annak érdekében fejt

ki, hogy beleerészakolja magat az ANITA BERBERT, a nyugati szépséget idézd 6t

méter hosszd, szlik, vords selyemruhaba. Veiling and Reveiling és Tube cimi

munkaiban a kilénbdzé térsadalmi berendezkedések és kulturélis hagyoma-
nyok éltal konstrudlt nékép két szélséséges esetét figurdzza ki. Tulzd gesztusai-
val a muszlim viselet, a csador és a nyugati kultira diktalta divatkultusz abszurd

jelenségére irdnyitja a figyelmet. A kiilonb6z6 kulturdlis kdnonok emblematikus

és szimbolikus jelenségeit egyszerre ragadja ki, és helyezi vissza a mindenna-
pok kontextusédba, a megszokason keresztil mutatva ré azok groteszk jellegére.
A nemzetkdzi anyag a .CHB altal vélogatott tizenegy magyar videdmunkaval

egészilt ki. Bar nem szerencsés szarmazasi alapon kilon szerepeltetni mivé-
szek egy csoportjat,a MOMENTUM és magyar anyag ¢sszefésiilése azonban

erbltetett lett volna. AMOMENTUM éltal felvonultatott nemzetkdzi kontextus

fényében megéllapithatd, hogy a technikai perfekcionizmus kevéssé jellemzd

a hazai videdml(vészeti torekvésekre, de ritka a kifejezetten dokumentarista

performance-vided is. Az elmdlt nyolc év magyar videdm(ivészetébdl 6ssze-
allitott anyag nem oszthatd élesen elhatérolhatd tematikus egységekre, mégis

felvazolddott harom gondolati iv. A blokk tarsadalomkritikai hangvétell videdk-
kal kezd6dott. MEcs MIKLOs Altkleider Gent és Borsos JANOS National Kneel

cimd, nemzeti, vallasi szimbdlumokat szerepeltetd, provokativnak hatd munkai a

nemzeti hovatartozastdl fliggetlen, humanus emberi értékekre hivja fel a figyel-
met, egyszer(, szinte biblikus gesztusokkal. BAGLYAS ERIKA és HORVATH EDINA

videdinak az individuum, a nd és a ndi test a téméja, egyuttal a nézd tekinteté-
nek targya. Baglyas Hasznos tudds cimi vizualis eszmefuttatdsédban a tészta

dagasztasa, materidlis és érzéki jellege a szellemi tevékenység és érzékenység

szimbodlumava lesz. Horvath Edina Mert megérdemlem cimi animalt videdjaban

kevésbé attételesen, a rekldmipar retorikajara jellemzd direktséggel tematizélja

a fogyasztdi térsadalom éltal kdzvetitett nékép kritikédjat. Végil ESTERHAZY

MARCELL és Kis JuDIT érzelmekkel operéld, dokumentativ jellegl videdi szemé-
lyes élményekre, a technicista tadrsadalom diktélta tempdra és kapcsolattartasi

lehet8ségekre reflektédlnak kilonféleképpen.

A THRESHOLDS az id6 alapu és digitélis technikai médiumokkal dolgozd vizu-
alis mivészeti mifajok szellemi, fizikai és technikai hatéarterileteit és met-
széspontjait jarta korll. A vizudlis 6sszképet a letisztult kiallitdtéren tdl a .CHB

épllete dltal kinalt vetitésre alkalmas felliletek tették valtozatossa. Az irdsvetdk,
projektorok és a homlokzati vetitések az épliletet egészét is videdmiivészeti

médiumma véltoztattak. A kidllitds decemberben Lengyelorszagba utazott, 2014.
janudr 26-ig a szczecin-i TRAFO Kortérs Mlivészeti Kdzpontban lathatd, masodik

kiadaséra pedig majus 2-4. kozott keril sor a .CHB-ben.
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