Peternak Miklés

El6adasom a Fototérténet és miivészettirténet szekcid bevezet6jében meg-
fogalmazott kérdésekre’ sajatos szemponthdl prébal valaszt keresni. A hipo-
tézis: amennyiben megértjik, milyen volt a fénykép a fotografia feltalalasa
el6tt, azt is jobban fogjuk tudni, mit kezdhetiink a poszt-fotagrafikus allapot-
tal. Posztfotografikus allapotnak — masként: jelennek — nevez(het)jik azt a
helyezetet, amikor tudjuk ugyan, hogy digitalis adatrogzités torténik, mégis hasz-
naljuk még a fénykép szot ezen (vizualis) adathalmaz egyszer(i neveként.

A fot6 feltalalasaval a képi kifejezés és a fogalmi gondolkodas viszonyaban tér-
tént alapvetd, forradalmi valtozas, mely a digitalis eszkdzok megjelenésével valik
teljessé, masként: ezzel lezarul véglegesen a fotografia karszaka. Nem azt allitom
persze, hogy a fotografia utani helyzetben a kémiai-optikai, anyaghoz kétott
fényképezés teljesen eltlinne (rézmetszetet is csinalnak még), hanem bizonyos
fajta képek tlinnek el. Marad példaul a kisérletez6 m(ivész és az amatér, a régi
értelemben értve, aki szereti ezt a médiumot — mig a profi és a teljes civil szféra
mar at is migralt digitalis adatrogzités teriiletére. Mobilja van és tarhelye, feltolt
és indexel a fészbukan.

Az idézet a cimben GEORG CHRISTOPH LICHTENBERGtS!l szarmazik. Ez az elsé
tétel abban a fiktiv angliai Wunderkammer-leltarban, melynek leirasat publi-
kalta a gottingeni zsebnaptar (Gottinger Taschen Calender 1798, 154-169. ).
El6kerdl Lichtenbergnél mashol is, példaul a camera obscura kontextusaban
igy: ,A camera obscurarol, amelyhez (j dobozt és konvex lencsét kell késziteni, a
penge nélkili kés jutott eszembe, amelyrél hianyzott a nyél.” Valéban, mi mashal
all a camera obscura, mint lencsébél és dobozbal?

Vegyik észre a hasonldsagot a lichtenbergi aforizma és ERDELY MIkLOS fotordl irt
mondatai kézott, ahogy a Sejtések II. cimi kolteményében olvashatjuk: ,17/a. Egy
szakasz katonanak otven évvel ezel6tt megparancsoltak, hogy masirozzon kérbe
a kaszarnyaudvaron. A szakasz katona azdta is masiroz az id6k végezetéig. Ilyen
dolog a fénykép. Szakasz katona és kaszarnya nélkdl.” llyen lenne hat a fénykép,
a doboz és a lencse nélkdl, vagy talan nem is ezek hianyoznak, hanem a készit6,
szandékaival, torténetével, valamint, masfeldl, a masik oldalalon a képen 1évé(k)
— valéjaban 6k mind, mars, eltlintek. Maradt a kép, mint a penge nélkili nyeletlen
bicskabal a szavak. Latjuk a masirozast, a képek végelathatatlan menetét.

Ceorg Christoph Lichtenberg jegyzetei, dtletei kdzdtt mintegy fél évszazaddal a
fotografia talalmanyanak bejelentése el6tt talalhatunk olyan sorokat is, melyet
egyesek a fényképezés idedjanak korai felvetéseként interpretalnak: ,1769. nov-
ember 12-én Ljungberg ur felvetette azt a gondolatot, hogy egykoron talan majd
megtalaljak az eszkdzt, amelynek segitségével a camera obscura képei a papi-
ron régzithetéveé valnak. Errél eszembe jutott, hogy a bolognai k6 magaba szivja

a fényt és egy ideig meg is 6rzi azt. Ugyanis kisérleteket végeztek, hogy ha a
bolognai kévet a prizma kék sugaraba helyezik, akkor a tovabbiakban annak szinét

1 Aszovegels6 valtozata el6adasként elhangzott A mivészettorténet utjai cim( tudomanyos
konferencia Cs. Plank Ibolya vezette szekcidjaban, 2012. november 11-én. A szekciévezetd elGzetesen
feltett kérdései voltak (tébbek kozatt): ,Mikell ahhoz, hogy a fotografia torténete a mivészetorténet-
irasban is helyet kapjon? A tarstudomanyok és a kilénboz6 kritikai tedriak, elméletek megvaltoztattak
a képrél valé gondolkodast. Mennyiben érvényesill ez a fotétorténetben? Melyek a kévetkezményei a
kulturaban a fényképek altalanos felértékel6désének? Van-e, lehet-e ebben barmi szerepe

a fototorténeti kutatasoknak?”

felveszi-e. Ha ez igy lenne, talan rovid idére
festményeket is be lehetne ily médon mutatni.”
,Ha ezzel a péppel bevonnank egy lemezt —
ebbdl egyébként jatékhoz készitenek mar
csillagokat —, és egy camera obscura tvege

ald helyeznénk, akkor ha minden igen szilar-
dan allna és a targyak is mind mozdulatlanok
lennének, a kép bizanyosan tgy festédne le a
tablakon, hogy a tajat még a sététben is szem-
lélhetnénk. (...) Ez ugyan nagyon is mulando,
ugyanakkor rendkiviil érdekes festményt adna
ki. Ha ez felfénylene, akkor mar csak akadnia
kéne valakinek, aki rogziti a fényt, és akkor a
képtarakban be lehetne falazni az ablakokat,

a tajképfestdk pedig valamennyi portréfestével
egydtt kivil talalnak magukat a kapun. Nem
bosszantd, ha nincs minden rogtén kéznél?"s

Ha a close reading err6l az étletr6l nem is allit-
hatna, hogy a fényképezés eszméjének korai
felvetése lenne (inkabb a televiziéhoz hason-

Iit, szines és van benne foszfor — a fluoresz-
cencia szerepet jatszott a Rontgen-sugarzas,
majd a radioaktivitas felfedezésében is), azt
kétségkivil megallapithatjuk: kordlbelil ugy
viszonyul Lichtenberg 6tlete a fényképezéshez,
ahogy - j6 esetben — mi gondolkodunk arrél a
posztfotografikus vizualis vilagrél, melynek jeleit
mar tapasztaljuk, de még csak most van alaku-
I6ban... A konferencia jellege miatt az itt adédé
gondolatkisérletektdl egyelére megkimélem

a figyelmes kdzonséget. Kovetkezzen inkabb a —
cimben ugyancsak jelzett — bikinivonal.

Ismerds jelenség, amelynek soran a nyari nap és
az emberi b&r egylttesen és jol lathatoan elké-
szitik egy-egy ruhadarab fotogramjat a testfeli-
leten, ami azutan a téli szolariumban (de persze
anélkiil is) eltdnik majd szépen, hogy helyet
adjon a kovetkez8 nyar mintazatainak.

Ahogy a bikinivonal, eltlinnek a fotografiak

is mind, ha nem is annyira gyorsan.

A valédi probléma véleményem szerintem nem
az, hogy része-e a fotografiakrél valé beszéd

a matorténeti diskurzusnak, hanem hogy ezek a
képek (és a fotografia korszaka) jorészt el fog-
nak tinni. DENNIS OPPENHEIM ismert koncep-
tualis fotémuve,* az 1970-es olvasasi pozicio,

2 Georg Christoph Lichtenberg: Schriften und Briefe,

3. kotet (1765-1770). Hanser Verlag, 1974. 25-26. lap

3 Georg Christoph Lichtenberg levele Johann Andreas
Schernhagenhez, 1773. augusztus 16. (Idézet a Levelezés,

1. kétet, 190. levél, 347. lap nyoman) Lichtenberg:
Briefwechsel Bd. 1:1765-1779 C.H. Beck, 1983. Kdszdnet
Mélyi)ozsefnek a forditasokért.

4 Dennis Openheim (1938-2011) Reading Position For A
Third Degree Burn, 1970. Stage | and Stage II. Book, skin, solar
energy. Exposure time: 5 hours. Jones Beach, New York

'The piece incorporates an inversion or reversal of energy
expenditure. The body is placed in the position of recipient ...
an exposed plane, a captive surface. The piece has its roots in
a notion of color change. Painters have always artificially
instigated color activity. | allow myself to be painted ... my
skin becomes pigment. | can regulate its intensity through
control of the exposure time. Not only do the skin tones
change, but change registers on a sensory level as well. | feel
the act of becoming red.” http://fette.tumblr.com/
post/2908810557/dennis-openheim-reading-position-for-a-

third



amikor is 6t 6ran at fekidt a Napon, hogy a
hasara fektetett konyv arnyképe lathatéan
ragzuljon (mellékhatasként harmadfoku égési
sériiléseket szerezve): e szines foto példaul
készitése 6ta anyagdban jelentdsen megfakult.
A fotografia (fotografikus kép), amit kezdett6l
reproduktiv médiumnak tekintettek, a digita-
lis kép(adat)rogzités megjelenésével hirtelen
eredetivé valt. Hogyan lehetséges ez? Mi az a
sajatossaga a fényképnek, ami ezt a fordulatot
(fabol vaskarika), lehet6vé tehette? Milyen (j
maodszereket talalhatunk, ha ,fotét”, barmit is
jelent, a digitalis valtas ellenére (vagy éppen
ebbél adédoan) meg6rizni, kutatni és meg-
érteni prabaljuk? Mivel az 1835-2005 kozotti
(s a csekély, ma is késziil6) analég képhalmaz
legnagyobb része anyagaban hosszu tavon nem
meg6rizhetd, csupan az informacio, akkor a
digitalis migracio elkerllhetetlen. Ebbél azon-
ban nem az kovetkezik, hogy eltling képeink
digitalizalas utan kidobhatok, épp ellenkezéleg:
minden egyes anyagaban megfoghato foto-
targy egycsapasra mitargy statusiva valozott
at, mizeumi targgya alakult. Akar egy régészeti
asatds feltart k6darabjai, a rozsdas lopatkd,
cserépegény, Uvegszilank, ruhafoszlany, labszar-
csont és tarsolylemez. Amig megvan, egyedil ez
az ,eredeti” a referencia, a forras.

A digitalis kép adat. Az analég/digitalis valtas
ugyan nélkilozhetetlen, de ezzel megsz(inik
mindaz, amit a képben ,eredetinek” tekintink,
épp akkor, amikor valamiféle adatta alakul at.

A szkenneléssel a foté megvaltozik, mas lesz
az info-tartalom: nem tudjuk egyértelmen
megmondani a digitalizalt kép alapjan, milyen
is (volt) az eredeti. A szkennelés, reprodukcio
mingségétdl, felbontasatodl fliggenek a rész-
letek: a felbontas hataraként megjelenik a
pixelhatar. A digitalis kép mint adat kilénb6z6
valtozatban, akar lefrasok formajaban is meg-
nézhetd, igen konnyen (at)alakithato. De ez
mar masfajta adatsor, aminek az eredeti kép-
hez kevés koze van. Tehat a digitalizalason tal
egyéb adatokat is tarsitanunk kell fényképiink-
hoz, killonben a miveletnek az égvilagon semmi
értelme. A kérdés az, hogyan.

Milyen informaciékat sziikséges, illetve lehet
megd6rizni, ha van egy pozitiv képiink, s milyet,
ha megvan a negativja? A kérdés nem lényeg-
telen, mivel minden pozitiv kép (ha van vagy
volt negativja) csupan a negativral készithetd
lehetséges képek egy esete. A negativ ugyanis
mindig lényegesen tobb informaciot tartalmaz,
mint ami egyetlen pozitiv nagyitason vagy kon-
takton lathatdé. Err6l szél 1972-b6l Bopy GABOR
(talan egyetlen) koncept-mive, az Akutancia-
kritérium bizonytalansdgai. ,Az akutancia-
kritérium a fot6-szakirodalomban hasznalatos
szenzitometriai adat: a nyersanyagra jellemzé
hivasi pontot adja meg, ahol a kép feketedése
optimalis részlet-gazdagsagot biztosit. A mellé-

Véletlenszertien kivalasztott kép a Fortepan gytijteménybél: http://www.fortepan.hu/
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A Fortepan gy(jtemény képének egyszer( manipuldciéja
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Bopy GABOR
Filmiskola, 1976

kelt két fotd egyazon negativ-kockardl van nagyitva. Eltérésiik megmutatja, hogy
a foté-nyersanyagra rogzitett potencialis kép kilonboz6 feketedési szinteken
kulénboz6 informaciokat tarol. (A képpar mellesleg arra is ravilagit, hogy minden
pillanat-foto egymast keresztezd, végtelenbe nyilé fizikai mozgasok metszete.)
Magat a potencialis képet viszont nem tudjuk Iathatéva tenni, s csak mint az
aktualis nagyitasok kdzti fesziltséget érzékeljik.”s

Egy fotografiai negativot ez alapjan talan mint filmet kellene szkennelni, ahogy
ugyancsak Bady Filmiskola (1976) cim(i filmjében a fent leirt allapotot mozgokép-
ként latjuk megjelenitve, vagy mint térbeli képet: pixel helyett voxel. A negativon
lév6 informacio tehat legféljebb dinamikus képként menthet6 at, ami idébeli vagy
térbeli atirast kivanna, a felbontds mellett a feketedés-értékek miatt.

Probaljuk megérteni az analég és digitalis képforma kozti alapvetd kilénbsége-
ket. Nem tériink ki most arra a tényre, hogy a ,digitalis kép” (a vektoros vagy
pixeles reprezentaciotol eltekintve is) tobbszaz lehetséges fajlformatumot jelent,
melyek kozil vagy mi valasztunk, vagy megtette helyettiink a gyarté. A fotogra-
fia egyszer( algoritmusa a negativtél a pozitivig: expondlas — el6hivds — mosas
-rogzités — mosas — szaritas — nézés — exponalas (nagyitas a sotétkamraban)

— fixalas — mosas — rogzités — mosas — szaritas — nézés (néhany nézést kihagy-
tam). A rossz képet szét lehet tépni. Digitalis ,fényképezGgépiink” egy mini-kom-
puter, amit a gyarto el6zetesen az image processing szamtalan kombinaciéjara
készitett fel, s [ényegében mar az exponalas el6tt, sajat monitorjan felkinalja
rogzitésre a képet, amit azutan jovahagyunk, masként eltarolunk a memariaba.
Az ,anyagtalan” folyamat, a bitekkel torténd gyors manipulacié az eljarast magat
mas keretbe vonja: optikai feljegyzéseket készitiink, vizualis jegyzeteket, amit
majd az ,anyamédiumba” — komputer — attoltve fogunk hasznalni. Alkamasint
lehet, hogy képként, sét az is, hogy a ,fotédnak” megfelelgen a szokott maédon ki
is nyomtatjuk, de ez csupan az egyetlen és nem is feltétlen a leggyakoribb lehe-
t6ség az adatfeldolgozas kinalta utak kozil. Ezt a képet nem lehet mar széttépni,
de egyetlen gombnyomasra elt(inik.

Amint az analég képbdl digitalis készilt, az ,anyagi” informacid eltlint, a doku-
mentum a virtudlis adattérben fikciéva alakult, amellyel barmit tehettink.
Vegylink egy példat, mennyire egyszer(ien torténik ez, akar véletlendl. A képeket
a komputeren minden esetben valamely kép nézésére alkalmas program segitsé-
gével 1atjuk. (Azt most hagyjuk itt figyelmen kiviil, hogy szinte minden moni-

tor bedllitasa mas, vagyis nem a beszkennelt képet latjuk sohasem, hanem egy
alkalmi verziojat.) A legegyszeriibb képkezel programban is tucatjaval talalunk

5 Fotémivészet, 1972.3.

eléregyartott, beépitett an. ,specialis hata-
sokat”, melyek automatikusan atalakithatjak
képtinket. Ezek némelyike egyébként a foto-
grafia kreativ h6skoraban kitalalt un. ,trik-
kok” replikaja (szolarizacid, hi-key, low-key stb.).
Valasszunk egyet, amely pl. 36 kilénb6z6 sz(ir6t,
filtert kinal fel. Az tun. ,artistic” — pixel explosion
— filter segitségével két mozdulattal, vagyis

két paraméter valtoztatasaval véletlenszeriien
kivalasztott képiink (1.) mar egészen masként
néz ki (2.-4.). Ennyire egyszer(d a metamorfozis,
de nem az itt felmerdlé kérdés: hany tudoma-
nyas szdrénk van , készen” képek analizalasara?
E digitalis és vizualis képmanipulacié alkalmas
meditaciés bazis lehet minden képkutato sza-
mara, hogy sajat madszerein elmerengjen.

A digitalis kép metaadatokat tartalmaz, melye-
ket egyébként a lelkes felhasznalék boldogan
és jorészt tudatlanul téltenek fel a marketing-
menedzserek, FBI, KGB és hasonld szerveze-
tek 6romére. Az tn. Exif (Exchangeable image
file format) informaciokban igen gazdag, adott
esetben a kép készitésének pontos tér-id6
koaordinatait is 6rzi. Egy digitalizalt kép ilyen
informaciékat nem tartalmaz, legfeljebb egy
fajlnevet és a méretet, tehat a metaadatokat

a szkennel@nek kell minden esetben megadni,
hogy a virtualis fikciét ismét 6sszekosse az ere-
dettel, az analég vilaggal.

Milyen adatokat kell megadni a szkennel6nek,
vagy — hogy néprajzi analégiaval éljink — az
adatrégzitének? Mi a képen kivili és a képben
meg6rzott informaciék viszonya? Ez az inde-
xelés, leiras, metaadat-struktdra azért nélki-
l6zhetetlen, mert képi alapl keresés egyel6re
még nem létezik a kamputer vildgaban, minden
kép indexelt, igy talalhaté meg és hasonlithato
dssze barmi massal. A fotografiak leirékartonja
on-line kell, hogy keletkezzen, s e vonatkozas-
ban valamiféle szabvany sem lenne hatrany,
hogy hasznalhassa is a kutato.

Mit is kellene a digitalizalasra vallalkozé gydjte-
meénykezel&nek a memariaba menteni? El§szor
a legfontosabb képeket, azutdn a legsériléke-
nyebbeket, majd az ¢sszes tobhbi fotdét mind,
szépen sorban, a gydjtemények listaja, excel-
tablazatai szerint mindent (Kiegészitve képek-
kel példaul az alabbiakat: http://www.mafot.hu/
kutatas.html.)

Ezutdn mar felmeriilhet az is, milyen infor-
macidink vannak még, az egyszer(i adatleira-
son tal, példaul a képben magaban? Van olyan
szoftver, ami a kép alapjan megadja az optikat
(latoszoget) amivel a fénykép készilt, minthogy
ismertink olyan malkotast, ami ezt hasznalta.
Ebbél rekonstrudlhaté a fot6zas helye, amibél
felépilhet egy (j adatstruktara, mely folyama-

6 Sauter, Joachim - Lusebrink, Dirk «Invisible Shape of
Things Past» http://www.medienkunstnetz.de/works/

invisible-shape/



tosan béviilhet. (Hanyan néztek meg egy képet
— a neten megtalalhatdak a szamok —, hanynak
tetszett, s egyéb statisztikak, stb., ismerjiik.)
Am a komputer monitorjan minden kép (ez

a szoveg is kép, amit éppen irok), vagyis Uj
madszerek kellenek, Gjfajta adatelemzés,
adatvizualizaciés alkalmazasok. A képelem-
zés nyelve képi — képekben kell gondolkod-
nunk. Az altalanos és alkalmazott képtudomany
alapvonalai készen allnak, bar az Image Science
- nevébdl is kovetkez6en — nem a humaniorak
része. Altalunk is épp hasznalt véltozatat (kom-
putermonitor) ma mérnokok és programo-

z6k mivelik egy-egy csillagaszati kép vagy a
szubatomi szféra vizualizacidjakor, esetleg egy
Uj (digitalis) kamera tervezése kozben (egyéb
interfészekrél most nem beszélve). Nekik azon-
ban semmi tapasztalatuk a digitalis kor el6tti
képekrél.

Tudomany: talan félrevezetd név itt. Tudomany
nem azért jon Iétre, mert valamit tudunk — épp
ellenkezéleg, mert valamit nem. Amint egy
probléma, terilet és attitlid (megengedem:
madszer) definialhato, talan mar csak nevet

kell adni a terorémanak, hogy diszciplina legyen
bel6le. Transzdiszciplina?

De maradjuk az Uj tipust képeknél: milyen képek
ezek, melyekkel az interneten ,szorfélve” talal-
kozhatunk? Nézziink néhany példat,” hogy lat-
hatéva valjék a killonbség a régi tipusu képeink
s a digitalis vizualizaciok kozott. Ujfajta vizualis
projekcickral van szé: gondoljunk itt a Google
Earth-re s a képben tett utazasra, a kivilrél
latott Foldgolyotol az utcai nézetig.

Az amatér fényképezés robbanasszer( elterje-
dését szokas az egyszer( boxgép, a Kodak No. 1
Camera 1889-as megjelenéséhez kotni, az Gjabb
digitalis képi eszk6zok némelyike joggal idézi fel
a designt. llyen a lytro kamera (Lytro light-field
or plenoptic camera)®, mely 2011-ben jelent meg
a piacon (legalabbis az Internet szerint).

7 Kompozit csillagdszati kép a Tejutrél, amit a VISTA és
mérndkei készitettek. VISTA: http://www.vista.ac.uk/index.
html

,T6bb mint 84 milli¢ csillagot tartalmaz a Tejut kdzponti
magjarol készilt g gigapixeles felvétel, amely segithet a
csillagaszoknak megérteni a csillagformalédas ésszetett
folyamatat anyagalaxisunkban. A képet a European Southern
Observatory VISTA infrateleszkopja készitette, tobb ezer
kilonalle kép 6sszedolgozasaval. A fotén tizszer tobb csillag
talalhatd, mint a korabbi munkakon. A kép segitségével
a tudésok fontos statisztikai elemzéseket végezhetnek a
szinrél, hémérsékletrdl, tomegrdl és a klilénbozé csillagok
korarél. Az elkészult fotd 108 200-szor 81500 pixeles. Egy
atlagos konyv fotéfelbontasaval nyomtatva kilenc méter
magas és hét méter széles lenne. A kép 24,6 gigabajtos teljes
verzioja [PSB] letélthetd a European Southern Observatory
oldalarél, vagy torrentfajlként innen.” http://index.hu/
tudomany/2012/10/25/9_milliard_pixeles_kep_a_tejutrol/
Reklamkép a Photoshoppal tortént beavatkozas ,el6tt” és

,utan” és egy vizualizacio (4535 Time magazin boritd).

,Lev Manovich & Jeremy Douglass — Mapping Time (2010)
Manovich and Douglass took 4535 Time magazine covers,
from 1923 to 2010, and ordered these covers in a number of
different ways to show patterns. He took all of the Time
covers as a database and showed what one can do with these
data. It shows certain tendencies in design and even content
over time.” http://mastersofmedia.hum.uva.nl/2011/03/06/
the-rebirth-of-data-between-database-and-narrative/

8 https://www.lytro.com/

Hirdetése a ,jelen” fotografalasara szalit fel; de hat nem ezt tette a hagyoma-
nyos fotografia is? Az jdonsag, hogy a technolégia a leképzendé jelenet teljes
fényterét rdgziti, mintegy az 6sszes megtord és visszaverddo fénysugarat —
vagyis sz6 nincs egyetlen képrél mar —, s igy példaul a fénytér informaciok bir-
tokaban utdlag allithato az élesség, mint az egyik leglatvanyosabb eredménye a
rogzitett fényinformaciék képi megjelenitésének, vagyis eldénthetjik, meglévé
adataink alapjan mit és hogyan vesziink figyelembe. Ez — nosztalgikusan Berg-
sont idézve — a ,tartamos” jelen, nem a pillanatnyi.

A piacosodni készilg Memoto kamera szerkeszt6i mas iranyt vettek. A Memoto?®
folyamatosan késziti a képeket, ha a felhasznalé feltlizi a nyakkend6tii vagy

a bross helyére: percenként kettdt, ami azt jelenti, hogy az elem kimerdilé-

séig, mondjuk naponta 4 gigabyte-nyi is lehet ez az adatmennyiség, ami évi 1,5
terabyte-ot jelenthet folyamatos hasznalat esetén. Mig a Kodak No.1jelszava a
,push the button — we do the rest” volt, a Memotdén mar bekapcsolé gomb sincs,
magatal csindlja a képeket mindaddig, amig sotétbe nem keril: zsebbe, vagy az
asztalra, letakarva a 70 fokos 1atészogli lencsét. A fotd koraban azt gondoltuk,
vagy az volt az illuziénk: a gépbe belenéz az ember, s a képen valahogy érezhetd
ennek a nyoma is. A Memoto esetében vilagos, hogy errél sz6 nincs, a gép maga-
tol dolgozik, az ember csak a kész képre kivancsi. Leanykori nevén egyébként ezt
az eszkdzt ugy hivjak, hogy ,SenseCam”, és példaul az Alzheimer-kér kutatasa-
ban hasznaljak orvosok (koszonet az informacidért Kovacs Gyulanak és Racsmany
Mihalynak.)®

Miért fényképeznek az emberek? Mert inkabb nézni szeretnek, mint emlékezni.
Itt két kérdés kovetkezik:

1. Milyen képet készitett az a kamera, ami a képen' latszik?

2. Hany fénykép van a vilagon?

Ugyancsak Lichtenberg irja anno: az ember ismer manapsag nagyjabal 300 000
allatot és 14 ooo névényt. Egy weboldal szerint Murray Korman palyaja soran
450000 fényképet készitett. A YouTube szerint 2010-ben percenként 60 éranyi
videot toltottek fel az emberek, s tébb mint 14 billié tétel volt talalhatdé a meg-

g  http://memoto.com/

10 Watching My Mind Unfold vs. Yours: An fMRI Study Using a Novel Camera Technology to Examine
Neural Differences in Self-Projection of Self vs. Other Perspectives
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3132549/

11 Szegedy-Maszak Zoltan: Vizudlis kommunikdcio c. installaciéjanak részlete. http://pillanatgepek.

részlete (a szerzg felvétele)




0szton 2010 majusaban (http://en.wikipedia.org/wiki/Youtube). A Flickr 2011
augusztusaban 6 billio képet tarolt (http://en.wikipedia.org/wiki/Flickr), s mivel
2005 6ta elérhetd, ez hat év termése. Mig a fotografia korszakaban a készithet6
képek szamat az emberi életkor és bizonyos szabvanyok mérték (a Gondy-Egey

A ,pixelhatar” és exif informaciok (a szerzé felvétele)

[Camera)

amar s Manuf acturer i Apple
iPhone 4

: E?p-hl'l. 1)

: T2
mazolution umit 1 Imnch
Sof tmare 5.0.1

Date modified 20UFi03: KL 14:30:00
vehCr Poditioning : ceritered (1)

(rmage]
inposurs time [s] 1 115
F = Numher 2
EXpOIUre progran
T30 speed ralings
ENIF vir 510N

2.8
Wormal (I}
1900

Date Taken F:03:31 14:33:09
Bate digitized 03:31 14:33:08
omponants conf iguration
Shutter speed [3]
i
a3
: Multi-segeent {5)
1 fla-:hr
th [mm] i 3.8
FlashPis veriion i 01,00
. X 5 i o N Gar Space i BRGE
. ENIF image width 1 259
EEY kep éﬁ két reszlete. pmelh.atér, Xl ENIF 1Fa:;'¢ lergrh = 1936
Cansing method 1 um-:r*g- color arsa sensor (X)
i Auto
i oAuta (D)
w Capture Type : standard (00
1 saft (1)

[rhusbinad1]

W Resolution

Exchangeable image file format (Exif) msciutizn voic
meta-adatok a képben thusbnatl Tength

Ideiglenesen el6tiing és eltling képek. A 2004-es Ars Electronica kiallitas egyik

miteremben készlilt 6sszesen kb. 40 ezer vizit-
kartya, a Leica szabvany szerint 36 kocka egy
tekercs film stb.) a jelen a memdriakapacitasrol
és a keres6émotoroktadl szdl. Feltehetd a kérdés,
hany kép késziilhetett a fotografia korszakaban?
Ha az 1840-1900 kdzdtti 60 évben 50 orszaggal
és orszagonként 10 000 képkészitével szamo-
lunk, melyek mindegyike 40 000 képet készi-
tett, ez =1 200 000 000 000 vagyis 1,2 hillié
kép — ami a Flickr-re 6 év alatt feltoltott képek
valamivel tobb, mint egyhatoda. Még csak tére-
dékik kerdlt a netre, de ami késik, nem mualik.
Sziikséges ez? — kérdezhetjik. Torténik — ez a
valasz. Uj id6tapasztalatot jelent mindenesetre,
amihez talan hozzarendelhet6 valamiféle mete-
orologia: Kairosz idgjarast jelent a mai gorog
nyelvben. Az uj képek, 0j eszktzok, dj adatok, uj
maodszerek utan végezetil egy régi-uj id6-foga-
lomral kell itt szot ejteni. A konyv formajaban
publikalt fototdrténetek maig leggyakrabban
kronologikusak. Kivétel példaul a fotografia
Gj(fajta) torténete MICHEL FRIZOT szerkesztésé-
ben.? Pedig ha belegondolunk, a fotéra, a film-
mel ellentétben, nem Kronosz, hanem Kairosz
logikaja a jellemz6. Minden fotéban k6zos a vagy
nyoma, Occasio, az alkalmas pillanat, a kairosz
megragadasara — ez a kilonos, kozds azonossag,
ami gsszekapcsalja a képeket. A fotds Kairoszt
(ldo6zi, és a képen lévek kairosza a fotés.

A fotdé megorokiti a tényt, hogy kinek-kinek
Kronosza a maga szamara Kairosz. Az elkészilt
fotdénak sincs Kronosza: barmikor nagyithato,
sokszorozhato, digitalizalhaté. gy a ,fotémdi-
vészetnek”, barmiis legyen ez, nincs torténete
— hiszen a fotéknak sincs. Aminek torténete van,
az a képsik két oldalan talalhato, ami a kézds
kairosz fel6l kézelithet§ meg, minthogy amikor
a képet nézzik, a készit6 és ami rogzilt valo-
jaban mar ,nincs ott”. A foté-id6 ontudatlan
kairosz-id6, mindenkié és senkié, igy a fotd rep-
rezentalhat egy torténetet. Ezt el§ kell hivatni,
mint egy latens képet a Fotexben. A Fotex az
internet, a hivat mar keverik.

Masként: minden fénykép egy-egy potencialis
mikro-torténelmi monad. A kronolégia konstruk-
térei, a torténészek ezért nem voltak képesek
hossz( id6n at képeket, kilénésen fényképeket
megfelel6en hasznalni. lllusztraciénak hivtak,
azt hitték, bolognai k§ — pedig a kairosz nem
vilagit, hanem elillan. Ez valtozni latszik.

A képtorténetiras elkezd6dhet, most, amikor
lassan barmely adat elérhetd, amikor minden
adat (transz/meta/inter)diszciplinaris kozelité-
seknek lesz kitéve, s amikor — majd az internet
aranykoraban — barki barmilyen szamara szik-
séges informaciotol egyetlen kattintasra lehet.

12 Michel Frizot: A New History of Photography. Kéln,

Konemann, 1998. (francia, német nyelven is)



