lmm L

ll“ I
| ml ,

11111










@B borits

HALASZ PETER TAMAS:
Monstrancia 2, 2012, objekt,
(pc hulladék; hiitébordak,
alaplapok, stb.)

@ inside express

FKSE_oo01

SCHMIED ANDI:
27 m?, 2013, installacio

tartalom

impresszum

HalkoN]

HU ISSN 1216-8830

Levélcim: Balkon, Kallai Erné M(ivészeti Alapitvany
1024 Budapest, Fény u. 2. w balkon@c3.hu
www.balkon.hu

[Zhgraf Kit.

Felelgs kiad6: HERMANN PETER

Kiadja és terjeszti a Poligraf Konyvkiadé

2120 Dunakeszi, Keszthelyi Istvan u. 5/a.
Telefon: +36 27 547 825 v Fax: +36 27 547 826
e-mail: poligraf@invitel.hu



Fészerkesztd: HA)DU ISTVAN v ihajdu@c3.hu
Szerkeszték: SzAzApos LASzLO v szazados.laszlo@mng.hu
SzIp6cs KRISZTINA v szkriszta@c3.hu

Grafikai terv: ELN FERENC \ elnfree@c3.hu

Fotd: ROSTA J6zZSEF v jozsef.rosta@gmail.com

??\SzTNER GABOQ

0
- {/@ \?6\
S, \!
Bujepy 13109 5°

Terjesztés: Arusitasban terjeszti a Lapker Rt. és alternativ
terjesztdk. El6fizetésben terjeszti a Magyar Posta Rt. Uzleti >

és Logisztikai Kozpont (ULK). El6fizethetd Budapesten az @

ULK kertileti iigyfél-szolgalati irodainal, a hirlapkézbesitsknél, —

a Hirlap-el6fizetési Irodaban (HELIR): Budapest VIII., Orczy tér 1. ARCTIC PAPER

Levélcim: HELIR 1900 Budapest
Készilt a Mester Nyomddaban

El6fizetési dij: egy évre: 7.080 Ft Arctic Volume White papirra.
Borité: Arctic Volume White 300 gr MEMZETI EROFORRAS

Nemazeti
Kuftardlis
Algp

fél évre: 3.540 Ft ™ negyed évre: 1.770 Ft
Beliv: Arctic Volume White 150 gr MINISZTERIUM

Arusitasi ar: szimpla szam: 7.080 Ft = dupla szam: 1.770 Ft



Peternak Miklés

El6adasom a Fototérténet és miivészettirténet szekcid bevezet6jében meg-
fogalmazott kérdésekre’ sajatos szemponthdl prébal valaszt keresni. A hipo-
tézis: amennyiben megértjik, milyen volt a fénykép a fotografia feltalalasa
el6tt, azt is jobban fogjuk tudni, mit kezdhetiink a poszt-fotagrafikus allapot-
tal. Posztfotografikus allapotnak — masként: jelennek — nevez(het)jik azt a
helyezetet, amikor tudjuk ugyan, hogy digitalis adatrogzités torténik, mégis hasz-
naljuk még a fénykép szot ezen (vizualis) adathalmaz egyszer(i neveként.

A fot6 feltalalasaval a képi kifejezés és a fogalmi gondolkodas viszonyaban tér-
tént alapvetd, forradalmi valtozas, mely a digitalis eszkdzok megjelenésével valik
teljessé, masként: ezzel lezarul véglegesen a fotografia karszaka. Nem azt allitom
persze, hogy a fotografia utani helyzetben a kémiai-optikai, anyaghoz kétott
fényképezés teljesen eltlinne (rézmetszetet is csinalnak még), hanem bizonyos
fajta képek tlinnek el. Marad példaul a kisérletez6 m(ivész és az amatér, a régi
értelemben értve, aki szereti ezt a médiumot — mig a profi és a teljes civil szféra
mar at is migralt digitalis adatrogzités teriiletére. Mobilja van és tarhelye, feltolt
és indexel a fészbukan.

Az idézet a cimben GEORG CHRISTOPH LICHTENBERGtS!l szarmazik. Ez az elsé
tétel abban a fiktiv angliai Wunderkammer-leltarban, melynek leirasat publi-
kalta a gottingeni zsebnaptar (Gottinger Taschen Calender 1798, 154-169. ).
El6kerdl Lichtenbergnél mashol is, példaul a camera obscura kontextusaban
igy: ,A camera obscurarol, amelyhez (j dobozt és konvex lencsét kell késziteni, a
penge nélkili kés jutott eszembe, amelyrél hianyzott a nyél.” Valéban, mi mashal
all a camera obscura, mint lencsébél és dobozbal?

Vegyik észre a hasonldsagot a lichtenbergi aforizma és ERDELY MIkLOS fotordl irt
mondatai kézott, ahogy a Sejtések II. cimi kolteményében olvashatjuk: ,17/a. Egy
szakasz katonanak otven évvel ezel6tt megparancsoltak, hogy masirozzon kérbe
a kaszarnyaudvaron. A szakasz katona azdta is masiroz az id6k végezetéig. Ilyen
dolog a fénykép. Szakasz katona és kaszarnya nélkdl.” llyen lenne hat a fénykép,
a doboz és a lencse nélkdl, vagy talan nem is ezek hianyoznak, hanem a készit6,
szandékaival, torténetével, valamint, masfeldl, a masik oldalalon a képen 1évé(k)
— valéjaban 6k mind, mars, eltlintek. Maradt a kép, mint a penge nélkili nyeletlen
bicskabal a szavak. Latjuk a masirozast, a képek végelathatatlan menetét.

Ceorg Christoph Lichtenberg jegyzetei, dtletei kdzdtt mintegy fél évszazaddal a
fotografia talalmanyanak bejelentése el6tt talalhatunk olyan sorokat is, melyet
egyesek a fényképezés idedjanak korai felvetéseként interpretalnak: ,1769. nov-
ember 12-én Ljungberg ur felvetette azt a gondolatot, hogy egykoron talan majd
megtalaljak az eszkdzt, amelynek segitségével a camera obscura képei a papi-
ron régzithetéveé valnak. Errél eszembe jutott, hogy a bolognai k6 magaba szivja

a fényt és egy ideig meg is 6rzi azt. Ugyanis kisérleteket végeztek, hogy ha a
bolognai kévet a prizma kék sugaraba helyezik, akkor a tovabbiakban annak szinét

1 Aszovegels6 valtozata el6adasként elhangzott A mivészettorténet utjai cim( tudomanyos
konferencia Cs. Plank Ibolya vezette szekcidjaban, 2012. november 11-én. A szekciévezetd elGzetesen
feltett kérdései voltak (tébbek kozatt): ,Mikell ahhoz, hogy a fotografia torténete a mivészetorténet-
irasban is helyet kapjon? A tarstudomanyok és a kilénboz6 kritikai tedriak, elméletek megvaltoztattak
a képrél valé gondolkodast. Mennyiben érvényesill ez a fotétorténetben? Melyek a kévetkezményei a
kulturaban a fényképek altalanos felértékel6désének? Van-e, lehet-e ebben barmi szerepe

a fototorténeti kutatasoknak?”

felveszi-e. Ha ez igy lenne, talan rovid idére
festményeket is be lehetne ily médon mutatni.”
,Ha ezzel a péppel bevonnank egy lemezt —
ebbdl egyébként jatékhoz készitenek mar
csillagokat —, és egy camera obscura tvege

ald helyeznénk, akkor ha minden igen szilar-
dan allna és a targyak is mind mozdulatlanok
lennének, a kép bizanyosan tgy festédne le a
tablakon, hogy a tajat még a sététben is szem-
lélhetnénk. (...) Ez ugyan nagyon is mulando,
ugyanakkor rendkiviil érdekes festményt adna
ki. Ha ez felfénylene, akkor mar csak akadnia
kéne valakinek, aki rogziti a fényt, és akkor a
képtarakban be lehetne falazni az ablakokat,

a tajképfestdk pedig valamennyi portréfestével
egydtt kivil talalnak magukat a kapun. Nem
bosszantd, ha nincs minden rogtén kéznél?"s

Ha a close reading err6l az étletr6l nem is allit-
hatna, hogy a fényképezés eszméjének korai
felvetése lenne (inkabb a televiziéhoz hason-

Iit, szines és van benne foszfor — a fluoresz-
cencia szerepet jatszott a Rontgen-sugarzas,
majd a radioaktivitas felfedezésében is), azt
kétségkivil megallapithatjuk: kordlbelil ugy
viszonyul Lichtenberg 6tlete a fényképezéshez,
ahogy - j6 esetben — mi gondolkodunk arrél a
posztfotografikus vizualis vilagrél, melynek jeleit
mar tapasztaljuk, de még csak most van alaku-
I6ban... A konferencia jellege miatt az itt adédé
gondolatkisérletektdl egyelére megkimélem

a figyelmes kdzonséget. Kovetkezzen inkabb a —
cimben ugyancsak jelzett — bikinivonal.

Ismerds jelenség, amelynek soran a nyari nap és
az emberi b&r egylttesen és jol lathatoan elké-
szitik egy-egy ruhadarab fotogramjat a testfeli-
leten, ami azutan a téli szolariumban (de persze
anélkiil is) eltdnik majd szépen, hogy helyet
adjon a kovetkez8 nyar mintazatainak.

Ahogy a bikinivonal, eltlinnek a fotografiak

is mind, ha nem is annyira gyorsan.

A valédi probléma véleményem szerintem nem
az, hogy része-e a fotografiakrél valé beszéd

a matorténeti diskurzusnak, hanem hogy ezek a
képek (és a fotografia korszaka) jorészt el fog-
nak tinni. DENNIS OPPENHEIM ismert koncep-
tualis fotémuve,* az 1970-es olvasasi pozicio,

2 Georg Christoph Lichtenberg: Schriften und Briefe,

3. kotet (1765-1770). Hanser Verlag, 1974. 25-26. lap

3 Georg Christoph Lichtenberg levele Johann Andreas
Schernhagenhez, 1773. augusztus 16. (Idézet a Levelezés,

1. kétet, 190. levél, 347. lap nyoman) Lichtenberg:
Briefwechsel Bd. 1:1765-1779 C.H. Beck, 1983. Kdszdnet
Mélyi)ozsefnek a forditasokért.

4 Dennis Openheim (1938-2011) Reading Position For A
Third Degree Burn, 1970. Stage | and Stage II. Book, skin, solar
energy. Exposure time: 5 hours. Jones Beach, New York

'The piece incorporates an inversion or reversal of energy
expenditure. The body is placed in the position of recipient ...
an exposed plane, a captive surface. The piece has its roots in
a notion of color change. Painters have always artificially
instigated color activity. | allow myself to be painted ... my
skin becomes pigment. | can regulate its intensity through
control of the exposure time. Not only do the skin tones
change, but change registers on a sensory level as well. | feel
the act of becoming red.” http://fette.tumblr.com/
post/2908810557/dennis-openheim-reading-position-for-a-

third



amikor is 6t 6ran at fekidt a Napon, hogy a
hasara fektetett konyv arnyképe lathatéan
ragzuljon (mellékhatasként harmadfoku égési
sériiléseket szerezve): e szines foto példaul
készitése 6ta anyagdban jelentdsen megfakult.
A fotografia (fotografikus kép), amit kezdett6l
reproduktiv médiumnak tekintettek, a digita-
lis kép(adat)rogzités megjelenésével hirtelen
eredetivé valt. Hogyan lehetséges ez? Mi az a
sajatossaga a fényképnek, ami ezt a fordulatot
(fabol vaskarika), lehet6vé tehette? Milyen (j
maodszereket talalhatunk, ha ,fotét”, barmit is
jelent, a digitalis valtas ellenére (vagy éppen
ebbél adédoan) meg6rizni, kutatni és meg-
érteni prabaljuk? Mivel az 1835-2005 kozotti
(s a csekély, ma is késziil6) analég képhalmaz
legnagyobb része anyagaban hosszu tavon nem
meg6rizhetd, csupan az informacio, akkor a
digitalis migracio elkerllhetetlen. Ebbél azon-
ban nem az kovetkezik, hogy eltling képeink
digitalizalas utan kidobhatok, épp ellenkezéleg:
minden egyes anyagaban megfoghato foto-
targy egycsapasra mitargy statusiva valozott
at, mizeumi targgya alakult. Akar egy régészeti
asatds feltart k6darabjai, a rozsdas lopatkd,
cserépegény, Uvegszilank, ruhafoszlany, labszar-
csont és tarsolylemez. Amig megvan, egyedil ez
az ,eredeti” a referencia, a forras.

A digitalis kép adat. Az analég/digitalis valtas
ugyan nélkilozhetetlen, de ezzel megsz(inik
mindaz, amit a képben ,eredetinek” tekintink,
épp akkor, amikor valamiféle adatta alakul at.

A szkenneléssel a foté megvaltozik, mas lesz
az info-tartalom: nem tudjuk egyértelmen
megmondani a digitalizalt kép alapjan, milyen
is (volt) az eredeti. A szkennelés, reprodukcio
mingségétdl, felbontasatodl fliggenek a rész-
letek: a felbontas hataraként megjelenik a
pixelhatar. A digitalis kép mint adat kilénb6z6
valtozatban, akar lefrasok formajaban is meg-
nézhetd, igen konnyen (at)alakithato. De ez
mar masfajta adatsor, aminek az eredeti kép-
hez kevés koze van. Tehat a digitalizalason tal
egyéb adatokat is tarsitanunk kell fényképiink-
hoz, killonben a miveletnek az égvilagon semmi
értelme. A kérdés az, hogyan.

Milyen informaciékat sziikséges, illetve lehet
megd6rizni, ha van egy pozitiv képiink, s milyet,
ha megvan a negativja? A kérdés nem lényeg-
telen, mivel minden pozitiv kép (ha van vagy
volt negativja) csupan a negativral készithetd
lehetséges képek egy esete. A negativ ugyanis
mindig lényegesen tobb informaciot tartalmaz,
mint ami egyetlen pozitiv nagyitason vagy kon-
takton lathatdé. Err6l szél 1972-b6l Bopy GABOR
(talan egyetlen) koncept-mive, az Akutancia-
kritérium bizonytalansdgai. ,Az akutancia-
kritérium a fot6-szakirodalomban hasznalatos
szenzitometriai adat: a nyersanyagra jellemzé
hivasi pontot adja meg, ahol a kép feketedése
optimalis részlet-gazdagsagot biztosit. A mellé-

Véletlenszertien kivalasztott kép a Fortepan gytijteménybél: http://www.fortepan.hu/
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A Fortepan gy(jtemény képének egyszer( manipuldciéja
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Bopy GABOR
Filmiskola, 1976

kelt két fotd egyazon negativ-kockardl van nagyitva. Eltérésiik megmutatja, hogy
a foté-nyersanyagra rogzitett potencialis kép kilonboz6 feketedési szinteken
kulénboz6 informaciokat tarol. (A képpar mellesleg arra is ravilagit, hogy minden
pillanat-foto egymast keresztezd, végtelenbe nyilé fizikai mozgasok metszete.)
Magat a potencialis képet viszont nem tudjuk Iathatéva tenni, s csak mint az
aktualis nagyitasok kdzti fesziltséget érzékeljik.”s

Egy fotografiai negativot ez alapjan talan mint filmet kellene szkennelni, ahogy
ugyancsak Bady Filmiskola (1976) cim(i filmjében a fent leirt allapotot mozgokép-
ként latjuk megjelenitve, vagy mint térbeli képet: pixel helyett voxel. A negativon
lév6 informacio tehat legféljebb dinamikus képként menthet6 at, ami idébeli vagy
térbeli atirast kivanna, a felbontds mellett a feketedés-értékek miatt.

Probaljuk megérteni az analég és digitalis képforma kozti alapvetd kilénbsége-
ket. Nem tériink ki most arra a tényre, hogy a ,digitalis kép” (a vektoros vagy
pixeles reprezentaciotol eltekintve is) tobbszaz lehetséges fajlformatumot jelent,
melyek kozil vagy mi valasztunk, vagy megtette helyettiink a gyarté. A fotogra-
fia egyszer( algoritmusa a negativtél a pozitivig: expondlas — el6hivds — mosas
-rogzités — mosas — szaritas — nézés — exponalas (nagyitas a sotétkamraban)

— fixalas — mosas — rogzités — mosas — szaritas — nézés (néhany nézést kihagy-
tam). A rossz képet szét lehet tépni. Digitalis ,fényképezGgépiink” egy mini-kom-
puter, amit a gyarto el6zetesen az image processing szamtalan kombinaciéjara
készitett fel, s [ényegében mar az exponalas el6tt, sajat monitorjan felkinalja
rogzitésre a képet, amit azutan jovahagyunk, masként eltarolunk a memariaba.
Az ,anyagtalan” folyamat, a bitekkel torténd gyors manipulacié az eljarast magat
mas keretbe vonja: optikai feljegyzéseket készitiink, vizualis jegyzeteket, amit
majd az ,anyamédiumba” — komputer — attoltve fogunk hasznalni. Alkamasint
lehet, hogy képként, sét az is, hogy a ,fotédnak” megfelelgen a szokott maédon ki
is nyomtatjuk, de ez csupan az egyetlen és nem is feltétlen a leggyakoribb lehe-
t6ség az adatfeldolgozas kinalta utak kozil. Ezt a képet nem lehet mar széttépni,
de egyetlen gombnyomasra elt(inik.

Amint az analég képbdl digitalis készilt, az ,anyagi” informacid eltlint, a doku-
mentum a virtudlis adattérben fikciéva alakult, amellyel barmit tehettink.
Vegylink egy példat, mennyire egyszer(ien torténik ez, akar véletlendl. A képeket
a komputeren minden esetben valamely kép nézésére alkalmas program segitsé-
gével 1atjuk. (Azt most hagyjuk itt figyelmen kiviil, hogy szinte minden moni-

tor bedllitasa mas, vagyis nem a beszkennelt képet latjuk sohasem, hanem egy
alkalmi verziojat.) A legegyszeriibb képkezel programban is tucatjaval talalunk

5 Fotémivészet, 1972.3.

eléregyartott, beépitett an. ,specialis hata-
sokat”, melyek automatikusan atalakithatjak
képtinket. Ezek némelyike egyébként a foto-
grafia kreativ h6skoraban kitalalt un. ,trik-
kok” replikaja (szolarizacid, hi-key, low-key stb.).
Valasszunk egyet, amely pl. 36 kilénb6z6 sz(ir6t,
filtert kinal fel. Az tun. ,artistic” — pixel explosion
— filter segitségével két mozdulattal, vagyis

két paraméter valtoztatasaval véletlenszeriien
kivalasztott képiink (1.) mar egészen masként
néz ki (2.-4.). Ennyire egyszer(d a metamorfozis,
de nem az itt felmerdlé kérdés: hany tudoma-
nyas szdrénk van , készen” képek analizalasara?
E digitalis és vizualis képmanipulacié alkalmas
meditaciés bazis lehet minden képkutato sza-
mara, hogy sajat madszerein elmerengjen.

A digitalis kép metaadatokat tartalmaz, melye-
ket egyébként a lelkes felhasznalék boldogan
és jorészt tudatlanul téltenek fel a marketing-
menedzserek, FBI, KGB és hasonld szerveze-
tek 6romére. Az tn. Exif (Exchangeable image
file format) informaciokban igen gazdag, adott
esetben a kép készitésének pontos tér-id6
koaordinatait is 6rzi. Egy digitalizalt kép ilyen
informaciékat nem tartalmaz, legfeljebb egy
fajlnevet és a méretet, tehat a metaadatokat

a szkennel@nek kell minden esetben megadni,
hogy a virtualis fikciét ismét 6sszekosse az ere-
dettel, az analég vilaggal.

Milyen adatokat kell megadni a szkennel6nek,
vagy — hogy néprajzi analégiaval éljink — az
adatrégzitének? Mi a képen kivili és a képben
meg6rzott informaciék viszonya? Ez az inde-
xelés, leiras, metaadat-struktdra azért nélki-
l6zhetetlen, mert képi alapl keresés egyel6re
még nem létezik a kamputer vildgaban, minden
kép indexelt, igy talalhaté meg és hasonlithato
dssze barmi massal. A fotografiak leirékartonja
on-line kell, hogy keletkezzen, s e vonatkozas-
ban valamiféle szabvany sem lenne hatrany,
hogy hasznalhassa is a kutato.

Mit is kellene a digitalizalasra vallalkozé gydjte-
meénykezel&nek a memariaba menteni? El§szor
a legfontosabb képeket, azutdn a legsériléke-
nyebbeket, majd az ¢sszes tobhbi fotdét mind,
szépen sorban, a gydjtemények listaja, excel-
tablazatai szerint mindent (Kiegészitve képek-
kel példaul az alabbiakat: http://www.mafot.hu/
kutatas.html.)

Ezutdn mar felmeriilhet az is, milyen infor-
macidink vannak még, az egyszer(i adatleira-
son tal, példaul a képben magaban? Van olyan
szoftver, ami a kép alapjan megadja az optikat
(latoszoget) amivel a fénykép készilt, minthogy
ismertink olyan malkotast, ami ezt hasznalta.
Ebbél rekonstrudlhaté a fot6zas helye, amibél
felépilhet egy (j adatstruktara, mely folyama-

6 Sauter, Joachim - Lusebrink, Dirk «Invisible Shape of
Things Past» http://www.medienkunstnetz.de/works/

invisible-shape/



tosan béviilhet. (Hanyan néztek meg egy képet
— a neten megtalalhatdak a szamok —, hanynak
tetszett, s egyéb statisztikak, stb., ismerjiik.)
Am a komputer monitorjan minden kép (ez

a szoveg is kép, amit éppen irok), vagyis Uj
madszerek kellenek, Gjfajta adatelemzés,
adatvizualizaciés alkalmazasok. A képelem-
zés nyelve képi — képekben kell gondolkod-
nunk. Az altalanos és alkalmazott képtudomany
alapvonalai készen allnak, bar az Image Science
- nevébdl is kovetkez6en — nem a humaniorak
része. Altalunk is épp hasznalt véltozatat (kom-
putermonitor) ma mérnokok és programo-

z6k mivelik egy-egy csillagaszati kép vagy a
szubatomi szféra vizualizacidjakor, esetleg egy
Uj (digitalis) kamera tervezése kozben (egyéb
interfészekrél most nem beszélve). Nekik azon-
ban semmi tapasztalatuk a digitalis kor el6tti
képekrél.

Tudomany: talan félrevezetd név itt. Tudomany
nem azért jon Iétre, mert valamit tudunk — épp
ellenkezéleg, mert valamit nem. Amint egy
probléma, terilet és attitlid (megengedem:
madszer) definialhato, talan mar csak nevet

kell adni a terorémanak, hogy diszciplina legyen
bel6le. Transzdiszciplina?

De maradjuk az Uj tipust képeknél: milyen képek
ezek, melyekkel az interneten ,szorfélve” talal-
kozhatunk? Nézziink néhany példat,” hogy lat-
hatéva valjék a killonbség a régi tipusu képeink
s a digitalis vizualizaciok kozott. Ujfajta vizualis
projekcickral van szé: gondoljunk itt a Google
Earth-re s a képben tett utazasra, a kivilrél
latott Foldgolyotol az utcai nézetig.

Az amatér fényképezés robbanasszer( elterje-
dését szokas az egyszer( boxgép, a Kodak No. 1
Camera 1889-as megjelenéséhez kotni, az Gjabb
digitalis képi eszk6zok némelyike joggal idézi fel
a designt. llyen a lytro kamera (Lytro light-field
or plenoptic camera)®, mely 2011-ben jelent meg
a piacon (legalabbis az Internet szerint).

7 Kompozit csillagdszati kép a Tejutrél, amit a VISTA és
mérndkei készitettek. VISTA: http://www.vista.ac.uk/index.
html

,T6bb mint 84 milli¢ csillagot tartalmaz a Tejut kdzponti
magjarol készilt g gigapixeles felvétel, amely segithet a
csillagaszoknak megérteni a csillagformalédas ésszetett
folyamatat anyagalaxisunkban. A képet a European Southern
Observatory VISTA infrateleszkopja készitette, tobb ezer
kilonalle kép 6sszedolgozasaval. A fotén tizszer tobb csillag
talalhatd, mint a korabbi munkakon. A kép segitségével
a tudésok fontos statisztikai elemzéseket végezhetnek a
szinrél, hémérsékletrdl, tomegrdl és a klilénbozé csillagok
korarél. Az elkészult fotd 108 200-szor 81500 pixeles. Egy
atlagos konyv fotéfelbontasaval nyomtatva kilenc méter
magas és hét méter széles lenne. A kép 24,6 gigabajtos teljes
verzioja [PSB] letélthetd a European Southern Observatory
oldalarél, vagy torrentfajlként innen.” http://index.hu/
tudomany/2012/10/25/9_milliard_pixeles_kep_a_tejutrol/
Reklamkép a Photoshoppal tortént beavatkozas ,el6tt” és

,utan” és egy vizualizacio (4535 Time magazin boritd).

,Lev Manovich & Jeremy Douglass — Mapping Time (2010)
Manovich and Douglass took 4535 Time magazine covers,
from 1923 to 2010, and ordered these covers in a number of
different ways to show patterns. He took all of the Time
covers as a database and showed what one can do with these
data. It shows certain tendencies in design and even content
over time.” http://mastersofmedia.hum.uva.nl/2011/03/06/
the-rebirth-of-data-between-database-and-narrative/

8 https://www.lytro.com/

Hirdetése a ,jelen” fotografalasara szalit fel; de hat nem ezt tette a hagyoma-
nyos fotografia is? Az jdonsag, hogy a technolégia a leképzendé jelenet teljes
fényterét rdgziti, mintegy az 6sszes megtord és visszaverddo fénysugarat —
vagyis sz6 nincs egyetlen képrél mar —, s igy példaul a fénytér informaciok bir-
tokaban utdlag allithato az élesség, mint az egyik leglatvanyosabb eredménye a
rogzitett fényinformaciék képi megjelenitésének, vagyis eldénthetjik, meglévé
adataink alapjan mit és hogyan vesziink figyelembe. Ez — nosztalgikusan Berg-
sont idézve — a ,tartamos” jelen, nem a pillanatnyi.

A piacosodni készilg Memoto kamera szerkeszt6i mas iranyt vettek. A Memoto?®
folyamatosan késziti a képeket, ha a felhasznalé feltlizi a nyakkend6tii vagy

a bross helyére: percenként kettdt, ami azt jelenti, hogy az elem kimerdilé-

séig, mondjuk naponta 4 gigabyte-nyi is lehet ez az adatmennyiség, ami évi 1,5
terabyte-ot jelenthet folyamatos hasznalat esetén. Mig a Kodak No.1jelszava a
,push the button — we do the rest” volt, a Memotdén mar bekapcsolé gomb sincs,
magatal csindlja a képeket mindaddig, amig sotétbe nem keril: zsebbe, vagy az
asztalra, letakarva a 70 fokos 1atészogli lencsét. A fotd koraban azt gondoltuk,
vagy az volt az illuziénk: a gépbe belenéz az ember, s a képen valahogy érezhetd
ennek a nyoma is. A Memoto esetében vilagos, hogy errél sz6 nincs, a gép maga-
tol dolgozik, az ember csak a kész képre kivancsi. Leanykori nevén egyébként ezt
az eszkdzt ugy hivjak, hogy ,SenseCam”, és példaul az Alzheimer-kér kutatasa-
ban hasznaljak orvosok (koszonet az informacidért Kovacs Gyulanak és Racsmany
Mihalynak.)®

Miért fényképeznek az emberek? Mert inkabb nézni szeretnek, mint emlékezni.
Itt két kérdés kovetkezik:

1. Milyen képet készitett az a kamera, ami a képen' latszik?

2. Hany fénykép van a vilagon?

Ugyancsak Lichtenberg irja anno: az ember ismer manapsag nagyjabal 300 000
allatot és 14 ooo névényt. Egy weboldal szerint Murray Korman palyaja soran
450000 fényképet készitett. A YouTube szerint 2010-ben percenként 60 éranyi
videot toltottek fel az emberek, s tébb mint 14 billié tétel volt talalhatdé a meg-

g  http://memoto.com/

10 Watching My Mind Unfold vs. Yours: An fMRI Study Using a Novel Camera Technology to Examine
Neural Differences in Self-Projection of Self vs. Other Perspectives
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3132549/

11 Szegedy-Maszak Zoltan: Vizudlis kommunikdcio c. installaciéjanak részlete. http://pillanatgepek.

részlete (a szerzg felvétele)




0szton 2010 majusaban (http://en.wikipedia.org/wiki/Youtube). A Flickr 2011
augusztusaban 6 billio képet tarolt (http://en.wikipedia.org/wiki/Flickr), s mivel
2005 6ta elérhetd, ez hat év termése. Mig a fotografia korszakaban a készithet6
képek szamat az emberi életkor és bizonyos szabvanyok mérték (a Gondy-Egey

A ,pixelhatar” és exif informaciok (a szerzé felvétele)
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Ideiglenesen el6tiing és eltling képek. A 2004-es Ars Electronica kiallitas egyik

miteremben készlilt 6sszesen kb. 40 ezer vizit-
kartya, a Leica szabvany szerint 36 kocka egy
tekercs film stb.) a jelen a memdriakapacitasrol
és a keres6émotoroktadl szdl. Feltehetd a kérdés,
hany kép késziilhetett a fotografia korszakaban?
Ha az 1840-1900 kdzdtti 60 évben 50 orszaggal
és orszagonként 10 000 képkészitével szamo-
lunk, melyek mindegyike 40 000 képet készi-
tett, ez =1 200 000 000 000 vagyis 1,2 hillié
kép — ami a Flickr-re 6 év alatt feltoltott képek
valamivel tobb, mint egyhatoda. Még csak tére-
dékik kerdlt a netre, de ami késik, nem mualik.
Sziikséges ez? — kérdezhetjik. Torténik — ez a
valasz. Uj id6tapasztalatot jelent mindenesetre,
amihez talan hozzarendelhet6 valamiféle mete-
orologia: Kairosz idgjarast jelent a mai gorog
nyelvben. Az uj képek, 0j eszktzok, dj adatok, uj
maodszerek utan végezetil egy régi-uj id6-foga-
lomral kell itt szot ejteni. A konyv formajaban
publikalt fototdrténetek maig leggyakrabban
kronologikusak. Kivétel példaul a fotografia
Gj(fajta) torténete MICHEL FRIZOT szerkesztésé-
ben.? Pedig ha belegondolunk, a fotéra, a film-
mel ellentétben, nem Kronosz, hanem Kairosz
logikaja a jellemz6. Minden fotéban k6zos a vagy
nyoma, Occasio, az alkalmas pillanat, a kairosz
megragadasara — ez a kilonos, kozds azonossag,
ami gsszekapcsalja a képeket. A fotds Kairoszt
(ldo6zi, és a képen lévek kairosza a fotés.

A fotdé megorokiti a tényt, hogy kinek-kinek
Kronosza a maga szamara Kairosz. Az elkészilt
fotdénak sincs Kronosza: barmikor nagyithato,
sokszorozhato, digitalizalhaté. gy a ,fotémdi-
vészetnek”, barmiis legyen ez, nincs torténete
— hiszen a fotéknak sincs. Aminek torténete van,
az a képsik két oldalan talalhato, ami a kézds
kairosz fel6l kézelithet§ meg, minthogy amikor
a képet nézzik, a készit6 és ami rogzilt valo-
jaban mar ,nincs ott”. A foté-id6 ontudatlan
kairosz-id6, mindenkié és senkié, igy a fotd rep-
rezentalhat egy torténetet. Ezt el§ kell hivatni,
mint egy latens képet a Fotexben. A Fotex az
internet, a hivat mar keverik.

Masként: minden fénykép egy-egy potencialis
mikro-torténelmi monad. A kronolégia konstruk-
térei, a torténészek ezért nem voltak képesek
hossz( id6n at képeket, kilénésen fényképeket
megfelel6en hasznalni. lllusztraciénak hivtak,
azt hitték, bolognai k§ — pedig a kairosz nem
vilagit, hanem elillan. Ez valtozni latszik.

A képtorténetiras elkezd6dhet, most, amikor
lassan barmely adat elérhetd, amikor minden
adat (transz/meta/inter)diszciplinaris kozelité-
seknek lesz kitéve, s amikor — majd az internet
aranykoraban — barki barmilyen szamara szik-
séges informaciotol egyetlen kattintasra lehet.

12 Michel Frizot: A New History of Photography. Kéln,

Konemann, 1998. (francia, német nyelven is)
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... a megismerés csak villanasnyi.
(Walter Benjamin: Das Passagen-Werk)

Az utébbi két évben készilt, 6t nagymeéretii (120x144 cm) fotografia a Trafo
latogato figyelmét. A sejtelmes, inkabb sotétnek hatd képeken valahogy mégis

a telitett, er6teljes szinek dominaltak: a hajnal pirjat vagy az alkonyat hideg kék
fényét idézve emeltek ki néhany ,mitargyat” - magasfesziltségl vezetékek
tavtartoit, szélkerekeket vagy épp egy toranyhazat. A komor hangulat mellett a
dominans kozés motivum a felh6tlennek ting égboltbdl lecsapd villam. A kiallitas

1 Walter Benjamin: , A szirének hallgatasa”. In: Vdlogatott irdsok. Budapest, Osiris, 2001, 222.
[az eredeti forditast modositottam, P.G.]

* Villdmokkal felfegyverzett. Derveni papirusz XIX. kolumna 10. sor

SzABO DEZSO

High Voltage V/I, 2012, 120x144 cm
(145x160 cm), C print, ed3

Vintage Caléria, Budapest

és a sorazat cime — Magasfesziiltség — ezekre
a SzaBO DEzsSO altal el6- és megidézett elektro-
mos kistlésekre utal.

Analégiaként adodik az amerikai Walter de
Maria koncepcidja, aki 1977-ben épitett egy
hatalmas kiterjedésii muvet (Lightning Field)

az Uj-mexikoi sivatagban. Az ott felallitott 400
darab, tobb mint két méter magas acélrid nem
csak egy helyet és egy tomeget definialt: oda-
vonzhattak a villamokat is, hogy de Maria velik,
illetve rajtuk keresztil fejthessen ki hatast a
természetre, beavatkozva annak folyamataiba,
de legaldbbis iranyitva eréit, befolyasolva azok
embertdl fliggetlen, de nem determinalatlan
aramlasat.?

Szabo Dezsé de Mariaval ellentétben nem
akarta kihivni a természet erdit, vagy meg-
valtoztatni azok ,vektorainak” iranyat. 0 a de
Maria altal ,megidézett” természeti jelenséget
akarta létrehozni miniatdrizalt formaban, hogy
megfigyelhesse, vizsgalhassa, majd iranyitva és
szabalyozva igazithassa bele azt sajat ,lekicsi-
nyitett” vilagaba. Mégsem csupan az amerikai
m(ivész munkajanak inverzével van dolgunk — a
belathatatlanul nagy apréva zsugoritott ellenté-

2 Atémahozld.: Krasznahorkai Kata: A tér képe. Uton
Walter de Maria Lighting Fieldjéhez, Balkon, 2009/11_12, 11-14.




SzABG DEZSE

High Voltage V/V, 2012

120x144cm (145x160cm), C print, ed3
Vintage Galéria, Budapest

SzABO DEZSGE
Electric Field, 2012, loop 17min © fotdé: Suranyi Miklés
Vintage Galéria, Budapest

tével —, mivel nem egy paranyi vilag-remake-r6l
és az abban cikaza iciri-piciri villdmokraél van itt
elsésorban szo.

A Magasfesziiltség Szabé Dezsé korabbi munka-
ihoz hasonléan sajat épitésii makettek felhasz-
nalasaval készilt. A felvételeken megjelend
villamok viszont nem egy technikai trikk ered-
meényeképpen keriltek utélag a képekre, hanem
egy Tesla-transzformator segitségével gerjesz-
tett, valddi elektromos kistilések ,nyomai” az
emulziéban - és igy mint minden mas is, ami a
képen rogzilt, nagyon is valésagasan ott voltak
a kameraval szemben. Ezeket a mesterségesen
létrehozott, amde nagyon is valédiként megje-
lend fényjelenségeket — ,villamokat” — illesz-
tette be a kép kompoziciéjaba, integralta a
megépitett vilaghoz.

Szabo Dezs@ az elmult b6 egy évtizedben
készitett munkaiban valésag és fikcio, kép és
leképezett viszonyait vizsgalta a medialis kép
,tudatformald”, véleményalakité praxisanak
kontextusan beldl. Egyszerre tobb iranybdl is
kozelitett ahhoz a paradoxonhoz, amit kdzkele-
tien a fénykép valésaghiiségének nevezhetiink.
Nemcsak a méretaranyosan lekicsinyitett vilag
hatott valésagosan a fényképen - legalabbis a
,medialis kép” viszonyrendszerén beldl —, de azok
az ,esemeények” is, amelyeket elgidézett ebben

a makett-vilagban. Mindekdzben pedig — megje-
lenésében és installalasi médjaban is — a tabla-
még azzal egyltt is, hogy a latvanyt — a képtargy
megjelenésének kdszénhet6en — eltavolitotta jol
ismert, megszokott kozegétdl (sajto, televizid),
komoly kihivas elé allitotta a néz6t, vajon észre-
veszi-e a , tébbrendbeli csalast”.

Az uj képekben, dsszevetve ket a korabbi mun-
kakkal, vannak azért a folytonossagra utald ele-
mek. A kiallitott kép mérete és a médium anyaga
mellett, ilyen példaul az épitett makett-vilag, de
a konstrualt esemény is. Az 6sszevetés lehet6-
sége azonban ezzel kimerdl, itt ugyanis mar nem
elsésorban a fikcié és a valésag szembeallita-
sara, a dolog és reprezentdcidja kozotti kapcso-
latra valamint annak kritikajara kertl a hangsuly.
Mindazonaltal a mavész itt is kiemelt helyre teszi
a fotét mint miivészi médiumot és mint ,foto-
m(itargyat”, 6sszevetve azt a festészettel, illetve
a hagyomanyos tablaképpel, hogy Gjabb kérdé-
seket generdljon. A fényképezés itt tehat nem
annyira a kritika eszkoze és targya, mint korab-
ban, hanem els@sorban alkotdi médium. Ennél

a munkanal ugyanis ez az egyetlen lehetséges
valasztas az, amely képes arra, hogy technikai-
lag és medialisan is megvaldsithatova, ,megmu-
tathatéva”, egylttal pedig lathatéva is tegye a
természet ma mar nem hozzaférhet6 ,fenséges-
ségét”. Ugyanakkor igy van egyedidil relevanciaja
a villam fogalma, a valésagos villamok, a kitalalt
villamok és a miniatdr, mesterségesen keltett vil-
lamok kozotti kilénbségtételnek a képen beldl.



A megyittes, amint azt Horanyi Attila kiallitas-
megnyitéjaban kifejtette, legalabb négy relevans
szempontbaél — a szépség, a medialis reflexio, a
tablakeép és a kivitelezés technikaja alapjan is

— vizsgalhatd. Szabé Dezsé sorozata azonban
megenged egy ,négy és feledik” megkozelitést
is: ez pedig a természet és a mU viszonyan beldl
a fenséges és annak m(ivészi megjelenitése.

A mivésznek — miként azt Kant irja — a munkaja
alapjaul, mintaként szolgald természeti jelen-
séget oly tokéletesen kell a rendelkezésre allé
eszkozeivel, mivészete szabalyait kbvetve abra-
zolnia, hogy az mégis természetként tiinjon el6.
A természet ilyen szépségének mivészi eszko-
z6kkel valo megragadasa ma (a legktlonfélébb
okokbdl) nem része a kortars miivészet megha-
tarozo témainak. Ugyanakkor az is problemati-
kus, hogy mit tekinthetnénk most egyaltalan
,természetnek”, hogyan kellene annak kinéz-

nie, illetve megjelennie a miiben, tovabba hogy
miként hathatna ma egyaltalan természet(es)
ként az abrazolasa. Szabd Dezs6 Magasfesziiltség
cim( sorozatanak képeit tekinthetjik olyan kisér-
letnek is, amely megprébal valaszt adni ezekre a
kérdésekre. (Ebbél a nézépontbdl, a fenti 6ssze-
flggéseket figyelembe véve korabbi munkai is
vizsgalhatdk lennének.)

Szabo Dezs6 az ember altal egyel&re érinthe-
tetlen — szamara azonban mintaként szolgald

— természeti jelenséget hasznalta fel és ,hozta
kozel”: nem puszta mimetikus megjelenitése,
hanem annak el6allitasa, majd ,megmutatasa”
révén. Ez az ,el6allitott” természeti szép (a
hajnalpir vagy a napnyugta fényeinek, szinei-
nek elgidézése a miteremben, amelyek kortars
abrazolasait egyébként ma giccsnek tartjuk),
illetve a mavillamok esetében a Iétrehozott
,fenséges” — a ,természet nyljtotta” — latvany
valik a miben abrazoltak ,mintaképévé”. Szabo
Dezs6 ezzel a gesztussal viszont ,profanizalta”
és emberi lépték{ivé tette a kanti értelemben
vett fenséges jelenséget: elvette titani erejét,
hogy a képben m(ivészi szépként visszaadhassa
neki azt, ami miatt egykor, igazi természeti
jelenségként ahitatra, alazatra, elgondolkodasra
és dnszemlélésre késztette az embert.

A fenséges egyik f6 jellemz6je Kantnal ugyanis,
hogy bar elborzaszt, az emberi elme mind-
ekozben szemléletében mégis képes megra-
gadni, felll tud rajta emelkedni, és igy nem valik
sajat félelme rabjava. Szab6 Dezsé viszont ezt
a félelmet kivalto jelleget megszeliditette, és
igy szinte komikussa tette. Ebben a jelenség-
ben — akar a képen, akar a természetben — mar
nem a kanti fenségest, hanem a mara mar sok-
kal inkabb jellemz6, a heideggeri értelemben
vett technika fogsagaba ejtett, racionalizalt és
ekkeént ,deszakralizalt” targyat latjuk.
Heideggernél a technika Iényege a technikainak
az az gsszessége, amely mindig valamilyen folya-
mat mar eleve biztos(itott), rendelkezésre allo

részeként tartja fenn, nydjtja az ahhoz sztikséges dolgokat: ,puszta” forrasként,
legyen sz6 nyersanyagradl, tuddasrdl, kutatasrél vagy épp az energiatermelésrél.

A villam a mai ember szamara mar nem fenséges természeti jelenség, hanem
sokkal inkabb tudomanyos vizsgalédasok targya vagy science-fiction filmes fel-
dolgozasok témaja. Nem Zeusz attribituma, hanem egy tudomanyosan leirhato
vagy pszeudo-tudomanyosan abrazolhaté ,esemény” .3 Ettél a konnotaciotél sza-
baditotta meg Szab6 Dezs6 itt a villamot (is). [gy — tobbek kézott - annak lehe-
t6ségét mutatta fel, hogy miképp lehetséges a kortars mivészet kontextusaban
érvényes moédon foglalkozni problematikussa valt esztétikai fogalmakkal. Arra
tett kisérletet, hogy ha kertl6vel is, de ismét eljusson oda, ahol a szép és a fen-
séges, mint a természetben appercipidlhatok, visszanyerik a kanti meghatarozas
szerinti értelmiket, és igy lehetdség nyilik akar miivészi abrazolasukra is.

3 Szabé Dezsd korabbi miveiben is megannyi médon szembesdilhetink ilyen utalasokkal, amelyek
lehet6vé teszik az ilyen allaziot.

Studio (A Magasfesziilség-sorozat megvalgsitashoz épitett
Tesla-transzformator és berendezés), 2012, giclée nyomat, karton, 198 x 126 cm




Szalai Borbala

2012 decemberében és 2013 januarjaban egy id6ben harom, kiilénb6z6 verzio-

ban volt lathaté Budapesten PukLUS PETER Kozmosz kézikényv (Handbook to the
Stars) cimii sorozata: a Magyar Nemzeti Galériaban rendezett Vildgmodellek cimi
csoportos kiallitason,” a 2012. decemberében Gjonnan nyilt galériaban, a Trapéz-
ban,?illetve a mindkét térben megtekinthetd, azonos cimd kényvben.3

Ez a harom verzié nem csupan ugyanannak a sorozatnak a kilonféle valogatasait
jelenti, hanem egyben Puklus Péter valaszait is a kortars foté bemutatasanak/
installalasanak lehetdségeit kutato kérdésekre. A sorozat egyes képein megjelend
mtermi kisérletezés a konyvben és a két kiallitason folytatadik: ezeken keresz-
til ahhoz is kozelebb keriilhetiink, hogy megértsik, miként képzeli el Puklus Péter
sajat helyzetét a fotografia kozmoszaban.

A Kozmosz kézikényv-sorozat, amely a 2009-ben elkezdett Budapest Eden-soro-
zat folytatasa, egy (j fejezet induldsat sejteti az Intim-cim nélkiil és a Mdsfél

1 VILAGMODELLEK — Mditermi kisérletek és dokumentumok Kondortdl napjainkig. Magyar Nemzeti
Galéria C Epiilete (www.mng.hu) Budapest, 2012. november 29 — 2013. aprilis 28.

2 Puklus Péter. TRAPEZ (www.trpz.hu), Budapest, 2012. december 11 — 2013. januar 25.

3 Peter Puklus: Handbook to the Stars. BANSKA ST A NICA CONTEMPORARY, Stokovec, 2011
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méter sorozatokkal fémjelezhet6 el6z6 korszak
utan. Ezekbél a korabbi munkakbél, ha mas for-
maban is, de meg6rédik a nézét voyeurré teve
bizarr, intim hang. Az (j sorozat fekete-fehér

és szines képein (varosi)tajképek és csendéle-
tek lathatok. Ez utobbiak kozott olyan talalt és
Ujrarendezett helyzetek, makettek, kisérletezé-
sek, forma- és fénytanulmanyok kaptak helyet,
melyek a mitermi gondolkozas folyamataba
engednek bepillantast.

A Kozmosz kézikényv-sorozat 2012 marciusa-
ban jelent meg konyv formajaban. A mitermi
munkara épllé sorozat bemutatasan tul a képek
kozotti viszony vizualis megjelenitésére is kisér-
letet tesz: a megszokott linearis szerkesztés
helyett a képek nem sorban, képparokba ren-
dezve kovetik egymast, hanem egy nagy kép-
zeletbeli sikon vagy félgémbon helyezkednek el.
Az asszociativ modon elrendezett képek rend-
szerében nincs elsd és utolsé kép, csak hangsu-
lyok vannak, melyek ritmusat nem a sorrendiség
vagy képparok adjak, hanem azok mérete, illetve
a szines és a fekete-fehér foték viszonya. Ezen a
képzeletbeli fellleten rajzolédik ki tehat a képe-
ket 6sszekapcsold rendszer és a kozottik fenn-
allé viszony egy csillagaszati térképhez vagy egy
gondolattérképhez (mind map) hasonlatosan.
Ennek a rendszernek tébb esetben is szandékol-
tan aldozatul esik maga a kép, mivel az 6ssze-
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fliggd sik konyvlapokka bontasa sok esetben
azt eredmeényezi, hogy a képek csak fragmentu-
mokban lathatéak. A fotok és a kdzottik lévé dr
egyenranglva valik, igy tehat a kényv a sorozat
bemutatasan tul a képek kdzotti kapcsolatot is
tematizalja.

Fontos eleme a szerkesztésnek, hogy a frag-
mentumokka szétes6 képek, valamint a rend-
szer egésze kizarélag az olvaso képzeletében
allhat 6ssze. A Magyar Nemzeti Galéria Vildg-
modellek cim( kiallitasan ez a sejtett struk-
tara valik lathatéva. A kényv 31 példanyabdl
egy installacio all 6ssze, és bar a konyvben
csak részleteiben lathaté képek itt Gjra 6ssze-
kapcsolédnak, toredezett jellegilk mégsem
szlinik meg. A sorozat eképpen fragmentalt és
nyomdai reprodukciék formajaban megjelend
darabjai alarendel6dnek az ket 6sszekapcsolod
struktura egészének: a foték csillagképként
0sszedlld rendszere és bels6 viszonyai egy
alyan teret jelenitenek meg, mely a felvételek
terén kivdl, azok kordl jelenik meg.

A Trapézban rendezett kiallitason ennek némi-
képp pont az ellentétére, a fotd bels terének
meghatarozasara helyezddik a hangsuly. A kialli-
tdson — immar foténagyitasokként — kizardlag a
sorozat mitermi csendéleteket abrazol6 darab-
jai jelennek meg, kiegésziilve a rajtuk lathato
konstrukciokhoz hasonlé térbeli installaciokkal.

Ezek az installaciok tehat egyszerre jelennek meg a térben és a sik két dimenzigjara
szlkitett absztrakcidkként. Mindez rogtan felveti a kérdést, hogy miért aldozza fel
Puklus Péter a sikszertiségben és az elkilénilé tér-id6ben rejld — flusseri értelem-
ben vett — magikus erét, mit tekint tehat a fot6 terének, hogyan hatarozza meg
sajat miivészi kompetencidjat, illetve miként tekint magara mint fotografusra?

A galéria terében megjelend installaciékra nem a fotografia miifajan kivilre
mutato lépésekként kell tekintendnk, hanem a sorozat képeihez illeszkedd és

a fotografia mifajara vonatkozé kérdéseket vizsgald konstrukcidkként. A galéria
terébe |épve az elsé installacio kdzponti eleme egy ananasz, beletlizkddve az

.| love you’ felirat gyertyakbol. Annak ellenére, hogy a nézével megegyez§ térben
és id6ben jelenik meg ez a konstrukcié lényegileg mégsem kilonbdzik a mellette
elhelyezkedd fotékon lathaté mitermi csendéletektél. A fal elé helyezett, egy
nézetre komponalt targyegyiittes fotdszerliségét tovabb erdsiti az ald és mogé
helyezett milliméterpapir, mely a fotés miitermekbél ismert hattérként jelenik
meg. Hasonléképpen fotészer(i a masik installacié: a fekvd konyv és a rajta allé
kazetta-tok, a belecstsztatott fotoval (a kép akar a Mdsfél méter-sorozat egy
darab is lehetne). A masik két konstrukcioval ellentétben a harmadik térbeli elem
esetében nem taldlt és atalakitott targyakrdl van sz6, hanem egy vizszintes
sikokra vagott gipsz szoborrdl. Es bar ez a targy illeszkedik legkevésbé a soro-
zat egészéhez, a hozza kotédé elsédleges asszociaciok miatt (Id. a sorozatban
tobbszor ismétlédé n6i gipsz portrét; a gipsz szobrot mint fotografiai fénytanul-
manyok gyakori elemét; vagy exponalasi proba csikra, in. proba lépcsésorra valo
utalast), annak terén kivil mégis értelmezhetetlen.

A térkisérletek, a foték megjelenitésére, installalasara és az egyes részelemek
egymashoz f(iz6d6 viszonyara, valamint Puklus Péter mindebben elfoglalt helyére
vonatkozé kérdésekbél épil fel az a miitermi makett univerzum, mely a Kozmosz-
kézikényv-sorozat alapjat adja, és mely nem csupan tematikajaban jelent Gjat a
korabbi sorozatokhoz képest, hanem egy Uj, kiséretezésekkel teli kutatd szakasz
kezdetét is el6revetiti.

PUKLUS PETER
Kozmosz kézikdnyv, kényvinstallacié, 2012; részlet a Vilagmodellek cim kiallitasbal,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2012 © foté: Berényi Zsuzsanna




Sarréti Gergely

Cittadellarte. Teilen und verandern”

© Kunsthaus Graz
© 2012. szeptember 29 — 2013. januar 20.

A MICHELANGELO PISTOLETTO altal 1994-ben megalkotott Progretto Arte (Project
Art) azon a tézisen alapul, hogy a miivészet az emberi gondolkodas legérzéke-
nyebb és legteljesebb kifejez&dése. Eljott az id6 a mlivészek szamara, hogy fele-
I6sséget vallaljanak az 8sszes emberi tevékenységért, a gazdasagtol a palitikaig,
a tudomanytal a vallasig, az oktatastol a viselkedésig — egyszdval minden olyan
dologért, ahol kozds fonalak alakitjak a tarsadalmi szerkezetet.

A Progretto Arte kiadltvanya szerint a m(ivészetnek felel6ssége van a tarsadalmi
rendszerek atalakitasaban, és ez egyben az ugyancsak Pistoletto nevéhez fliz6d6
Cittadellarte alapvet6 javaslata is. A kutatdébazis egy centrifugalis és centripeta-
lis eré kozpontjaként mikadik, a kreativitas és az akcié hatalmas magneseként,
amely kilonb6z6 mivészeti formakat tar a tarsadalom elé. Tevékenységiik célja,
hogy a mUvészet tettrekészen jelenjen meg a civil tarsadalom minden teriiletén,
felelgsségteljesen forduljon korunk mélyrehaté valtozasai felé.

A Cittadellarte nyitott, kreativ és participativ halézat, melynek célja ,a mlivészet
és az élet kozotti kdzvetlen kapcsolat megteremtése”, a fenntarthatésag,

1 Részleta,Progretto Arte” cimi kialtvanybal. http://www.cittadellarte.it/userfiles/file/materiali/
pdf/the_progetto_arte_manifesto.pdf

MICHELANGELO PISTOLETTO
The Third Paradise
© Foté: UMJ / N. Lackner, Kunsthaus Graz, BIX-Fassade, 2012

—
A kiallitas a
Kunsthaus Graz
és a Cittadellarte
egylttmukodéseé-
vel, a Steirischer
Herbst programja-
ként valésult meg.
Kuratorok: KATRIN

BUCHER TRANTOW,

JUAN ESTEBAN
SANDOVAL. Tars-
kuratorok: KATIA
HUEMER, PAOLO
NALDINI.

az er6forrasok gondos felhasznalasanak alap-
elvein keresztil. Az 1998-ban a Torino melletti
Biellaban — Michelangelo Pistoletto szll6va-
rosaban — a m(ivész altal alapitott miivészeti
varos dtlete abbdl az elgondolasbél eredt, hogy
a mivészeti stratégiak altal a vilag egy jobb

és jelent@ségteljesebb hellyé valhat a globalis
valtozasok kozepette. Filarete — a varosi utépia
atyjaként ismert firenzei szobrasz és épitész

— mar a 15. szazadban megalmodta a varoster-
vezésen alapuld idedlis életteret. A Trattato
d'architettura (Ertekezés az épitészetrdl) cimii
mivében nem csak a szerkezeteket, utakat és
épulettipusokat, hanem egy szabalyzatot is
megalkotott abbdl a célbél, hogy megalkossa

az épitészet és az altalanos egyiittélés harmoni-
kus organizmusat. Mas szdval, egy idealis varos
terve nem csak a funkcionalis infrastruktarat
kell, hogy tartalmazza, hanem magat a tarsadal-
mat is a rendszer részeként.

A Cittadellarte sz6 tobbjelentés(: a cittadella
(fellegvar) olyan teriilet, ahol a mivészet erGsen
védelmezett; a citta (varos) pedig mai vilagunk
interrelacios 6sszetettségével és nyitott idea-
ival van 6sszefliggésben. A ,miivészet varosa”
egy nagy laboratériumként jellemezhetd, amely
a kreativ energia generatora, és amely ellen6ri-
zetlen folyamatokat indit el a kultaraban,

a termelésben, a gazdasagban és a politikaban.
Pistoletto leirasa szerint a Cittadellarte kezde-



A Cittadellarte megnyitdja
© Fotd: UMJ / N. Lackner

Részlet a kiallitasrol
© Fotd: UMJ / N. Lackner




A Cittadellarte megnyitéja
© Foté: UMJ / N. Lackner

tekben egy két részre osztott primer sejtmagként jott Iétre, amely azéta folya-
matosan osztodik és tovabbi atommagok kozmoszait generalja, melyek kozott
magneses térer6k és gravitacios mez6k jonnek létre. A természet strukturalt
rendszereit reprodukalja bioldgiai és kozmikus értelemben. A Cittadellarte ezek-
nek a sejteknek és magoknak az egésze, amelyek a tarsadalom mintajara vannak
elrendezve és elnevezve.? Kézos nevik az Uffizi, offices, azaz ,iroddk”, amely
kilonbozd tevékenységekkel rendelkez6 hivatalokat foglal magaban, és a varosi
operativ struktura szerves részeként mikodik. Az Uffizi alapvet6 feladata, hogy
,inspirdljon és felelgsségteljes valtozast hozzon létre a tarsadalomban kreativ
otletek és projektek megvalésitasa révén”. Mindegyik iroda kiilon létesitmé-
nyekkel rendelkezik a mivészet, az oktatas, az tkoldgia, a politika, a gazdasag,
a spiritualis szukségletek, a gyartas, a taplalkozas, a kommunikacio, az épité-
szeti és a divat teriletén.

g P - II A I‘

1967-ben Michelangelo Pistolettét, a fiatal és ismert festét felkérték, hogy ren-
dezzen egy 6nalld kiallitast a torindi Sperone galéridban. Egy egyedulalld otlettel
allt eld: ahelyett, hogy a sajat képeit allitotta volna ki (hogy felkeltse a lehetséges
vevGk érdeklGdését), egy mérfoldkovet tett le az adott év megjeldlésével (Pietra
miliare, 1967). Ezzel egy Uj korszakot hirdetett meg — a mivészet terjesztésének
korat. A kiallitotér klasszikus értelmezését lerombol6 felhivas mellett a kiallitas
latogatdit nem csak a sajat, hanem mivészbaratai mliveinek megtekintésére is
invitalta.

Az 1967-es év egy Uj korszak kezdetét jelentette munkassagaban: a kézos-
ségi periodus kezdetét. Pistoletto a kollektiv, részvételen alapulé miivészet
irant kdtelezte el magat, egyrészt sajat tikrds objektjeivel, masrészt kollektiv
projektek bemutatasaval (els6ként a Zoo csopoRTtal, késébb a Cittadellarte

2 http://www.philamuseum.org/exhibitions/414.html?page=2
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megalapitasaval 1998-ban). A mivészet
beszivarog a médiaba, s igy kozvetlen és aktiv
madon beleirja magat a tarsadalomba. A kol-
csonosségen alapulé mivészeti halézat parhu-
zamosan fejl6dott sajat miveivel és valaszul
szolgalt a globalis politikai zlrzavarra is.

Nem az un. Elfoglalé mozgalom? volt az elsé
eset, amikor a mdvészek ravilagitottak alko-
tasaik politikai lehet&ségeire. A m(ivészetnek
mindig volt politikai aspektusa: az aktualis
tarsadalmi eseményeket mindig is kritizaltak
és kommentaltak a mivészek, az egyiptomi
piramisoktol Giotto padovai freskaéin keresztil
Pamela Rosenkranz feminista intervenciéjaig.
A miialkotdsok allast foglaltak és ezt kove-
telték meg kdzonségliktél is; felvilagositasra
torekedtek és uj gondolkodasmadra sarkalltak.
Ez igaz a 20. szazadra is: a futurista kialtvany-
t6l Joseph Beuys hires tdlgyfain at egészen Ai
Weiwei mincheni Remembering installaciojaig
(2009): ezek a munkak — politikai és tarsadalmi
kildetéstudatukkal — a sziik belsé kdrén kivili
kdzonséghez is elértek. Ugyanakkor a hetvenes

3 Nemzetkdzi tiltakozé mozgalom a gazdasagi és a
tarsadalmi egyenlétlenség ellen. Elsdleges célja, hogy

a gazdasagi szerkezetet és a hatalmi viszonyokat tarsadalmi
szinten igazsagosabba tegye. Az els6 Occupy tiltakozas az

,Occupy Wall Street” (Foglaljuk el a Wall Street-et) néven

kezd6dott 2011. szeptember 17-én a New York-i Zuccotti
parkban. http://en.wikipedia.org/wiki/Occupy_movement,
http://occupywallst.org/

L | |
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évektdl kezdéd6en egyes médiumok egyre jelentéktelenebbé valtak és sokszor
teljesen figyelmen kivil maradtak.

Az olyan fogalmak, mint az art activism (miivészeti aktivizmus) vagy a social
impact of art (a miivészet tarsadalmi hatasa) a miivészet teriiletének djrafo-
galmazasat sejtetik. Ez az aktiv atalakitas szolgalataba allitja a termelést és a
mvészi tevékenységet. PEDRO REYES Palas por Pistolas (2008) cim{ munkaja-
ban 1527 pisztolyt gydjtott 6ssze a mexikéi Culiacanban, megolvasztotta 6ket,
majd ugyanannyi asot ontott belslik, hogy végll a helyi lakosokkal egyltt 1527
fat tltessen el.* Al WEIWEI Fairytale (2007) cim(i projektje hasonlé szimboli-

kus ergvel bir. 1001 kiilonbdz6 kord kinai résztvevs kapott Gtlevelet és utazott
Németorszagba 28 napra a Documenta 12 szervezésével, hogy felfedhessék sajat
Jtundérmeséiket".s A krizis és az egyidejld informaciétultengés idején ugy tlinik, a
mivészet kapta meg azt a szerepet, hogy figyelminket a valtozasra iranyitsa.
Egyre tébb olyan m(ivel szembesilink, amely tarsadalmi tudatossagot kove-

tel és tullép a puszta abrazolason. A legutobbi biennalék, csakugy, mint az idei
dOCUMENTA (13) egy olyan miivészeti teriilet megjelenésére mutatnak ra, mely
politikai és tarsadalmi aktivitast kdvetel és a tarsadalmat tekinti kbzvetité koze-
gének. Barki, aki nyitott fulekkel és a tarsadalmi erejében vetett hittel tekint a
mivészetre, lathatja, hogy sok napjainkban dolgozé mivész munkajahoz csatla-
kozhat szabadon. Ezek a m(ialkotasok stirgetd problémakkal foglalkoznak. Olyan
tarsadalmi és politikai kételezettségek felé forditjak figyelmiket, amelyek a kol-
lektiv feldolgozason révén él6 mialkotassa valnak.®

4 http://pedroreyes.net/palasporpistolas.php

5 http://www.artbook.com/blog-ai-weiwei-in-the-media.html

6 Hivatkozas Paolo Naldini The art of demopraxia és Katrin Bucher Trantow A city of socially-engaged
art cimdi cikkére, mely a kiallitas Book of Transformation cim(i katalégusaban jelent meg.

g l; ‘III‘I’

A Cittadellarte nyilt halézat, mely egy muvé-
szeti kallektivaként kivanja 6szténdzni a tarsa-
dalmon beldli felel6sségteljes valtozast.

A Grazban bemutatott Sharing Transformation
err6l a halézatrdl szél, és a m(ivészi interak-
ci¢ alapelveivel foglalkozik, ugyanakkor a k6zos
miveészi produkcio lehet&ségeivel kapcsolatos
projekteket érint6 kérdésekre koncentral.

A ,megoszté atalakitas” a tarsadalmi folya-
matok atformalasat tamogatja. Mivel vandor-
projekt, sokkal inkabb értelmezhetd résztvevéi
struktiraként, mint klasszikus kiallitasként.
Az egylttmikddés koncepcidja szorosan kap-
csolédik a Stajer Osz fesztivalhoz és annak Art is
Concrete témajahoz.”

A fadeszkakbdl felépitett environment-varos
kapcsolatot teremt a sokféle mivészi néz6-
ponttal és mlvészi kezdeményezéssel, ahol
nem csak kilonallo projektek képviseltetik
magukat, hanem az egész mi(ivészeti varos,
ahol szivesen fogadjak a hozzajuk csatlakozd
latogatokat. A kiallitas a kultdra altal 1étreho-
zott, nyitott és fenntarthat6 globalis modell
iranti vagyat tikrozi, és jol érzékelhet6 az
allando valtozasok kdzepén allé utdpisztikus

7 http://www.steirischerherbst.at/2012/micro/english/
index.php
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varos metaforaja is. A mivészet foglalkozik a varossal, megfigyeli, reflektal ra
és egylttmikodik a lakossaggal. A projekt egylttal megprébalja a felelgsség-
teljes mlvészi megosztas és atalakitas folyamatat is értelmezni, szamos kiilon-
boz§ dsszefliggéshben fedi fel és ajanl stratégiakat az egytttmukadésre.

A grazi Kunsthaus épilete lehet&vé teszi, hogy a rendezvény klasszikus kialli-
tasi format 6ltson, de alkalmas arra is, hogy a néz6kozonség segitségével folya-
matos atalakulason essen at.

A CONTRUCTLAB csapata, melynek tagjai kiilonb6z6 tertletekkel foglalkoz-

nak, megalkotta a strukturalis és folyamat-orientdlt, rugalmas épitészetet
(KunstStadt, 2012). Egy olyan varost épitettek fel, ami tamogatja az integralt
részvételt és hasznalatot, és amelynek fontos része az atalakitas. Ez a vib-

ralé mivészvaros azokat a m(ivészeti projekteket egyesiti, amelyek a kollektiv
részvételt tekintik céljuknak. Megvizsgalta a varosi funkcidkat és a kbvetkez6
terekre osztotta fel 6ket: fedett piac, mozi, kavézé, gyakorlati és oktatasi terti-
let. Az igy létrejott, élettel teli varosban megtalalhatéak az informacios

és halézati pontok, melyek elismerik és elfogadjak a varos védelmez6 szerepét:
egy atalakithato, atjarhaté menedékként tekintenek ra, ahol lehet6ség nyilik
kilénboz6 energiak talalkozasara.

Az esemény masik vendéglatéja LEoPOLD CALICE, a bécsi tajtervezd, aki fétéri
konyhdjaban ,f6zi ki az urbanus tajat”, lehetéséget adva a latogatdknak, hogy
Ujszer(i perspektivabél szemléljék a varost (The Beholding Eye, 2012). DAN
PETERMAN a kullvarosban épitette fel az tiveghazat. Peterman az Experimental
Station mivésze és megalapitdja, a 90-es évek elejétdl kezdve hoz létre tarsa-
dalmilag fenntarthatd projekteket Chicago egyik negyedében. A stiriai kecs-
kesajtbol készitett mlve a latogatok passziv kozrem(ikodését hasznalja a sajt
érlelése soran (Finishing Room, 2012). Mellette talalhatoak a dél-kinai mivé-
szeti galéria kerti pavilonjai, Vitamin Creative Space elnevezéssel. A The Garden
of Forking Paths az autoném termelési médszerek informacidinak cseréjérél
szol. A név Borges azonos nev(i elbeszélésére (magyarul: Az eldgazo 6svények
kertje) utal, amely hipertextként kiilonb6z6 szinteken értelmezhetd, s nem
csupan a vilagrél vald ismereteket irja le, hanem az univerzumral széldkat is.
A Vitamin Creative Space ezt a hipertextet kdveti, egymasba sz6ve a kilénbdz6
ismeretszalakat.

A Michelangelo Pistoletto altal Iétrehozott Love Difference mozgalom egy olyan
fliggetlen szervezet, ami az interkulturalis projektek és a nyilt halézatok tamo-
gatdsat célozza meg. Pistoletto régdta hasznal tikroket ahhoz, hogy belevonja
nézgit mdalkotdsaiba. A Love Difference Table a varas kbzpontjaban talalhate,
mintha egy, a kollektiv transzformaciés folyamatot bevezetd parbeszéd része
lenne. A Kunsthaus a Facebookon és a Twitteren keresztil szélitja meg a vendé-
geket, hogy vegyenek részt a projektekben, amely egyben felhivas is arra, hogy
osszak meg gondolataikat a témardl, a helyr6l és az ott betdltott szerepikrél.
Az itt megszerzett informaciok egy kib6vitett, mégis személyes szemszog-

b6l tikrozhetdk vissza. A kils6 szobaban talalhatd, a multikulturalizmussal
foglalkozé Neons kampany arra 6sztonzi az embereket, hogy a kilonbdzgséget
szamos eltérd szinben és nyelven tapasztaljak meg. Az Evento a Cittadellarte és
Michelangelo Pistoletto altal szervezett biennale volt 2011-ben, Bordeaux-ban.
A rendezvény a varosi kdrnyezetbe helyezett kortars m(ivészet bemutatasaval
foglalkozott. A résztvevd nagyszamu helyi és nemzetkozi miivész szamara a
varos tiz nap leforgdsa alatt egy olyan multikulturalis hellyé valt, ahova Bor-
deaux lakosait meghivhattak, hogy aktivan csatlakozhassanak tevékenységiik-
hoz. Mara ezeknek a projekteknek bizonyos része a varosfejlesztés részévé valt
(The 'Chantier’ of Shared Knowledge, 2012).

A Cittadellartéval és a Zenga Foundationnel egyiitt a VISIBLE olyan mUvészeti
agakat tintet ki a Visible-dijjal, melyek sajat intézmeényeiken kivil is hatas-

sal vannak a tarsadalomra. A mivészeti csoport 2004 6ta frissiti és Ujitja
Letteratura di svolta nevd konyvtarat. A Visible Library olyan kényveket tar-
talmaz, melyekbél a harminc legfontosabb, filozéfidval és mivészetelmélet-
tel foglalkozé kiadvanyt a Cittadellarte mivészei és kritikusai valasztottak ki.
Most mindez a Steirischer Herbst fesztival alatt a résztvevé mivészek, tuddsok
és kuratorok altal javasolt, tarsadalmilag elkotelezett projektekrél szolé kény-
vek listajaval egészil ki. A Visible Cinema valogatott videdémunkakat mutat be,

melyekben a mivészi produkcio a tarsadalmi
atalakulas részeként értelmezhet6. A varos
bejarata mellett a CHIMURENGA ir6- és publi-
cista csoport plakatja fogadja az érdeklédéket,
amely egyiitt dolgozik egy Megaphon nev(i
utcai magazinnal. A kiallitason a Visible-lel
egylttmikodésben egy pan-afrikai szervezési
kolt6i aktivista szervezetként jelennek meg
(The Chronic, 2012).

A varos szélén elteril6 erd6 az egyiptomi
CUDRAN interdiszciplinaris szovetség satranak
ad otthont, akik a forradalom kitérése 6ta hoz-
zak létr Alexandria utcain parbeszédkdzpontu
munkaikat. Evek 6ta probaljak megismertetni

a miivészi kreativitast a nagykozonséggel, de
aktivak voltak az arab tavasz® tiltakozasain is.
A tdrsadalmi felel6sségvallalas szészalodjaként,
az utcara kivonulva tikrozik vissza a hétkdznapi
valdsagot, felhasznalva az aktualis politikai
konfliktusok globalis médiaban hasznalt szim-
bélumait. CLAUDIA BOSSE a képek, a helyek és
a rogzult viselkedések valésagaval foglalkozik.
A privat tér publikus térbe vald helyezésére
szolit fel, valamint lehet6évé teszi a hétkoznapi
gyakorlatok és paraméterek fizikai megtapasz-
talasat (Structures Of Circumstances, 2012).

A fenntarthat6 gazdasdag és a tarsadalom
témaja valamennyi mialkotasban megjelenik.
Az kolumbiai Medellinb6l szarmazd EL PUENTE_
LAB és a berlini PARAARTFORMATIONS (PUF)
egy sajat tervezés( teherszallité biciklivel allt
el a varosi problémak enyhitése céljabdl. A
grazi Rebikel kerékparszerel6 csoporttal egyiitt-
mukddésben, helyben gyartott teherszallitd
kerékpar a megavarosi tapasztalatokat pro-
balja mas kontextusban értelmezni. A kiallitas
utan az Gjrahasznositas és a fenntarthatdsag
elveinek megfelel6en az épitési anyagok és a
teherbicikli Gjrahasznositasra kerdl, vagy fel-
hasznalhaté lesz mas projektekhez.

A Sharing Transformation bar kicsi, mégis nagy
jelent6ségli kiallitas az alkotas kollektiv for-
mairdl, maga is egy halézat, amely magaban
foglalja a Cittadellarte és mas autoném szerve-
zetek altal krealt struktarakat. A Cittadellarte
0ttdr6 szerepet vallal egy Gj modell, a tartos
egylttmuikodésen alapulé miivészeti és tarsa-
dalmi tevékenység létrehozasaban. Ily médon a
Cittadellarte reflektal Pistoletto sajat, a szem-
I6l6 bevonasan alapuld, hatvanas évekbeli mun-
kaira, masrészt kibontja szamunkra a mlvészet
és a vilag folyamatosan valtozé viszonyrend-
szerétis.

8 Azarab allamokban kirobbant kormanyellenes felkelések
elnevezése; demonstraciok, tiltakozasok és haboruk
revoltciés hullama, mely 2010. december 18-an kezdédott
Tunéziaban, ,jazminos forradalom” néven. http://en.
wikipedia.org/wiki/Arab_Spring



Najmanyi Laszlé

SPIONS

© Harminckettedik rész

. Py _ Py TR P s

R& | tos T srisée. Lapis Phil I '
Szent Johanna

,The men that walk with Satan, their years are as a day;
They know each generation as a dream that drifts away.”
Robert E. Howard: The Men That Walk With Satan’

A SPIONS eposz 27., (A Siegfried-vonal — A hdborti képzémiivészete 1.) cim( feje-
zetében irtam el6szor a kilonos figurardl, aki idénként, varazslatszer(ien megje-
lent a kozellinkben. ,Volt Budapesten egy titokzatos, nagyon sovany, karvalyarcu
pasas, aki a SPIONS megalakulasat kdvetden a legvaratlanabb pillanatokban buk-
kant fel koralgttiink, megigért valamit (igéreteit schasem teljesitette — Magyar-
orszagon ez mindmaig bevett gyakorlat), majd eltiint. A »Vadasz« kodnevet
adtuk neki. Egy id6 utan észrevettik, hogy elég, ha kiejtjik kédnevét egymas
kdzotti beszélgetéseink soran, rovidesen megjelenik. Emigraciénkra készilgdve
gyakran viccel6dtiink azon, hogy végre megszabadulhatunk ettél a kellemetlen
kisértett6l, Nyugatra érve nem latjuk majd tébbé. Nem igy tértént.” Véletlendl
kimondott nevét téren és idén at meghallva a ,Vadasz” a Maginot-vonal meg-

1 ,ASatannal sétalok évei olyanok, mint egy nap; / Ugy ismerik a generaciokat, mint a tovat(iné
almokat.” Robert E. Howard (1906-1936): A Sdtdnnal sétdlé emberek, versrészlet az Enekesek az
drnyékokban cimi kotetbdl (Robert E. Howard: Singers in the Shadows, 1970, Donald M. Grant,
Publisher, Inc.) = NL nyersforditasa.

2 Najmanyi Laszlé: SPIONS. Huszonhetedik rész; Balkon 2012_7, 8; p. 26.
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|atogatasa idején, a németorszagi Hirtgenben
jelent meg el6sz6r a ,szabad vilagba"” érkezé-
sunk utan. Masodszor Reims-ben rémlett fel,
amikor a SOGGY nevl punkegytttes kilvarosi
pincéjét az ott toltott éjszaka utan elhagyva, a
lepusztult gyarépllet keritése mellett parkold
Zsiguli felé indultunk. Ezattal az én szamon csu-
szott ki a titokzatos pasas kédneve: ,Mar csak
az hianyzik, hogy itt is el6jojjon a »Vadasz«!”,
nydgtem a koszos matracon az atnavigalt éjsza-
katél elgémberedve. ,Mar nem hianyzik. Itt
van”, modta a SPIONS frontembere fojtott han-
gon, szemével diszkréten az utca tuloldala felé
mutatva. Odanéztem. A szemkozti betonkeri-
téshez tamaszkodva valéban ott allt a ,Vadasz”.
Amikor tekintetink talalkozott, baratsagosan
intett jobbkezével és elindult felénk. Beugrot-
tunk a kocsiba és elztigtunk Reims belvarosa
felé. A visszapillanté tikérben visszanézve nem
lattam a kisértetet az Ures utcan, csak az uttes-
tet boritd szemét kavargott nyomunkban.?
Ritkan fordul el§, hogy kora reggel misztikus
élmény ér. A Reimsben téltétt harmadik napunk
reggele ilyen volt. Az egyik megmagyarazha-
tatlan esemény kévette a masikat. Délel6tt 10
Grara talalkozot beszéltiink meg Bertrand de
Bonnet-Marellel, régi reimsi levelez6partnerem-
mel, a szabadkémivesség, a Rozsakeresztes
Testvériség és az alkimia egyik helyi kutato-
javal. Bertrand nem volt a megbeszélt id6ben
az altala javasolt kdvéhazban, telefonon sem
tudtam elérni. Csaknem egy 6ras varakozas
utan zilalt kilsejd, szeplds, loboncos voros haju
ifji holgy Iépett az asztalunkhoz. Monsieur de
Bonnet-Morel titkarnéjeként mutatkozott be
angolul, és elnézést kért, amiért féndke késik.
,Felrendelték”, mondta. ,Hova?", kérdeztem.
,Fell”, suttogta Colette, és szepl6s mutatouj-
javal bizonytalanul a mennyezetre mutatott.
,Majd jon. Vagy nem”, tette hozza. Ha barmilyen
kérdésiink lenne, 6 is tudja a Monsieur vala-
szait tolmacsolni, allandé telepatikus kapcso-
latban allnak. Révid koncentracié utan Colette
valamennyi kérdésiinkre érdemben valaszolt,
Bertrand baratom leveleib6l megismert, jelleg-
zetesen barokkos stilusaban. Eppen a fran-
ciaorszagi ldoztetés el6l Skociaba menekils
templomosokra vonatkozé kérdésiinkre felelt,
amikor a kavéhaz ajtajaban feltlint a fekete,
csuklyas koponyeget visel6 Bertrand és vida-
man kiabalva befejezte titkarnéje mondatat.
Elnézést kért késéséért, amit hivatali elfog-

3 A Vadasz" missziénk valamennyi allomasan, Parizsban,
Torontéban és New Yorkban is felbukkant késébb. S6t, a
Carriacou nev( karib-tengeri szigeten, és Indonézidban is
talalkoztam vele, az 1990-es évek elején. Legut6bb néhany
napja, Budapesten lattam a szobam ablakan keresztdl,
miutan korrigaltam a SPIONS-eposz 27. fejezetét, amelyben
kédnevét el§szor emlitettem torténetiink leirasa soran.

Az ablakom alatt hizéde, tobbsavos ut tuloldalan allt és
iranyomba nézve, felemelt jobbkézzel integetett. Ezekrél

a ki tudja hanyadik tipusu talalkozasokrél a SPIONS-eposz
késabbi fejezeteinek némelyikében fogok majd részletesen
beszamolni.

[ 1 |



laltsagaval indokolt. Miutan lellt az asztalunk-
hoz, Colette felallt, és lehajtott fejjel, nesztelen
léptekkel bement a mellékhelyiségbe, ahon-
nan tobbé nem jott el6. ,Mar nincs ra szikség”,
mondta fénoke, amikor egy id6 utan titkarndgje
hollétérél érdeklédtem, ,Lement.” ,Hova?",
kérdeztem. ,Le”, valaszolta Bertrand és masra
terelte a szot.

* KX

A szabadk&mives szimbdélumok és ritualék kozdl
sok a Templomos Rendhez is kéthet6, bizo-
nyitva, hogy a két szervezetnek kizds szel-
lemi gyokerei vannak. Egyes tedriak szerint a
skot Szabadk&mivesek Tarsasaga a Templomos
Lovagrendbdl n6tt ki, miutan sok templomos
lovag meneklt Skéciaba az tldéztetések el6l.

A katolikus egyhazbal kikbzositett I. Robert
(Robert Bruce, Roibert a Briuis, 1274-1329) skot
kiraly hadseregébe fogadta 6ket, és segitséglk-
kel nyerte meg az angolok ellen, Skdcia fligget-
lenségéért vivott bannockburni csatat 1314-ben.
Szamos legenda szerint a templomasak altal
Salamon kiraly jeruzsalemi templomanak romjai
kozott megtalalt, Jézus orok életet ado vérét*
tartalmazo Szent Gralt (vagy Sangrealt) a Fran-
ciaorszagbol elmenekilt lovagok 1307-ben
Skéciaba vitték, és a Roslin teleplilés felett
magasodo Rosslyn kapolnaban rejtették el.

A 16. szazadtol, sokszor skot kapitanyok
parancsnoksaga alatt a déltengereken por-
tyazé angol kalozhajok fekete zaszlajat (lobo-
g06?%) diszit6 koponya és labszarcsontok
kozismert templomos szimbélum, amelyet a
szabadkémivesek is atvettek.

A skot szabadkémivesek els§ paholya egyes
vélemények szerint a 16. szazad végén, a 17.
szazad elején, valészin(leg a Kilwinning apat-
sagban® alakult meg. Azt, hogy a titkos tarsa-
sag mar joval korabban is miikodott, a legrégibb
ismert szabadkémives sz6veg, az 1390 kardl ir6-
dott Halliwell kézirat’ (Regius Manuscript) bizo-

4 Ahogy a SPIONS-eposz el6z6, 31. fejezetében mar irtam,
a Jézus istenivoltat tagadd, a Templomosokkal szoros
kapcsolatot apolé dél-franciaorszagi albigens/kathar
kozosségek teoldgusai szerint Jézus szeretdje/felesége,
Madria Magdolna az emberi élet meghosszabbitasara képes
menstruacios vérét tartalmazta a szent edény.

5 Nem sokkal e jelentésrészlet Gsszeszerkesztése (2012
augusztusa) el6tt komoly vita zajlott a magyarorszagi
politikaban arrél, hogy mi a kilénbség a zaszlé és a lobogd
kozott. Nem tudom, hogy az identitaskeresék szamara oly
fontos témakaorben sikerilt-e megnyugtaté kompromisz-
szumra jutni, hiszen még a nemzeti zaszl6 (lobogd?)
szineiben — arpadsavok vagy piros-fehér zold? — sem sikertlt
eddig megegyeznitk.

6 Egyesforrasok a12. szazadra teszik az els6 skot
szabadkémives paholy megalakuldsat, de a fennmaradt
frasos dokumentumok késébbi datumra utalnak.

7 A British Museum Kiralyi Konyvtaraban 6rzott kéziratot
The Early History of Freemasonry in England (A Szabad-
kémivesség korai térténete Angliaban) cimmel, 18 40-ben
publikalta elszor James Orchard Halliwell Shakespeare-kuta-
t6. A valoészin(ileg egy régebbi kéziratbél masolt, 6-angol
nyelven irt széveget VII. Henrik kiraly 1468-ban szerezte meg
konyvtdra szamara, majd 1757-ben II. Gyorgy ajandékozta

3 British Museumnak.
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nyitja. A 64 oldal terjedelm, ismeretlen szerz§ altal versformaban megirt széveg
szerint a titkos tarsasagot a Kr.e. 4. szazadban élt Euklidész, a geometria tudo-
manyanak atyja a kaldeus papok tudasanak meg6rzése céljabél, Egyiptomban
alapitotta. A templomosok és szabadkémivesek szoros kapcsolatara utal, hogy az
els@ skot szabadkémives paholy ritudléi kozé tartozott a papai tiara és a francia
korona masolatanak megtaposasa. Igy alltak szimbolikusan bosszat a Templomos
Rendet szétverd, vezetdit meggyilkoltatd V. Kelemen papan és |IV. Fulop kiralyon.
Tovabbi bizonyiték kapcsolatukra, hogy amikor XVI. Lajost 1793 januar 21-én a
parizsi Concorde téren (Place de la Révolution) lefejezték, a forradalom kirobban-
tasaban kulcsszerepeket jatszé francia szabadkémivesek felugrottak a vérpadra,
és keziket, zsebkend6iket a kiraly vérébe martva, levagott fejét felmutatva a
templomosaok 479 évvel korabban maglyan elégetett, huszonharmadik, utolsé
Nagymesterére utalva kiabaltak: ,Jacques de Molay, tu es vengé!” (,Jacques de
Molay, halalod megbosszultatott!”)

Reims komoly szerepet jatszott a SPIONS egyik f6 nemezise, a nemzetkozi
szabadkémivesség torténetében. 1581-ben az angol protestans egyhazat meg-
alapitd |. Erzsébet® angol kiralynd altal inditott tldozés ellen Franciaorszagba
menekdlt hittudésok® ebben az §si varosban forditottak latinbdl angolra a
szabadkémivesek altal hasznalt Douay-Reims Biblia nagy részét, és 1582-ben itt
publikaltak el6szor az altaluk forditott, terjedelmes kommentarjaikkal és jegyze-
teikkel ellatott Uj Testamentumot. A Salamon kiraly templomanak szimbolikus
ujjaépitésére, az Uj Vilagrend (Novus Ordo Seclorum) megteremtésére szovet-
kezett, a vilagpolitikara a térténelem soran szamos alkalommal nagy hatast
gyakorlé konspiratorok szamara a Douay-Reims Biblia azon passzusai™ kiil-
nosen fontosak, amelyekben a kémivesek tevékenységérél van sz6. Az angol
katolikus forditak, akik kozil ketten (Gregory Martin és Thomas Worthington)
szabadkémivesek voltak, munkajuk soran szamos kulcsfontossagu részletet
atvettek a protestans William Tyndale 1525-ben publikalt Biblia-forditasabadl.

8 |.Erzsébet (1533-1603) a Tudor-haz utolsé uralkodgja, VIII. Henrik és lefejeztetett felesége, Boleyn
Anna lanya volt. O végeztette ki Stuart Mariat, a skotok kirdlyngjét. 1558-ban, tronralépése utan elss
intézkedésével megalapitotta az anglikan egyhaz el6djét, az angol protestans egyhazat, amelynek
kormanyzoja lett. Torvényben (Act of Uniformity) tette minden alattvaléja szamara kételez6veé a
vasarnapi templombajarast és az angol nyelvii protestans imakényv (Book of Common Prayer)
hasznalatat. V. Pius papa 1570-ben kibocsatott, Regnans in Excelsis cim(i bullajaban kiatkozta és
illegitimmeé nyilvanitotta az angol kirdlyndt. Ekkor fordult az addig vallasi igyekben meglehetdsen
tolerdns uralkodd haragja a katolikusok ellen. Alattvaléi katolikus hitre téritését a trén elleni druldsnak
mindsitette, és halalbiintetéssel szankcionalta. Az 1570-es évektdl szamos katolikus misszionarius
érkezett titokban Angliaba, hogy visszatéritsék az orszagot a Vatikan kebelébe. Sokat elfogtak és
kivégeztek kozuluk, tovabb szaporitva a katolikus martirok kisértetseregét.

g  William Allen, Gregory Martin, Richard Bristow és Thomas Worthington.

10 Kirdlyok Kényve [2. Samuel] 5:11; Kirdlyok Kényve [1. Kiralyok] 5:18; Kirdlyok Kényve [2. Kiralyok]
12:11, 22:6; 1. Paralipomenon (1. Kronikak) 14:1, 22:15; 2. Paralipomenon (2. Kronikak) 34:11; 1. Ezsdrds
(Ezra) 3:7,3:10
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Ennek azért van kilénleges jelent6sége, mert a reformacio elinditéi kézil Martin
Luther, Philip Melanchthon, Johannes Reuchlin és Jan Amos Kozmensky is tagjai
voltak okkult tudomanyokkal foglalkozd titkos tarsasagoknak.

Martin Luther (1483-1546) nemcsak szabadkémives, hanem az ugyancsak német
misztikus, a Christian Rosenkreuz (1378-1484) alkimista orvos tanai alapjan

a 17. szazadban alapitott, a gnosztikus kereszténység és az albigens (kathar)"
eretnekek hitrendszerét, valamint a szufi és zoroasztrianus mesterek tanitasait
atvevd Rozsakeresztesek Testvériségének (Fraternitatis Rosae Crucis, németdil
Bruderschaft Rosenkreuz) is aktiv tagja volt. Egyes forrasok szerint bizalmasai
elétt gyakran a Testvériséget megalapité Christian Rosenkreuz reinkarndaciéjanak
nevezte magat (késébb Rudolf Steiner, Max Heindel, Guy Ballard és mas miszti-
kusok a 18. szazadban hiressé valt St. Germain gréfot™ tartottak ugyanazon lélek
tjjasziletésének).

Maurice Magre (1877-1941), az okkult tudomanyok neves kutatéja szerint
Christian Rosenkreuz a thiringiai erdében épult kastélyukban egykor él6 hires
Cermelshausen™ csalad utolso leszarmazottja. Az albigens eretneknek ming-
sitett csaladot Konrad von Marburg,™ a lll. Innocent papa altal az eretnekek
kiirtasaval meghizott szadista inkvizitor meggyilkoltatta. Egyedul az akkor
otéves legfiatalabb gyermek maradt életben a Szeretet Istene nevében leve-
zetett csaladirtas utan, akit az albigensek fellegvarabal, a dél-franciaorszagi
Languedoc-bdl szarmaz6 szerzetes mentett meg és rejtett el szektaja Reims
kérnyéki titkos kolostoraban. Christian Rosenkreuz ott ismerkedett meg azzal
a négy szerzetessel, akikkel késébb a francia kiralyok varosa utcain éjszakan-
ként sétalva, és a katedralisban tett latogatasok soran kidolgozta a papasag
intézményének megsziintetését egyik f6 feladatanak tarté Rézsakeresz-

tes Testvériség teoldgiai és filozofiai alapjait. A titkos tarsasag szlletésérdl
fennmaradt legendak szerint az alapité nagymester Reimsben irta az 1614 és

11 Akathar eretnekekrél a SPIONS-eposz késébbi, a Dél-Franciaorszagban szerzett tapasztalataimat
atado fejezetében fogok részletesen irni.

12 A SPIONS 1982 ¢szén a kanadai Torontdba érkez6 frontembere beszamolt egy néhany hénappal
korabbi, parizsi talalkozasrél a magat halhatatlannak mondé Count St. Germainnel. Ezt a nagyon
messzire vezetd torténetet a SPIONS Eszak-Amerikaba koltzésérd| tudésito fejezetek egyikében
fogom részletesen ismertetni.

13 Maurice Magre: Magiciens et llluminés. Apollonius de Tyane. Le Maitre inconnu des Albigeois. Les
Rose-Croix. Le Mystere des Templiers. Nicolas Flamel et la Pierre philosophale. Saint-Germain I'immortel.
Cagliostro le charlatan. Mme Blavatsky et les Théosophes (1330, Fasquelle)

14 A Heinrich Heine, Friedrich Gerstacker és masok altal feldolgozott, szamos variaciéban fennmaradt
Germelshausen legenda szerint az elatkozott falu, varos, haz, kastély réges-régen a fold ala sillyedt,

s csak évszazadonként egyetlen napra emelkedhet a felszinre.

15 Konrad von Marburg (1195-1233) IV. Ludwig (1200-1227) Tiiringia fejedelme lelki tanacsaddja volt.
Feladatai kozé tartozott az uralkodoé felesége, Magyarorszagi Erzsébet (1207-1231) megszeliditése,
betorése is. Gyermekeitdl elvalasztotta, éheztette és rendszeresen korbacsolta a meztelenre
vetkéztetett és oszlophoz kdtozott asszonyt, aki valészinlleg az elszenvedett kinzasok kévetkeztében
halt meg1231-ben. Hogy sajat felel6sségérdl elterelje a figyelmet, a papa kegyében allé gyilkosa
gyorsan szentté avattatta dldozatat.
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1616 kdzott Németorszagban megtalalt Fama
Fraternitatis Rosae Crucis (A Rozsakeresztesek
dicsésége), Confessio Fraternitatis (Confessio
oder Bekenntnis der Societat und Bruderschaft
Rosenkreuz — Gy6nas avagy a Rézsakereszt
Tarsasaganak és Testvériségének onvallomasa)
és a nevét is feltlintetd Chymische Hochzeit
Christiani Rosencreutz anno 1459 (Christiani
Rosencreutz alkimista mennyegzéje az 1459-es
évben) cimi tanulmanyait, amelyek a testvéri-
ség alap-dokumentumainak tekinthet6k.

A kathar/albigens hitrendszer tokéletesség
iranti vonzodasat tukrozd, a korabeli herme-
tikus és alkimista irasokhoz hasonléan csak
allegorikusan, szimbolikusan értelmezhetd, kiza-
rélag a beavatottak szamara megnyilo szovegek,
szakitva a tokéletlenséghez, esenddséghez von-
z6d6 katolicizmussal, felvazoljak az emberiség
univerzalis megreformalasanak, istenivé emelé-
sének sziikségességét és madszereit.

A masodik manifesztum (Confessio
Fraternitatis) igazolni latszik a feltételezést,
miszerint a Testvériség alapitdja és els6 veze-
t6je nem egyeddl irta a tanulmanyt, hanem
valaki mas fejezte be, egészitette ki. A szoveg
elemzésébdl kiderithetd, hogy a Rozsakeresz-
tes Testvériség 1407-ben alakulhatott. Ter-
mészetesen ezeket a datumokat nem szabad
kankrétnak tekinteni, hiszen a rézsakeresz-
tesek nyilvanvaléan folytattak a témak és
ideak numerikus aspektusok Gtjan torténé
kifejtésének Plthagorasz®™ altal megkezdett
hagyomanyat. Ugyanakkor ennek a Jézus altal
is alkalmazott, hallgatésagat gondolkodasra
késztetd titkositasi modszernek az ellenkez6-
jétis elrejtette szdvegeiben irojuk: ,Parabolak
altal beszélunk hozzatok, de szivesen elvinnénk
benneteket a megfeleld, konny( és Gszinte
magyarazathoz, megértéshez, kinyilatkozta-
tashoz és az ¢sszes titok megismeréséhez.””
A legendak szerint a Mester iranyitasaval temp-
lom is épiilt, amelynek a Sanctus Spiritus (Szent-
lelek — egyes forrasok szerint A Szentlélek Hdza)
nevet adta. Nem tisztazott, hogy hol épiilt ez

a templom. Vannak, akik a thiringiai erdében
keresik romjait, masok szerint foldalatti Iétesit-
meényrél van szé, amelyet a Reims-i katedralis
kazamatai alatt lehetne megtalalni. Kihasznalva
az els@ vilaghaboru alatt stlyosan megronga-
l6dott székesegyhaz Gjjaépitési munkalatainak
kaoszat, vallalkozé szellem(i r6zsakeresztesek
az 1920-as években a katedralis kozelében allo
egyik haz pincéjébdl alagutat furtak a székes-
egyhaz ala, de nem tudni, hogy megtalaltak-e

a Rozsakeresztesek els6 templomat. Az alagut

16 |. Hamvas Béla: Piithagorasz http://hamvasbela.org/
szavak/puthagoras.html
17 Confessio Fraternitatis (NL nyersforditasa).



a masodik vilaghaboru idején beomlott, indulé szakaszat az 1950-es években alli-
tolag felfedezték és betemették.™

A rézsakeresztes hagyomanyok szerint, Christian Rosenkreutz jéslatanak megfe-
lel6en pontosan 120 évvel halala utan egy Testvér megtalalta a Mester tokélete-
sen épen maradt, készarkofagban fekvd holttestét a titkos templom kriptajaban
és Portugaliaba vitte, ahol a Sintra varosanak kézepén épilt Paldcio da Rega-
leira palota parkjaban (Quinta da Regaleira) talalhaté, a legenda szerint a fold
kozéppontjaba nyulo katban (A beavatas kutja) helyezte el. A kutat kb. 27 méter
mélyen k&tablaval blokkolta, amelyet a Templomosok rendjének keresztje koze-
pébe helyezett rozsakeresztes szimbolummal diszitett, majd betemette

a sirhelyet és egy tolgyfat lltetett folé. A19. szazad végén megtalalt kit volt a
templomos lovagok altal a terlleten els6ként, a 13. szazadban épitett épitmeény.
A parkot és a palotat a kavé- és dragak6-kereskedelem révén meggazdago-

dott, a Rozsakeresztesek Testvériségéhez is tartozd szabadkémives, a vilag
egyik legkomplikaltabb 6rajat™ birtoklé Anténio Augusto Carvalho Monteiro
(1848-1920), Fagagna grofja, az olasz Luigi Magnini (1848-1936) diszlettervezd
és épitész tervei alapjan 1904-1910 kodzott épittette a kit koré. Az allegorikus
elrendezés(i, szandékosan elvaditott ndvényzet(i park alatt kiterjedt, a palotat

a kuttal, a kapolnaval, a grottdkkal, a mesterséges vizesés tavaval, és a palota
tornya alatt fekvé Léda barlanggal 6sszekotd, elrendezésében a fényt és a sotét-
séget, a halalt és a feltamadast szimbolizalé alagltrendszer hazédik. Ugyan-
csak Luigi Manini tervezte Carvalho Monteiro sirboltjat a Cemitério dos Prazeres
temetében, amelynek szabadkémives és rézsakeresztes szimbdlumokkal ellatott
ajtajat ugyanaz a kulcs nyitja, amely a palota, valamint az egykori tulajdonos
lisszaboni, a Rua do Alecrim-en lévg kastélya kapujat is. A keletre néz6 kripta a
szabadkémives templomok formajat idézi. A falakat koponyakat tarté méhek és
mas szabadkémives szimbélumok, valamint az elhunyt épiumfligg6ségére utald

18 Egyes reimsi bardtaim szerint az alaglt bejaratat a Raymond Abellio kddnevet hasznald, a német
megszallas alatt a nacikkal kollaboralé Georges Soulés (1907-1986) francia ird, kabbalista és ugyancsak
naci-szimpatizans homoszexudlis szeret6je, az alban szarmazasu Zafid Verta kriptografus fedezték fel
bukkant a régi térképre, amelynek rajzoléi feltiintették az alaglit nyomvonalat. Hénapokig tarto
munkadval sikerdlt dtjutniuk a beomlott szakaszon és elérték a rézsakeresztesek egykori templomat a
katedralis kazamatai alatt. Valészintileg nagyértéki kincseket taldlhattak, mert az addig meglehetd-
sen szerény kortlmények kozott €16 ird hamarosan luxusvillat vasarolt Nizzaban, és alban szeretdjével
tobb egyiptomi és perzsiai kutatéexpediciot szerveztek a kévetkezd években. Kutatasi eredményeit
Georges Soulés Introduction a une théorie des nombres bibliques (Bevezetd egy, a bibliai szamokra
vonatkozo tedridhoz) cim(, 198 4-ben publikalt konyvének szévegébe rejtve, a perzsa misztikus,
Avicenna (980-1037) altal kifejlesztett Wahidahad titkosirasi rendszer szabalyai szerint kédolva adta
kozre.

19 Leroy o1, ,LaLucie” — Az 1867-96 koz6tt, Svajcban, Charles Piguet drasmester altal épitett, ma

a svajci Besancon Idémuzeumaban 6rzétt zsebora 26 funkcidja kozott az égitestek mozgdsat mutatd
csillagtérképek, h6mérd, paratartalom-méré, légnyomasmérd és magassagmeérd is megtalalhato:
http://www.horozima.com/2010/05/leroy-01-one-of-most-complicated.html#.UDDsyKC-0is
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makviragok és makgubdk diszitik. Helytorténé-
szek szerint a Carvalho Monteiro foldi maradva-
nyait 6rz6 szarkofag alél alaglt vezet a Palacio
da Regaleira parkjaban lév6 Beavatas kdtjahoz,
az els@ rézsakeresztes Nagymester feltételezett
végsd nyughelyéhez.

A Christian Rosenkreuz életére, halalara, holt-
testének megtalalasara és Ujrateremtésére
vonatkozo legendak metafizikai jellege elko-
ddsiti, homalyba burkolja a Rézsakeresztesség
eredetét. Valoszinlleg ezek a legendak altal
emlitett események is szimbolikusan értendék.
A Nagymester sirja felnyitasanak és az alkimista
Ujratemetésének torténete példaul a természet
és a kozmikus jelenségek ciklikusan ismétl6d6
voltara utalhat. Hasonlo, csak szimbaolikusan
értelmezhet6 legendak talalhaték Wolfram von
Eschenbach (kb. 1170-kb. 1220) 6-német lovag-
kolté (Minnesdnger) a templomosok altal 6rzott
Szent Gralra (Lapis Exillis) vonatkozo, téredé-
kekben fennmaradt feljegyzéseiben, vagy az
akimistak altal az 6lmot és mas nehézféme-
ket arannya valtoztato bdlcsek kaveérdl?® (Lapis
Philosophorum; Lapis Elixir) és annak megtalala-
sarél (Magnum Opus) irt szévegekben is. A bol-
csek kdve nem a konkrét aranycsinalas eszkoze,

20 A bolcsek koveérdl el6szor az egyiptomi vagy gérég
alkimista és keresztény gnosztikus, Panapoliszi Zosziimosz
tesz emlitést a kb. 300 koril irott, Ibn Al-Hassan lbn Al
Al-Tughra'i' és Ibn Al-Nadi nem teljesen széveghi arab
forditasaiban fennmaradt, eredetileg gérog nyelvi
Cherikmeta cim( értekezésében. A legenddk szerint a
természettudads és filozofus, Albertus Magnus (1193/12067-
1280) felfedezte a bolcsek kove eldallitasanak titkat, amelyet
halala el6tt atadott tanitvanyanak, az ,angyali doktornak”
(Doctor Angelicus) is nevezett Aquindi Szent Tamasnak
(1224-1274). A legjelentGsebb keresztény teoldgus és
misztikus halalahoz kulénds torténet flizédik. A vandorprédi-
katorként dolgozd, driasi termet(i domonkosrendi szerzetes
1274. marcius 7-én szamarhaton érkezett az olaszorszagi
Fossa Nuova cisztercita kolostoraba. Szokasa szerint
utkézben megprébalta gondolatban felvazolni elmondandé
beszédét, de nagy elkeseredésére semmi sem jutott az
eszébe. Erkezéskor véletleniil beiitotte fejét a kolostor
alacsony kapufélfajaba. Leesett szamararol és elajult.
Amikor magahoz tért, lelki szemei eldtt tisztan kirajzolédott
a prédikacio szévege. Elete legszebb beszédét mondta el a
kolostor templomaban, majd a szészékrél lejéve 6sszeesett
és meghalt. A kolostor apatja altal megszentelt bardokkal
darabokra vagott, hatalmas testét néhany 6ra mualva mar
hatalmas tstokben f6zték a gyonyorliséges gregorian
himnuszokat énekld, csuklyas szerzetesek a kolostor
faklyakkal megvilagitott pincéjében. Egyes forrdsok szerint
lgy gondoltak, hogy a halott prédikator teste rejti a bolcsek
kévének Albertus Magnus altal atadott titkat, amelyhez a
hus lefézése Gtjan juthatnak. A magikus kévet nem talaltak
meg, de ereje mikodott, hiszen Fossa Nuova kolostora alapo-
san meggazdagodott a szent csontjainak ereklyékként
tortént eladasa révén.

Paracelsus (Philippus Aureolus Theophrastus Bombastus von
Hohenheim), a 16. szazadban élt svajci alkimista hitt az
alkahest, a vilag dsszes alkotdelemét tartalmazo, minden
anyagot, igy az aranyat is felbontani képes, oltott mész,
alkohol és potassium karbonat (hamuzsir — a szappan és
liveggyartasban hasznalt anyag Magyarorszag egyik
legfontosabb exportcikke volt a 18. szazadban) megfeleld
aranyu keverékébdl desztillalhato 6selem (prima materia)
létezésében, amit 6 a bolcsek kovével azonositott. Szerinte
az alkahest aranycsindlasra valé felhasznalasanak
legnagyobb nehézségét az okozza, hogy az anyag mindent
felbont, igy képtelenség barmiben tarolni, mert taroléedé-
nyét is felbontja. Haldlaig dolgozott a magikus anyag
gondolati (ton torténd lebegtetésének megoldasan, de végil
arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy az alkahest a korilotte
lévd levegdt is felbontja, lebegtetése tehat csak tokéletesen
légures térben elképzelhetd, amit koranak technikai
eszkozeivel képtelen volt elgallitani.
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hanem az ember tokéletesitésének, énfejlesztésének, a megvildagosodas elérésé-
nek, az égi aldas bekdvetkeztének szimbdéluma.

* KK

Hatéves koromban a modellvonatok épitése mellett az okkult tudomanyokat is
tanulmanyozé rokonom, a Kiskunfélegyhazan él6 Csajaghy Kalman vasuti tiszt-
viseld jévoltabdl kertilt a kezembe Donaszy Ferenc Az arany szalamandra® cimdi,
gotikus stilusu, egy a kdzépkari Budan él6 alkimista kutatasait is ismertetd rém-
regényének kellemesen megsargult lapokat tartalmazo példanya, amely még ma

is utazo konyvtaram kincsei kozé tartozik. Azéta, tehat e sorok irasa idején mar 60
éve foglalkoztatnak az alkimia és a Rézsakeresztesek Testvériség titkai. Erdeklgdé-
semet tovabb fokozta egy masik tavoli rokonom, olyséi Gabanyi Janos (1871-1934)
tabornok, hadtérténész, a budapesti Hadtoérténelmi Mdzeum és Levéltar egyik ala-
pitdja és els6 igazgatéja Magyar vdrak legenddi®® cim( kényve, amelynek 1956-ban

21 Donaszy Ferenc: Az arany szalamandra (1906, Athenaeum Irodalmi és Nyomdai R.T.) — a konyv
e-book formatumban ingyenesen letélthetd a vilaghalérol.

22 Gabanyi)anos: Magyar varak legenddi (1926, Szent Istvan Tarsulat). A konyv djabb kiadasaibol
éppen alegérdekesebb részeket hagytak ki az Gjraszerkeszt6k. A hadtorténész ir6 emlékét marvany-
tabla 6rzi Budapest |. kertiletében, a Vérmez6 u. 10-12. szam alatti haz falan.
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birtokomba kerdilt elsé kiadasa szamos, a régi
korok alkimistaira és rézsakereszteseire vonat-
kozé torténetet is tartalmaz. Az évek soran
komoly mennyiség(i, a fenti témakra vanatkozd
forrasanyagot halmoztam fel. Kulénosen Parizs
zsidonegyedének (Marais — 1980-ban egy ideig
ott laktam) 6don antikvariumaiban, és késébb a
New York-i utcai drusok jardakra fektetett nylon-
faliain talaltam szamomra felbecsilhetetlen
értékii alapmiiveket. Erdekl6désemet a SPIONS
frontembere is 0sztja, bar ¢ elsésorban

a tavol-keleti és zsidé miszticizmusra, valamint a
nacik okkultista kapcsolatainak vizsgalatara sza-
kosodott. Sokat tanultam az alkimiarél St.Auby
(Szentjoby) Tamastol is, aki elGszor hivta fel
figyelmemet Hamvas Béla* eziranyd kutatasa-
ira. A SPIONS frontembere révén ismerkedtem
meg az eurdpai alkimista kutatasok buddhista
és hindu megfelel6ivel. Téle tudtam meg, hogy
e két szellemi iskola a Bélcsek Kovét Cintamani
(szanszkrit nyelven: Devanagari) néven ismeri.?*

* K ¥

1429. marcius 10-én (mas forrasok szerint junius
17-én) Reims katedralisaban koronaztak meg a
Gy6zedelmes (le Victorieux) elénevii VII. Karoly
(1403-1461) francia kiralyt, V1., Az Orilt” (le
Fou) Karoly (1368-1422)% fiat. Tronralépését

23 St.Auby Tamastaél kaptam kolcsén az 1970-es évek elején
az akkor még betiltott Hamvas Béla: Ldathatatlan térténet
cimi konyve els6 kiadasanak (1943, Egyetemi Nyomda) egy
példanyat, amelyet lefényképezve sokszorositottam. Ez volt
az els6 Hamvas konyv, amit olvastam, s rajta keresztul
ismerkedtem meg az eurdpai szellemtorténet a bolsevik
diktatura altal elhallgatott, betiltott vonulataval.

24 A buddhistak szerint a magikus, a kivansagokat teljesitd,
a sotétséget megvildgositd kovet a Buddhat két djjaszileté-
se kozott tanitoként helyettesitd, a halottakat kalauzolo,

a pokol kiuritését végsd céljul tizé Avalokiteshvara, az
egylttérzés bodhiszattvaja, és Ksitigarbha tartja a kezében.
A Lung ta (5zél Lo) hatara helyezett k6 gyakran feltdnik a
tibeti imazaszlokon is. A buddhista hagyomanyok szerint

a Cintamani dhdrani-jat (szanszkrit nyelven: ,Szinhala” — a
mantrakhoz hasonlité ritualis szoveg) recitalva a hivék
megkaphatjak Buddha bélcsességét és a Bodhi (megvilago-
sodottsag) allapotaba kertlhetnek. A hindu tradicick a
varazskovet Vishnu és az elefanfeji Ganesha istenekkel
hozzdak kapcsolatba. A Véddk hol a kigyéként abrazolt Naga
kiraly tulajdonaba tartozdnak irjak le a kovet, hol a félig foldi
allat, félig haltest( tengerilény, a Makara homlokdiszeként
emlegetik. A 10. szazadban irt, a Valmiki nev( bolcsnek
tulajdonitott Yoga Vasistha cim(i széveg metaforikusan,

a megvilagosodas elérésének eszkdzeként beszél réla.
Az1275-1296 kozott élt, a megvildgosodast fiatalon elért
hindu szent, JAaneshwar (Dnyaneshwar, Jiianadeva) a
Bhagavad Gita-hoz irt kommentarjaiban (Bhavartha Deepika)
17 alkalommal hivatkozik a kére, amely a nehézfémeket
arannya valtoztatja. Tirumular, 5. szazadi indiai bélcs
klasszikussa valt Tirumandhiram cimd mivében kijelenti,
hogy Shiva, vagy Shambala isten neve alkimista eszkoz,
amely a halandé testet halhatatlan arannya valtoztatja.

25 1393. januar 29-én VI. Karoly francia kirdly innepséget
rendezett felesége egyik udvarholgyének hazassaga
alkalmabadl. A kiraly és ot ifju arisztokrata vadembereknek
6ltézve tancoltak a mdsorban. Louis de Valois, Orleans hercege,
a kiraly 6ccse késén érkezett a rendezvényre, és a viaszbol és
kenderlevelekbdl készitett jelmezeket visel6 tancosokat valddi
vadembereknek nézte. Faklyajaval véletlenll meggyujtotta
egyikik jelmezét. A tliz gyorsan atterjedt a tobbi tancosrais.
Négyen életiiket vesztették, Jean de Nantouillet, a
makakedveld uralkodd legkozelebbi baratja a szennyes vizzel
telt mosogatoéistbe ugorva menekilt meg. A kirdly sulyosan
megégett. Felgydgyulasa utan VI. Karoly elkezdte magat
ivegbdl késziltnek hinni, és bonyolult védelmi médszereket
eszelt ki, hogy testét ne térhessék szét.



az ugyancsak a francia trénért harcolé angol és a velik szévetséges burgundiai
sereget Istent6l kapott misszidja tudataban legy6z6, a Lorraine és Champagne
tartomanyok hataran fekvé Domrémy kézségben, parasztcsaladban sziletett
Jeanne d'Arc-nak (1412-1431) készonhette. 1430. majus 23-an a néhany ezer fran-
cia katona élén a Compiégne-t ostromld, szambeli folényben Iév6 angol és bur-
gundiai csapatokra tdmado Jeanne d'Arc-ot elfogtak a burgundiaiak. Bar lett volna
ra lehet8sége, az altala trénra segitett VII. Karoly semmit sem tett kiszabaditasa
érdekében. A lany tobbszor probalkozott a szokéssel — egy alkalommal példaul
kiugrott Vermandois varanak 21 méter magas tornyabdl —, sikertelendl. Az angol
kormany megvasarolta a foglyot a burgundiaiaktdl, és eretnekség vadjaval 1431.
februar 21-én (mas forrasok szerint januar 9-én), az angol okkupaciés kormany
székhelyén, Rouenban egyhazi birgsag elé allitottak. A vilagi és egyhazi térvé-
nyek semmibevételével lezajlott, az angolokat szolgald, reimsi szilletésd Pierre
Cauchon (1371-1442), Beauvais piispoke vezette targyalas végén az iskolazat-
lansaga, analfabétizmusa ellenére nagyon intelligensen®® védekez6 nét ellene

26 Atargyalds jegyzdkonyvének egyik részlete mutatja Jeanne d’Arc magasfoku intelligencidjat.

A kérdésre, hogy Isten kegyeltje-e, igy valaszolt: ,Ha nem vagyok, bar Isten azza tenne, és ha az vagyok,
bar megtartana kegyelmében.” A kérdés hittudosi csapda volt. Az egyhazi doktrina szerint senki sem
lehet biztos abban, hogy Isten kegyeltje. Ha Jeanne d'Arc igennel valaszolt volna a kérdésre, eretneknek
vallotta volna magat. Nemmel valaszolva bevallotta volna blinét. Boisguillaume jegyz6, aki a targyalas
jegyzokonyvét vezette késébb igy emlékezett a torténtekre: , A vdlaszt hallva kihallgatéi hilyének
érezték magukat.” George Bernard Shaw Saint Joan (Szent Johanna) cim( dramajat a targyalas
jegyz6konyvére alapozta, a dialégusok egy részét szo szerint vette at a jegyz6konyvbal.

888: Letter

to=from Bardo
- XIV. 4 (Marie
Magdalene 04)

888: Letter to=from
Bardo — XIV. 4 (Jean
d'Arc — Hommage
to Ingres 01)

520616 bizonyitékok nélkil halalra itélték. Bar
tisztaban volt a vadlott artatlansagaval, IV.
Jent (1383-1447) papa nem emelte fel szavat
védelmében. Jeanne d’Arc-0t 1431. majus 30-an
Rouenben maglyan megégették. Hamvait a
Szajnaba szortak. Ugyét II. Callixtus (1378~
1458) papa utasitasara Ujratargyaltak. 1456.
julius 7-én 115 mellette sz616 tand vallomasa
alapjan artatlannak és martirnak nyilvanitot-
tak. XV. Benedek papa (1854-1922) a csaknem
négy évszazaddal korabban artatlanul kivégzett
n6t?” 1920 majus 16-an szentté avatta.?® Az egy-
haz malmai lassan &érolnek. 1992. oktéber 31-én,
csaknem 360 évvel azutan, hogy a Szent Inkvizi-
Cié tanai visszavonasara kényszeritette Galileo
Galilei (1564-1642) olasz tudost, Il. Janos Pal
(1920-2005) papa sajnalatos hibanak nevezte
az ellene folytatott eljarast. Ezzel a beisme-
réssel az egyhaz tudomasul vette, hogy mozog
a Fold. 2008. marciusaban Nicola Cabibbo, a
vatikani Tudomanyos Akadémia vezetdje beje-
lentette, hogy szobrot fognak allitani a mél-
tatlanul meghurcolt tuddsnak az egyhazi allam
falain beldl. Egy hénappal késébb Gianfranco
Ravasi, a Szentszék Kulturalis Bizottsaganak
feje kdzleményben tudatta a médiaval, hogy a
szobor felallitasat bizonytalan id6re elhalasztot-
tak. Akkor fogom elhinni, hogy a Rémai Kato-
likus Anyaszentegyhaz véglegesen szakitott
sotét maltjaval, amikor a vilag 6sszes katolikus
templomaban elhelyezik a Szeretet Istene nevé-
ben megkinzott és szadista kegyetlenséggel
kivégzett szamtalan artatlan aldozatot meg6ro-
kit6 képeket és szobrokat. Ennek az egyszerf,
természetes, emberi gesztusnak nem lehet
anyagi akadalya, hiszen a Vatikan megtartotta
az egyhazi birésagok altal az évszazadok soran
elitéltek elkobzott vagyonat.

Folytatasa kdvetkezik

27 A modern korban az Ocean mindkét oldalan sok neves
pszicholégius vizsgalta az elmondasa szerint Istentdl kapott
viziok alapjan cselekvd Jean d’Arc elmeallapotat, de egyikiik
sem tudta az 6riilet barmiféle valtozatat rabizonyitani

A legfébb bizonyiték elméjének tisztasaga mellett
targyalasanak jegyz6konyve volt. , A birak gyakran
zavarbaejté gyorsasaggal valtogattak kérdéseiket, de a
vadlott egyszer sem veszitette el Iélekjelenlétét, valasztékos
franciasdggal cafolt meg minden, a kérdésekbe rejtett
allitast, s valaszai csodalatos emlékezétehetségének
bizonyitékai. Jeanne d'Arc intelligens replikai arra késztették
a birésagot, hogy a targyalast zartta nyilvanitsak.”, foglalta
0ssze vizsgalati jelentését az American Psychiatric
Association vilaghir(i szakért6kbél all6 bizottsaga 1977-ben.
28 A kinai megszallok ellen 1959-ben 600 gerilla élén harcold
Ani Pachen (1933-2002) apacat a Tibeti Szent Johannanak
nevezik hazaja fiiggetlensége helyreallitasanak hivei.

Az életét indiai emigraciéban befejez6 apaca Adelaide
Donnelly kozremUkodésével, a Tibet tigye irdnt elkdtelezett
Richard Gere amerikai filmszinész elgszavaval ellatott
konyve a tibetiek fuggetlenségi torekvéseinek egyik
leghitelesebb dokumentuma. Ani Pachen and Adelaide
Donnelley: Sorrow Mountain: The Journey of a Tibetan Warrior
Nun. (Banat hegy — egy tibeti harcos apdca utazdsa, 2000,
New York: Kodansha International)
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Paksi Endre Lehel

Piszkos fény — Halasz Péter Tamas kiallitasa

acb Galéria, Budapest
2012. oktéber 19 — november 16.

Rombolni lehet szeliden és elegansan is, nemcsak durvabban kimondassal.
HALASZ PETER TAMAS két legyet (it egy csapasra, amikor kereskedelmi galéri-
aban megnyilt egyéni tarlata nyitétermében installalt munkai egyben a draga,
nagyon értékes konceptualis m(itargyat, és a draga miitargyat maganak megen-
gedhet6 vasarld csicsfogyasztoi mingségét — mindezek vitan feldl allé szupre-
mindkét tarsadalmi jelenséget latszélag naivan elfogadja, s ettél még félhabori-
t6bb az eredmény.

HALASZ PETER TAMAS
Fa pusztito, 2012, heat & light box, fatiizelés kalyha, (6ntéttvas motorblokk; tjrahasznositott,
rozsdamentes acél, h6allé tveg) © fotd: Orban Gyorgy
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Megszoktuk a ready-made realizmust, a groys-i
mds anyagbdl teljesen ugyanazt faraszto, értel-
metlen munkaval, azonos méretben legyarto,
szerz@ halala utani receptmivészetet. A tér-
delej e fogasaval Gjabban operald mivek a
dekontextualizacié varazsvesszejével a szerz§
(mert ugyan ne tagadjuk mar, hogy itt nincsen
szerz@) altal rélunk gondoltan altalunk nem
eléggé ismert, vagy megismert tematika felé
terelgeti nyajas figyelminket. Itt viszont egy
fogalomdsszeomlasnak koszénhetéen e figyel-
mink ugyanoda vezettetik, ahova mindig is
vagyott, féljebb a tarsadalmiranglétran, ami itt
testet 6lt eképpen: hazimozi (Gesamtkunstwerk
5.1, 2012, fekete granit) és playstation (Végtelen
erd, 2012, fekete granit). (Itt a tobbes szam els6
személy a legnagyobb forgalmat lebonyolitd
eladasok alapjan indokolt.)

Az exkluzivitas modern kori szimbdluma, a
fekete és csillogjon kritériumai a minimalista
designnal parosulnak e rendkivili er6feszitést
igényld, mérndki precizitassal az 6rokkévalésag
szamara granitbél megalkotott szoborinstalla-
ciékban. A Gesamtkunstwerk 5.1-el szembesiilve
valéban mintha az Urodiisszeia magasabb rendi
intelligencidjanak manifesztacioja, az ideak vila-
gabol érkezd hasab unokadccse allna készséges
szolgalatunkra otthonunk legmegbecsiiltebb
fokuszaban. Figyeljik meg azt a finom iréniat,
amely abban a mdtargy-megismerési stadium-
ban aktivizalédik, amint a Végtelen erd elé iilvén
a befogadd a tokéletesre polirozott monitor
sikjan 6nmaga befogadasra nyitott személyi-
ségének tikrét pillantja meg — ami altal a md
nyitottsagara terel6dik az egy pillanatra ismét
megtalalt figyelme. Még finomabb vizualis visz-
szacsatolas a kristalyos szerkezet(i magmas
kézet polirozassal érzékivé tett textiraja és a
monitorok adasszinetében tapasztalhaté zaj
,makos” vagy ,hangyaversenyes” mozgoképének
0sszecsengeése.

Vagyis e mivek mar tul vannak a radikali-
taldlkozasunkkor pusztan érkeztetett tudas-
anyagunkat tehetjik prébara, el6itéleteinket
mozdithatjuk ki a helyéb6l. Halasz Péter Tamas
tisztaban van vele, hogy képz6mi(ivészként a
legjobb eséllyel jelenlegi tarsadalmunk cstcsan
allé személyek lehetnek potencialis vasarlai;

és azzal is tisztaban van, hogy fogyasztéi tar-
sadalmunk statuszszimboélum fétisei az auto
mellett a szorakoztatd elektronikai eszkdzok.
Tehat itt valdjaban csak két, egy nyilvanos-
szimbolikus és egy messzemend@en elitista fétis
egymasba hatasardl van sz6, amelyb6l nem
interpretaciok végtelen sora el6tt nyilik meg
az értelmez6i horizont, hanem a fétis-jelleg
olttatik ki. (Ezt értettem fogalomosszeomlas
alatt, amely Halasz korabbi munkainak is lehet
jellemzéje, igy a Tréfea sorozat is ugyanezen
kiolto elven alapszik.) Ezért megallapithato az



HALASZ PETER TAMAS
Fa pusztito, 2012, heat & light box, fattizelésd kalyha, (6ntéttvas motorblokk;
Ujrahasznositott, rozsdamentes acél, h6allé tveg) © fotd: Halasz Péter Tamas
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HALASZ PETER TAMAS
Szél parcella, 2012, light box, (reflexios és sotétits folia, tiikar, villanymotorok, LED fényforrasok, pvc alkatrészek)
© fot6: Orban Gyorgy

! .

HALASZ PETER TAMAS
Végtelen erd, 2012, granite station, playstation 3, fekete granit
© fot6: Orban Gyorgy

ezt az elvet kévetd muivekrél, hogy ,feltételesen”, vagy még inkabb ,fenntarta-
sokkal nyitott” jelleggel birnak.

E jelleg jegyében a dekonstrukcié nem dolgok, fogalmak kozti 6sszefliggésekben
rejlé (vélt vagy valos) értelmek ellen, hanem viszonylag pontosan beazonosit-
hato (vélt vagy valds) értékek relativizalasara hasznalt eszkoz. A fenntartasokkal
nyitott md recepcidesztétikai mikédésében visszatér egy konszenzualis olva-
sat esélye: igy a Particiokban (2009, e kiallitdson nem szerepelnek) a nyomtatott
aramkorokbél épitett kozépkori ereklyetartéformak ebbél ered6en szakralizalt,
megmutatott kbzepében megjelend digitalis adathordozd (egy-egy pendrive)
szerepeltetése korunkra vonatkozo értékmegjeléléssé lesz. igy beszélhetiink
szerz@r6l. Azonban e szerz6 édzkodik az alanyisagtal, ezért kijelentéseiben igyek-
szik egy globalis alanyra folcserélni miivészi lényét. Husbavagd, mindenkit érinté,
ezért egyltt gondolkodast szorgalmazo témak vannak tehat, ami ellentétbe allit-
hatd a kortars mivészet azon csoportjaval, ahol az egyes befogadd tudatanak
nagyobb szabadsagfokat célozza meg a md. A Piszkos fényben e téma egyértel-
mien azonosithatd: az energia (ismét).
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Még mindig a design potencialis parddiajaként
is mikadéképes, funkcidjat és djrahasznalt
elemeit hivalkodéan megmutatoé Fa pusztito
(2012, 6ntottvas motor-blokk, rozsdamentes
acél, h6allo tveg) is, cimében egyértelmien e
f6 narrativa, az emberi fogyasztas forrasainak
végességére hivja fol figyelminket. S talan csak
masodsorban parddiaja még a ready-made rea-
lista konceptudlis miitargynak is, Iévén tény-
leg be lehet vele fliteni — s6t, hatasfoka sem
annyira rossz a nagy fellletd h6leadd al- és
valddi fustkivezetéseknek kdszonhetéen!

E globalis narrativa felél helyezhetjik el Haldsz
Péter Tamas korabban is kedvelt technikai
megoldasa, a tikoralaglt elvét magukba épit6
fénydobozokat is. Itt egészen illusztrativ ese-
tek bukkannak fol mar; végelathatatlan, szaba-
lyos rendben ismétl&dé erdeje a: 1. megUjuld
energiak nem trivialis szimbolumaként értel-
mezhetd, tltetett faknak (Energia erdd, 2012,
light box: reflexids és sotétits folia, kompakt
fénycsovek, tikor vizsugarral vagva),

2. a megUjuld energiak trivialis szimbdélumaként
hasznalt szélerémiveknek (Szél parcella, 2012.,
light box: reflexids és sotétitd falia, tikor, vil-
lanymotorok, LED fényforrasok, pvc alkatré-
szek), illetve 3. a kisméret(i olajkutaknak (/géret
fdldje; anyag, technika: mint elébb; e munka
mar csak az Art Market Budapest standjan
kerllt a nagykézonség elé). Ez utébbi eset-
ben a tikoralaglt elve a vilagunk iranyitasat
jelenleg kezikben tarté kozgazdaszok irracio-
nalis tébolyat illusztralja; a vég nélkili fosszilis
tizel6anyagok tartalékainak, valamint az evvel
szoros dsszefliggésben allo vég nélkili ndveke-
dés illuziéjat. Az utébbi két fénydoboz mozgo
alkatrészeket is tartalmaz: voltaképpen kétszer
épllt meg a motivum, s ezek ferde szogl tik-
rozései teszik lehet6vé a tavolba vesz6 sorok
illaziéjat. Azonban e két, forgé alkatrész nem
azonos idében kezdi lejarni azonos palyajat,
hanem késleltetéssel, aminek készénhetéen

az egymas mogott a ,sorban” megjelend , pél-
danyok” nem szimplan a vizualis ismétlés lat-
szatat keltik, hanem valédi sokasagét.

Szintén e vég nélkdliségre gondolhatunk, mint
narrativa-elemre az Orék forgd (2012, light box
2db., reflexios és sotétitd falia, tikor félgém-
bok, elektronika, LED szalag, aut6 gumiabroncs)
kapcsan is, noha itt az utalasrendszert félilirja
a ,szuperbindzsi” jelleg. A gumiabroncs peremé-
ben futé LED fények nagyjabdl vizualis érzéke-
léstink hatarat jeldlik ki — még éppen mozgonak
és nem allanddnak észleljik a félvillanasokat.
Bonuszként e folvillanasok karacsonyfagom-
bok raszterbe elhelyezett csoportjan fraktalokat
demonstralnak; a tébbi munka kontextusa-

ban tudjuk a narrativahoz csatolni 6ket (az
Ujrahasznalat, vagy a végtelen motivumanak
révén is), de itt — akar a geometriai — gyonyor
értékét se becsuljuk ala.



HALASZ PETER TAMAS
Orok forgo, 2012, light box, 2db; (reflexios és sotétité folia, tikor félgembok,
elektronika, LED szalag, auté gumiabroncs; tjrahasznositott) © fotd: Orban Gyorgy
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Mucsi Emese

Fridvalszki Mark (HU/DE), Pavla Scerankova
(SK/CZ) és Marko Tadi¢ (CR) kiallitasa

Dovin Galéria, Budapest
2012. november 17 — 2013. januar 5.

A csillagok ma masnak téinnek, de mihez képest? Feltehet6en az esti égbolt
rogzult emlékezeti képe a kilénbségtétel alapja. Ahogy Eco szerint a Holdral
mindenkinek van, tgy annak kérnyezetér6l, a csillagos égrél is kell, hogy legyen
dsszetett kognitiv tipusunk’ — egy a megértést segité sémank —, ami alapjan
mindig raismerlnk a fejink folott Iatott éjjeli jelenségre. A csillagokrol tudjuk,
hogy csak sotétedés utan bujnak eld, és az égen vilaglanak még akkor is, ha esti
viharfelh6k takarjak 6ket. Ismeretes, hogy a szamos kis fénypontbaél allé csillag-
képek és csillagsaorok helyzete az éggdmbon a latéhatarhoz viszonyitva a foldrajzi
szélességgel valtozik, ennek ellenére barhol is legylink, a tiszta égbolton biztos

1 Lasd: Eco, Umberto: Kant és a kacsacsérii emlds. Budapest, Eurépa Kiadd, 1999, 420-66. 0.

A csillagok ma masnak tinnek, 2012, részlet a kiallitasrél © foto: Szigeti Gabor Csongor

megtalaljuk 6ket.2 Es végiil esetilkben is tiszta-
ban vagyunk azzal, hogy a kit vizfelszinén csil-
logé ponthalmaz csak a félénk borulé csillagos
ég tikorképe. Létezik tehat egy igen dsszetett
megértési séma, amibe beillesztve, emlékezeti
Uton, észrevétlenil azonositjuk ezt a koamplex
tiineményt. Am amikor a valtozé természet(i
csillagok a megszokotthoz képest — széra érde-
mesen — masnak tinnek, akkor bar csillagokként
dekodolédnak, mégis, mivel eltérnek a meg-
szokott sématél, megkérddjelezik vagy kissé
megvaltoztatjak az azonositasuk alapjat képez6
kognitiv tipust.

A Dovin falan lathato, tobb tucat képeslapbdl és
Used to Call It: Moon, 2011-2012) MARKO TADIC3
épp ezt, az égboltral és a Holdrol alkotott kog-
nitiv tipusunkat irja Gjra. A DIY-esztétika — a Do
It Yourself szemléletmaéd barkacs-attittidjének
— jegyében késziilt* dlszemélyes pszeudo-
dokumentumai, kévetkezetesen meghackelt
anzixai hamis emlékképekként usznak be a kol-

2 Bartha, Lajos: Csillagképek ismerete. Egyetemi csillagtan
jegyzet. (http://astro.elte.hu/astro/hun/oktatas/jegyzetek/
Csillagkepek/Bartha_Csillagismeret.pdf)

3 Marko Tadic¢ (1979, Sziszek) Zagrabban él6, horvat
szarmazasu képzémuveész.

4 Sarvari Zita : A csillagok ma madsnak tinnek. Kiadvany

a Dovin A csillagok ma mdsnak tinnek cimd kiallitasahoz,
Budapest, 2012
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MARCO TADIC
We Used to Call It: Moon, 2011-2012, részlet © fotd: Szigeti Gabor Csongor

MARCO TADIC: We Used to Call It: Moon, 2011-2012, (hattérben)
PAVLA SCERANKOVA: We Used to Call It: Puzzle, 2009, (el6térben) © foto: Szigeti Gabor Csongor
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lektiv emlékezetbe, feltlirva a kérnyezetinkrél
és torténelmuinkrél megszerzett tudasunkat.

5 Tadi¢ munkai visszamen6leg dokumentaljak
azt a fiktiv kozmoszallapotot vagy lehetséges
vildgot, amelyben a Fold feltételezett masodik
holdja nem csapédott bele a jelenleg nagybetis
Holdként ismert égitest sotét oldalaba.®

A kilonc 6tlet mentén szervez6d6, szérakoz-
tato, talmi archivum tussal, lakkfilccel, késsel
és kaparassal elvaltoztatott lapjain a masodik
hold eltéré formakat dltve, kilénb6z6 korokban,
szentképeken, valtozatos — féként népszer(,
turisztikai desztinacioként ismert — helyszi-
nek felett bukkan fel. Egy helytitt A vihar felhéi
mogé bljva lopja be magat az irodalomtorté-
netbe.” Masutt csak hatasat latjuk egy vissza-
taszitd, egész felsGtestén aranyragyas, idilt
holdszindrémas beteg mellképén.® A két hold
elméletet magyarazo altudomanyos csilla-
gdszati rajzokat és foldre szallt holdsarlékat
abrazolo képeslapok kozott kuriézum az az egy
megszokott egyholdas tajkép, amire az ,ERROL
AFOTOROL A MASODIK HOLD EL LETT TAVO-
LITVA" felirat keriilt fel 3 Ezzel a gesztussal a
miivész szellemesen reflektal sajat alkotéi mod-
szerére, a kép- és emlékezetmanipulalasra.

A dupla holdas képeslapsorozat alatt, a galé-
ria padléjan PAVLA SCERANKQOVA™ 6rias kirakos

5 Azemlékezet hét bline kozil az egyik a szuggesztibilitas.
Emlékeinket — legyenek azok szemantikusak vagy onéletrajzi-
ak — utélag konstrualjuk meg kiilonbéz6 tampontok
segitségével, ezért személyes emlékezetiinkbe gyakran
épitink be kilsé forrasbél szarmazo, félrevezetd informaciokat
is. Az emlékezet szuggesztibilitasa, azaz befolyasolhatésdga
lgy mutatkozik meg, hogy ezek a masok altal kozolt, mutatott
vagy sugallt fals informaciok — hamis gyermekkori foté alapjan
konstrualt sajat emlék; hipndzis soran eléhivott magabiztos,
de pontatlan életrajzi tények stb. — valéban képesek feldlirni,
atépiteni emlékeinket. Lasd: Schacter, Daniel L.. Az emlékezet
hét biine. HVG Kiad6, Budapest, 2002

6 Jelenlegiismereteink szerint a Hold abbél a térmelékbél
szliletett, amely egy 4,5 millidrd évvel ezel6tti, gigantikus
Utkozés nyoman keletkezett, amikor az ¢si Fold és egy Mars
nagysagu, a Naprendszeren kivilrél érkezett égitest palyai
keresztezték egymast. A Hold kérge az Grkutatasi
eredmények tanulsaga szerint jelentds kilénbségeket mutat
a Fold feldl lathato, illetve a tuloldali, arnyékos oldalon. A két
oldal asvanyianyag-tdsszetétele és felszine is kilénbozik:

az innensdn példaul nagysagrendekkel kevesebb a krater, és
nyoma sincs a tuloldali hatalmas hegylancoknak. Amerikai
csillagaszok 2011-ben a Nature cimd tudomanyos folydirat-
ban ennek a jelenségnek az egyik lehetséges magyarazata-
ként publikaltak — feltehetéen Tadi¢ munkajat is ihletd — el-
méletiket. A tedria szerint az évmilliardokkal ezeltti
Utkozés soran felszabadult anyagot a gravitacié nem egy,
hanem két égitestbe vonzotta dssze. A nagyobb lett az
6s-Hold, a masik, harmincszor kisebb pedig tobb szazmillié
éven at masodik holdként jelent meg a Fold egén. Kés6bb ez
a Fold kordli két hold dsszeltkdzott, minek soran a kisebb,
nagyjabol ezer kilométer dtmér6jl objektum beleolvadt
anagyobba (a mostani arnyékos oldalon), igy létrehozva a
jelenleg Hold néven ismert égitestet. Lasd: http://index.hu/
tudomany/urkutatas/2011/08/04/ket_holdja_volt_a_
foldnek/; http://www.nature.com/news/2011/110803/full/
news.2011.456.html

7 Marko Tadi¢: We Used to Call It: Moon (részlet).

The Tempest — Act ., 201

8 Aképeslapon olvashato felirat szerint az aranyhegek
Heinz Ohlsen (1922-1999) berlini szinészt és hangjaték-el6-
adot boritjak. Marko Tadi¢: We Used to Call It: Moon. (részlet)
Moon Face Syndrome, 2011

g Marko Tadi¢: We Used to Call It: Moon (részlet). The
Censorship of the Second Moon, 2011

10 Pavla Scerankova, (1980, Kassa): Pragaban élg, szlovak
szarmazasu képzémUvész.
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A csillagok ma masnak tiinnek, 2012, részlet a kiallitasrol;
az el6térben: PAVLA SCERANKOVA: Imageless Thought, 2012,
a hattérben: MARco TADIC: We Used to Call It: Moon, 2011, vide6 © foté: Szigeti Gabor Csongor

jatéka (Puzzle, 2009) fekszik, amelyre egy hatalmas, tireges, tiikrokkel bélelt fej
(Imageless Tought, 2012) tekint a vitrin fel61.”" Scerankova mivészeti gyakorlata

— Tadi¢-hoz hasonléan — részben a m(ivészet és a tudomany hataran mozgé gon-
dolatok mentén szervez&dik, azonban most a Dovin Galériaban nem kvazi-tudo-
manyos munkaival szerepel.? Bar a megjelend formak csillagképeket idéznek, a
foldén adott rendszerben szétszort, tilméretezett képességfejleszts jaték™ és a
kiallitas tobbi eleme kozt nem a csillagaszat az 6sszekdtd elem, hanem az emlé-
kezet. Scerankova 2006 és 2009 kdzti — Emlékezet mint (j valésdag korszakcimmel
0sszefogott — alkotoi periédusaban foglalkozott a nosztalgiaval, az emlékezeti
mikodésekkel és torzitasokkal* A Puzzle eltulzott méreteivel arra az érzelmek
befolyasolta emlékezeti torzulasra utal, amikor egy feln6tt ifjukori jatékaral
Grzott memoriabeli képe a valédinal egy joval nagyobb targy emlékét &rzi.

A kirakés maga pedig azokhoz a kognitiv folyamatokhoz hasonléan mukodik, mint
amikor egy 0sszetett megértési séma segitségével azonositunk egy abba beillg
valésagdarabot.

FRIDVALSZKI MARK™ analdg technikaval késziilt xeroxai egyszer( formakat abra-
zolé, fekete-fehér (rtajképek. A baratsagtalan, gépies, iparmlvészeti mingsé-
glivé redukalt képvilag™ a két hold létrejotte elétti, évmillidrdokkal ezel6tti id6ket
vagy a poszthuman jovét idézi. Mandala jelleg(, kézéppontosan szimmetrikus

11 Ajatékranézé fej kiallitétérben elfoglalt helyzetébdl adéddan utalhat a befogadéi magatartasra,
amualkotdsok interpretaldsara. Ez az értelmezés kozel all a mivész intenciéjahoz, melyet a legfébb
érdeklGdési korét targyalo, Képnélkiili elme (Mind without an Image) cim( tézisében fejt ki. A tanulmany
filozo6fiai, neurobiolégiai, esztétikai és mlvészeti nézépontokbdl jarja koril az érzékelés és az érzékelt
vilag kozti viszonyokat, vizsgalja maganak az érzékelési aktusnak az éiményét, illetve rendszerezi
amegfigyel6 és a megfigyelt kozti szokatlan viszonyokat. Scerankova szerint lehetetlen preciz
tudomanyos definiciét adni a megértés természetérdl, viszont a kiallitasi befogadoi élmény jél példazza
ezt az egzaktan leirhatatlan tudatallapotot. Lasd: Imageless Thoughts. Ferenczy Noémi interjtja Pavla
Scerankova-val. In: Art Guide East online. http://artguideeast.org/2012/12/14/imageless-thoughts/

12 Pedig obszervatériumabal (Observatory, 2011) érdekes lett volna ,megfigyelni” a jelenleg munkai
folé magasodo Tadic-féle kétholdas égbolto(ka)t és Fridvalszki Mark minimalista drtajképeit is.

13 Agyerekjaték helylket keresé pozitiv elemei jéval nagyobbak a jatéktesten ugyanolyan alakira
formalt lyukaknal, igy csak megfeleld tavolsagbol és perspektivabdl dllhat 6ssze a kiraké. Lasd: Sarvari,
Zita:i. m.

14 Ekkori munkai kozt talalhato tobbek kozt egy fejbdl rekonstrualt épiletegyiittes (Haus am
Liitzoplatz, 2007), egy gyermekkori kisbégre mintain alapulé animacios film (Six Dreams From a Cup,
2006) is. Lasdd.: http://www.scerankova.wz.cz/

15 Mark Fridvalszki (1981, Budapest): Berlinben é16, magyar szarmazast képzémdivész.

16 A galéria egyik falat teljes egészében boritd tapéta sormintaja is Fridvalszki munkaja. A xeroxok
mogé komponalt hattér installaciéva mindsiti a falat. Ehhez az installaciéhoz tartozik egy a befogadéi
aktivitast serkenté, elvihet6 mitargyhalmaz is, mely a falon lathaté sormintat ismétlg kartyacskakbol.
A fekete korokben Ovnimoon & Via Axis: Galactic Mantra cim( psytrance szamanak valéban mantra
jellegli, 6nmeghatarozé mondatszerkezeteket ismétld, meditativ szévegébdl kiemelt egy-egy sor
szerepel.



kompozicioi és technikai megoldasai

Fridvalszki mivészi praxisaval parhuzamos,

a technokultaraval szoros kapcsolatban allé
alkalmazott grafikusi gyakorlatara utalnak.”
Az elektronikus zene és a galaktikus vizualis ele-
mek ihletésében sziletett oeuvre elsé [atasra
tavol all a kiallitast dsszetarté motivumoktal:

a gyermekkortol és az emlékezéstdl. Az elmé-
lytltebb elemzés azonban ravilagit arra, hogy
Fridvalszki repetitiv motivumkészlete és mini-
malizalt szinhasznalata a technozene kollek-

tiv emlékezetiinket megérintd &si vonzerejét
ismétli. A folyamatos titemre komponalt recita-
tivo a magzat folott permanensen dobogé anyai
sziv és az azzal parhuzamosan hangzé anyai sz6
ritmusat, a babak feltételezett, sziletés el6tti
emlékeit idézik.®

A csillagok ma masnak tiinnek koncepcioja a
harom mivész munkait elvont — sokak altal
vitatott — tudomanyas feltevések halgjaba
illesztve mutatja be. A m(itargyakra vonat-
koztathatd, megértésiiket segit6, korabban
emlitett definiciok elgondolkodtatdak és széra-
koztatéak. Még akkor is, ha az Grkutatas elmé-
letei, a prenatalis vizsgalatok és az emberi elme
mikodéseivel foglalkozé pszicholégiai tanulma-
nyok hasonléan marginalis poziciét foglalnak el
a kézgondolkodasban, mint az irodalmi kanonon
még mindig kivil allé tudomanyos fantasztikus
mifaj. A kidllitétérben egylitt lathatd mdalko-
tasok igy — a koztik meglelt kapcsolatok egy
részének ismeretében — széra érdemesen mas-
nak tlinnek, azaz a leirt ¢sszefliggési rendszeren
beldl masként értelmezhet6ek, mint kilon-
kdlén, azon kivdl,

17 Fridvalszki eredetileg alkalmazott grafikusnak készult.
Mvészi produktumain kivil mind a nyolcvanas éveket
evokald kurrens Grmintas divattrendbe illeszkedd
textildizajnjain (OVERMIND clothes), mind a partikhoz és
egyéb zenei kiadvanyokhoz készitett tervezégrafikusi
munkain (“Flowing Geometry”) megalljak a helytket.

Lasd: Fridvalszki Mark képzémiivész bemutatkozik a Printa
Akadémian. (videdinterjd, 2010). http://www.youtube.com/
watch?v=0WUCXmPZvSQ&noredirect=1

18 Azintrauterin fejlédéssel a hetvenes évektdl kezdve
foglalkoznak fejl6déslélektani szakemberek. A sziiletés eldtti
idgszakot érint6 kutatasok kezdetben elsGsorban a fejl6dést
karosité kornyezeti tényezék veszélyét hangsulyoztak.

Az utébbi években fordult a tudomanyos érdeklédés a
funkcionalis prenatalis fejlddés kérdései felé. A legujabb
tanulmanyok arra vilagitanak ra, hogy sziiletése eltt a
kozvetlen kornyezete mellett a méhen kivili vilag is nagy
hatassal van a kisbaba szervezetére. Az anya szivmUkodése
és emésztdrendszerének mikddése hangforrds, mozdulatai
mozgasingereket eredményeznek. A Magyar Pre- és
Perinatalis Pszicholégiai és Orvostudomanyi Tarsasag
(MPPPQT) a varandagssagot, az anya-magzat kapcsolatot az
anya és babaja kézotti aktiv dialégusnak tekinti, fejleszthe-

tének, formalhatdnak tartja. Lasd: Raffai Jend: Megfogantam,

tehdt vagyok. Pdrbeszéd a babdval az anyaméhben. Utmutaté
Kiado, Budapest, 1998

PETG HUNOR
Kildom a képemet!,
2012, print,
100x140 Cm

Tarczali Andrea

Pet6 Hunor: Kiildém a képem

MAMU Galéria, Budapest
2012. oktober 19 — november 2.

,Nem igaz, hogy a j6 nem gy&zedelmeskedhet a gonosz folott. Csak az angyalok-
nak is tgy kellene szervezddnitk, mint a maffianak.” Kurt Vonnegut’

PETO HUNOR kidllitasanak nyitoképe idézi fel bennem Vonnegut szavait.

A Viztiikér cimdi képet nézve némi zavar rogton érzékelhetd, a viz felszine ahe-
lyett, hogy tikrozné a latvanyt, visszafelesel. Egy rés a miivon. A tikroz6dés
nem felel meg az elvarasainknak, az illiziokeltés szabalyainak. A kiallitott alakzat
6sét a mlvész épp egy Vonnegut kdnyvboritéhoz készitette. Egy puttdt latunk
vagy a szerelemistent, Amor-Cupidét angyal képében, kezében Neptunusz szi-
gonyaval? Poszeidon-Neptunusz istenség az elégedetlenség er6it, energidit tes-
tesiti meg. Masodik sziletésével, miutan apja, Kronosz felfalta 6t testvéreivel

1 KurtVonnegut: A hazdtlan ember. Nyitott Ksnyvmuhely, Budapest, 2006 (ford.: BékésiJ6zsef)

Legyen a kollégank!

Ha érdekes hirfotdja van, kiildje el hirligyntkséglinknek!

Hirligyndkségiink fotoszolgaltatasa varja rendkiviili
eseményekrél, megdobbentd torténésekradl, latvianyos
jelenségekrél, tragikus szerencsétlenségekrdl, vagy
szokatlan helyzetekrél készitett digitalis felvételeit!

Példaul ilyenekre gondolunk:

Egy hirfotd csak frissen jo!
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PETGE HUNOR
Viztlkér, 2012, print rétegelt lemez, 380x240cm

egyltt, majd kioklendezte 6ket, elvesztette a fitk kdzdtti els6szulottségét, ami
alapjan joggal feltételezte, hogy mint teljes jogl 6rékés, uralhatja a vildgminden-
séget. Ehelyett neki csak a tengerek, tavak és pocsolyak vize jutott. Azéta is ki
vagyunk téve a kisemmizett istenség szeszélyeinek, j6- vagy rosszindulatanak,
és nem csupan a tengereken. Vagy egyenesen az 6rdog jelenik meg vasvilldjaval?
Szerelem versus harc? Tokéletes kontaminacié. Maga a fogalom is jécskan ellent-
monddasos: nem pusztan a kulturalisan 6ssze nem tartozd elemek elegyitésével
létrejové rendhagy6 ikonografiai megoldasokat jelzik vele, a contamino latin sz6
jelentheti a megfertézést, a bepiszkitast is, kulturalisan kapcsolédik a zaj, a hiba
és a félreértés kérdéskoréhez. Az enyhén pejorativ mellékzénge mellett észre kell
vennink a kontaminacio altal felvetett Uj lehetéségeket is.

PETE HUNOR
Bolcs6tdl a sirig — Az élet szakaszai, 2012, penész, zsemlemorzsa, 550x100 cm
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A kiallitas jatékos kerete egy fiktiv képlgy-
nokség felhivasa. A ,sajtéanyag” ezt a fikcids
keretet ismerteti. , A kidllitas a hirigynokségek
felhivasait veszi alapul: Egy hirfoté csak frissen
jol Varjuk képeidet, melyek széljanak rendkivili
torténésekrdl, szokatlan jelenségekrél vagy
szerencsétlenségekrél!” A szdveg a m(ivészi
vdlaszt is értelmezi: ,Erre a felszélitasra kildi a
mivész atvitt értelemben a képeket gy, hogy
a felhivasban foglaltakat, illetve azok ellentétét
fogalmazza meg egy kiallitas keretében.”

Ez a keret befolyasolja a kiallitott munkak
értelmezésének modalitasat, amelyben feltarul
a ,beszél6"” viszonya a mondando valésagtar-
talmahoz. A kilénleges, kilonos és a furcsa az
érdekl6dés és figyelem pszichikai eréinek felkel-
tésére és fenntartdsara irdnyul. Hogyan lehet
erre az igényre felelni és ugyanakkor ellentmon-
dani neki, egyben modulalni a ,hirértékrél” kiala-
kitott felfogasunkat?

Vajon milyen hirértéke lehet egy olyan banalis
esemény groteszkjének, mint egy izzcserének
a Szépmiuvészetiben? Vagy a sirplasztikak és a
nippek vizualis vilagat idéz6 hegeduld angyal-
kaknak egy ,tres” festévaszon el6tt? Milyen

Uj informdciét hordoz szamunkra az emberi

élet fazisait megjelenité penészkép-sorozat?
Hogyan kerdl ide a Szépmivészeti megire-
sedett kanapéja, ahol mas nem lathato, mint
az ,Ures"” helyek, valaminek a hianya, a csend,
hogy megfeleld képzavarral éljek? A, Kuldém

a képemet!” egy felvetés, egy lehetséges krea-

L | |



tiv nézépont. A kreativ er6 képes arra, hogy az
ellentéteket egyesitse, a divergens gondolkodas
mellett jatékos kénnyedség jellemzi, a kilvilagot
aktivan formalja — néhany olyan kreativitaspszi-
choldgiai motivum, amely ebben az 6sszefiig-
gésben érdekesnek tlinik. A kreativitas nem
csupan a kilvilag képeit képes atalakitani, épp-
olyan er6vel hat a mentalis képeinkre is. ,A kre-
ativitas kommunikaciot jelent: az egyén allandé
kapcsaolatban van a kiils6 és a belsg vilaggal” .2
Hogyan lehet kimozditani egy kényszeritd
mechanizmust, amely mechanizmusnak a tar-
sadalmi kritikajat mar a 19. szazadban talaléan
foglalta 6ssze Thoreau a Waldenben: miért van
az, hogy a dolgok hasznalnak minket és nem for-
ditva?3 Ez végs6 soron elvezet minket a szabad-
sag apodiktikus kérdéséhez. Thoreau waldeni
modellje, az ideiglenes kivonulas a tarsadalom-
bol valamint a tarsadalmiasult mechanizmusaok
kényszeritd erejének ideiglenes felfliggesztése,
hogy megtapasztalhassa, mi az, ami valéban
alapvet6en szilkséges egy tartalmas élethez,
egyre izgalmasabbnak t(ing kisérlet. Thoreau
végigvitte a civilizaciés logikat, a szabadsag
elvesztésének lépéseit vizsgalva kritika ala vont
a tarsadalmi intézményeink mellett egy sor
artatlannak tiing tarsadalmi gyakorlatot, nem
utolsé sorban a karabeli sajtd termékeit, a gon-
dolkodasra és a létezésre tett hatasukkal egyiitt.
Thoreau kérdését parafrazalva: hogyan érhetjik
el, hogy ne a képeink hasznaljanak minket?

Az imaginacionak és a jatéknak ebben kiemel-
kedd szerep jut. A figuralis elem, az emberi alak
megjelenése Pet6 Hunor mlivészetében egy-
részt bevezet egy antropologiai aspektust, az
érintettség, az emberre, emberire vonatkozta-
tas lehetdségét a képek észlelésébe, amely a
képek érzékelésén és felismerésén keresztlil

az olthatatlan értelmezés-kényszeriinkbe tor-
kollik. Az arnykép hasznalataban egy jatékos
utalast is felfedezhetiink a szépm(ivészetek
kezdetére. Az antik eredet(i®* miivészettorté-
neti toposz szerint az abrazold mdvészet az
ember arnyképének koérdlrajzolasaval kezdé-
dott. Az emberi alakok sziluettjei mellett ez a
képi toposz az Oda hatterének vaszontexturajan

2 Erika Landau kiemeli a kreativitasnak azt a sajatossagat,
amelynek értelmében minden egyénre és minden helyzetre
érvényesek lehetnek ezek a kritériumok. Erika Landau:

A kreativitds pszicholdgidja. Tankdnyvkiadé, Budapest, 1974
(forditotta lllyés Sandor)

3 Thoreau (1817-1862) kritikaja ugyan kilénboz6
formakban, de hasonlé értelemmel jelenik meg kényvében
Henry David Thoreau: Walden. A polgdri engedetlenség irdnti
kételességrdl. Fekete Sas Kiado, Budapest, 2008 (3. kiadas)
4 Eztazantropolégiai aspektust Belting elemibb szinten,
az emberi test és kép kapcsolatara alapozza képantropolégia-
jaban. Test-kép-médium. In: Hans Belting: Képantropoldgia.
Keéptudomanyi vazlatok. Kijarat Kiadé, Budapest, 2003.13-66 0.
5 Plinius két kilénbozd szoveghelye keveredik a késgbbi
hivatkozasokban, a szovegek a festészet és a szobraszat
eredetét is érintik. [d6sebb Plinius: Természetrajz. Az

asvdnyokrol és a muivészetekrél. Enciklopédia Kiadd, Budapest,

2001. XXXV. kényv V. 15.162-163. 0., XXXV. konyv XLIII. 151,

indexikalis voltat hangsulyozza.

PETO HUNOR
|zzécsere a SzépmlUvészetiben, 2012, print, rétegelt lemez, 140x184 cm

PETG HUNOR
Oda, 2012, print, rétegelt lemez, 280x220 cm
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kirajzolodoé arnyékképben is megjelenik, mint
azilluzié illiziéja. Az alapozott vaszon képének
(print) tamasztott térdepld angyalok hegeddis
sziluettfiguraja (rétegelt lemez) valddi arnyéka
a kép arnyékrajzara rimel, a valédi vetett arnyék
és az arnyék képe egylittesen idézi meg a festé-
szet eredetét.

A képeknek egy masik aspektusat, a mentalis
képeket szeretném a képek szimbaolikajaral foly-
tathata diskurzusba bevonni. Jung a kulturalis-
nal elementarisabb szintekre vezeti vissza azt a
tényt, hogy egyaltalan képet alkotunk, az imagi-

naciot az ember alapvet6 képességének tartotta.

Szamomra ezek a felismerések megergsitik a
kép-képzés-képzelGer6-kreativitas fogalomsor
kozotti szoros kapcsolatot. Jung a szimbalu-
mok szerepének gyongllését mint a pszichikus
energia elvesztését diagnosztizalja, holott ezen
szimboélumok az integracio eszkdzei lennének.®
Vajon milyen Gjabb jelentések bomlanak ki, ha
az archetipusok f6bb fajtaival 6sszevetjik a kial-
litas képeinek szimbolikajat: a mulé id6 képét, a
felemelkedés képeinek fényszimbolikajat, vagy
a fegyverrel harcolé hés képét. A miivész a
humoreszk és a groteszk eszkdzével lattatja

az archetipusok dinamikajat.

A penészképek életutjat a mlvész tabléja ismer-
teti, igy csak egy szamomra izgalmas vonast
szeretnék kiemelni. Az els6 penészképek a
véletlen miivei voltak, éppen ebben a galériaban
a Morzsak cim kiallitas zsemlemorzsa képeinek
alapanyaga penészedett meg a paratol (1995,
MaMi Galéria), majd a mivész kikisérletezte

a penészedés iranyitasanak lehet6ségeit.

Az utéhbbi id6ben egyre inkabb foglakoztat az

a kérdés, hogy a dinamikus modellek, milyen
maodon képesek az él6, eleven mozgasok érzék-
letes lefrasara és kdvetésére. Ismeretelméleti
szempontbdl egy alapvetd dilemma a mozgas-
ban Iévg folyamatok statikus, rogzitett elvek
alapjan torténd értelmezése. Pszicholdgiaban

a dinamikus fejlédési modellek’ ramutatnak
arra, hogy egyes életszakaszok sajatos életfel-
adatokat hordoznak magukban. A bélcsétsl a
sirig — Az élet szakaszai képsorozat tematiku-
san érintkezik a dinamikus fejlédéselmélettel,
masrészrél a mivekbe belehelyezett dinami-
kus mozgdasok a penész eleven tulajdonsagaival
Ujabb valésagrétegeket vonnak be a képalkotas
terlletére. Mindamellett, amit itt felvetettem,
nyitva szeretném hagyni a kérdést: mi médon
tudunk mi magunk is részt venni a képalkotas
felelgsségteljes jatékaban?

6 Carl Gustav)ung: Az ember és szimbdlumai, Goncol Kiado,
Budapest, 1993. 94. 0.

7 Erik Erikson (1902-1994) az elsé pszichoanalitikus az
egész élethosszra kiterjesztette pszichoszocialis fejlédési
modelljét. Az idea mar korabban is ismert volt, példaul a spiri-
tualis hagyomany életciklus-felfogasarél Rudolf Steiner
1909-es budapesti el6adasainak egyikén beszélt.
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Tolnay Imre

A fal helye(tt)

Convoy Berlin

© Csikasz Galéria, Miivészetek Haza, Veszprém
© 2012. november 9 — 2012. december 22.

Talan tobben is egyetértiink abban, hogy 6nmagaban nem a legszerencsésebb
dolog és nem a legkreativabb szempont azonos lakéhely alapjan ésszegydjtve

szerepeltetni miivészeket. De abban még toébben egyetérthetiink, hogy van-
nak varosok, amelyek intenziv légkére, kedvez6, 6sztdénz6 kozege tarka, vonzo
és meghatdrozd centrumokka teszi azokat. Az utobbi években Berlin szerzett
ilyen, egyre er6s6d6 poziciot maganak a mivészeti vilagban: ma a képzémuvé-
szek egyik eurépai Mekkajaként paratlan hirnévnek 6rvend, s mig a kilencvenes

DENNIS FEDDERSEN
Cim nélkal, 20m
acrystal
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években csak a ,bennfentesek” ismerték fel a
varosban rejl6 lehetéségeket, mara egyre tob-
ben helyezik ide élet-és alkotdtertket." Tehat
Berlin a vilag minden részérél vonzza a kultu-
rateremtdéket, akik az expanziv metropoliszban
a lehet6ségek varosat latjak. A fal lebontasat
kovet6 évek Berlinje a rogtonzott mlvészeti
esemeények helyszinébdl a globalis mveé-

szeti szcéna és piac egyik kbzpontjava avan-
zsalt, melynek kulturalis-m(ivészeti arculatara
jelenleg is a folyamatos alakulas és rendki-
vili sokszinlség jellemz6. E tarkasag legfébb
komponensei az itt él6 mlvészek sokfélesége,
hiszen jelent6s részik nem a varos vagy tagabb
térsége szllotte.

A veszprémi Csikasz Galéria zegzugos, boltivek-
kel, beszogellésekkel, de vilagos-tiszta falfe-
liletekkel tagolt belsé térrendszere remekdl
valasztotta el és flizte 6ssze a ,berlini konvoj”
munkait. Az el6térbe — de nevezzik mar

,a kiallitétérnek” — 1épve HANNAH DOUGHERTY
kis fa madarhazai fogadnak, funkcigjukkal,
variabilitasukkal (3 haziko-tipus 4-4-4 valto-
zata) is szelid szimbo6lumai az otthon-itthon
egyetemes, de intim fogalmanak. A mivész
egyébként hosszu at vandormadaraként, ame-
rikaiként taldlta meg Uj hazajat a nagy német
kultarvarosban. Ugyanitt (elsé helyiség) all-
dogal a padlén BJORN DAHLEM neoncsovekkel
hatarolt (megvilagitott) éld, haromszogekbdl
allé térgeometriai targya, mely az asztrofi-
zika (pl. kepleri érdeklgdés) vilagat koti 6ssze
esetlegessége, humora révén a hétk6znapok
elmélyllten keresgél6 és barkacsold miivész-
atmoszféraval. A m( jellege, impozans fénye
miatt is némileg a kiallitas egyik emblemati-
kus targyava valt. Végil a kamikum-tragikum
hatarmezsgyéjén szedi szét és gylrja sajato-
san, olykor szimbolikus, szlrredlis elemekkel
Ujra legf6képp volt hazaja (Skacia) és a gyar-
mati vilag torténelmét ANDREW GILBERT ironi-
kus-kritikus festészete.

A masodik helyiségben talalhatéak NORBERT
Bisky festményei. Camp cim( akvarellje a meg-
hivéra keriilve a tarlat egyik ,hivészava” lett,
melynek kis strandolé figurait koruldlels vords
hattér-lazurja egyszerre hamiskasan idilli és
fanyarul dramai téltésd, amint nagymeéret(
olajképei is. A mivész NDK-s multjat, kérnye-
zetét, 6nmagat is e tobbfrontos vallatas és
kiizdelem targyava teszi nagymeéret( vaszna-
ival is (Quorum, Képet), bar a kiallitasrol szer-
kesztett, olykor kozhelyszerd, sztereotipikus,
bar kétségtelenll kozérthetd, targyilagos meg-
kdzelitésekbe bocsatkozé katalégusa’ ,apo-
kaliptikus és komor” jelzéit tulzasnak érzem.
DENNIS FEDDERSEN antik hatasu fehér szo-

1 Johannes Sperling: Convoy Berlin / in: Convoy Berlin
kiallitaskatalégus, Biksady Caléria, Budapest — DZA zu
Altenburg, Németorszag

2 Johannes Sperling idézett irdsa, 2012

HANNAH DOUGHERTY
Madarhazak, 2007/12, tébbféle fa, valtozé méret

RUPRECHT V. KAUFMANN
Bepillantds, 2012, olaj, kollazs, fa
Taldlkozas, 2012, olaj, fa
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borfigurajat meglehetdsen felilirja a rahtzott halézsak, mely a rejtézés és a
védekezés kettds hatasanak szamtalan olvasatat nyitja meg (iton levés, atme-
netiség, idegenség, félelem, kiszakitottsag stb.). Bjorn Dahlem vitrinbe zart
Valészintiségfdja a miivész mar emlitett ironizalasanak, dltudomanyos polemi-
zaldsanak még jellegzetesebb darabja.

[CATINKA PILSCHEUR vildga reduktiv és monokrém, de amint ez a boraszat
reduktiv eljarasara is jellemz6, az elsédleges zamat és jelleg, az anyag pri-

mer tartalmainak megérzése a mu célja. Kis kép-targyain a felhasznalt maté-
ria mar 6nmagaban jelentést hordoz, derékszdgek kozé rendezve, kiragadva
eredeti kézegeikbél azonban Uj tartalmi rétegeik is feltarulnak (Lada-autdlakk,
Yves Saint-Laurent-karamlakk). Szintén monokrémak, de feluletkezelésiikben
sokkal tobzédaébbak, organikusabbak BETTINA KRIEG fotd-élményekbdl taplal-
kozé, finoman gomolygé, de csupdn tanulmany-szerd tusrajzai vagy egymasra
rétegzett, rendet és rendetlenséget egyszerre felvonultatoé izgalmas szitanyo-
matai. A szintelenség trendjén tovabbhaladva juthatunk el SVEN DRUHL klasz-
szikus el6doktol kiragadott motivumok lecsupaszitasa, Gjrarendezése altal
szlletd festészetéhez, vagy RUPPRECHT VON KAUFMANN komor, véletlenszer(i
szitudciokat finoman megidézé piktirajahoz. Mindkettdjik kérdéseket nyitva
hagyo, dramai, katartikus élményt indukald képiséget teremt, képmérettdl,
tématol figgetlentl. SHANNON FINLEY kanadai mivész archaikus pajzs-szerd,
misztikusan sejtelmes fellletd geometrikus festményei hajtogatasok nyomat

BJORN DAHLEM
Marseis (Phobos), 2008

38

NORBERT BISKY
Kopet, 2007, olaj, vaszon

visel§ pszeudo-élekkel tagoltak. A madridi
szarmazasl SECUNDINO HERNANDEZ a kolla-
zsain mikro-makro-szférakat tarsit, melyek a
hétkoznapok tébbszorésen felilirt elemeibél
taplalkoznak, allnak 6ssze és esnek szét ontor-
vény( jelrendszerekként. Vasznain szeliden
kimozdulé szin-szimmetriak izzanak tom-

pan. Kilonbozéképpen, de mégiscsak a ready
made-t kozeliti, illetve a m{ és targy hatar-
terlleteit, kereteit feszegeti a tarlaton tobb
mivész is, hullamzé minGséggel, intenzitas-
sal. A griiz szarmazasu GCOTSCHA GOSALISHVILI
szép, gazdagon arnyalt fehérekben derengé,
liktet6 Puzzle-ja nem hat kiiléndsebben ele-
mentaris erével, langyos finomsageal feldlirt
(festett) talalt paros rajz-portréja (nagynéni,
nagybacsi) pedig messze nem mérhetd példaul
ARNULF RAINER hasonlé mivei héfokahoz.
VIA LEWANDOWSKY két, csontvazként mered6
dsszetort kerti manyag székrél készilt fotoi
szikar targyilagossagukkal meggy6z6en hatnak,
Ugy mint ahogy emberei arc lenyomatat 6rzé,
egyfajta memento morinak szant tortaja is.
Az amerikai RYAN MCLAUGHLIN képregény-
szer(ien el6adott, expresszivitasra torekved,
ironizalé csendéletei tébb izgalmas elvi,
mifaji, hermeneutikai kérdést vetnek fel, de
ezekben mintha tétovan meg is rekednének.

A Stilleben-miifaj és a porté felségvizein mar-
kans evez@csapasokkal halad viszont THORSTEN
BRINKMANN, szokatlan konstellacioji mive-
ket ,hord 8ssze”, pozitiv értelemben: a talalt,
szereplktél megfosztott targyak, anyagok igen
koherens 0j egyittallasokat, fanyarul misztikus
enteriéroket eredményeznek.
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Balazs Kata

Kiscelli vigasztalé — Bér Janos kiallitasa

Kiscelli Miizeum , Budapest
2012. oktéber 12 — november 11.

Az 1957 6ta Franciaorszagban él6 BER JANOS munkai legutébb a kiscelli templom-
térben voltak Iathatéak, és ezzel majd egyidében a Francia Intézet is rendezett

— KLIMO KAROLLYAL k6z8s — tarlatot” mdveibdl. A kiallitas a mlvész masodik
magyarorszagi 6nallo kiallitasa volt az 1992-ben a Vasarely Mizeumban rendezett
kiallitas utan.

Bér Janos mivészeti tanulmanyait — magyarorszagi alapok utan — Franciaorszag-
ban folytatta, parizsi és hannoveri galéridkhoz kétédott, és hivatalos magyaror-
szagi ,bemutatkozasara” egészen a rendszervaltas utani évekig kellett varni.
Azok kozé az alkotok kozé tartozik, akiknek a karrierje évtizedekig fejl6dott a hazai
eseményektdl figgetlenill (és akiknek bemutatasaban, mindenekelétt a Francia-
orszagban él6k esetében, a Kiscelli Mizeum élen jar). A most kiallitott hét hatal-
mas (16 x 2 méteres), lelégatott vaszon az utobbi évtizedekben — a korabbi festett
feltletekbdl ritmikus hatasu kollazsok utan és mellett — a mivészt foglalkoztatd

1 Szervusz, Janos! — Hogy vagy Karoly? Janos Ber és Klimé Kdroly kézds kidllitdsa, Francia Intézet,
Budapest, 2012. oktéber 5 — november g.

Részlet BER JANOS kiallitasarol
Kiscelli Mazeum, 2012

kérdésekkel, a sik és a tér viszonyaval kapcso-
latos. Ugyanakkor, szélesitve a kérdéskort, az
absztrakcio alapjat felidézve, mindez a kép, a sik
s a tér viszonyat problematizalja. A 20. szazad
folyaman egyre inkabb kitagult a tér, ami a festé,
az alkotdé szamara adott volt, amelyben dolgo-
zott, és ez a tér egyre kozelebb keriilt a készils
mitargy tényleges teréhez. Bér szines vizszin-
tes vonalai — szakitva az atlék nyugtalanitd
dinamikajaval, amelyek szakadatlanul ismét-
I6dve huzodnak fesziiltséget (vagyis talan sokkal
inkabb kiegyenlitddést) teremtve a vertikalis
feltuleteken —, az alkoté ,belelépését” kovete-

lik meg az alkotas terébe a folyamat kozben:

tér és sik kapcsolatat az emberi tér targyiasult
leképezésének formajaban. Az ismétl6dés, a
lila-fekete-fehér (amelyek a miivész elmondasa
szerint a templom monumentalis és leny(ig6z6
teréhez, szineihez, téglasavjaihoz illeszkednek),
olykor egymasra részben rahlzédé, mindenféle
kontextusukat elvesztett (talan az dtvenes-
hatvanas évekbdl ismerds ,iras”-sorok kérébol
eredeztethetd) savok ritmikus sora a véges-

Ség és a végtelenség ellentmandasait s(iriti a
sikba. A kép szélén lezarulnak, de folytatédnak

a kovetkez§ sorban. Ecsettel sziletnek, a kézzel
készllt egyenes vonal sajatossagaival, amelyek a
szabalytalan/szabalyos, kiszamithato/esetleges
elvdlaszthatatlan egyiittesét foglaljdk magukba,
a személyesség és a hideg struktlra absztrakt
miivészetben ismert dialektikdjanak megfele-
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[6en. Mivel Bér szellemi iranyultsaga a pszichoa-
nalizis felé mutat (rimelve az absztrakt mivészet
nagy évtizedeinek, legalabbis az eurépainak, és
azon beliil is az élen jaré francidanak az érdekl6dé-
sére), ennek a motivumnak kozponti szerepet kell
tulajdonitanunk. A véletlen és a megtervezettség
kilénos egyensulyanak létrehozasa és az alkoto
személyének mediatori tevékenysége, személyes,
érzelemteli és abjektiv jelenléte kell, hogy legyen
a kulcsmotivum az alkotas folyamatanak ,misz-
tériumaban”, illetve, tautologikusan az alkotas
maga éppen ennek a folyamatnak a kutatasava
valik. llyen értelemben Bér tevékenysége tulmu-
tat a geometrikus és expressziv absztrakcié prob-
lémain, és tullép azok (mar torténeti dimenzidbol
vizsgalhato, ilyen értelemben ,meghaladott”)
szempontjain és tanulsagain, a geometrikus
megkozelitések intellektualis indittatasait véve
alapul, hiszen Iényegében konceptualis kérdésfel-
vetéssel él, de a személyes jelenlét minden korl-
mények kozott valé megtartasaval.

A képtér és a képet korllvevd tér kapcsolata mind
targyi, mind filozéfiai értelemben az dtvenes évek
6ta kiemelten foglalkoztatja a képzémdivésze-
ket. Bér az installacié-environment kategaoriain

is tal kivan lépni, amikor helyiséget a helyiség-
ben létrehoz6 ,vandorépitészetként”, épitészetet
kisér6 festészetként” hatarozza meg munkajat.
A fellégatott vasznak csoportja ugyanis nemcsak
helyspecifikus, hanem hatarozottan reflektal is a
tér architektirajara, amely, tovabb gazdagitva az
utalasok lehetséges rendszerét, eredetileg szak-
ralis térvolt. Az ilyen jellegl terekre valé munka
nem példanélkili Bér miivészetében, egyéb tér-
beavatkozasok mellett 2005-ben Pluméliau-ban
készitett munkaja vezetett a Kiscelli vigasztalo-
hoz. A terek természete, az objektiv végtelen és
az emberi véges, a fent és lent kérdése ebben a
kozegben ujabb kérdéseket vet fel, elkeriilhetet-
lené téve a Hajdu Istvan altal a kiallitashoz késziilt
katalégusban, Bér munkaival kapcsolatban emli-
tett metafizika felmerilését.

Mark Rothko (az 6 térrél alkotott elképzeléseinek
Bér Janosra gyakorolt hatasarél Frangois Barre

is megemlékezik a katalogusban) monokrémijai
Ota az absztrakcio és a szakralitas explicit modon
valdé 6sszekapcsolédasa nem jelent Gjdonsagot,
de itt, az installaciomuivészet évtizedeiben, a
tényleges térbe lép6 képz6mivészeti alkota-
sokbdl levont tapasztalatok és kovetkezmények
ismeretén innen arra jutottam, hogy megint
Ujragondoljam az ,aktualis” és ,nem aktualis”
fogalmat mai kontextusban. A Kiscelli terét az
absztrakcio ,francias”, informel kérdli forrassal
rendelkez®, de az absztrakt expresszionizmushoz
ebben a formajaban talan még inkabb kotsdd, és
mindezt kévetkezetesen tovabbgondol6, a ,hideg
absztrakci6” grammatikajat is beépitd, univer-
zalissa tagitott miivészetfelfogasanak hatdsos,
talan az utolsoék kdzt hitelesen emelkedett meg-
nyilatkozasa toltotte be 2012 §szén.
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Csuja Laszlé

»lranyitott véletlenek” — Lichter Péter

Interjusorozat (3. rész)”

Egy korabbi Balkon-szamban a miicsarnoki BBS kiallitasrél irtam recenziot.’
Ugy éreztem, hogy abban a szovegben til sokat sz esett arrél, hogy miért
sziint meg a Stidié. Ezt szeretném most ellenpontozni azzal, hogy olyan aktiv
alkotokkal beszélgetek, akik szerintem — ha még létezne — ma is ott dolgoz-
nanak.

@ Csuja Laszlé: Ugy ismertern meg a neved, hogy 2004 kériil egyiitt szerepel-

tiink kiilénbézé magyar kisjatékfilmes amatdér fesztivdlokon. Szerinted vdltozott a
mezdény azdta, mds tipusd révidfilmek késziiltek akkor?

O Lichter Péter: Nagyon keveset jartam magukra a vetitésekre, néha a dijat-
adokra sem mertem elmenni. 2004-ben a Budapesti Fliggetlen Filmszemlén az
egyik zs(ri azt vetette fol, hogy kellene osztani ,balta-dijakat” a rossz filmek-
nek, és ettdl akkor nagyon megijedtem, mert igy visszatekintve, egy csomé rossz
filmet is készitettem, amik sokszor eléggé nehezen nézhetéek voltak. Szerintem
csak annyi valtozott, hogy most mar mindenki képes olyan képmindséggel filmet
késziteni, ami nyolc éve még elképzelhetetlen volt. A filmek min&sége viszont
biztos, hogy hasonlé a hisz évvel ezel6ttiekhez. Kifejezetten az én filmjeimre
visszatekintve: az infrastuktdra alig valtozott, most is a sajat zsebpénzembél
forgatok, évente egyet. Talan mostanra jobban ismerem a hataraimat, tudom,
hogy mire vagyok képes és mire nem, mik azok az anyagok, amik érdekelnek.

lgy tanultam meg hasznalni a Super8-ast.

® CsL: Amikor elkezdted a filmkészitést és nézted a t6bbi amatdrfilmet, éreztél
valamilyen inspirdciés forrdst? Mennyire érdekeltek a tébbiek filmjei?

Q LP: Kiemelked6en nagy élményem nem volt. Azt vettem észre, hogy két tipusu
amatérfilm van. Az elsé tipusbol nagyon sok készil, ezek azok, amik a sajat kere-
teiken tullépnek: olyannak akarnak latszani, mint azok a mozgdoképek, amik a
mozikban futnak. A masik tipus az, amikor az alkotdk a sajat korlataikat (ki)hasz-
nalva akarnak filmet késziteni. Ezek a m(ivek a maguk nemében ,profik”, mert
egy profi se tudta volna jobban elkésziteni 6ket az adott keretek kozott.

© CsL: Azért tettem fol az el6z6 kérdést, mert ugyan nem tartalak amatérfilmesnek,
de mégis az dltalad vazolt korldtokkal szdmolé alkotdi attitlid egyenesen vezet a te
filmjeidhez, akdr a Kazettahoz (2011)° vagy a Félalomhoz (2009), amelyek pont eze-
ket a hatdrokat haszndljak ki, raaddsul a mi generdciénkban kevés experimentalis,
a forma felél gondolkodd filmet készitenek. Ebben az értelemben mégiscsak inspi-
ralt az amatérfilmes kézeg.

@ LP: Igazad van, de ez nem volt tudatos. Nagyon tetszett példaul a Simonyi
Balazs-Tath Barnabas alkotdparos Terepszemle (2004) cim( filmje. Kiszalltak az

1 Nézd, ott az anyukam! BBS 50. Mds hangok, mds szobdk- rekonstrukcios kisérlet(ek). A Balazs Béla
Studié otven éve, Miicsarnok, Budapest, 2009. december 15 — 2010. februar 21. Balkon, 2010/3., 13-16.
2 Ld.még: Téth Andrea Eva: ,Ez az dt nem vezet sehova.” Avagy merre tartanak a kidllitott filmek?
Balkon, 2011/6., 42-43.

A beszélgetés-sorozat 1. része Igor és lvan Buharovval a 2011/11, 12-es, 2. része Nemes Gyulaval a
2012/2-es Balkon-szamban jelent meg.



orszaglton egy videdkameraval, és egy tok jo
filmet lett beléle. Valahogy én is igy prébaltam
gondolkodni, mar a kezdetektdl fogva. Példaul az
els filmemnél eldontottem, hogy nem hasznalok
parbeszédeket, mert ugy éreztem, hogy képtelen
lennék barmiféle dialégot irni. Még az érettségi
elgtt forgattam, csak a Banan film fesztiva-
lon ment, az volt a cime, hogy Képek és han-
gok (2002). Intuitiven talaltam ra a formara, a
nem-tudas biztonsagaval. Most meg mar az

a problémam, hogy tllsagosan sokat tudok
errgl a hagyomanyrél, amit nevezzink
avantgarde-nak.

® CsL: Azon tul, hogy felismerted a korldtaidat,
azt is Iatom, hogy beléptél egy tradiciéba, amit
az elébb avantgarde-nak neveztél. Hogyan talalt
meg ez téged? Sablonosnak tlinik a kérdés, de a

generdcionkbdl senkit sem talalt meg ilyen erdsen.

@ LP: Szerintem ez egy véletlen. Annyi persze
igaz, hogy jo baratja vagyok Nemes Gyulanak,
akihez minden filmemet elvittem 2002 6ta, és
aki mindig elég kemény véleményt mondott
roluk, és most visszatekintve, az 6 filmjei néha
hasonlitottak az enyéimhez. Aztan késébb, ami-
kor felfedeztem a BBS-t, a francia meg az ame-
rikai avantgarde-ot, akkor vettem észre, hogy
milyen j6, hogy masak is igy gondolkodtak, és
hogy az én filmjeim is abszoldt beleillenek ebbe
a vilagba. Ami pedig még nagyobhb felfedezés
volt, hogy kilféldon ennek egy 6ceannyi kdzos-
sége van, akiket az interneten keresztil barmi-
kor el tudok érni.

© CsL: Mdsrészt egy abszolut intézményes haldn,
az ELTE filmszakon keresztiil is kapcsolédtdl
ehhez a tradiciéhoz.

© LP: Az ELTE azért volt inspirativ, mert halé-
zatban kezdtem latni a filmtérténetet. Ne gy
képzeld, hogy otthon lltem és Chris Markert
néztem éjjel-nappal. Még most is krimiket

meg sci-fit nézek a legszivesebben, de persze
megnézem Stan Brakhage filmjeit is, és ezeket
prébalom integralni. Az egyetemen egy olyan
kdzosségben voltam 6t évig, ahol nem volt
vetélkedés, ami taldn egy filmmi(ivészeti egye-
temen sokkal élesebben tud jelentkezni.

Itt senki nem csinal semmit, csak filmeket néz.
A Prizma folydirat,? amit a barataimmal alapi-
tottunk, ennek a k6zésségnek a terméke.

@ CsL: NEMES GyuLA vagy a BUHARoVok filmje-
iben sokszor érzem azt, hogy a mii szandékosan
ugy poziciondlja magdt, hogy bizonyos kulturd-
lis, szacidlis, politikai trendeket opponal. Neked is
vannak ellenérzéseid példdaul a mainstream kultu-
réval szemben?

@ LP: Lehet, hogy ez egy generacios kérdés, de
fenntartom annak a lehetéségét, hogy tiz év
mulva velem is ez lesz. Most gy érzem, hogy
olyan vagyok, mint egy tizenkilencedik szazadi
szimbolista kolt6, aki elvan a szavakkal. Ez nem

3 http://prizmafolyoirat.com/
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azt jelenti, hogy ellene vagyok barmiféle rendszerkritikanak, de még nem jutot-

tam el addig, hogy ezt ki is fejezzem filmmel. Ugyanazokon a filmeken néttem fal,
mint mindenki mas a generaciémbdl, Indiana Jones-on, meg Ramboén. A klasszikus
mivészfilm elég késén jutott el hozzam, és addigra az izlésvilagom mar megma-
kacsolta magat. Engem példaul a cseh vagy szlovak tjhullamos filmek nem tudtak
meghatni, mert nem igazan értettem a mozgalmisagukat.

Q LP: Ettdl fiiggetleniil egyetértesz azzal, hogyha évtizedekkel késébb majd meg-
vizsgdljuk a filmtérténetet, akkor a mai mainstream filmek eltiinnek, és helyettiik
majd azok az ,,amatérék” lesznek emlitésre méltéak, akik az Interneten valasztod-
tak ki, a videémegoszté honlapokon keresztiil?

O LP: Még Coppola is azt mondja, hogy a j6v6 film-Mozartjai mobilokkal fognak
remekmdveket késziteni. Ehhez azonban kellenének valogatok is, valamint egy
kanonképz6 szandék. A mozi nem fog valtozni, a videémegoszték a hierarchiat
vagy a klasszikus filmnyelvet nem fogjak megvaltoztatni.

© CsL: Erdekesnek tartorn, hogy a filmjeidbél kiolvashatd egyfajta determinizmus.
Gondolok itt a Félalomra vagy a Kazettara, ahol a sors kezére bizod a képi vdltozd-
sokat. Van valami mdgbttes meggydézddésed, koncepciod ezzel kapcsolatban?

© LP: Nagyon szeretem a stilizalt vilagot, de a dokumentumjellegl dolgokat is,
és a kett6 latszolag (iti egymast. Nehéz azt mondani, hogy egy film tgy legyen
stilizalt, hogy kizben rejt magaban ugynevezett igaz pillanatokat. Ha a nyers-
anyagot nézed, és kiég a celluloid, azok véletlen alakzatok, de a montazzsal valé
jaték is két ellentétes elem otvozésére torekszik. Nagyon nehéz gy megkapg,
latvanyaos, lirai képsort létrehozni, hogy az ne legyen kdzhelyes vagy megcsinalt.
Ezért nagyon j6 terep a Super8-as technika és a found footage film. Az eredeti
felvételek hordoznak magukban egy olyan igazsagat, amihez mar nem tudsz
hozzanydlni, a Super8-nak pedig van egy olyan rontottsaga, amit nagyon nehéz
lenne digitalisan Iétrehozni.

@ CsL: Tehdt az anyag félétte all az alkoténak?

© LP: Folotte all, de azért csak latszolag. Az elmult harom évben sokat jatszot-
tam a nyersanyag megmunkalasaval, és most mar nagyjabol tudom, hogy ha
valamit csindlok, akkor mi fog torténni. Tehat ezek iranyitott véletlenek, éppen
lgy, mint egy jatékfilm forgatasan a szinészek improvizaciéja. Itt is eldéntheted,
hogy te mennyit improvizalsz. Nyilvan ennek a technikanak is megvan a torté-
nete, ami kabé hatvan-hetven éves: a kortarsak koziil Phil Solomon, vagy korab-
ban Len Lye vagy Stan Brakhage.

® CsL: Magyarorszdgon az absztrakt vagy montdzsfilmnek van barmilyen maltja?
© LP: Nem nagyon. Szirtes Andras Madarak (1976) cim( munkaja jut eszembe,
aminek a montazstechnikaja nagyon impulzivva tette a filmjét. Talan még Téth
Janos Aréndjat (1970) emlithetném. Biztosan csinaltak hasonlékat, de nem tudok
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réla. De példaul Stan Brakhage Amerikaban
1963-tél a halalaig szinte csak ilyen filmeket
készitett.

® CsL: Ha lenne tere az experimentdlis filmnek,
akkor gazdagabb lenne a kulturdja? Nem csak a
kisérleti filmre, hanem mads periferikus mdfajokra
is gondolok.

© LP: A BBS ugy indult, hogy kisérletezzenek a
fiatalok tét nélkul, ebbél valt azutan a kisérleti
film ,bastyajava”. A ketté nem ugyanaz, mert a
kisérleti sz6 teljesen félrevezetd. Szerintem ma
a legnagyobb kisérleti filmes JAMES CAMERON,
mert olyan technikakkal filmez, amivel még
elétte senki. Amir6l mi eddig beszélgettink,
3z egy szaz éve él6 hagyamany, amit korabban
avantgarde filmnek neveztek, aztan a franciak
kitalaltak, hogy legyen a neve experimentalis,
aztan Amerikaban underground-nak nevezték,

a beat nemzedéktél kezdve. A BBS szellemisége
ehhez az undergroundhoz kapcsolédott. Példaul
HUSZARIK ZOLTAN és STAN BRAKHAGE, SZIRTES
ANDRAS €5 JONAS MEKAS kozott tok sok parhu-
zamvan. A  kisérleti” szé a fesztivalkatalégusok
miatt épllt be a kdztudatba, mert annak, hogy
Jkisérleti”, van egy kdrilhatarolhato jelentése.
De egyébként mivel kisérleteznek az experimen-
talis filmek? Lehet, hogy a Roger nyil a pdacban
sokkal inkabb kisérleti film, mint az én filmjeim.
Hogy legyen egy terep, ahol filmes technikak-
kal kisérleteznek, nagyon fontos lenne, mert
éppen egy technikai forradalmat élink at. Jon a
3D, a GPS-el 6sszekotott filmek, ezeket lehetne
tamogatni, hiszen ez izgatja most az embereket.
® CsL: Milyen diskurzusa van az avantgarde film-
nek itthon?

© LP: Az avantgarde-nak, az absztrakt, lirai
dokumentumfilmes hagyomanynak ma nincs
diskurzusa Magyarorszagon. Kettészakadt ez
a vilag, az egyik bekerilt a mizeumokba, ahhoz,
hogy észrevegyék, galériaba kell menni, képzé-
mivészetként tartjak szamon. A masik vonal a
filmes tamogatasi rendszerhez valé csatlakozas,
de ott sem alakult ki az, hogy pontosan miis a
kisérleti film. Mindenki nagyjatékfilm felé acsin-
g6zik, példaul FLIEGAUF BENEDEK Tejitja (2012)
egy kimondottan klasszikus experimentalis film.
De cikkek sem jelennek meg ebben a témaban.
Példaul tizendt év alatt egy Brakhage portré volt
a Filmvilagban, mikor meghalt.# Aztan egyetlen
egy KENNETH ANGER portrét hoztak le,> ami-
kor kijott egy DVD, és akkor slussz. Az itthoni
dolgokat egy fél mondattal prébaljak elintézni,
ez nem teremti meg a diskurzust, ahhoz, hogy
lathato legyen, ez nem elég. Kevés lenne az is,
ha kipattanna az 4j BBS a semmibél. Fesztiva-
lokkal, vetitésekkel, filmekkel, cikkekkel lehetne
Ujraéleszteni a kultarajat, hogy az alkotékat az

4 Antallstvan: Brakhage dtalakult. Filmvilag 2003/6.,
48-49.

5 Kecskés Péter: Haragos apokalipszis, Filmvildg 2009/11.,
4-9.



emberek valahova el tudjak helyezni. Példaul PALFI GyORGY U] filmje egy found
footage film, aminek a tradici6ja az 1930-as években indult. Amit azonban a Final
cutrél (2012) olvastam a Filmvilagban,® az nem egy diskurzusépit6 attit(id. Ez egy
jo mér6onja volt annak, hogy mi van most az emberek fejében, és hogy az tjsag-
iroknak ennyire nincs semmi, és a faradtsagot sem veszik, hogy utananézzenek,
az ijeszte.

® CsL: Ennek a beszélgetéssorozatnak a korabbi megszdlaloi hasonlo tapasztala-
tokrdél szamoltak be...

© LP: Ezt a vonalat ugyanigy menedzselni kell, mint a kéltészetet, ami kény-
nyebb helyzetben van, mert mindenki el tudja magaban helyezni, a kisérleti filmet
viszont sehova nem tudjuk... Nem csak itthon van igy, ne gondold azt, hogy nyu-
gaton ez esetleg masképp van. Egy neves avantgarde filmtorténésznél olvastam,
hogy huszonot éves praxisa soran mindig azzal szembesil, hogy a diakok ide-
genkednek ettdl a dologtdl. Nyilvan filmje valogatja, ha valamit nem ismernek az
emberek, és hirtelen eléjiik van téve, akkor sokszor nehéz athidalni a tavolsagot.
A kisérleti film ugyanolyan film, mint amilyeneket a multiplexekben latunk, és
mindkettére sziikség van. A kisérleti filmesek az USA-ban is allami 8szténdijakbdl
éltek vagy egyetemen tanitottak, és sokszor nyomorogtak. Persze nalunk minden
kisebb, és ezért jobban lathatd a rendszer rozogasaga.

6 KelecsényiLaszl6: Mozivardzs. Filmvilag 2012/06., 32-33.

LICHTER PETER
Kazetta, 2011, részletek
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