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MAGYARORSZAG

A KEPEK ALLASA / Bady
Gabor

© LABOR

http://labor.c3.hu
Budapest V., Képiré u. 6
2012.10.27 - 11.16.

Balazs J6zsef Tamas

Piat hozzal!

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZOGMUVESZETI
ECYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u.
26-28

2012.11.13 = 11. 24.

Spacemaker / Common
Ground - 13. Velencei
Nemzetkozi Epitészet
Biennalé

©® HUNGARIAN PAVILION
(GIARDINI DI CASTELLO)
http://www.velenceibiennale.
com/hu.html

VELENCE

2012.08.29 -11. 25.

Sziics Attila

Bevezetés a plankingbe

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu

www.petrys.hu

Budapest XI., Pazmany P. rkp.,
Petdfi-hid budai hidfd
2012.11.06 - 11. 28.

Szabo Dorottya

Krizis gyiimélcsék

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyi u. 3.
2012.10.18 - 12. 01

Szabé Akos

Subflow

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2012.11.06 -12. 04

Czene Marta
Timeline

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu

Budapest VI, Kirdly u. 34.11./4.

2012.11.14 - 12.07.

Bukta Imre

© GODOT GALERIA
www.godot.hu
Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.10.30 -12.08.

[a felfiiggesztés gyanuja] /
[the suspicion of suspence]
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41,
2012.11.08 - 12.09.

Pixelszalag Miihely

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.11.08 -12.09.

Uglar Csaba

A Sorok kézt

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI, Kirdly u. 76.
2012.11.23 -12. 21.

Borsos Lérinc

Kiallitas sziileinknek

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszdgzaszIo
tér3.

2012.10. 27 -12. 21.

Kicsiny Balazs

0. térténete / The Story of O.
© 2B CGALERIA
www.pipacs.hu/2b

Budapest IX., Raday u. 47.
2012.11.23 -12. 28.

Mi mennyi? — Orkény Istvan
szazéves

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2012.04.06 -12.31.

Idegen anyag —
»Sziirrealizmus” a valésag
vonzasaban / Foreign
matter — "surrealism” in the
Attraction of Reality

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.06.15 -12.31.

80-as generacié —
Tarsadalom-helyzetkép-
kiallitas

© ARTBAZIS 0SSZMUVESZETI
MUHELY

www.artbazis.hu

Budapest VIII., Horanszky u. 25.
2012.11.22 - 2013. 01. 04,

Fridvalszki Mark, Marko
Tadi¢, Pavla Scerankova

A csillagok ma madsnak tiinnek
© DOVIN GALERIA
www.dovin.hu

Budapest V., Galambu. 6
2012.11.17 - 2013. 01. 05.

Sziics Attila

Planking

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2012.11.23 - 2013. 01. 05.

Lakner Antal

Munkadllomds / Workstation
© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.09.20 - 2013. 01. 06.

A KEPEK ALLASA /
Zbigniew Rybczynski: A
VELETLEN MINT
STRATEGIA

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2012.10.19 - 2013. 01. 06.

Polgar Csaba
Fény-nyomatok-Leplek-Képek
© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté ut 5.
2012.12. 06 - 2013. 01. 06.

Vilagosan itt all! — A Fiatal
Miivészek Studidja
Egyesiilet éves kiallitasa
© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu

Dunadjvaros, Vasmi at12.
2012.11.10 - 2013. 01.13.

Menesi Attila

[1-19] dokumentdciés kidllitds
© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY) KOZTES TEREI
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.11.29 - 2013. 01.13.

Amos Imre és a XX. Szazad
— kortars 6sszmiivészeti
kiallitas

© RECIMUVESZTELEPI GALERIA
http://asztali.lutheran.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 51.
2012.12.07 - 2013. 01.15.

Bartl Jozsef

Jel — Tranzit

© MUVESZETMALOM
www.muveszetmalom.hu
Szentendre, Bogdanyi u. 32.
2012.11.23 - 2013. 01.16.

Volodymyr Kuznetsov
Polski Fiat 126P

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu
Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2012.11.15 - 2013. 01.18.

Ujratdltve — Valogatas a
Kovacs Gabor Miivészeti
Alapitvany gyiijteményeibél
© KOGART HAZ

www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112.
2012.10.18 - 2013. 01. 20.

Gal Andras & Robert
Schaberl

Pdrhuzamos kidllitas / Parallel
Exhibition

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu

www.0sas.hu

Budapest IIl., Szentlélek tér 6.
2012.11.23 - 2013. 01. 20.

Turcsany Villé

Inga — hangolas / Pendulum
— tuning

© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
BudapestIll., Lajos u. 158.
2012.11.29 - 2013. 01. 20.

Progressziv utkeresések
— Fiatal Miivészek
Fotomiivészeti Studidja
(1970-2012)

© MAGYAR FOTOGRAFIAI
MUZEUM
www.fotomuzeum.hu
Kecskemét, Katona Jozsef
tér12.

2012.11.16 - 2013. 01. 27.

Birkas Akos

Fotémunkdk a 70-es évekbél
© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI, Liszt F. tér10.
2012.11.15 - 2013. 01. 31

Alkony — A figurativ
festészet nemzetkozi
tendencidi / Nightfall — New
Tendencies in Figurative
Paintings

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2012.10.07 - 2013.02. 03

Kondor Béla

Forradalmadr, préféta, melds
© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.11. 04 - 2013. 02.17.

XTRAVAGANZA / Staging
Leigh Bowery

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.10.19 - 2013. 02. 03

A hang szabadsaga. John
Cage a vasfiiggony mogott
© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.11.23 - 2013. 02.17.

Gardens in the Exosphere /
Poems and Picture-Poems
by Giinther Brus

© NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.10. 06 - 2013. 02. 03.

Svéd konstruktivok

© MODERN KEPTAR - VASS
LASZLO GYUJTEMENY
GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Varu. 3-7.
2012.11.17 - 2013. 02. 28.

Dan Flavin

Lights

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.10.13 - 2013. 02. 03.

Valogatas a Ludwig-
gylijteménybél

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.11.23 - 2013. 03. 02.

Jeremy Deller

Az orgreave-i csata (Ki egyet
sért, mindenkit sért), 2001
© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.11.24 - 2013. 03. 02.

Kemény Judit (1918-2009)
© COMMERZBANK GALERIA
www.commerzbank.hu, www.
tatartgallery.com

Budapest V., Széchenyirkp. 8.
2012.09. 20 - 2013. 03. 20.

VILAGMODELLEK

— Miitermi kisérletek és
dokumentumok Kondortol
napjainkig

© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest I., Budavari Palota
2012.11.29 - 2013. 04. 289.

KULFOLD / EUROPA

Ausztria

Counter-Production

O GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.09.07-12.16

Alex Katz

© SAMMLUNG ESSL = KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.09.15 - 2013. 01. 06.

BUSY Exhausted self /
Unlimited ability21er Haus
© BELVEDERE
www.belvedere.at

BECS

2012.09.20 - 2013.01. 06.

Yael Bartana

Wenn Ihr wollt, ist es kein
Traum

Liz Deschenes

Fiona Rukschcio
retaped Rape

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2012.12. 07 - 2013. 02.10.

Awakening the Night. Art
from Romanticism to the
Present

© UNTERES BELVEDERE,
ORANGERIE
www.belvedere.at

BECS

2012.10. 24 - 2013. 02.17.

Chuck Close

Multiple Portraits

©® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.10.27 - 2013. 02.17.

Che Guevara - Images of
revolution. From the Skrein
Photo Collection

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.11. 24 - 2013. 02. 03.

The Naked Man

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.10.26 - 02.17.

Mike Parr

Edelweif3

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.11.07 - 2013. 02. 24.

Sharon Lockhart | Noa
Eshkol

© THYSSEN-BORNEMISZA
AUGARTEN CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2012.11.23 - 02. 24

Judith Barry

Voice off

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.08.24 - 2013.01.13.

Soviet Modernism
1955-1991

O ARCHITEKTURZENTRUM
WIEN

www.azw.at

BECS

2012.11.08 - 2013. 02. 25.

Maria Lassnig
Retrospective

© NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.11.17 - 04. 28.

Poetry of Reduction —
Minimal, Concept, Land Art
© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.09.17 - 2013. 05. 05.

Belgium

Marlene Dumas

Nudes

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.11.20 - 2013. 01. 20.

ENSEMBLEMATIC

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

GENT

2012.09.15-02.10.

new art in antwerp
1958-1962 / # 5 but vision
itself

© MUHKA

www.muhka.be

ANTWERPEN

2012.12. 07 - 2013. 02.10.

S.F.[Art, science & fiction]
© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2012.11.18 = 02.17.

Csehorszag

Beyond Reality

British Painting Today

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2012.10. 04 -12.30.

Jan Jakub Kotik

Forces of Resistance

© DOX CENTRUM SOUCASNEHQ
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.10.11-2013. 01. 07.

AMOR PSYCHE ACTION
—VIENNA. The Feminine in
Viennese Actionism.
Hummel Collection.

Forces of Resistance

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.10.18 - 2013. 01. 14.

Cartographies of Hope:
Change Narratives

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.11.22 - 2013. 02. 21.

Bukta Imre

Masik Magyarorszag

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu
Budapest XIV., Hgsok tere

2012.11.10 - 2013. 02.10

Alejandro Cesarco

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.09.12 - 2013. 01.13.

Eberhard Havekost

©® MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.11.11-2013. 03. 03.

Jan Svankmajer

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)
www.ghmp.cz

PRAGA

2012.10.26 - 02.23.

A boritén: BERNAT ANDRAS: Balkon 20, 2012, olaj, papir, 24x31,5 cm © fotd: Bernat Andras
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Simon Zsuzsa

Nincs tobbé szabad szin,
szabad forma

Rakaczy Gizella festészete

© Elsé rész

Amikor el6szor talalkoztam Rakaéczy Gizella miveivel a Budapest Kiallitéteremben
(1994), akkor azt gondoltam, hogy a fest6 direkt erre a kiallitasra és ebbe a
terembe készitette a miveit, mert nem az volt a benyomasom, hogy képek sora-
koznak egymas mellett, hanem az, hogy egyetlen nagy m(i boritja a falakat, és
hogy ez a m( éppen akkora, mint a harom fal, amelyet faltél-falig és plafontdl a
padléig bebarit. Azutan még tobb kiallitasan szembesiltem ezzel az élménnyel;
kiderdlt, hogy Rakaczy Gizella barmilyen és barmekkora termet-teret be tud ren-
dezni anélkil, hogy uj m(iveket csinalna az adott méretre vagy valtoztatna mun-
kain, gondosan kimérve az adott teret. Egyszerten ilyenek a mivei. Mintha nem
kilgnallo képek lennének, nem latni, hogy hol ér véget az egyik és hol kezd6dik

a kovetkezd, az egész egyetlen képfolyam, amelyen azonos vagy hasonlé moti-
vumok, azonos vagy hasonlé szinek ismétl6dnek egy végtelenbe futé mustraban.
A festé nem kiallitasokat rendez, hanem sajat képére formalja a teret, Rakéczy
Gizella-teremmé valtoztatja az adott helyet. Ez a hatas m(ivészetének egyik
lényegi vonasabdl adaédik: Rakéczy Gizella sorozatokat készit, szerialis miveket,
s6t, ha Ugy tetszik, egyetlen sorozaton dolgozik folyamatosan, évek 6ta. Hogy
mit6l sorozat a sorozat, mi az 6sszektd kapocs, mik az 6sszefliggések — ezekre

RAKGCzY GIZELLA
360 N fele, (12 rész), 1981, tempera, papir, 130x 80 cm egyenként
© Foto: Sulyok Miklds

a kérdésekre latszélag konny( a felelet, hiszen a
szinek és formak konnyen szambavehet6k. Ami
a szineket illeti, 6sszesen négyet latunk, illetve
ezek arnyalatait, valamint a négy szinb6l kevert
szineket melyek folyamatosan ismétlgdnek.

A formak pedig, amelyek a szineket hordozzak,
még egyszerlibbek: tébbnyire négyzetek

és téglalapok. Amikor ugyanaz a szin és ugyanaz
a forma sokszor ismétl6dik, az valéban 6ssze-
tartozd és nyugodt, harmonikus hatast kelt, ez
azonban egy id6 utan unalmassa valik. Rakoczy
Gizella képei harmonikusak, viszont egyaltalan
nem unalmasak, s6t nagyon is valtozatosak,
annyira, hogy mar-mar a diszharmonia hatasat
keltik. Ha a néz6 meg akarja fejteni, hogy mi a
hattere ennek a harmaonia-kaosz ellentétnek,
hogy a szinek és formdk puszta ismétlésén tul
milyen tovabbi dsszetett ismétlések vannak,
egyszer csak rémulten kell belatnia, hogy nincs
ismétlés. A négy szin ugyanabban a konstella-
ciéban a szamtalan variacion belil, egy tablan
vagy egy 0sszetartozo egységen belil csak egy-
szer fordul el8! Ez lehetetlen! llyen kis szamu
szin, ilyen korlatozott formavilag esetén kell
lennie, mar csak véletlendl is, ismétlésnek!
Biztos van is, csak nem kénnyld megtalalni.

A néz6 ekkor feladja, nem tudja megfejtenia
rejtélyt, illetve beéri azzal a magyarazattal,
hogy a festd olyan fejlett szin- és kompozicidér-
zékkel rendelkezik, amellyel képes a formakat és
a szineket Ugy elosztani a feltleten, hogy az a
teljes harmania, ugyanakkor a teljes valtozatos-
sag benyomasat keltse. Beéri azzal a megallapi-
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tassal, hogy az egész Ugy szép, ahogy van, ugy
j6, ahogy van, és nem kell rejtett 6sszefliggése-
ket keresni.

Biztos van, aki ennél tovabb jutott az analitika-
ban, de bevallom, engem a festé vilagositott fel,
hogy adott egységen belil valéban nincs ismét-
Iés, és hogy nagyon is vannak 6sszefliggések, és
hogy mindez bizony nem intuicio, ihlet, hanem
szamolas eredménye. Nincs egyetlen szabad
forma és nincs egyetlen szabad szin, mind-
egyik egy pontosan végrehajtott szisztematikus
szamitds eredménye. Ha megkaptuk a kulcsot,
akkor mar nem nehéz megérteni az egészet,
hiszen a ,szamolas” jelen esetben nem emelt
matematikat jelent, hanem egyszer(d szamtani
miveleteket, 8sszeadast, szorzast, szamsorok
felirdsat és a szamoknak megfeleltetett szine-
ket és formakat. Alap-matematika és alap-geo-
metria. Ezt a tudast a néz6nek nem kdnny(i
feldolgozni, az els¢ reakcié amolyan csalédasféle,
,ja, csak ennyi az egész? négyig én is tudok sza-
molni!” Hamarosan be kell azonban 1atni, hogy a
,€sak ennyi” bizony nem csak ennyi. Valéban csak
négyig kell szamolni, hiszen négy szinrél van sz0,
de a szamolas masodik-harmadik forduléjaban
mar azt kell latnunk, nagyon megvaltoztak a
dolgok: még mindig négyig szamolunk ugyan, de
az eredményt, azaz a kiszamolt szinegyuttest
latva olyan, mintha négyzetre vagy a harmadik
hatvanyra emeltiink volna vonalakat és szineket,
és innen mar nem tudjuk, hogy mi lesz a kévet-
kez& |épés. Ha azonban mégis megértjik, hogy
mi térténik a negyedik, 6toédik lépéshen, akkor
az esztétikai hatashoz a felfedezés intellektualis
érome is tarsul.

Es még valami: Rakéczy Gizella, a festd papirra
fest temperaval, vizfestékkel; szabadkézzel

festi a geometrikus alakd, egyenletes felllet
szinmez&ket. Technikai értelemben véve olyan
eszkdzoket hasznal, amelyeket a lirai, a véletlent
is belekalkulale, szubjektiv, intuitiv szabad fes-
tészethez talaltak ki. Ezekkel a nem odaill6 esz-
kdzokkel késziti a szigord, szamitasokon alapuld,
racionalis kompozici6it. Médszere, egy szisztéma
felallitasa és annak kdvetkezetes végrehajtasa,
gondos, apradlékos kézi munkaval, a masolo szer-
zetes alazatdval és visszafogottsagaval — ez is
hozzajarul muivei hatasahoz. Kizarta ugyan a
szubjektumot, sajat szubjektumat a m(ibél, de

az visszajott a kézen és a matérian keresztdl.

Nem ismeretlen, de nem is gyakori a modern

m(ivészet torténetében ez a fajta szigord, 6nkor-
latoz6 mivészeti attitid. Az sem ritka, hogy

az absztrakcié konkrét, geometrikus fajtajanak
korébe tartozé mvészek belefutnak valamely
megfoghatd-kiszamolhaté szisztémaba, és azt
meg is csinaljak a gyakorlatban. Sokkal keveseb-
ben szentelik munkassaguk egészét vagy jelen-
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RAKOCZzY GIZELLA
Négykaru spiralok magegységben vald bontasa (36 rész), 1982, tempera, papir, 59x59 cm egyenként
© Foto: Sulyok Miklds

t6s részét ennek. Ezért amikor azt mondjuk, hogy , matematikai-geometriai alapd
szerialis m(ivészet”, akkor tulajdonképpen nem irdnyzatrél, nem csoportrél beszélink,
hanem muvészek egy csoportjardl, akik a modernizmusban, az absztrakciéban id6rél
idére felbukkantak és felbukkannak. Ami ezeket az olykor idében és térben egymas-
t6l tavol levé mlvészeket 8sszekoti, az azonos koncepcié vagy azonos mivészeti
attitlid. A vizualis, formai megjelenitésben ugyanakkor igen kilénbozéek.

Maga a koncepcité egyébként egyaltalan nem szokvanyos, mondhatni anti-
miivészeti még a modernizmuson belll is: a mivész lemond az egyik legfonto-
sabb mivészi eszkdzérdl, az intuitiv kompaonalasral, ha ugy tetszik, lemond a
szabad valasztasrdl, és helyébe szigord, kotott matematikai-geometriai szabalyo-
kat szabalyokat allit. Altalaban egyszer(i matematikai miiveletekrél van itt sz6:
ismétlés, 6sszeadas, szorzas, osztas, sorok képzése paros szamokbol, primsza-
mokbdl és igy tovabb. Az egyik népszer(i sor a Fibonacci-sor (13. szazad), amely-
nek nagyon egyszer(i a szamolasa: a sorban minden szam az el§z6 kettd dsszege:
0,11, 2,3,5, 8. sth. Népszer(iségét annak a ténynek kdszénheti, hogy meglepe-
téseket tartogat, megmutatja, hogy a progressziv litemben el6rehaladé mive-
letek nem szimpla ismétlések, hanem a mélyiikén kreativ erék rejtéznek. Es az a
felfedezés is hozzajarult népszer(iségéhez, hogy a sorozat az élévilag ndvekedési
szisztémajaban is felfedezhetd. A masik kedvelt szamtani-geometriai formula az
aranymetszés, amelynek definiciéja: a révidebb ,a” szakasz tgy aranylik a hosz-
szabb ,b” szakaszhoz, mint a hosszabb a kettd 6sszegéhez. Képlete (a+b):a=a:b
vagy a:b=b:(a-b). Ezt mar sokkal nehezebb kiszamolni, mert csak kézelits értékek-
kel lehet dolgozni, konny(i viszont geometriailag kiszerkeszteni. Ez a kb. 2/3-1/3
arany szintén megtalalhatd a természetben és allitélag az ember szemmértékébe
is bele van ,épitve”. Ebb6l szintén lehet sort képezni.



RAKGCzY GIZELLA
Hajlitott spiral ., (6 rész), 1984, tempera, papir, 120 x 105 cm egyenként
© Foté: Sulyok Miklés

A matematikai-szisztematikus mavész azonban nem a szamokkal, hanem a sza-
moknak megfelel& mennyiségek vizualis megjelenitésével dolgozik. Alapesetben
geometriaval, de nem csak azzal. A megjelenitésben, mar ami a kezd6 Iépést illeti,
teljes szabadsaga van a mivésznek — egy egységnek megfeleltethet egy szakaszt,
egy bizonyos nagysagu négyzetet, kort, de akar egy bizonyos szinarnyalatot, szin-
mennyiséget is. A kdvetkezetes mivésznek, miutan felallitotta ezt a megfelelést,
nincs tobbé szabadsaga, vagy ha ugy tetszik, nem kényszeril a szabadsagbdl adédo
valasztas-kényszerre, csak annyi a dolga, hogy végrehajtsa a feladatot a szabalyok
szerint. Nincs mas dolga, mint geometriailag és szinben megjeleniteni, , abrazolni”
a szamokat. Lehet csalniis, lehet tetszés, izlés, érzés szerint beiktatni elemeket, de
az igy dolgozo miivészek tudjak, hogy nem érdemes. Nem érdemes, mert a pontos
végrehajtas érdekesebb, szebb és el6re nem lathatg, varatlan eredményt hoz.

A szisztéma felallitasakor ugyanis nem lehet pontosan elére Iatni, hogy mi fog tér-
ténni a negyedik, 6todik Iépésben, ez csak akkor derdl ki, ha az alkoté megcsinalja.
Ez a kivancsisag, a meglepetés is része az alkotasi folyamatnak.

RAKOCZzY GIZELLA
Hajlitott spiral II., (3 rész), 1987, tempera, papir, 186x108 cm, 189x120 cm, 186x114 cm
© Fotd: Sulyok Miklds

A festészetnek ez a kotdtt modszere formalisan
az absztrakcid része, ugyanakkor ami a forma és
jelentés kozotti viszonyt illeti, jelentésen kilén-
bozik attol. Az absztrakcio értelmezés-torténe-
tét kezdettdl fogva végigkisérte az a dilemma,
hogy lehet-e, kell-e képen kivili valésag-refe-
renciakat tarsitani a miihoz. A szisztematikus,
matematikai alapon nyugvd sorozatmu eseté-
ben ez a forma-jelentés kettdsség nem all fenn:
a szisztéma és a megvaldsult mi kozodtt azonos-
sag van; a md hattérképlete, matematikaja nem
magyarazo jelentés, hanem maga a md. Nem
lehet azt mondani, hogy a Fibonacci-sor szerint
sorjazo sorozatm(i a szamsort ,szimbaolizalja”,
mert ez maga a szamsor. Ha ugy tetszik, itt a
kép és jelentés, abrazolas és jelentés egymasra
cslszott, ,jeldld és jelolt” egybeesik — ahogy
MAX IMDAHL mondja az ilyen tipust mdrél.
Pontosabban majdnem egybeesik.

A ,majdnem” arra vonatkozik, hogy a kép az
elvont matematikai mennyiségek geometriai
kivetitése, vizualis valtozata. A valtozat sz6

is fontos itt, hiszen egy ugyanazon szamsor-
nak, képletnek, szamtalan sok vizualis képe
lehetséges; egy szamjegyhez, egy egységnyi
mennyiséghez barmilyen vizualis minGséget
hozzarendelhetiink. Ebben a kiilénds festészeti
metddusban a szin sem szabad, a szin is lehet a
sorozat, a kéd, az algoritmus része, hordozdja,
megjelenitési eszkdze, barmilyen furcsan hang-
zik is ez. A hagyomanyos festészetben a szin

a természetben lathatd szint prabalta kdvetni,
illetve prébalt attdl elszakadni a kifejezés
érdekében. Az absztrakcidban viszont magara
maradt a szin, nem volt természeti referenciaja.
Sokan ezt tagadjak, és a nagy szinlatéra, Kan-
dinszkijra hivatkoznak, aki azt gondolta, hogy

a szineknek kotott jelentésik van. Ez a kotott
jelentés, az 6 ,szintana” azonban az § szubjektiv
szinlatasan alapult, és nem altalanosithato.

A kévetkezetes szeridlis mi ebben a dilemma-
ban gy foglal allast, hogy a szinnek a mennyi-
ségen tul nem tulajdonit semmilyen jelentést.

A forma-jelentés dilemman tul a szellemi hat-
tere is érdekes ennek a racionalis m(itipusnak,
illetve mivészeti modszernek. Nagy altalanos-
sagban a mlvészettorténeti hattér maga a
modernizmus és annak hatarmezsgyéje.

A modernizmus felszabaditotta a miivésze-

tet a tradicionalis mlvészeti kotottségek alol,
és allandé vjitasi vagyaban j és (j eszk6zoket
talalt ki a hagyomanytal valo elszakadasra. Ezek
az eszkdzok, a kotetlen, intuicion alapulé md-
készités, az ennek megfelel6 szabad valasztas
eszkozei egy id6 utan elfogytak és a modern
festészet eljutott egy olyan hatdrpontra, ahol
mar csak az ismétlés, a variacio, a reprodukcio,
az ironikus multidézés maradt. Sokan ugy lattak,
hogy mindebben van valami nagyon szomord,
dekadens vonas. Felmerdlt a vagy az ellenke-
z6jére, a kotott, szabalyoknak alavetett és az
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emberi szubjektum esetlegességét kiiktato,
torvényeknek alavetett mdtipusra, amely azon-
ban elegend6 valtozatossagot is eredményez.
Ez vezetett a szabad valasztasrdl vald onkéntes
lemondasra. Erre a végletes megoldasra azon-
ban kevesen jutottak el, ezért nem lett beléle
iranyzat.

A masik, inkabb filozéfiai jellegli szellemi hat-
tér maga a természettudomanyos-racionalis
vilagnézet, az a modern fizikatudomany altal is
aldtamasztott gondolkodas, hogy a fizikai vilag
és altalaban a vilag torvényei maradéktalanul
megismerhet6k, és ezaltal uralhatok.

Ez az alapvet6en racionalis, de az utépiat sem
nélkiloze vilagnézet természetesen hatassal
volt a modern mivészet kilénb6z6 iranyzataira,
ezen beldl is els§sorban az absztrakciora, amely-
nek egyik hivatkozasi alapja volt. A szeridlis-
matematikai md a vilag autentikus leirasa

— ahogy ALAN FOWLER angol mivészettorté-
nész, a matematikai mivészet alapos elem-
z6je témdren megfogalmazta: ... ez a logikai

és szisztematikus alapra épulé md minden mas,
abrazol6 formanal mélyebben fejezi ki a vilag
realitdsat.” Szinte ugyanigy fogalmazott MAX
BiLL, amikor azt irta a Matematikai gondolkodds
a muivészetben cimd tébbszdr publikalt irasaban,
hogy a kor szellemének megfelel§ mlvészet az,
amely a matematika tiszta, elvont szellemében
fejezi ki a vilag felépitésének struktdrait. Meg
kell jegyezni, hogy Max Bill a mivészetek teljes
skalajan dolgozott a festészettdl a designig és
az épitészetig, és mindegyik m(ifajban egy vég-
s6kig letisztult geometrikus formavilagot alkal-
mazott, de ezt a tipust, matematikailag kotott
szisztémat 6 sosem alkalmazta.

A matematikai-logikai mévészetben van valami
idétlen, hiszen a modernizmus korszaka elmult,
de ez a m(itipus azéta is id6r6l id6re megjelenik
a miivészetben. Es mindig vannak olyan szellemi
iranyzatok, amelyek ébren tartjak ezt a gondol-

RAKOCzY GIZELLA
4 52in 4 ténusa 96 N, (24 rész), 1996, akvarell, papir, 39x39 cm egyenként
© Foto: Sulyok Miklds

koddst. A fizikaba vetett optimista hit mara ugyan kimerdlt, de a helyét elfog-
lalta a bioldgia iranti nagyfoku érdeklddés. Az emberiség most az életfolyamatok
megismerésében latja a tudomany céljat — a fizikai tudomanyok helyébe a bio-
|6gia és a genetika lépett —, és most err6l gondolja azt, hogy az é16 szervezetek,
benne az ember, teljes mértékben megismerhetdk, s6t atalakithatok. A genetika,
a mesterséges intelligencia-kutatas alapnyelve is a matematika, illetve a szami-
tastechnika, a kibernetika. A matematikai szerialis md tehat aktualisabb, mint
valaha, anélkil, hogy megvaltozott volna. A torténelem neki dolgozik.

A genetikatudomannyal valé rokonsaggal lehet dicsekedni, van azonban egy
szegény rokon, akit inkabb szégyellni kell. Ez az ornamentika. A hasonlésag
csak ,kilsédleges” — mondjak azok, akik szeretnék letagadni, hogy valami
kdzuk volna az ornamentikahoz. De a rokonsag tagadhatatlan. Az ornamens
ugyanugy formak, motivumok sora, mint a szisztematikus sorozatmdi, és
ugyanugy valamely szisztéma szerint képezi a sorozatot, mint a matemati-

kai md. lgaz, az ornamens hattérszisztémaja még egyszerlibb, mint az elékeld
rokoné: ismétlés, tukrézés-forgatas, léptékvaltas. De ez sem igaz minden eset-
ben: a spiralgdrbébdl szarmazo meanderre, az egyik legismertebb ornamens-
motivumra példaul nem mondhatjuk, hogy annyira egyszer(i valna. Az sem
feledhet6, hogy keletkezésekor minden diszitéelem vilagmagyarazé szimbdlum
volt, csak ez a jelentés lassan lekopott réla. Amikor a XIX. szazadban elkezdték
szamba venni a kilénb6dz6 kultdrak ornamenseit, az érdekl6dés mar kizardlag

RAKGACzY GIZELLA
4 szin, 4 tonus-variacio, (6 rész), 1997, tempera, papir, 136x136 cm egyenként
© Foté: Sulyok Miklds
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RAKGCzY GIZELLA
4 52in 4 tonus szintrebontasa, (4 rész), 1994, tempera, papir, 136x136 cm egyenként
© Foto: Sulyok Miklds

a formai jegyekre iranyult. Az ornamentika ma mar nem mas, mint diszités,
amely az ,ures helyek” kitoltésére szolgal.

A magasmiivészet ezért idénként fontosnak tartotta, hogy elhatarolja magat
ettél az an. ,alkalmazott” mdvészettdl. Kandinszkij, a teoretikus mar a kezdet
kezdetén kijeldlte az absztrakt festészet mint magasmuivészet territériumat,

Kiallitasi részlet RAkoczy GizeLLA miicsarnoki kiadllitasan, 1998
© Foto: Sulyok Miklas

amely szerinte addig tart, ameddig a kép szel-
lemi tartalmat hordoz - ha ez hidnyzik a mibél,
akkor az mar nem m(ivészet, hanem csupan
tetszetds minta, ornamentika. Az absztrakcio
kezdetén a mivészetnek sziiksége volt erre

a meger@sitésre, a mlvészet szellemi, utopi-
kus, filozéfiai referencidjara. Ez azonban olyan
kévetelményt tamasztott mind a mdvészekkel,
mind a teoretikusokkal szemben, amelyeknek
nem volt kénny( megfelelni, kilonésen egy-
egy konkrét md esetében nem volt kénny(

a dontés, mondhatni, lehetetlen volt. Ma mar
nem vagyunk ilyen szigortak, az azota eltelt
szaz év alatt az absztrakcio leleményei elkop-
tak, és a semmit sem jelentd puszta forma is
leleménynek szamit. Egy olyan kiallitas, mint
az Ornamentika — szerialitds a Vasarely Muze-
umban (2011), azzal, hogy felvallalta az orna-
mentika-rokonsagot, pontosan tikrozte ezt

a helyzetet.

A SZOVEGBEN HIVATKOZOTT IRODALOM:

Max Imdahl: Ikonika. In Kép, fenomén, valésdg. Szerk. Bacso
Béla. Bp., 1997. 300-324. A ford. alapja: Max Imdahl: Giotto.
Arenafresken. lkonographie, Ikonologie, Ikonik. Miinchen, Fink
Verlag, 1980.

Alan Fowler: A Rational Aesthetic. http://people.exeter.ac.uk/
PErnest/pome24/a_fowler_a_rational_aesthetic.doc. (Az
1951-ben alakult brit Constructionists nev(i csoportrol. Tagjai:
Viktor Pasmore, Mary és Kenneth Martin, John Ernest, és
Anthony Hill.)

Max Bill: Die matematische Denkweise in der Kunst unserer Zeit.

In Pevsner, Vantongerloo, Bill. Zurich, Kunsthaus, 1949.

Ornamentika — szerialitds. Rendezte a Nyilt Strukttrak
M(vészeti Egyesilet. Vasarely Mizeum, Budapest,
2011. oktéber 12 — januar 8.
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A ebtil ai tustinc & badkémi K titl

,The Order offers esoteric instruction through dramatic ritual, guidance in a
system of illuminated ethics, and fellowship among aspirants to the Great Work
of realizing the divine in the human.”

Aleister Crowley: Liber AL vel Legis'

Megalakulasa dta gyakran gyandsitjak ellenérdekeltjei a néhai Varsoi Paktum
els6 punkegylttesét, a SPIONS-t azzal, hogy voltaképpen egy magat rock’n'roll
kém-kommandaénak alcazé, 6nallésodott szabadkémives paholy. Az Uj Vildgrend
(NWO - New World Order) megteremtésén munkalkodo, titkos, nemzetek feletti?
dsszeeskivés aktiv résztvevdje3 Hogy eloszlassam e képtelen vadakbdl adédo
félreértéseket, szlikségesnek latszik tisztaznom munkacsoportunk viszonyat

a szabadkémivességgel, s6t, a tradicionalis miszticizmus 6sszes iskolajaval és
iranyzataval is. Az analizis megkezdésére a franciaorszagi Strasbourg katedralisa-
nal, 1978 majusaban tett latogatasunkrél sz6l6 beszamolé ad lehetdséget, ame-
lyet hasznosnak latok a New York-i Chrysler-torony legendajanak* ismertetésével
bevezetni.

1927. aprilis 2-an, 52. szlletésnapjanak éjszakajan a német szarmazasu Walter
Percy Chrysler (1875-1940), a mozdonygépészbél lett multimilliomos autdgyaros,
a Chrysler Corporation alapitéja szabadk&mives szertartason vett részt a Szabad
és Elismert Szabadkémiveseknek (Free and Accepted Masons, Grand Lodge of New
York) 6. sugardt és a 23. utca sarkan® miikod6 Nagytemplomaban. A szertartas
befejeztével emelkedett lelkidllapotban sétalni indult, hogy a friss tavaszi leveg6
segitségével feldolgozza a Paholy Nagymestere, Arthur S. Tompkins (1865-1938)
beszéde ébresztette kavarg6 gondolatait. Nemcsak a Nagymester egyittérzésre,
az embertarsakkal vald szalidaritasra buzditd szavai varazsoltak el, hanem az
ugyancsak a testvériséghez tartozo finn zeneszerz6, Jean Sibelius Szabadkémives
Szertartdsi Zene (Surumarssi — Musique Religieuse) cim( mive is, amelyet a kilon-
leges hangulatu zenedarab 1927. januar 2-i finnorszagi bemutatojan kozrem(ikédé
muzsikusok, Waino Sola és Arvi Karvonen adtak el6 a szertartas soran, az oltar
két oldalan felallitott harméniumokon.

A gondolataiba merilt autégyaros, anélkiil, hogy észrevette volna, észak-keleti
iranyban atszelte Manhattan szigetét. A Szt. Patrick székesegyhaz éjfélt jelz6

1 ,ARenddramairitualék, a felvilagosult etika rendszerében vald kalauzolas, és az aspiransok
kozosségének megteremtése révén ezoterikus instrukciékat ajanl az isteni az emberiben megvalésita-
sa Nagy Munkajahoz.” (Aleister Crowley: A Tdrvény Kényve, 1904, Egyiptom — NL nyersforditasa)

2 ASPIONS a kezdetekt6l nemzetek feletti (overnational) akciocsoportnak vallotta magat. Mivel
nem voltak identifikaciés problémaink, a ,népet” mindig csupan absztrakt konceptnek, a nemzethez
tartozas érzését a hiteles énkép hianyabol adédd krénikus kisebbségi érzés kévetkeztében kialakulo,
besztikult tudatallapotnak tartottuk, és az egyén felsébbrendiiségét hirdettiik a kollektiva ellenében,
konnyi volt szamunkra a rock poszt-babiloni szellemi testvériségéhez kapcsolddni. A vildguralom
megszerzésére tett ergfeszitéseink tokéletesen illeszkednek az igazi rock mifaja miveldinek alapvetd
ambicicihoz.

3 Valdjaban belénk programozott feladatunk a szerény kezdetektél fogva nem mas, mint a globalis
ifjusagi kultura manipulalasa az uj, véglegesnek szant, minden korabbinal hasznosabb érték-hierarchia
(etikum versus etnikum) megteremtése és megszilarditasa érdekében.

4 Atémat, Walter Percy Chrysler napléja és korabeli ujsagcikkek alapjan kordbban részletesen
feldolgoztam az artportal.hu felkérésére 2011. majusaban készitett audiokalauzban: http://artportal.
hu/aktualis/audiokalauz/a_chryslertorony_legendaja_audiokaluz

5 ANew York-i Szabadkémives Nagytemplom két haztombnyire van a Chelsea Hotelt6l (allitdlag
titkos alagut koti 6ssze a két épiletet), és a Halasz Péter és baratai altal az 1970-80-as években
miikédtetett Squat Szinhaz hilt helyétdl. A szinhazrél és kérnyezetérél a Downtown Blues cim(i
konyvemben (2006, Nyitott Konyvmiihely kiadd) irtam részletesen.

harangja az East Riverhez kdzel, a 42. utca és

a Lexington sugardt sarkan, a Turtle Bay-nek
(TeknGsbéka-6bol) nevezett varosrészben, egy
lres telek® el6tt allitotta meg. Az éber almo-
dozasabol magahoz tér6 autdgyaros arokszerd
mélyedés szélén talalta magat. A mélyedés az
egykori DeVoor's Mill patak feltoltott medre
volt. Kérllnézett a holdfényben és megle-
p6dve vette észre, hogy a varas éplletei lassan
atlatszova valnak, majd eltlinnek, hogy atadjak
helyiiket az erd6kkel benétt szelid domboknak,
amelyek az eurépaiak érkezése elétt Manhat-
tan szigetét boritottak. A dombok hajlatai-

ban patakok csorgedeztek az East River és a
Hudson folyék iranyaba. A labai el6tt hizédo
arok is megtelt kristalytiszta, csobog6 vizzel,
visszavaltozott patakka. A patak tulso part-

jan csuklyas kopenybe burkolédzott alakot
latott kozeledni. Eszrevette, hogy a kizeledd a
szabadkémivesség szimbélumat, kémi(ives kor-
26t és derékszogl vonalzot szorit a szivéhez.

A patakpartra érve az egyre tisztabb kon-
tarokkal kirajzolédé alak hatratolta csuklya-

jat, felfedte arcat. A paholya gylléstermében
fligg6 képre emlékezve Mr. Chrysler azonnal
felismerte: E. Mester, teljes nevén Erwin von
Steinbach (1244-1318), a Liebfrauenmdtinster,

a strasbourgi katedralis épitésze, az 1275-ben
alapitott els6 német szabadk&mives paholy
alapité Nagymestere allt elétte a holdfényben.
A jelenés bal kezével a testvériség egyezmeényes
jelét mutatta, és nagyon tavalrél érkezg hangon
kimondta a titkos jelszdt, amellyel kozosséglik
tagjai Udvozlik egymast: ,Boaz!"”

A 142 méter magas strasbourgi katedralis északi
tornya 1874-ig a vilag legmagasabb épilete
volt. Homlokzatanak elforgatott nyolcszégekbél

6 Atelket ajotékonysagardlis hires Peter Cooper iparbarg,
feltalald, az elsé amerikai g6zmozdony tervezdje és épitéje
ajandékozta 1859-ben az dltala alapitott Cooper Union
mivészeti és technikai féiskolanak, amelynek diakjai az
alapité jovoltabol tandijmentességet élveznek mindmadig.

A féiskola a tekndsbékak egykori kéltéhelyén irodaépiletet
emelni szandékozo6 William H. Reynolds vallalkozénak
lizingelte a teriiletet.

7 A Bodz héber eredet(i férfinév, jelentése: erds, erd van
benne, 6benne (az) erd. Boaz Rath Kényve (héberul: Megillat
Ruth — Rath tekercse), a Héber Biblia (Tanakh, az Oszévetség
Kényve) harmadik része (Ketuvim, Iratok) masodik egységé-
nek, az Ot tekercs (héberil: Hamesh Megillot vagy Chomeish
Megillds) egyikének jelentds funkciokat ellatd szerepléje.
Jeremids kényve (52:21-22) és a Kirdlyok kényve (7:13-22,
41-42) szerint ,B6az” volt Salamon jeruzsalemi temploma
bejarata felett magasodd két, rézbél, vagy bronzbdl késziilt,
kortlbeltl 180 cm atmérgj(i, 8,2 méter maga, 2,4 méter
magassagl, granatalma — motivumokkal diszitett, tetejukén
lillom-motivumbol komponalt koszortval ellatott oszlopfével
megkoronazott front-oszlopa kozil a baloldali neve. A masik
oszlopot ,Jachin”-nak (héberil ">, jelentése ,Alapitas”)
hivtak. Az oszloptérzseket liliom-motivumokkal dekoraltak.
Néhany, a Talmudot kutatoé rabbi B6azt a bolcsességérdl és
igazsagossagarol nevezetes Ibzan betlehemi biréval
azonositja. A szabadkémivesek szamara a ,Boaz” Salamon
kiraly templomanak szimbolikus, szellemi értelemben vett
Ujjaépitését jelenti. Erre utal az is, hogy néha az egykori
templom masik oszlopa, ,Jachin” nevét hasznaljak titkos
készontésul. Templomaikban az oszlopok masa altalaban az
oltar két oldalan all. A roman stilusu toszkanai Santa Maria
Maggiore templom bejarata el6tt két szabadon allé oszlop
utal Boazra és Jachinra. A josok altal is hasznalt tarokk (Tarot)
kartyak néhany variansan a Fépapné figurajat B6az vagy
Jachin reprezentalja.
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szerkesztett geometriai struktirdja az 6sszes szabadkémives szimbdélumot tar-
talmazza. A homlokzaton sorakozé szimbélumok nevének német nyelvi kezdg-
betit jobbrdl balra olvasva az egyiptomi Halottak kényvebél (Reu nu pert em hru)
vett idézethez jutunk: ,Hédolat neked a szépség koronajat visel6 Napisten, ahogy
kiemelkedsz hajnalban a sététségbdl és ragyogasod megtdlti élettel lelkemet, és
tudassal mindazok szivét, akik felismerik hatalmadat.”

Az autégyarost elvarazsolta a jelenés. Napléjaban azt irta késébb, hogy nem
emlékszik ra, hangosan vagy csak magaban igazolta vissza a titkos jelszot.
Tisztan emlékezett viszont a rég halott német Nagymestert6l kapott utasitas
minden szavara: ,Horus akarata, hogy ezen a helyen épitsd fel tornyat. Legyen
ez a torony az 8sszes tornyok kozil a legmagasabb a te id6dben. 77 emeletét
koronazzak ivek, amelyeknek fénye soha se halvanyodjék el. Es ez az épit-
meény ne nehezedjék Féld Anyank testére, hanem lebegjen felette, Osiris meg-
szentelt terében. Ne a magad dics6ségére, hanem utddaid hasznara épitsd a
tornyot. Ha betartod ezeket az utasitasokat, és tisztességesen bansz munkasa-

iddal, kénny(i lesz majd halalod, tiz évvel és g0
nappal tornyod feléptlése utan. Nevedre pedig
tisztelettel fognak emlékezni évszazadokon at.”
Mr. Chrysler napléja szerint ezutan pergamenre
rajzolt épitészeti tervet mutatott neki E. Mester.
A rajz minden vonala ragyogni latszott a sotét-
ben, dsszes részlete kitorolhetetlendl rogzilt
agysejtjeiben. Egy éjszakai madar kialtasara a
jelenés halvanyulni kezdett, majd a semmibe
foszlott. Amikor az autégyaros felocsidott, mar
derengeni kezdtek a hajnal fényei az East River
tulpartjan. Manhattan szigetének erdékkel bori-
tott dombjai és a koztik csorgedez6 patakok
lassan eltlintek, és Gjra felmagasodtak az éplile-
tek sotét tombjei.

Latomasa utan néhany nappal megvasarolta

a Tekn@sbéka-6bol lizingjét William H. Rey-
nolds épitési vallalkozotal, és felkérte a terii-
letre korabban tornyot tervez6 neves épitészt,
William Van Alent (1883-1954), hogy készitse

el a Chrysler Corporation székhazanak terveit.
Az épitész gy tett, mintha hozzafogott volna

a tervezéshez, de néhany hét mdlva valéjaban
ugyanazokat a terveket mutatta be megbizgja-
nak, amelyek megvaldsitasat az 6t korabban fel-
kérg William H. Reynolds tul draganak talalta.

A tervek megpillantasardl igy irt napléjaban az
autégyaros: ,Hosszl ideig nem tudtam megszo-
lalni a meglepetéstdl. Van Allen lapjain ugyanazt
a tornyot lattam, amelynek tervrajzat E. Mester
megmutatta nekem azon a varazsos éjsza-

kan. Ugyanazok a vonalak, ugyanazok az ivek,
ugyanazok az aranyok. Csak a torony tetejének
karcst oromdisze hianyzott, amelyet kérésemre
az épitész pontosan ugyanolyannak és ugyanak-
koranak rajzolt meg, mint amilyennek E. Mester
rajzan lattam. A misztikus kapcsolat azonnal
nyilvanvalé lett szamomra. A terveket valtozta-
tas nélkil elfogadtam.”

A torony épitése 1928. szeptember 19-én kez-
dédott. Tobb ezer munkas dolgozott az épit-
kezésen, de a frenetikus munkatempo ellenére
— hetente négy emeletet hiztak fel — egyetlen
baleset sem tortént, ami abban az id6ben pél-
datlan eseménytelenségnek szamitott a New
York-i toronyépitések torténetében.® Mintha
isteni gondviselés felligyelte volna a Chrysler-
torony emelkedését. Minden a terveknek megfe-
lel6en tértént. A konstrukcié soran felhasznalt,
csaknem 400 ezer szegecs mindegyike ponto-
san illeszkedett az acélgerendakba és leme-
zekbe furt lyukakba. Az 6sszes, kortlbell 3
millié 826 ezer, kézzel fektetett tégla repedés
nélkdl elbirta a ra nehezed6, oridsi nyomast.
Az egyiptomi épitészet jegyeit is magaba fog-
lalg, art-deco stilusban épiilt, oromdiszével
egyltt 305 méter magas, 77 emeletes tornyot

8 Az Empire State Building nagyjabél ugyanabban az
id6ben zajlo épitése soran 6t munkas vesztette életét és
tobb tucatnyian sebestltek meg sulyosan.



1930. majus 20-an adtak at. Abban az id6ben ez
volt a vilag legmagasabb éplilete.® A torony tete-
jét rozsdamentes acélbdl és tvegbél konstrualt
fvekbél alkotott korona disziti, amely elséként
veri vissza a felkel§ Nap fénysugarait Manhattan
szigetén. Kulénos tény, hogy bar az épiilet ter-
vez(@je nem tartozott a testvériséghez, a torony
dekoraciojanak geometriai struktuarajabal, a
strasbourgi katedralis homlokzatahoz hasonléan
6si szabadkémives szimbdlumaok olvashaték ki.
Az épulet foldszintjén elhelyezett, a szokasosnal
haromszor magasabb kirakatoknak és az elsg 12
emelet Uveggel boritott sarkainak kdszénhetéen
a torony lebegni latszik a térben.

Bar az épulet eredetileg a Chrysler Corporation
székhazanak épilt, sohasem ker(lt az auto-
ipari nagyvallalat birtokaba. A rég halott német
szabadkémives nagymestertdl kapott utasi-
tasnak megfelelen Walter Percy Chrysler a
torony tulajdonjogat utddai nevére iratta. Elks-
vetett azonban egy szamdra végzetes hibat:
kihasznalva, hogy nem kotottek frasos szerzg-
dést, nem fizette ki az épitész honorariumat.
William Van Alen csak karrierjét tonkretevé,
hosszas pereskedés utan jutott hozza meg-
érdemelt munkadijahoz. Mivel az autégyaros
ebben a tekintetben nem teljesitette a latomas-
tol kapott utasitast, rosszul bant alkalmazott-
javal, nem kapta meg a kénny( halal jutalmat.
1938-ban teljes lebénulassal jaré agyvérzést
szenvedett. Két évig tiszta tudattal, de maga-
tehetetlendl élt még. A torkan letolt csévon
keresztil pépekkel taplaltak, és csak pislogassal
tudott kommunikalni gondozaival. A jéslatnak
megfelel6en pontosan tiz évvel és go nappal
tornya felépilése utan, 1940. augusztus 18-an
halt meg, s gatlastalan, a haszon érdekében
etikatlan cselekedetekre képes tizletember-
ként emlékeznek ra. Temetésén, kivansaganak
megfelel6en, Sibelius Szabadkémives Szertartdsi
Zengjét jatszottak. Foldi maradvanyait utolso
lakhelye, a New York allam Westchester megyé-
jében fekvd Tarrytown (ma Sleepy Hollows)
kézség temetdjében épitett mauzéleuma rejti.
Rozsdamentes acélbél 6ntott koporséjat val-
lalatanak egyiptomi stilusd, szarnyas szemet
abrazold logoja és a szabadk&mives testvériség
szimbdluma disziti. A Tekndsbéka-6bdlben atélt
latomasa emlékét New York legszebb tornya
6rzi a valtozo id6kon at.

* KX

Reggel 10 6ra kordl sikerdilt parkoléhelyet talal-
nunk a strasbourgi (németil StralRburg, vagy
Strassburg) katedralis kozelében. A kocsibal
kiszallva azonnal kéhogni kezdtink. Latogata-

g Azegyévvel késébb atadott, 102 emeletes Empire State
Building ugyan 76 méterrel feltilmulta magassagat, de a
Chrysler-torony mindmaig a leemagasabb acélgerendakkal
megerdsitett téglaépilet a vildgon

sunk idején ez a varos volt Franciaorszag legszennyezettebb levegdji telepulé-
seinek egyike. A Rajna mindkét partjan mikodo6 gyarak és erémivek ontottak a
fustot, ami megrekedt a hazak ko6zott, s valamilyen okbdl éppen a székesegyhaz
kornyékén volt a legs(ir(ibb. A helyzetet a nagy gépjarm(iforgalom tovabb silyos-
bitotta. A brooklyni Greenpoint negyed kivételével, ahol 1986-tdl kezd6d6en 10
éven at éltem, sehol sem talalkoztam annyi kohogd, begyulladt szem(i, bérbeteg-
ségek és rakos kindvések altal eltorzitott emberrel, mint Strasbourgban.

Az Ill és Rajna folyok talalkozasanak egykori mocsaraira épilt varos legalabb
hatezer éve lakott teriilet. Utcait jarva nemcsak a szennyezett leveg6 szlrdés
szagat érzi az ember, hanem a mult blneire érzékenyek a neolitikus kor 6ta itt
tenyész6 embertomegek orrfacsard biizét is. A laplaké, primitiv térzseket meg-
hodito proto-keltak Kr. e. 1300 koril l1étesitettek itt colopokon allé kunyhékbol
allé telepiilést, amely a mocsarak Kr. e. 3. szazadban tértént lecsapolasa utan

az Argentorate nevet kapta. A rdmaiak Nero Claudius Drusus (Kr.e. 38-9) uralko-
dasa alatt er6ditményt épitettek a terlileten, amelyet Argentoratumnak nevez-
tek el. A kozépkori latin nyelv(i feljegyzésekben Argentinanak nevezték a varost.
A 4. szazadban plspoki székhellyé valt telepilést az 5. szazadban az alemanok,
hunok™ és frankok is elfoglaltak. A 9. szazadban kapta meg a maihoz hasonlitd
nevét — Strazburg. Hivtak Stratisburgumnak, Strateburgus-nak és Strossburinak
is. A 923-ban a Szent Rémai Birodalomhoz csatolt Strasbourg gallicizalt neve ger-
man eredetd, jelentése ,Varos a keresztutnal”, illetve ,Er6d a keresztitnal”. Filop
(Philipp von Schwaben, 1177-1208), Svabia kiralya 1276-ban nyilvanitotta Szabad
Birodalmi Varossa a fontos kereskedelmi gécpontot. Gottfried von StralRburg
1200 kordl itt irta meg a Tristan cim(i lovagregényét, amely Wolfram von
Eschenbach Parzivaljaval és a Nibelungenlieddel egylitt a német k6zépkor narrativ

10 Az Attila vezette hun hordak a hozzajuk csatlakozott frank, gét és burgundi torzsekkel megerésod-
ve 451-ben rohantak le Gallidt. A keletrémai birodalom csapataival harcolva el6bb az akkor Mediomatrix
néven ismert Metz varosat ostromoltak meg, majd Parizst megkerilve az akkor Aureliana Civitas-nak
hivott Orléans ostromaba kezdtek. Az aldn népcsoportba tartozo godr torzs harcosaival szovetkezett
Flavius Aétius (kb. 396-454) keletromai hadvezér serege a Chalons-i csataban legy6zte a hunokat. Két
évvel késébb, 453-ban Attila feleségiil vett egy Ildiko (lldico) nevi german vagy got lanyt. Naszéjszaka-
jan orrvérzés kovetkeztében meghalt. Egyes forrasok a til sok alkohol fogyasztasa kovetkeztében
beallt belsg vérzésnek tulajdonitjak a hun uralkodd halalat. Masok, kéztik az izlandi Vélsunga saga és
Poetic Edda (r6luk a SPIONS-saga 26., Az alkalmazott térpoldgia alapjai cimii fejezetében irtam
részletesen) szerint Attilaval dj feleségének kése végzett. A legenda szerint hosszu gyaszinnepség
(strava) utan a hun uralkodot harmas — arany, eziist és vas — koporséba helyezve, az id6legesen
eltéritett Tisza folyd medrében temették el alattvaléi, majd mindazokat, akik ismerték temetésének
helyét, kivégezték. A hun-magyar rokonsag egyes hivéi mindmaig probaljak megtaldlni Attila
koporsojat, és persze a vele eltemetett mesés kincseket. Par évvel ezel6tt méregdraga fémdetektorral
felszerelt, a hun viseletet imitalé jelmezekbe 6lt6zott fanatikusok, mongol mintak alapjan készitett,
bivalybérrel bevont csénakon hajéztak végig a Tiszat, de néhany masodik vilaghaborus bomban,
aknagranaton és fém hajéroncsokon kivil semmit sem talaltak. Ha igaz a legenda, Attila sirja
valészintleg a foly6 valamelyik, a szabdlyozas utan holtaggd valt, majd kiszaradt és betemet&dott
szakasza egykori medrében lehet. Korszer(i, mélyen a talaj ala is belaté katonai radarberendezésekkel
biztosan meg lehetne talalni a kincset, de ilyen eszkézokkel csak az amerikai hadsereg és az izraeli
titkosszolgdlat rendelkezik, s nincs garancia arra, hogy ha mar fellelték, vagy a jovében meg fogjak
talalni a kincset, az informaciot megosztjak majd a magyar illetékesekkel.
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mestermdvei kozé tartozik. Az 1332-ben lezaj-
lott forradalom utan a varos szabad kéztarsasag
lett. Az 1348-ban kitort pestisjarvanyt kovetéen
itt rendezték az eurdpai torténelem egyik els6
pogromjat: 1349. februar 14-én tobb szaz zsidét
égettek meg a F6téren. Az életben hagyotta-
kat eltizték, s a18. szazad végéig zsidé nem
tartézkodhatott a varosban. Kilénleges adot
(Pflastergeld) vetettek ki a I6haton vagy szeké-
ren a varos utcain kozlekedd zsidokra. Kozeled-
tiket kolompolassal kellett jelezniiik, hogy a
jarékel6k idében elfordithassak a fejiket.

A strasbourgi polgarok kozdl sokan a gyldlt zsi-
dok atka kévetkezményének tulajdonitottak az
1518 juliusaban kitort, az id6sebb Pieter Brue-
ghel altal rajzban is dokumentalt tanc-jarvanyt™
(choreomania, Sydenham chorea, Szent Vitus®
tanca). ElGszor egy tiszteletreméltd haziasszony,
Frau Troffea kezdett vadul tancolni a katedralis
el6tti téren. Egy pillanatra sem allt le, étlen-
szomjan porgdtt, ugrandozott, rangatdzott
napokon at. Egy héten beldl 34 polgar —

férfiak és n6k vegyesen — csatlakozott hozza.
Egy hénap mulva mar 400-an tancoltak meg-
allithatatlanul az utcakon és tereken. Sokan
kozuliuk szivrohamot vagy gutaitést kaptak,
masokkal a kifaradas végzett. Ahogy orvosi

11 Azegész Eurépara atterjedd tancmania els kitorésérdl
a7.szazad torténetiréi tuddsitottak. Az 1020-as években a
németorszagi Bernburgban 18 paraszt kezdett el énekelni és
tancolni a templom koriil, megzavarva a karacsonyi
istentiszteletet. 1237-ben Erfurtbél Arnstadtba gyalogld
gyermekek nagy csoportja kezdett el hirtelen ugralni és
tancolni az orszaguton, nagyon hasonléan a harlemi
patkanyfog6 legendajahoz. 1278-ban tébb mint 200 ember
tancolt a németorszagi Meuse folyd hidjan, amely a ritmikus
mozgas kovetkeztében belengett és leszakadt. 1374-ben
Aachenb6l indult Gjra ajarvany, amely atterjedt Cologne,
Flanders, Franconia, Hainaut, Metz, Strasbourg, Tongeren és
Utrecht varosokra is, majd megjelent Luxemburgban és
Olaszorszagban. 1381-ben Augsburg polgarai kezdtek el
tancolni. 1428-ban egy schaffhauseni szerzetes tancolta
haldlra magat. Ugyanabban az évben Zirichben is napokig
tancolt egy csoport nd. A tanc-jarvany a16. szazadban érte el
cstcspontjat. A strasbourgi eset mellett az 1536-0s baseli
gyermektancot is feljegyezték az orvosok és torténészek.
,T6bb, a drefelhauseni Szt. Vitus kapolnat évente |atogatd né
addig tancol éjjel-nappal, amig extazisban 6ssze nem esnek.
Amikor magukhoz térnek, nyugodtak maradnak a kévetkez6
majusig, amikor Szent Vitus napja korul djra tancolni
kezdenek. Egyikiik mar 20 éve tancol rendszeresen, egy
masik pedig 32 éve.”, jegyezte fel Gregor Horst orvosprofesz-
szor (idézet Midelfort, H. C. Erik A History of Madness in
Sixteenth-Century Germany cimi kényvébél — 2000, Stanford
University Press, NL nyersforditasa)

12 Szent Vitus (t303) Diocletianus (244-311) és Maximian
(kb. 250-310) tarscsaszarok uralkodasanak idején Sziciliaban,
a mai Mazara del Vallo kérnyékén sziletett. Bar Rémaban
meggyo6gyitotta Diocletianus fidt és mas csodakat is
véghezvitt, a csaszar parancsara forré olajjal teli tstbe
vetették és lassu tlizon megfdzték, mert nem volt hajlandé
megtagadni keresztény hitét. Legendaja szerint a martir
fennhangon imadkozott, énekelt és tancolt az Gstben.

Az emlékére szentelt napon a hivék tanccal és énekkel
tnnepelnek. A martir a gyégyszerészek, vendéglésok,
sorf6zok, vincellérek, rézmivesek, tancosok és szinészek,
fiatalok, haziallatok és az epileptikusok véddszentje.
Védelmet nyujt villamcsapas, allatok tamadasa és a késén
ébredés ellen. A leggyakrabban tstben tlve abrazoljak,
kezében palmaaggal, vagy kényvvel, holléval, sassal,
kakassal. Karcsontjat és koponyajat Pragaban, a tiszteletére
emelt székesegyhazban 6rzik.

10
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feljegyzések, irdsban fennmaradt prédikaciok, krénikasok, torténészek visszaem-
|ékezései és a varosi tanacs jegyz6konyvei igazaljak, a hatdsagok el6bb orvosok-
hoz, majd 6rd6g(iz6 papokhoz® fordultak segitségért, hiaba. Végll tovabbi tancra
buzditottak a megszallottakat, remélve, hogy maguktdl kifaradnak és visszatér-
nek a szorgalmas munkahoz. Két nagyméret(i, a céhek gy(léseinek megtartasara
szolgald termet és egy gabonapiacot bocsatottak a tancoldk rendelkezésére, s6t,
szinpadot is épitettek nekik a katedrdlis elétt. Hogy a kira hatdsossagat fokoz-
zak, zenészeket szerz6dtettek, akik éjjel-nappal jatszottak a talpalavalét. A zene
hallatan még tobben csatlakoztak a tancolékhoz, és a korabban tancolni kezd6k
is Uj er6re kaptak. Az egész Eurdpara atterjedt tanc-jarvany a 17. szazad kdzepén
varatlanul véget ért, s azéta sem jelentkezett Ujra. Kitorésének okat mindmaig
nem tudta kideriteni a tudomany. Talan a vitustanc génekbe ivodott emlékének
koszonhetd, hogy helyi barataim szerint Strasbourgban mkodnek Franciaorszag
legnépszer(bb diszkéi.

* KK

Johannes Gutenberg (kb. 1400-1468) 1440-ben, Mainzban helyezte tizembe

az els6 nyomdagépet. 1460-ban létesilt az elsd strasbourgi nyomda. 1605-

ben Johann Carolus (1575-1634) Relation aller Fiirnemmen und gedenckwtirdigen
Historien (Beszamold az ésszes kiilénleges és emlékezetes hirrGl) cimmel itt publi-
kalta az els6 jsagot. A hetilap tudésitéi Eurépa szamos nagyvarosabal kildtek
cikkeket. Az 1520-as években a varos polgarai csatlakoztak a Martin Luther altal
elinditott reformacié mozgalmahoz. A protestans képrombolasi szenvedélynek
szamos helyi templom és kolostor esett aldozataul.

Strasbourg addig szabad varosat 1681-ben XIV. Lajos (1638-1715) Franciaorszag
részeéveé nyilvanitotta. A varos katedralisat visszaadta a katolikus egyhaznak. Bar
komoly eréfeszitések torténtek a protestansok kiszoritasara, a varos lutheranus
egyeteme az 1789-es francia forradalomig mikddni tudott. Itt tanult Goethe is.
Claude Joseph Rouget de Lisle (1760-1836) a strasbourgi polgarmester altal 1792
aprilis 25-én adott vacsora soran, abszintmamorban komponalta a La Marseil-
laise-t. A forradalom idején a katedralis tébb szaz szobrat megsemmisitették.

13 Azegyik 6rdogliz6 szerzetes, Timotheus testvér fennmaradt feljegyzései szerint, amikor végre
sikertlt kitiznie az 6rdégot Frau Melzer testéb6l, az azonnal bekoltézott az asszony ballabat lefogo
Jakob Minzler hentesmester testébe, annak orrlikan at. ,Hoppla! Hoppla!”, kidltotta Herr Miinzler és
olyan lenduletesen kezdett tancolni, hogy leverte az ablakparkanyra helyezett gyertyatartot. Az égé
gyertya meggyujtotta az dgytakardt, amelyen a masik harom asszisztens altal lefogott Frau Melzer
fekidt. Csak a szerencsének koszonhetd, hogy a kozelben labatlankodé Hansi Prieger asztalosinas nem
veszitette el a lélekjelenlétét, és az 6rdéglizéshez hasznalt vodornyi szenteltvizzel ledéntotte az ég6
agytakarét, igy az eszméletlendl fekvé asszony nem valt a langok martalékava.

/]



A székesegyhaz tornyat is le akartak bontani az
egyenlgség nevében, de végll a lelkes forradal-
marok megelégedtek a torony cstcsara helye-
zett, badoghdl készllt, pirosra festett, driasi
frigiai sapkaval.

Az 1870-71-es francia-porosz haborl utan
(amelynek a varos miivészeti mizeuma és a
felbecstlhetetlen értékd térképritkasagokat

és kozépkori kéziratokat tartalmazo konyvtara
is aldozataul esett) Strasbourgot az djonnan
létrejott Német Birodalom annektalta. A varos
karll massziv eréditményrendszert épitettek

a németek, amelyet az els6 vilaghaboru utan,
amikor Strasbourg Ujra francia kézbe kerilt,
dsszekapcsoltak a Maginot-vonallal.“ Lengyel-
orszag lerohanasat kévetéen, 1939 szeptember
1-3. kozott a varos teljes lakossagat evakual-
tak. A Wehrmacht csapatainak 1940. juniusa-
ban tértént megérkezéséig Strasbourg teljesen
Uresen allt. A francia kapitulacié utan a varost,
Elszasz-Lotharingia tartomannyal egyitt
Németorszaghoz csatoltak, zsinagdgajat lerom-
boltak. Az 1940 janius 28-an a varosba latogato
Adolf Hitler a katedralist a ,német nép szen-
télyéve”, vagy az Ismeretlen Katona emlékm-
vévé akarta nyilvanitani. Az Ovaros épiileteiben
is oriasi karokat okozva, 1943-t6l folyamatosan
bombaztak a varost a Szovetségesek. Sulyosan
megseérilt a katedralis is. A masodik vilaghaboru
bejez6dése utan Elszasz-Lotharingia, févaros-
aval egyltt djra Franciaorszag része lett.

* KK

A szennyezett leveg6tdl fulladozva, k6hogési
rohamokkal kiiszkodve jartuk kdril a katedra-
list. Légzési nehézségeinket a székesegyhaz
belsejét vastagon borité tomjénfist tovabb
fokozta. Eppen istentisztelet zajlott a fiist-
ben, a blindsok kohogve, harakolva vallasi
himnuszokat énekeltek. Az ugyancsak kohogé,
harakol6 pap és a fulladozé ministransok
serege bumfordi balettet lejtve, megszallot-
tan lébaltak a fustoléket. Bar szivesen tanul-
manyoztuk volna hosszabb ideig a katedralist,
valamint a hatalmas épiletben 6rzott kincse-
ket, de a mindketténket kinzoé kéhég6-gorcsok
és légszomj gyorsan kiliztek benniinket a szent
fusthél. Kiléndsen a tobb ezer szoborral és
szabadkémives szimbdlumokkal dekoralt hom-
lokzatot (ez volt az egyik els6 eurdpai temp-
lom-homlokzat, amelyet el6zetesen, papiron
megterveztek), és a déli oldalkapolnaban elhe-
lyezett 18 méter magas asztronémiai drat
szerettem volna behatébban megvizsgalni.

Az éra els6 valtozatat (Dreikénigsuhr — A hdrom
kirdlyok 6rdja) 1352-1354 kozott épitették.

14 A Maginot-vonalrél a SPIONS-eposz 28., Verdun és a
Maginot-vonal — A hdboru képzémtivészete 2. cimi
fejezetében irtam részletesen.

1547-ben, Christian Herlin iranyitasaval 0j, ma a strasbourgi Dekorativ M{ivésze-
tek Mdzeumaban lathatd ora épitésébe kezdtek, amelyet Conrad Dasypodius és
a Habrecht fivérek kdzremiikodésével 1571-ben fejeztek be. Ezt az érat Tobias
Strimmer svdjci miivész festményei diszitették.

A most is miikéds, nemcsak az aktualis id6t, hanem az égi konstellaciok val-
tozasat, a napéjegyenl@ségek és a husvéti tinnepek évrél-évre valtozoé idejét is
meghokkent6 pontossageal mutatd 6rat a Dasypodius-féle szerkezet hazaba,
1838-1843 kozott épitette be Jean-Baptiste Schwilgué. A legenda szerint az elsg
ora épit6jének szemeit (a pragai asztronomiai 6ra megalkotojanak latoszerveihez
hasonléan), a kegyes megrendel6 utasitasara kiszartak a munka elvégzése utan,
nehogy még egy hasonld tokéletességli szerkezetet épithessen.

* KX

,Too much!"> mondta a SPIONS frontembere, amikor utoljara visszanéztiink a
katedralis homlokzatara. Ezt a gdtikus épitészetre és a szabadkémives szimboli-
kara egyarant értette. Bedltink a Zsiguliba, széttéptem a tilosban parkolasért

a szélvéddre helyezett biintet§cédulat, és elindultunk Reims felé. Utkézben arrél
beszélgettink, hogy a SPIONS vizualis anyagait, zenei és verbalis lizeneteit min-
den kortlmények kozott minimalista szikarsaggal kell megtervezniink, hiszen az
emberek csak kevés szobal, jelbél megkomponalt, egyszer( kozléseket értenek.™®
Nem hiv6kre, hanem ért6kre volt sziikséglink. Bar a zeneipar, benne a koncert-
szervezeés és lemezkiadas nyilvanvaléan a szabadkémivesek iranyitasa alatt all
vilagszerte, semmiképpen sem szabad beleesniink a rajuk jellemz6 lélekgyilkos
hokuszpokuszolas csapdajaba. , Az igaz, hogy 3x8%24", de ennek nem miszti-
kus okai vannak, hanem a képlet egyszerlen a sorsformald egyenlgtlenséget
demonstralja: az idének nemcsak mennyisége, hanem valtozé minésége is van”,
mondta a frontember, és feltett egy David Bowie szamokat tartalmazé kazettat.
,...| look at my watch it says 9:25 and | think / ,0h God I'm still alive”...”"®

Folytatasa kovetkezik

15, Tal sok!”

16 A Srasbourgba, majd onnan Reims-be vezet6 utunk soran folytatott beszélgetéseink részleteivel
harom évtizeddel késdbb, a frontember Letter to=from Bardo cim( tanulmanykotetében talalkoztam
Ujra. A SPIONS eposz jelen fejezetét, mint az el6z6 néhanyat is, a kdtethez készilt digitalis kollazsaim-
mal illusztraltam. A kotet a SPIONS hivatalos honlapjan, fejezetekre bontva keriil internetes kozlésre:
http://spions.webs.com/library.htm#702642375

17 A késébb a SPIONS cimerpajzsara is felkerdlt képletet, allitasa szerint IPUT, St. Auby Tamas
fejlesztette ki, az 1970-es évek elején. Ars poeticajanak megfelelGen a SPIONS a kezdetektdl
igyekezett minden gondolati rendszerb6l atvenni az értékeket.

18 ,..Az éramranézek g:25 mondja és azt gondolom / O Istenem még mindig élek...” Részlet David
Bowie: Time cimii dalanak szévegébdl (az Aladdin Sane albumral, 1973, RCA Records — NL nyersforditasa)

888: Letter to=from Bardo — IX. 3 (Strasbourg 02)
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A nyar elején sokan felkaptak a fejiket a frissen beiktatott budapesti f6épitész
nyilatkozataira. FINTA SANDOR a kilénb6z6 Gjsagoknak adott interjdiban a varos-
fejlesztés olyan vizigjat vazolta fel, amely korabban nemigen jelent meg a hivata-
los varospolitika kontextusaban. ,Nalunk eddig inkabb a felllrél, a politikatél jove
kezdemeényezéseket szolgalta ki a varosépitész szakma. Az EU-ban viszont az Uj
prioritasok megjelenését segitik, hogy az alulrél jové kezdeményezéseket, és a
kézbosségi tervezés alapu programokat, innovativ varosfejlesztési akciokat, kisér-
leti laborokat jobban figyelembe lehessen venni” — mondta Finta. ,,Abban hiszek,
hogy mieldtt hosszutavu, nagy és kéltséges fejlesztéseket inditunk, életet kel-
lene kéltdztetni az eddig kihasznalatlan varosi terekbe, épiletekbe, ami nem fel-
tétlendl nagy kiadas, de az életet kellemesebbé teheti.”

A f6épitész szavai karantsem egy elképzelt, utépikus helyzetet irnak le. Sok-

kal inkabb egy olyan tendenciara utalnak, amelyben az épitész szakma elkezdte
figyelembe venni a gazdasagi valsag kovetkeztében dsszezsugorodott piac kor-
latait, észrevenni a varostervezés altal figyelmen hagyott teriletek lehet&ségeit,
és elkezdett reagalni a helyi k6zosségek igényeire, a nagyszabasl épitkezések
helyett a kisléptékd, gyakran ideiglenes, k6zosség-orientalt beavatkozasokat
részesitve elnyben. Az elmélet az épitészi tevékenységek elmult évekbeli diver-
zifikalédasat ,az épitészet kiterjesztett tereként” 2 illetve az utcdra visszatérd
tervezék ,performansz-épitészeteként irja le.

Hogy Budapest féépitésze a varoshaza perspektivajanak részévé akarja tenni a
civil, egyetemi és mUvészeti szféraban zajl6 épitészeti kisérleteket, ez csak a
magyar kontextusban tlinik avantgard |épésnek. A varosi foghijakra, tres éplile-
tekre, ideiglenes helyzetekre koncentrald épitészeti projektek az elmult években
megtalaltak az utat nem csak a progresszivebb 6nkormanyzati és allami terd-
letfejlesztési programokba, de a legfontosabb épitészeti kiallitéhelyekre is. Par
évvel a kanadai CCA g9 alulrél indulé urbanisztikai kezdeményezést bemutato,

1 http://index.hu/belfold/2012/05/22/uj_palyazat_lesz_a_szell _kalman_terre/
2 Anthony Vidler, Architecture's Expanded Field, in: Artforum, April 2004
3 Pedro Gadanho, Architecture as Performance, in: Dédalo #02, March, Porto: 2007
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Actions: What You Can Do With the City cim(
kiallitasa4 utan a trend beérni latszik: 2012 nya-
ran Eurépa iranyado intézményeiben is egymast
kovették a kozosségi épitészet és urbanizmus
kilonbdzd formait bemutatd kiallitasok.

Az Architekturzentrum Wien® marcius és junius
kdzott mutatta be ELKE KRASNY Hands-On
Urbanism cim( kiallitasat, amely a vilagon szer-
teszeét felbukkano spontan (és gyakran illega-
lis) varosi kertek és farmok példajan keresztil
vazolta fel az informalis térfoglalasok torté-
netét. A késébb a DAvID CHIPPERFIELD altal a
Velencei Epitészeti Bienndlé Kozponti Pavilonjaba
részben atvett kiallitas® ambiciéja az volt, hogy
kilonb6zd kezdemeényezések egymas mellé alli-
tasaval mutasson be olyan varosi helyzeteket,
konfliktusokat, célokat, szerepeket és madsze-
reket, amelyek egy globalis mozgalom kifejez6-
déseiként értelmezhetdek.

Kérdés persze, hogy ezek a helyzetek tényleg
0sszehasonlithatdak-e: az Elke Krasny kuta-
tasaban megvizsgalt esetek kdzott ugyanigy
megtalalhatéak a 19. szazad kdzepén, Lipcsében
alapitott 6nkormanyzo kert-kdzosségek, a Nobel-
dijas JANE ADDAMS chicagdi bevandorléhazai, a
20. szazad eleji Bécs kozosségi kertjei, a haboru
utani Bréma tulélg-kertjei, mint az 1950-es évek
Hong Kongjanak nyomornegyedei, az 56-0s
magyarok altal Bécsben alapitott Macondo kert,
Ujrafeldolgozas Porto Alegre-ében, varosi farmok
Havannaban, informalis varosrészek Isztambul-
ban, Quitéban és Mexikévarosban, gerillakertek
az 1970-es évek New Yorkjaban, kortars k6zos-
ségi kertek Londonban és Berlinben, MARJETICA
PoTRC lakoételepi kert-projektje Amszterdamban
vagy az ATELIER D'’ARCHITECTURE AUTOGEREE
parizs-kilvarosi 6ko-farmja. Bar a kozosségi
érdekek, az 6nszervezddés, az informalitas — és
idénként az illegalitas — valéban 6sszekdti a
bemutatott projekteket, ezek mégis gyakran igen
eltérd egylttmiikadéseken keresztdl, intézményi
kapcsolatokkal vagy nélkil, kiilénb6zé szereplék
kezdeményezésében vagy mozgdsitasaval szii-
lettek meg.

Krasny tétele, amelyet a kiallitas és a kapcso-
16d6 katalégus’ is alatamasztani latszanak,
hogy az elmult két évszazad varosfejlédésének
motorjai - a magan- és kozszféra egyre er6sebb
elvalasat eredményezd, szigorodd szabalyo-
zasak, a modernista zoning és a technokrata
varostervezés mellett — az alulrél induld urba-
nisztikai kezdeményezések, illegalis térfoglala-
sok, kdzdsségi tuléld mechanizmusok, amelyek

4 Actions: What You Can Do With the City. Canadian Centre
for Architecture, Montreal, 2008. november 26 — 2009.
aprilis 19.

5 www.azw.at

6 http://www.azw.at/page.php?node_id=3&page
id=7846&lang_id=en

7 Elke Krasny (szerk.), Hands-0On Urbanism, Wien:
Architekturzentrum Wien, 2012



nélkil a varosok torténete aligha irhatd meg.
Az épitészet és az épitészek szerepe ebben a tor-
ténetben pedig meglehet&sen ellentmondasos.
Az épitészek és varostervez6k — a modernista
ideoldgiaban szinte megkérd6jelezhetelen

- mindenhatdsagat az épitett kdrnyezet alaku-
lasaban az 1960-as évektdl folyamatas kritika
érte, el6szor a hivatalos épitészeti diskurzuson
kivil: JANE JACOBS 1961-es, The Death and Life
of Great American Cities cimi kényvét kove-
téen komoly vita alakult ki a tervezéi énkénnyel
szembemend kozosségek szerepérél a varosok
alakulasaban.® A szemléletvaltas hamar elérte

a szakmat is: BERNARD RUDOLFSKY — aki maga
is az Osztrak-Magyar Manarchiaban nétt fel,
amelynek széthullasa és az azt kdvet6 valsag
kdzepette jelentek meg Bécsben az els6 kdzos-
ségi kertek — 1964-ben allitotta 6ssze nagy-
siker(i, 11 évig turnézo, Architecture Without
Architects cim(i kiallitasat és az ebb6l készilt
kényvet.® Rudolfsky gyljtése a lehet6 leglat-
hatébb helyen, a New York-i MoMA épitészeti
tészek nélkil készilt — népi, bennszilott vagy
informalis — épliletek globalis dominanciajaval
az épitett kdrnyezetben, és egyike lett azok-

nak az épitészeti kiallitasoknak, amelyekre ma
paradigmavaltéként szokas emlékezni. Mindezzel
parhuzamosan zajlott az a folyamat is, amely-
ben az ENSZ egymast kovetd, 1960-as és 1970-es
évekbeli kangresszusai fokozatosan elismerték az
informalis telepulések |étjogosultsagat, és azok
megsemmisitése helyett a legalizalasukat, infra-
struktdraval valé felszerelésiiket javasoltak

az érintett varosok és orszagok vezetdinek.

A kovetkez6 évtizedek varosfejlédésében ter-
mészetesen tovabbra is kérdéses maradt az
épitészet és az épitészek mozgdstere. Erre kife-
jezetten ra is kérdez Krasny kiallitasa: a bemuta-
tott térténetekben mi a szerepe az épitészeknek,
varostervezéknek — illetve a(z épitészként dol-
g0z0) képzémUvészeknek: kutatok, kezdemé-
nyezék, koordinalék, kozosségépitdk, technikai
szakért6k, vagy mar létez6 folyamatok legitima-
16i, esetleg a lathatésag megteremtéi, intéz-
ményi kontextusok felépit6i, illetve tamogatasi
forrasok el6teremtdi? Krasny példaiban ezek bar-
melyike lehet, de egyes folyamatok teljes mér-
tékben épitészek vagy tervezgk nélkil zajlanak.

Fontosabb szerepet adott az épitészeknek
a parizsi varoshaza hivatalos kiallitoterme, a
Pavillon de I’Arsenal nyari kiallitasa, amely
Re-Architecture cimmel egy olyan fiatal épi-
tészgeneraciot mutatott be, amelynek kép-
visel6i ,elkdtelezettek az interdiszciplindris

8 JaneJacobs, The Death and Life of Great American Cities,
New York: Random House, 1961

g Bernard Rudolfsky, Architecture Without Architects:

A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture,
Albequerque: University of New Mexico Press, 1964
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MARJETICA POTRC
The Cook,

the Farmer, His Wife
and Their Neighbour

és participativ varosi és épitészeti gyakarlat irant”. A kivalasztott francia, brit,
holland, belga és spanyol szervezetek, illetve épitész-kollektivak (Andrés Jague
Architects, Atelier d'Architecture Autogérée, Assemble, Bruit du frigo, Collectif
Etc, COLOCO, DUS Architects, Ecosistema Urbano, Exyzt, MUF architecture/art,
Practice Architecture, raumlabor berlin, Rotor, Zones Urbaines Sensibles, 1024
architecture) kozos nevezGje egyrészt az, hogy a piacon kiviil, gyakran hivatalos
megrendelék nélkdl, kozosségekkel egyuttmiikodve, a helyi igényeket felmérve
dolgoznak, masrészt az, hogy kéltséghatékony maédon, talalt anyagokat Gjrahasz-
nalva és a munkafolyamatokba 6nkénteseket bevonva toltenek meg élettel tires
épuleteket, foghijtelkeket, elhagyott varosrészeket, ahol a hangsuly az épitett
struktarakrél az Gjraértékelt terekre, az egylitt Iétrehozott helyzetekre, az épités
folyamatara kerdil.



A Pavillon de I'Arsenal kidllitasanak részlete
© Foté: Pd'A

A kiallitason bemutatott projektek meglehet&sen sokfélék. A roman szarma-
z3sl épitész-paros, CONSTANTIN PETCOU és DOINA PETRESCU altal Iétrehozott
ATELIER D’ARCHITECTURE AUTOGEREE (AAA) — amely egyébként mind az AzZW
kiallitasan, mind a Velencei Bienndlén kiallit, és egyébirant Urban Act cimmel
maga is kiadott egy részletes kataldgust a hasonld épitészeti szervezetekrdl™

- 2001-ben kezdeményezte egy kelet-parizsi foghijtelken a Passage 56 elneve-
2650 kozosségi tér létrehozasat, amely kdzdsségi kertként, helyi szervezetek és
csoportok talalkozéhelyeként mikodik azota is. Az Ecosistema Urbano ,mester-
séges faja” egy energiatermeld struktira, amely kdzosségi teret hoz Iétre egy
olyan madridi kiilvaroshan, amelynek a kézdsségi dimenzidit fejleszt6i teljesen
elhanyagoltak. A mar Budapesten, a Ludwig Mdzeum Yona Friedman kiallitasa
kapcsan is ismerds parizsi ExvzT kollektiva™ egy Grenoble-kdzeli kisvarosban,
Saint-Jean en Royans-ban épitett egy nemrég lebontott éplletb6l kdzosségi
kioszkot, amely hamar a kornyék jovéjérdl vald beszéd kozéppontjava valt. A par

10 Constantin Petcou, Doina Petrescu és Nolwenn Marchand (szerk.), Urban Act: A Handbook for
alternative practice, Pdrizs: peprav, 2007
1 http://www.ludwigmuseum.hu/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=763&menuld=44

A rotterdami gyalogoshid terve
© Foté: Zones Urbaines Sensibles
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éve szintén Budapestre latogat6 RAUMLABOR
BERLIN egy, az Essent és Milheimet 9sszekots
autoépalyak kazott elhelyezked6 metréallomast
alakitott at ideiglenes operahazza, amely a helyi
lakosok altal elmesélt torténetek opera-feldol-
gozasait jatszotta, ilyen médon Gjrahangolva és
élettel toltve meg az amugy elhagyatott, veszé-
lyes kornyéket. A rotterdami ZONES URBAINES
SENSIBLES csoport tagjai, az idei Rotterdami
Epitészeti Bienndlé kuratorai, egy elhagya-

tott belvarosi irodahazat vettek gondozasukba,
befogadva a helyi kreaitv ipar start-up cégeit és
szervezeteit, egy kdzosségi finanszirozasu gya-
logoshiddal kdtve vissza az autéutak altal elszi-
getelt éplletet a varos vérkeringésébe.

Ebbé&l a néhany példabal kiderdl, hogy bar a
Pavillon de I'Arsenal-ban bemutatott kiindulasi
helyzetek és eszktzok igencsak eltéréek, ezek
mindegyike az épitészet kitagitott mezejében
pozicionalja magat, Uj épitészi szerepek mentén.
Ezek szerint az épitészek és varostervezék Uj
feladata a problémas varosi (és ruralis) helyze-
tekre reagalni, a létezé helyzetbdl kiindulni, abba
beavatkozni, a formak megtervezése helyett a
kdzdsségi részvételt és az egyuttmikodések
kereteit |étrehozni. Ezek a projektek az épités
s az épitészet Gjragondolasara hivnak fel: a
kollektiv munka ideje és a gyakran ideiglenes
terekben toltott intenziv id6 , anyagga valnak”,
ugyanugy részéve valva a létrehozott épitészeti
helyzeteknek, mint a felhasznalt épit6anyagok.
Ha mindeme jellemz&ket egymas mellé helyez-
ziik, nem lehet nem észrevennink azt, hogy ez
az épitészeti megkdzelités ugyanazt a nyelvet

12 http://kek.org.hu/yona/
13 http://www.iabr.nl/EN/
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beszéli, mint az elmult évtizedek hely-specifikus
és participativ képzémdivészete.

Ha a Re-Architecture az eurépai alternativ épi-
tészeti csoportok — kissé hianyos — seregszem-
léje volt, az idei Velencei Epitészeti Biennalé
Spontaneous Interventions cim kiallitasa™ a
hasonl6 elgondolasok altal motivalt épitészeti-
urbanisztikai beavatkozasok amerikai leltarjat
adja az Egyesiilt Allamok pavilonjaban. A kialli-
tds cime kissé félrevezetd: bar a 124 bemutatott
,varosi beavatkozas” némelyike valéban hirte-
len elhatarozasbal, spontan madon sziletett
meg, masok viszont gondos tervezéssel, hosszu
szakmai munka eredményeképpen jottek létre.
Az itt bemutatott esetek fészerepl6i egyrészt
épitészek, varostervezdk, mivészek, aktivistak,
masrészt azok a helyi kozosségek, akik ,vették
a lapot” és beszalltak a jatékba, reagdlva a felki-

nalt helyzetekre, lehetdségként felfogva azokat.

A kiallitas olyan szervezetek és személyek bemu-
tatd anyagaibdl all, mint példaul az 596 ACRES
kollektiva, amely feltérképezte a brooklyni fog-
hijtelkeket, vagy NICHOLAS DE MONCHAUX, aki
adatbazist készitett a San Francisco-iakral.

A New Orleans-i CANDY CHANG matricakat gyar-
tott, amelyeket kitéltve és egy-egy elhagyott
ingatlan falara, keritésére vagy ures tzletek
kirakatara ragasztva egy kornyék lakéi hataroz-
hatjak meg a nekik leginkabb hianyzé funkcio-
kat, szolgaltatasokat. A San Francisco-i REBAR
2005 Ota szervezi meg évi rendszerességgel a
parkoléhelyeket ideiglenes installaciokkal betdltd
kezdeményezéseket 6sszekapcsold PARK(ing)
Day-t, amelyhez id6kozben szamos orszag (koz-
tilk Magyarorszag)™ szervezetei is csatlakoz-
tak. Az ARCHITECTURE FOR HUMANITY CHICAGO
busza mobil zéldségesként juttatja el a sziiksé-

ges élelmiszereket a kevéssé ellatott negyedekbe.

A New York-i CENTER FOR URBAN PEDAGOGY a
varosi politika kilonb6z6 szabalyozasait (lakas-
politika, az utcai arusok jogai, a letartéztatottak
jogai, stb.) forditja le hétkéznapi nyelvre, grafikai
elemekkel magyarazva.

Ebbél a mintabal Iatszik, hogy mennyire tag az
a tér, amelyet az Amerikai Pavilonban CATHY
LANG Ho, NED CRAMER és DAVID VAN DER LEER
kuratorok ,spontan varosi beavatkozasok” terii-
leteként definialtak: ahol ,emberek és szerveze-
tek kozvetlendl beavatkoznak a kérnyezetiikbe,
pozitiv valtozast hozva ezzel utcaikba, haz-
tombjeikbe, negyedeikbe.”® K6zds pontjaik a
diszfunkcié vagy hidny azonositasa, a hiany
potlasanak — részben épitészeti-urbanisztikai
eszkdzdkkel térténd - megszervezése, és idea-
lis esetben a szervezés ataddasa a kdzosségnek;

14 http://www.spontaneousinterventions.org/

15 http://parkingday.hu/

16 Cathy Lang Ho, Ned Cramer és David van der Leer,
Spontaneous Interventions: Design Actions for the Common
Good, in: Architect Magazine, 2012/augusztus, 8.

megannyi stratégia, amely elfordul a piaci megrendelésekt6l: kozdsségi projek-
tekbe kezdenek bele akar 6nkéltségen, kozosségi finanszirozassal vagy nagy
alapitvanyok segitségével, csakugy, mint a karabban latott két kiallitason bemu-
tatott kezdeményezések zome.

Ha a harom kiallitasra egy tendencia kifejezédéseiként tekintiink, azt latjuk, hogy
a parizsi és velencei kiallitasok az elmult években a kozosségi urbanizmus esz-
méje koril Eszak-Amerikaban és Furépaban kibontakozd szakmai kézeget mutat-
jak be, amelyben az épitészek, urbanistak, aktivistak csoportjai, sajat szakmaik
korlatait feszegetve a helyspecifikus és részvételi mivészet, valamint a tarsa-
dalmi design felé nyitnak; ennek a jelenségnek ad torténeti perspektivat a bécsi
kiallitas. Ez a tendencia nem csak az épitészet és a design tarsadalmi erejébe
vetett hit kertlutakon vald visszatérésérdl arulkodik, de a civil tarsadalmak szak-
A kiallitas m(ifajanak szempontjabél ugyanazzal a meghatarozé kérdéskdrrel — a
kutatasra illetve beavatkozasok dokumentaciojara épul6 épitészeti-urbanisztikai
kiallitasok altalanos problémajaval — szembesilink mindharom esetben: hogyan
hasznalhato egy kiterjedt kutatas soran felhalmozott tudasanyag egy kiallitasban
olyan madon, hogy az tébb legyen, mint a kutatas vagy épitészeti aktus puszta
leirdsa, egy térben kihajtogatott konyv?”” Mindharom kiallitas javarészt szovegek-
b6l all, amelyeket foték — vagy legjobb esetben videdk — illusztralnak.

A parizsi kidllitasbal tokéletesen hianyzott a latogatét befogadd és idézni kész-
tetd szcenografia, de ugyanigy a kapcsolddo kiadvanyok vagy digitalis anyagok is,
amelyek barmiféle dialégust kezdeményezhettek volna a bemutatott projektek-
rél a galéria terén kiviil. Az Architekturzentrum kiallitasa (ALEXANDRA MARIN-
GER épitkezési haldkbal és a rajuk aggatott novényekbdl és informaciés tablakbal
allo kiallitas-designjan keresztil) ugyan megprobalt interaktiv kérnyezetté valni,
mégsem feltétlendl valt a ,tudastermelés helyévé”, amely a kidllitasban bemuta-
tott illetve a részletes és finoman kidolgozott katalégusban megjelent informaci-
6kon tul Uj gondolatok sokasagat generalta vaolna.

Némileg sikerdlt diskurzus-teremt6vé valnia azonban az amerikai kiallitasnak: az
amerikai pavilon elétt berendezett és a megnyité napjaiban folyamatos program-
mal animalt vitatér ugyanuigy segitett elhelyezni a kiallitast az épitészeti kozbe-
szédben, mint a kiallitasokhoz kapcsolédé internetes férumok, Twitter-dialégusok
és egyéb kommunikaciés platformok. Az amerikai pavilon gazdag medidltsaga jo
tukrdzi azt a vilagot, amelyet a kidllitas megjelenit: egy sdr(i, szamos kilénb6z6
szerepl6 altal eltér6 néz6pontokbal taplalt civil diskurzust, amelyben a varos-
tervezésr6l szol6 beszéd ,demokratizalédasa soran valddi tarsadalmi mémmeé

17 Ennek a kidllitasi mdfajnak a leg6szintébb megvalésulasai az elmult években megszaporodo
magazin-kiallitasok vagy ,él6 folydiratok”, mint a New City Reader (http://newcityreader.net/) vagy
a FORMAT (http://format.aaschool.ac.uk/)

Az Amerikai Pavilon kiallitasa
© Foto: Freecell




A Park(ing) Day
© Foto: Abby Wilcox, Bold Italic Magazine
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alakult”.® Mind a leginkabb katalégusaban
kibontakozd bécsi kiallitas, mind az internetes
vitakban a maga valddi kozegét megtalalé ame-
rikai pavilon arra mutatnak példat arra, hogy
egy épitészeti kiallitas — amely leggyakrabban

a kiallitas terétél tavol es6 dolgokra, épitészeti
helyzetekre utald referenciak és dokumentaciok
Osszessége — egyre kevésbé tud muaksdni a kial-
litashoz kapcsolédd, de a kiallitas terén kivil 16t-
rehozott médiumokban zajlé reflexié nélkl.

Egy biztos: a kidllitasok, mint az épitészetr6l
520616 beszéd klasszikus médiumai beemelik

a ,spontan beavatkozasokat” a mainstream
épitészeti kdztudatba. A kdzdsségi kertek, az
informalis épitészet, az 6nszervezdd6 varosfej-
|6dés gondolata mara kilépett az ellenkultira
és a tdrsadalmi periféria vilagabdl, a szak-
makritika a szakma részévé valt, és ebben a
kiallitasoknak is fontos szerepe van. Az intéz-
meénykritika intézményesilése természetesen
mindig ellentmondasos folyamat, de a civil-
ség és szakmaisdag, az informalis és formalis
kdzotti egyensuly kulcskérdés lehet az elkd-
vetkezd évek varospolitikaiban. , Ezek a varosi
momentumok — ideiglenesek, szituacionalisak,
intelligensek, egyéniek — nem tudjak helyette-
siteni a fellrél torténd tervezés hatékonysagat
és hatokorét. A megfeleld kézos alap valahol a
kett6 kozott helyezkedik el” = irja az amerikai
kiallitas katalégusanak egyik szerzéje.”
Kérdés, hogy miként jon létre ez a kozos alap:
segitenek-e ezek a kiallitasok abban, hogy valadi
kapcsolat alakuljon ki a kiallitasokban megmu-
tatkoza civil-épitészi-tervez6i gondolatok és az
épitészeti és urbanisztikai kérdésekben dént6
szervek, varoshazak, fejlesztési minisztériu-
mok kézdtt? Valéban tud-e medialni a kulturalis
intézményrendszer a ,spontan beavatkozasok”
és a varospolitika kézott? Hogyan valhatnak

a bemutatott alapelvek a rendszeren kivil allo
esetekbdl egy rendszer meghatarozd részeiveé?
Akarhogyan is, a kdzdsségi urbanizmus megva-
|6sult példai egy alternativ logika el66rseiként
jelennek meg a kortars varosban és megta-
nitanak masképpen tekinteni térre. ,Ha csak
élelem-termesztésként fogjuk fel, a varosi
mez@gazdasag eredményei szerények” —irja a
kozosségi kertek mozgalmardl REBECCA SOLNIT.
,De ha a megértés, kdzosség és tarsadalmi
atalakulas katalizatoraiként gondolunk ra, ezek
az eredmeények sokkal jelent&sebbek. A varosi
farmok és kertek a vildag megvaltoztatasanak
sajatos madjai. (...) Olyan eszkozaok, amelyek
segitenek gazdasagrol, léptékekrél, igazsagos-
sagrol, oromrél, munkarol, egészségrél és

a joverel gondolkodni.”?°

18 Gordon Douglas, Do-/t-Yourself Urban Design in the
Help-Yourself City, in: Architect Magazine, 2012/ augusztus, 44.

19 Cathy Lang Ho, Ned Cramer és David van der Leer, i.m., 26.

20 Rebecca Solnit, Revolutionary Plots, in: Orion magazine,
2012. julius-augusztus
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Varga Tiinde

Epitési teriilet: Mark Wallinger

a 10 eves BALTIC-ban

Mark Wallinger: Site

© BALTIC Centre for Contemporary Art, Newcastle
© 2012. junius 22 — oktober 14.

Newcastle varosregeneracios projektjének kiemelt miivészeti intézménye, a Baltic
Mill (BALTIC Centre for Contemporary Art)"idén, julius 13-an tinnepelte a tizedik
szliletésnapjat. Az eredetileg Baltic Flour Mill néven m(ikédé malom éplletét két
évvel a Tate Modern atadasa utan, a kétezres évek trendjébe illeszkedve alaki-
tottak at. A kidllitéteret a régid Gjrapozicionalasa érdekében John Montgomery
(5o pontba foglalt) revitalizacios listajanak,? illetve a Richard Florida irasaibol
jolismert , kreativ varos” és muvészeti projektek elgondoldsnak megfelelGen
felllr6l jov6 tamogatas segitségével hoztak Iétre. A newcastle-i Quayside and
milleniumi hid megépitése, valamint a folyépart mentén kialakitott promenad

is. Ezek igy egylitt olyan benyomast keltenek, mintha a Tate Modern dél-londoni
fejlesztési tervének madositott, kisebb léptékre atirt valtozatat integraltak volna

1 www.balticmill.com

2 JoHN MONTGOMERY, Cities and the Art of Cultural Planning, in Planning Practice and Research 5
(1390), 3., 8-25.

3 Lasd: WESSELY ANNA, A kultira mint csali cimi kitling szévegét: Jelenkor, 2005, 48. 9., 873-879.
http://jelenkar.net/main.php?disp=disp&1D=849)

BALTIC Centre for Contemporary Art, Newcastle
© grewlike; http://www.flickr.com/photos/topsy/7400664802/sizes/o/in/photostream/

a varos 0j, kulturalis ,szivébe”. A projekt eredeti,
még 1991-es ,master planért” felelds tervezd-
cég az a Farells nev(i cég volt, amely az utébbi
években a hasonld gazdasagi problémakkal
kizd6 északkelet-angliai régio kulturalis fejlesz-
tések segitségével torténd Ujrapozicionalasaban
is részt vallal. A projekt négy helyszine kdzdl
(Margate, Folkestone, Whitstable Bexhill-on-
Sea) 6k tervezték (jja a margate-i tengerpar-
tot, ahol a Turner Contemporary* kapott helyet,
illetve épitik Gjja (természetesen nem kevés
befektetdi érdekkel a hattérben) a folkestone-i
kikotot, amelyhez még, a turizmus generalasa-
nak reményében egy mivészeti rendezvényt,

a kortars mavészeti Folkestone Trienndlét is kap-
csoltak.s A kreativ varosfejlesztési” projektek
logikajat ismerve természetesen nincs ebben
semmi meglep6, csupan egy jol bevalt recept
alkalmazasa torténik.® Talan Newcastle eseté-
ben sem teljesen alaptalan Julian Stallabrass
szarkazmusa a regenerdacios céld kulturalis pro-

4 www.turnercontemporary.org

5 http://www.folkestonetriennial.org.uk/

6 Peckszerinta,Légy kreativ — vagy sz(inj meg” [Be
creative — or die] mara mar szlogenszerdi kijelentés. Mint irja,
a kultura hasznositasa felértékeli az egyes kerileteket vagy
varosrészeket, ahol a kulttra és a mivészet mellett még a
tarsadalmi tolerancia is fogyasztasi cikké valik, a mivészet
pedig a varosok kazotti (globalis) verseny kulturalis
vagyontargyaként” funkcional. Vé. JAmMIE PECK, Struggling
with the Creative Class, in International Journal of Urban and
Regional Research, 2005, 29. 4, 740-770. Lasd még: http://
tranzit.blog.hu/2011/11/03/folkestone_i_triennale_varosi_
regeneracio_avagy a muveszet a_gazdasag szolgalataban_
elso_resz




jektek sikerességét illet6en: a nyiizsgd beva-
sarlé utcahoz képest a majdhogynem néptelen
promenad képe meglepd kantraszt.’

A megnyitas julius 13-ara es6 évforduldja alkal-
mabal a muzeum harom emeletén talalhato kial-
litéterekben harom kilénb6zé mi lathatd. Az
alsé szinten RICHARD RIGG, fiatal képzémi(ivész
Lacuna 2012 cim(i 4j alkotdsa, egy fakunyhg,
melyet a skat felféld kilénb6z6 korszakok-

ban készilt faépitményeinek anyagabdl acsolt
dssze.® A kunyho talaja ugyancsak a régiébal
szarmazik, és gy van kialakitva, hogy vissza-
adja azt a fizikai tapasztalatot, azt a kényszer(
botladozd jarast, melyet a skot felfold (sok-
szor kodbe burkol6zd) lankain valé sétalas nydjt,
ahogy a latogatd oda-vissza, fel és le mozog a
kunyhéban a kavicsos, kissé meredek, mohas
padlén.

A harmadik emeleti kiallitéteret JANET CARDIFF?
The Fourty Part Motet cimd, 2001-ben készilt,
nagy sikert aratott, leny(ig6z6 hanginstallacidja
t6lti be (a sz6 szoros értelmében).”® A 40 hang-
5z0ré 8 x5 részre bantva formal szabalyos kort
a fehér teremben, ahol a hangszérékon kiviil
csak két padot helyeztek el a latogatd, ponto-
sabban a hallgatd kdzdnség szamara, a hang-
hatas teljességének megtapasztalasara a kdr
kozéppontjaban. A hangszorékbdl Thomas Tallis
16. szazadi kérusmiive hallhaté: Spem in Alium
1573. A Salisbury Cathedral Choir 40 énekesének
kalon-kalon rogzitett hangja a 40 hangszaro-
bél magaval sodré erével csendul fel. A hang-
installacio a tér egészen kilénos tapasztalatat
nydjtja, majdhogynem kézzelfoghatdva teszi a
térélmeényt, érzéki hatasa nem csak a testben
rezonalé hangok hullamzasabdl adédik, hanem
abbol a tapasztalatbdl is, ahogy a teret szinte
fizikailag érzékelheté médon masként struktu-
ralja a latogaté szamara attol figgéen, hogy az
installacioban mozog, vagy a padokkal kijeldlt
kézéppontban foglal helyet. gy a m (itt is)
mintegy kikényszeriti a sétat, és a hagyoma-

7 Ahogy a bilbaoi Guggenheim Mizeum megépitése
rendkivili gazdasagi sikert hozott a régié szamara,
Newcastle esetében is hasonld tervei voltak az allamnak: a
Baltic Flour Mills éptletének progressziv kortars mivészeti
kézpontként valé megnyitasa és a varos infrastruktirajanak
fejlesztése reményeik szerint elésegitette volna a régio
ellentmondasossdgat mutatja azonban, ahogy azt
Stallabrass kesertien megjegyzi, hogy Anthony Gormley
Angel of the North (1998) cim(i miive, amely ,a régio
let(in6ben levd nehéziparaganak és munkasainak allit
emléket”, valéjaban ,a kornyék sirkéveként” is olvashatd,
olyan angyalként, ,melynek lelke éppen elréppeni készil, az
Uj idvozlésére”. JULIAN STALLABRASS, High Art Lite. London,
Verso, 2006, 201.

8 http://www.balticmill.com/whats-on/exhibitions/detail/
richard-rigg

9 Janet Cardiffnek a dOCUMENTA 13-on is lathato volt két
munkaja, a for a thousand years (2012) és az Alter Bahnhof

Video Walk (2012), melyeket Georges Bures Millerrel készitett.

Lasd dOCUMENTA(13) Das Begleitbuch/The Guidebook, Hatje
Cantz, 2012, 334.

10 http://www.balticmill.com/whats-on/exhibitions/detail/
janet-cardiff
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nyos frontalis el6adas befogadoi tapasztalatat valtoztatja (dolby sorround techni-
kahoz tavolral sem hasonlité) elementaris térbeli élménnyé.

A BALTIC az alkalom kiemelt eseményeként negyedik emeleti, legnagyobb teré-
ben a Turner-dijas MARK WALLINGER els6 egyéni kiallitasat mutatja be. Wallinger

installaciéért kapa. A md a politikai miivészet figyelemre mélté darabja, a szer-
z6ség kérdését tekintve is. Wallinger BRIAN HAW Brit Parlament el6tti haboru-

pontosan annak teljes rekonstrukcigjat allitotta be a Tate Britain terébe," az tgy-
nevezett SOCPA-torvény életbelépése utan.” Wallinger szamara egyértelm(i volt,

szabalyt Iéptetett életbe, amely a nyilvanos teret a Magna Charta szabadsag-
jogokat biztosité alapokmanyanak irasba foglaldsa 6ta ennyire radikalisan még

nem szabalyozta. Masik jelentds, szintén ismertebb miive az Ecce Homo (1999).
A Trafalgar téren talalhato, 1841-ben épiilt és 1999-ig gyakorlatilag tiresen allé
talapzat, a Fourth Plynth minden évben cserél6dd munkainak sorat 1999-ben
(a milleniumig) Wallinger szobra nyitotta. A m( Angliaban a reformacio 6ta az

els6 koztéri vallasi témaju szobor, s aktualitasa nemcsak a mai Egyesilt Kiralysag

lakossaganak vallasi és etnikai sokszinlisége miatt jelentds, hanem azért is, mivel

az etnikai, vallasi alapu vérengzések értelmetlen rettenetére hivja fel a figyelmet

harom kilénb6zé kor 6sszekdtésével: a londoni helyszin torténelmi-palitikai refe-

renciahaléjat kapcsolja 6ssze Krisztus koraval, és emlékeztet a 1995-6s nemzeti

ideoldgiaval atitatott etnikai alapu srebrenicai borzalmakra.

A Site cim(i teljes teret betdlt6 installaciohoz négy Uj miivet rendelt meg a
muzeum: The Other Wall, Self Portrait (Times New Roman), Heaven and Hell, és
3 10000000000000000. Az installacio és a latvany — a cimadasban is jelzett

kettGsének (site-sight homofén par az angolban) — egészéhez azonban hozza
tartozik a 2010-ben készilt MARK cimi vided, valamint Wallinger Construction
Site cim(i, Blue-ray mindséghen elkészitett 83 perces filmje, melynek a kiallitas

egyuttal a premierje is volt.

A Folkstone-i Trienndlé nem csupan a varosregeneracios torekvések okan teremt
kapcsolatot a BALTIC kiallitasaval. A filmet Wallinger a folkestone-i tengerparton
készitette, ahol — ismét egy érdekes vonatkozas — a 2008-as els6 triennalé meg-

rendelésére készitett Folk Stones cim@ m(ive is lathato: a névtél inspiralva, a ten-

gerparti promenadon helyezte el szamozott kavicsokbal allé miivét (melyhez a

11 http://www.tate.org.uk/context-comment/video/mark-wallinger-turner-prize-2007
12 Serious Organized Crime Police Act of 2005, http://www.legislation.gov.uk/ukpga/2005/15/

contents

13 http://en.wikipedia.org/wiki/Fourth_plinth, Trafalgar_Square; http://www.london.gov.uk/

fourthplinth/

MARK WALLINGER
Consruction Site, 2011 €5 10000000000000000, 2012 (részlet)
http://www.tumblr.com/tagged/mark-wallinger?before=1343834734
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német kopf-stein kifejezés abszurd asszociacids
lancot nyit meg) a somme-i csata els6 napjan
elesett 19 240 ember emlékére.* De nem pusz-
tan ennek a két munkanak az alapja a szamozott
kavics: a rendszerezés abszurditasara, illetve az
emberi lépték geoldgiai folyamatokkal szembeni
reménytelen kicsinységére/jelentéktelenségére
reflektal 1001 darab szamozott kavicsokbdl allé —
szintén helyspecifikus — muve, az Okestein 2007,
de hasonlo alapelemekbél épitkezik a 2010-es
0sléi Kunstnernes Hus szamara készitett Oslo
Steiner is.

A BALTIC kiallitoterében a szamozott kavicsok
ismét egy helyspecifikus alkotas részeként, am
ezlttal lenyegesen nagyobb méretben és Gjabb
interpretacios keretben jelennek meg — a hely-
specifikussag alapjat azonban itt nem a hely-
szinen gy(jtott kovek adjak, mivel az Egyesiilt
Kiralysagban illegalis a tengerparton kavicsot
gyljteni. A terembe Iép6 latogatdt ez a kavi-
csos tengerpart benyomasat kelt6 k6témeg és

a szemkozti falat majdhogynem betoltd film
fogadja, amely azt az illuziét kelti, mintha az
installacio és a film folytonos lenne, egymassal

14 http://www.folkestonetriennial.org.uk/permanent-work

MARK WALLINGER
Study for 10000000000000000 2012 © and courtesy the artist

dsszeérne, hogy hasonld optikai zavart generaljon, mint a panoramaképek el6te-
rének illuzidkeltése.

Wallinger munkassaga soran gyakran reflektal a vizualis miivészetek optikai
jatékterére: a Hogarth persepktivikus illiziéival foglalkozé munkai — mint ami-
lyen példaul az 1986-ban készilt Satire Sat Here — szinte kivétel nélkdl az opti-
kai hagyomany kikezdésének parafrazisai. A Construction Site is tébb szinten
miikodik az installacios térben: egyfel6l Wallinger itt is egy optikai jatékteret
nyit, a tikrozott terek és konstrukciok, a perspektivikus illuzié, valamint a hori-
latassal valo megszallottsag egyik alaptapasztalata).s A kulturalis alltizié szint-
jén Wallingert Fellini Nyolc és fél (1963) cim( filmjének zarojelenetét idézi, ahol a
meghidsult filmprojekt véglegességét, vagy inkabb a film meghidsulasanak visz-
szavonhatatlansagat hangsllyozza a tengerparti allvany elbontasanak jelzésszer(i
képe és a kiadott utasitast kdvetd munka megkezdése. A Construction Site-ban
az allvany azonban nem csupan egy rovid, jelzésérték(i jelenet darabja, hanem
maga a film fészerepl6je és témdja: az allvanyzat felépitésének és lebontasanak
folyamatat rogziti. Az allvanyzat konstrualdsanak és dekonstrudlasanak funkci-
6jatol figgetlen latvanya, felerdsiti/el6térbe helyezi a targy, azaz az allvanyzat
épuletfeldjitasokban betoltott, atmenteti szerepét, mely 6nmagaban nem végcél,
csak egy fazis az épilet megujitasaban, és ennélfogva keresztreferenciat is képez
a kavicsok, illetve a fal (The Other Wall) téglai, azaz a végtelenbe terjeszthetd

és a befoghatatlan megszamlalasanak hiabavalé és lezarhatatlan folyamata-

val; ennyiben Fellini filmjének soha el nem késziil6 produkciéjahoz épitett allvany
hiabavalésagaval is. Az analégia az el nem készilé filmrél készitett film és az
allvanyzat atmenetisége, illetve az atmenetiség kiemelése (azaz a mivek/miivé-

15 Vo. Stephan Oettermann, The Panorama. History of a Mass Medium, New York, Zone Books, 1997



MARK WALLINGER
Construction Site 20m
Courtesy of Anthony Reynolds Gallery London © the artist

szet mulanddsaga) kozott a megrazo erejd, sorsfordito remekmuvek ironikus
ellenpontjaként is felfoghato.

Az allvanyzat konstrukciéja szokasos helyszinébél kimozditva, azaz a feltjitasra varo
épllet frontja helyett a tengerparton folyik. Ha valaki volt olyan szerencsés, hogy
egy angol tengerparti varosban lakjon, ismerheti a killéndsen a tengerparti hazakra
jellemzé allvanyok allandé latvanyat, melyek mintha 6nallé életet élve mozognanak
egyik éplletrdl a masikra. Wallinger filmje az allvanyzat idealis esetben majdhogy-
nem alig érzékelhetd, ingatag és torékenynek ting szerkezetét allitja szembe annak
kézzelfoghatd fizikaisagaval azaltal, hogy athelyezi az Gires tengerpartra. A funkcio-
filmen, ahogy a munkasok a miivészet kiemelt és elit foglalatossagaval szemben

a kétkezi szakmunka nem szabad mUvészetét gyakaroljak. A preciz, 6sszhangon ala-
puld épités és a kifinomult, sokéves szaktudds biztonsaga az épitmény ingatagsaga,
a munkasok allvanyzaton valé mozgasanak veszélye, a kiszamithatd, menuettszer
tanc képzete megkérdéjelezi/eltorli a durva munkas és finom miivész, tudas és
tudas megkulénboztethetGségének arrogans (esztétikai) itéletét.

A kontraszt megsokszorozédik a vizualis és miivészi jatékos utalasok, gagek révén.
A munkasok az allvanyzatot a horizonttal egy magassagig épitik, az Gjabb opti-

kai illazio igy képi jatékka alakul: az allvany alapja a kavicsos tengerpart — amely

a terembe |6p& szamara a filminstallacio elétti 6sszefliggének tind kavicsszé-
nyeg folytatasanak tiinik, illetve a perspektiva kijatszasa miatt még erételjesebb
valészerliség érzetét keltd latvanyt ad. A felépitett dllvany teteje az ég/horizont
egyenes vonala; mintha az allvanyt az ég és a fold két rajzolt csikként keretezné
vagy foglalna keretbe, e két pont kozt felfliggesztve. Ezt a nyugvépontot, mely
egyuttal a film fordulépontja is, az zokkenti ki, amikor is a harom épitémunkds az
allvany tetején megtori a horizonthoz fliggesztettség/rogzitettség érzetét, és egy
pillanatra a harizontra all6, vizen sétalé alakok illuziéjat keltik. A bontds és épités
végeérhetetlen sziszifuszi feladatanak pillanatnyi egységgé, célla torténd dssze-
allasa utan azonban — melynek céltalan célja, vagy ha tetszik, célszer(itlensége a
ropke egység/befejezettség folott érzett arom (amely egy elismer6 és felszabadult
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tenyérasszeiitésben fejezddik ki) — ismét elindul,
Ujra kezdédik a munkafolyamat. A film azonban
nemcsak intellektualis, hanem érzéki, szenzu-
alis szinten is makodik: a tenger hullamzasa és
az épités viszonylag lassy, repetitiv folyamata
pszichedelikus, meditativ és nyugalmat sugarzé,
a vetitett kép szinte behlzza a tekintetet, a
belefeledkezést csak néha-néha tori meg egy-
egy siraly vagy motorcsénak gyors atcikazasa,
amelyek mellett a tengerpart majdhogynem
valésagossaganak élménye csak annal kézzelfog-
hatébban hat.

A kavicsos elgtér, mellyel messzirgl nézve szinte
egybeolvad a film, kézelrél szemlélve tovabbi
meglepetést okoz: a szamozott kavicsok lénye-
gesen tavolabb vannak egymastél, mint ahogy
az els@ pillantasra latszik, egy-egy sakk-kockat
foglalnak el, tavolsaguk beszabalyozott és nem
véletlenszer( — mint a korabbi munkaknal —,
minden k&nek ugyanakkara helye van. A sakk-
tabla szamozott kavicsokbdl allg, az archeolégiai
gyljtések katalogizaciojara emlékeztetd rend-
szere bonyolult, a tudomany és ezotéria hatarait
is atlép6 vagy azokra rakérdez6 utalashalét hoz
mUikédésbe. A galériateret szinte betdlt6 mezé
65 536 négyzetbdl, sakktablaba atszamolva
1024 darab sakktablabdl all, ez pedig éppen egy
(kilo)bajtnak felel meg, ahol egy bajt nyolc bitbél,
azaz a sakktabla egy soranak 8 kackajabal all;

a fekete-fehér valtakozasa sem véletlenszer(
analdgia, a szamitdgép igaz-hamis, egy vagy
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nulla alapjat képzé digitek/egységek vizualis
analdgiaja. A md cime ennek a 65 536 négyzet-
nek a kettes szamrendszerre atirt formaja, azaz

2%, a szupertokéletes szamok soraban a hatodik.

Egy szam tokéletes, ha egyenl6 az 0sztoi
0sszegével. Ezeket a szamokat mar az 6korban
is ismerték, s kultdranként eltérd jelentések-
kel ruhaztak fel 6ket: Szent Agoston példaul a
vilag teremtésének hat napjat is ezzel magya-
razza, a gorégdknél viszont a hat részeinek
integritasa és a benne rejlé egység kovetkezté-
ben a hazassag, az igazsag és a szépség jel-
képe.® A szupertokéletes szamokat 1969-ben
Suryanarayana nevezte el a tokéletes szamok
altalanositasabdl. Wallinger tudatosan hasznalja
a szupertokéletes szamok sakk és szamitastech-
nikai vonatkozasat. A sakktablak segitségével
el6allg, a szammisztikatél sem tavoli szamosz-
szefliggések sora mutatkozik meg a tokéletes
szamok és kavicsok rendszerének tovabbi érte-
lemszintjén sz6 szerintivé valtoztatva a mate-
matikaban a tokéletes szamok alatt targyalt
hatszégszamok rendszerével. Tudniillik definicid
szerint ,azokat a szamokat, amelyek értékének
megfeleld szamu kavicsbdl kirakhaték a o; 1; 2;
...; k oldalhosszisagl szabalyos hatszogek egy-
mashba illesztve Ugy, hogy egy cslcsuk és

16 Szent Agoston, Az Isten vdrosdrdl, ford. Foldvari Antal,
Kairosz Konyvkiadé, 2005. Vo. Karlik Zsuzsanna, A tdkéletes
szamok, ELTE TTK, 2009, szakdolgozat, kézirat.

az ebbdl induld két oldalegyenesiik egybeesik, hatszdgszamoknak nevezzik."”
A kinai-keleti kulttrkorben a Ji Ching (I Ching vagy Ji King), a Vdltozdsok kényvének 8
trigram, 64 hexagram rendszere all ehhez kozel, mely ugyanakkor az elgszor Leibniz
altal leirt,® szintén nullat és egyet hasznalé kettes szamrendszerben valé gondol-
kodas alapjaként hivatkozott, joskonyvkeént is hasznalt m.® A rendszer lényege a
mozgasban |ét, a folyamatos valtozas a chi energia aramlasa, illetve ezen keresztul
a vilag 6sszefliggéseinek intuitiv megértése. A kidllitas szévege a nyugati féldma-
giahoz (geomancy), szintén a jéslas miivészetéhez utalja a latogatot, ez a Ji Ching
nyugati megfeleléje: ebben a rendszerben is hatosaval osztottak a tablazatok, pon-
tosan annyi tablazat van, ahany sakktablat Wallinger elhelyezett.

Ebbél adadik, hogy Wallinger miivét akar a térrendezés matematikai (a Ji Ching
Feng Shuitdl sem tavol es6) miivészetéhez is kozelithetjik, mely a kavicsok, sza-
moak, sakktablak komplex szammisztikaja a térrendezésnek, az 6sszkép tekinteté-
ben a tengerpart latvanyanak meglehetdsen egyszer(i alaptapasztalata keveredik
azzal, és szolgal a film el6tereként. A kilonallé elemek mintegy 6nigazold rend-
szere és az egybemosado kavicsos tengerpart képzete éles és meglepd kont-
raszt, visszatérésre kényszeriti a latogatét, csakigy, mint a film végtelenitett
épitése és bontasa. A tenger végtelenje, a szamos ugyanakkor megszamlalhatat-
lan kavicstengere, a tikrds struktarak végtelen jatéktere, jelentds és jelentékte-
len, véges és végtelen hatdrainak egybecsiszasa a teljes kiallitas, és annak egyes
munkainak is alapproblémaja.

A The Other Wall a terem bal falat télti be, az angol éplletekre oly jellemz6 voros
téglafal egyes tégldit szamozta meg Wallinger, majd épitette be a falba, teljesen
véletlenszer(ien. A m(, miként a teljes installacié is a rendszerez6, épité mun-
kat, a felvilagosult gondolkodas alapjait allitja szembe a véletlenszer(, végtelen
permutacios lehetdségekbdl elgallo, egyetlen szilardnak és megbonthatatlan-
nak t(ing épitménnyel azaltal, hogy az egyes, azonaos helyiérték(i elemeket nem

17 http://en.wikipedia.org/wiki/Hexagonal _number

18 Gottfried Wilhelm von Leibniz, Explication de I'Arithmétique Binaire, 1703, http://www.leibniz-
translations.com/binary.htm

19 EricJ. Aiton, Leibniz: A Biography. Oxford, New York, Taylor & Francis, 1985, 245-8.

21



szamozott sorrendbe, hanem véletlenszer(ien épiti be. Az épitmeény esetleges és
onkényes sorrendjének szilard épitménye 6nmaga irénidjaként emelkedik a térben,
inkabb lesz az ideolégiai konstrukcidk erészakos valaszvonala, mintsem biztonsa-
got ado menedék egyik oldala. Az egyes téglak, csakigy mint a kavicsok jelenték-
telen, hétkdznapi és hasonld egységek dsszességei.

A téglafal Wallinger Mark cim( videdmunkajanak ,képi” ismétlése és tilkrozése.

A tégla mint egy nagyobb egység épit6kdve ebben a diavetitésre emlékeztetd, 2265
kockabdl allé képtomegben szakadatlanul ismétlddve, jelolék és referenciak Gjabb
jatékterét nyitja meg. Wallinger London kilénb6z6 részein a tetszélegesen kiva-
lasztott falak téglaira irta fel a ,MARK" szdt/betiisart. A MARK Wallinger vezeték-
neve, ugyanakkor az angolban a megjeldlni, jellel ellatni ige, és a jel(lés) fénév is, a
,MARK" sz6 igy utalhat a (mivészi) jelhagyas gesztusara, a kézjegy szerz6i auto-
ritasara mint alairas, a mlvész 6nreprezentaciojara, ugyanakkor mint személynév
éppen annyira lehet barki (altalaban barmely férfi) neve, mint az ,.én” személyes
névmas. A téglakra irt szo sérllékenysége, a téglak mint épitékovek hétkdznapi-
saga, a mulékony és elt(ing hatrahagyott és mindennapos falra vésett jelek éles
kontrasztot adnak és ironikusan reflektalnak a miivész-szerz6 kézjegyének nyugati
id6tlenségen alapuld értékskanémiajaval.

A Heaven and Hell cim( alkotas a lépcs6haz legaljan és legtetején elhelyezett
tukrok és a fémszerkezet atlathatésaga miatt a végtelen tikrozések befoghatat-
lan hatartapasztalatat vegyiti a testi érzékelés széditd, a magassag és mélység
rettenetébdl adodo testi-fizikai érzetével. A bindris kettgsség szintén a feng shui
bindris rendszere, de az utalashalé ismét sokszoros és vanatkozik az installacio
tikrézédéseire. Az hogy Wallinger a tikroket a lépcséhazba helyezi el, ismét egy
loop-szer( helyzetet teremt, hasonldét ahhoz, mint a filmben az allvanyzat épi-
tése: az érkez@ és a tavozo latogatd is talalkozik a mivel, kezd§ és végpontja is
az installacionak, mely mindkét iranyban a végtelenbe nyitja a teret. Ugyanakkor
felfoghato a Stranger (1990) vagy akar az Angel (1987) cimii vide6 keresztreferen-
cidjaként is: az utébbiban a mennybeszallast egy végtelennek tiing ,felemelke-
déssel” profanizalja azaltal, hogy a legmélyebben fekvé metréallomas, a londoni
Angel megall6 mozgoélépcséjén gyalogol a folfele tartd [épcsén, vak ,préfétaként”,
lefelé az ellentétes irdnyba.

Az épuleten kivil egy hatalmas, az épllet falaval kézel azonos magassagu, fes-
tett ,!” betd lathato, a teljes installaciéo masodik kereteként. Ahogy az éplileten
belll a lépcs6hazban elhelyezett tilkrék, az éplleten kivil az ,I" keretezi a kialli-
tast: érkezéskor ez a monumentalis ,Onarckép” az els, tavozaskor az utalsé mi,
vagy zarokép, amivel talalkozik a latogato.®

Wallinger 2007-ben kezdett el kisérletezni az Onarckép-sorozattal, 2009-ig mar
tébb, mint harminc darab, kiilénb6zé betiitipus szerint festett ,|” , azaz ,En’-
képet készitett, mind Onarckép cimen, alcimként, zarojelben pedig a hasznalt font
tészeti kiaknazasaval korabban a O-sorozatban kisérletezett. Itt is fontos, hogy
a font maga is jelentéssel felruhazott: mint irja, ,Leny(igdz a Helvetica hihetetlen
autoritasa. Szeretem a Garamond-t, ami a Biblia hitelesitett kiadasahoz késziilt
— maga az Ige. Ugyan az egész csak annyi értelemmel bir, mint az, hogy én egy
szokvanyos dnarcképet készitek, mivel pontosan ismerem a festészet igazsa-
gat és hamissagat [deceit].">3 Az Onarcképeknél viszont a bet(itipushoz rendelt
jelentés nélkiili jelsls, a barki altal mondhato ,En” sz6, mely az angolban csupan
egy egy vonalbal allo betd, a nagy ,|I". A bet(tipus, ez esetben az érthet6séget
sugarzo Times New Roman?4 kivalasztasa, igy a személyiség allitmany nélkili
Jfeloltoztetésének”, valamiként megmutatasanak jatékaként is értheté.

Fichte nyoman a dekonstrukcié (nevesen Paul de Man ironiaval foglalkozo szo-
vege) ramutatott az ,én”, azaz az alany és az azt kovetd ige, a vagyok (valaki,
vagy valamilyen) ésszekapcsolasanak hiatusabdl adodo allitas bizonytalansaga-

20 Ugyan amiivészettérténetben Morris I-box cimi munkaja kézenfekvd allizio lenne, Wallingernél a
tipografiai jelentésfelruhdzas lényegesebb elemnek tiinik.

21 V6. Martin Herbert, Mark Wallinger, London, Thames and Hudson, 2011, 193.

22 Simon Garfield, Just my Type. A Book about Fonts, London, Profile Books, 2011. A bet(tipusokrol
valé ismeretekért és a forrasért kdszénettel tartozom az MKE tervezégrafikus hallgatéinak.

23 Martin Herbert, Mark Wallinger, i. m., 133.

24 ATimes New Roman betitipus a The Times bet(itipusanak 1931-es az olvashatdsag és fiatalos
kils6 érdekében torténé megujitasanak eredményeként jott létre.
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Self Portrait (Times New Roman), 2012
http://www.flickr.com/photos/13560532@
N05/7474235118/sizes/l/in/photostream © OI' 55

ra.>» Az ,én" verbalis valamiként konstrualasa-
nak, és az ,én” valésagossaga kozott feszilé
hiatus athidalhatatlansagara. Az ,én", amely
barki altal mondhat6, barkit jeldl6 névmas,

nem jelent semmit, mig utana nem mond-

juk a predikatumot. Wallinger hasonlé prob-
lémat feszeget az 6narckép hamissagaval és
helyezi az ir6nia (leallithatatlan) jatékterébe

az én valamiként valé képi megformalasat, oly
madon, hogy a bet(it képként (betiiképként) a
fest6 kézjegyeként annak Urességével és jelen-
tésnélkiliségével mutatja fel, ugyanakkor az
adott bet(itipus kultartérténeti hagyomanyabadl
adaédo kannotacidkra tolja at a jelentéstételezés
meginditasat. Ahogy a téglafalon hagyott jel
(MARK), nagyon sok személyt jeldl6 személynév,
gy az ,En” (1) a mondassal lesz él6 referencia,
frasként Wallingernél az egyik miniatdr, mig a
masik gigantikusra nagyitott tres jel, mikézben
latszélag mindkett6 az egyén, a mlvész ,énjé-
nek"/személyének jelentésségét hangsulyoz-
za.?® A miivek értelmezéséhez a kiallitas el6tt
alig egy évvel a Thames and Hudson gondoza-
saban megjelent, az életmdvet attekint6 album
hasznos tajékozdédasi pontot kinal, megerdsiti
Wallingernek a BALTIC kiallitasaval is hangsu-
lyozott, a brit mlivészetben betoltott jelenték-
telen jelent@sségét.

25 Paul de Man, Az irénia fogalma, in Esztétikai ideoldgia,
ford. Katona Gabor, Budapest, Osiris, 2000, 175-203.

26 Ellenpontként lasd a Chichester Katedralisban
elhelyezettinstallaciot: fam, 2009, vé. Martin Herbert, Mark
Wallinger, i. m. 244.



Pilari Darinka

Mozdulatlan istenek

Jan Fabre: Zeno Brains and Orcale Stones

© MAM Mario Mauroner Contemporary Art Vienna, Bécs
© 2012. szeptember 20 — november 10.

Barazdaltsag, a vilag kaldoke, a halal utan lathatéva valé forma benniink — és Jan
FABRE-nek koszonhet6en mar rajtunk kivil is. A tojasformaju agy az élet eredeté-
vel asszocialédik, a felsorakoz6 szimbélumok a tudatossag és a tudatalatti korla-
taira, tavolsagara kérdeznek. Aztan jonnek a teknsok, hogy esziinkbe juttassak
Zénant, a filozéfust és a tekndsbéka versenyfutasat Akhillésszel. Fabre legljabb
szobraival az osztrak Mario Mauroner galéria a fizikai Iétezésbe vetett hit lehet-
séges ,isteneit" mutatja be. A belga mlvész életm(ivében hasznalt jelképek
most Uj konstellaciéban a Zeno Brains and Orcale Stones' cimet visel6, szeptember
végén nyilt bécsi kiallitason [athatok.?

A kiallitéteremben harom darab 3.5 tonnas, carrarai marvanyhaol készdlt, stilizalt
agyvel6 nyugszik 6nnon anyagabdl készilt posztamensen, tekngsdk tarsasaga-
ban. Mint egy m(téti beavatkozas targya kinalja magat mozdulatlanul: itt sze-
miink lattara zajlik majd mindaz, amit 6szténdsen élink meg. A tudat barazdalt
felszinné alakitja a sejtek tomegét; agyak hevernek marvanyban, mellettik tek-
ngsbékak. Jan Fabre egzisztencialista indittatasu szobrai ahhoz a vilaghoz igyek-

1 ,Zénon agyak ésjoskovek”
2 Akiallitas a Curated by Vienna rendezvénysorozat részeként, Hegyi Lérand kurator szervezésében
valésult meg.

JAN FABRE
Zeno Brains and Orcale Stones

szenek hozzaférést biztositani, amelyet kognitiv
képességeink és kulturank teremtett. Sebész-
kését szimboélumok létrehozasara hasznalja; egy
2400 éve |étez( ellentmondast vag at egyet-
len mozdulattal az id6ben. A létfilozéfiai kérdés
megfogalmazasahoz két jelképet hasznal: az
agyat, mint az intellektusért és a percepcidért
felelds szervet, illetve a tekndsbéka mitolégiai
jelképét.

A galéria tere magas, szlk, steril, a harom
Fabre-szobor egy egyenesre felflizve, egymas-
t6l egyenld tavolsagra all. A carrarai marvany
fehérségének arnyalatait tovabb rétegzik a falak
és a jarofelllet fehérei. Sirhely, szakralis tir —
amely a megfigyel6 belépésekor sziiletik meg.
A kiallitas horizontalis elrendezésére merélege-
sen érkeziink, éppen két szobor kdzé nyilik az
ajto, a hatalmas fehér agyak régton kdzrefog-
nak, és az els6 benyomas soran a csak a halal
utan lathato, tekervényekkel és barazdakkal
boritott, letisztult, tojasdad forma valik a meg-
figyelés targyava.

A Zénon névre keresztelt agyakkal Fabre mar
korabbi alkotasaiban? is foglalkozott, de koz-
ponti témava ebben a sorozatban valtak, ahol
Jan Fabre Zénén, az i.e. 5. szazadban élt eleai

szobrok narrativ hatterének megteremtéséhez.

3 Pietas, 2011; Vier Orakelsteentjes dragen een onbekende
planeet, 2008, Searching for Utopia, 2003
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Zénan paradoxonja szerint az érzékeny sarkd hés és az eredend6en lassu tekngs-
béka versenye sohasem végzédhet Akhilleusz gy6zelmével, mert a koztik 1évé
tavolsag bar végesnek tlnik, mégis a végtelenségig oszthaté marad. Sem plu-
ralitds, sem mozgas nem létezik, igy a sokrét{i mitolégiat mozgatdé teknéshéka,
amely a szoborcsoportokban kilénb6z6 poziciokban mkadik kézre, és Akhilleusz
mint a fabre-i szimbélumrendszer ,agya” mint két egymashoz kdzelit6 parhuza-
mos, soha nem érik el egymast. A miivész ily médon a gondolkodas és Iétezés
kilonbdzd, mégis ugyanazon folyamatat abrazolja, ugyanakkor a tekndsbéka és
annak pancélja a foldi létbezartsagot jelképezi. (A gbrog mitoldgiaban Kheldné
nimfa a meghivas ellenére sem megy el Zeusz és Héra lakodalmara, ezért Her-
meész vizbe veti, és tekndsként teste 6rokre 6sszend a hazaval.)

A Fabre teremtette mitoldgiai rendszer sokrét(i, mar-mar vallassa szervezédik.
A Zeno Brains and Oracle Stones is szamos kapcsolédé narrativat mikodtet. Pél-
ddul tovabb flizve a tekngsbéka hermeneutikai szalait, meg kell emlitentink, hogy
az indiai legendak szerint a vilagot vallukon hordoz6 elefantok is tekngsokon all-

JAN FABRE
Zeno Brains and Orcale Stones
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nak, vagy egyéb konnotaciéban Atlaszként hor-
dozzak az égboltot. Itt az egyik szobor esetében
harom teknés tolja megfesziilve a hozzajuk
viszanyitva tulzottan nagy agyvel&t, amelyre ily
maodon a vilagot (vagy szerényebben, a szub-
jektumot) vezérl6 tudatossag jelképeként is
tekinthetiink. De a Iétbezartsag és a tudat kiiz-
delmének elbeszélése is megelevenedik, mikdz-
ben ahogy Akhilleusz és a teknds versenyében
sem hirdettiink gy6ztest, itt is pusztan a folya-
mat bemutatdsat latjuk. Nincsenek eldontétt
helyzetek, a aranyokbal is inkabb az fakad, hogy
Fabre koncepcidjanak k6zéppontjaban az agy, az
embert szervez§ er6, a |ét centruma all.

Egy masik szobor esetében az agy a teknds
pancéljava valik, az el6bbi viszonyrendszer
bels6vé alakul, a bezartsag biintetés, a tek-
n@s testallasa pedig a tamadast-védekezést
sugallja. A kisagynal kibujé farok, az el6re-
nyujtott nyak, a ,felszisszend” nyelv mozgal-
massagot tikréz, mikdzben — ha felidézzik a
zénoni tanitast — nincs kétség: itt a statikussag
uralkodik. A csontkemény hat- és hastekngbél
nincs menekvés, de az életben testté valt ,haz”
mint a lélek temploma, védelmet is nyujt, az
abba valé visszahuzodas akar orok életet is igér.
A tekn@s pancélja mint egy templom boltozata
emelkedik a test folé, formaja az égboltot min-
tazza, a mindenség foldi birtoklasanak vagyat is
kifejezi. Az agyak a Zeno Brains and Oracle Sto-
nes szobraiban ugy tlnek posztamenseiken, akar
a mozdulatlan istenek. A vilagtojast testesitik
meg aszerint a masik hiedelem szerint, hogy

a vilag egyetlen maghdl fejl6dott ki.

Es itt mar ratérhetiink a kiallitas cimében rejls
masik utalasra is, az Oracle stones (jos, bolcs,
orakulum kovek) mint szent kovek felidézik
Omphalosz kovét is, amely gorogil annyit jelent:
kaldok. Az 6kari gbrog mitoldgiaban Zeusz két
sast kiildott, hogy szeljék at a vilagot és talal-
kozzanak annak kézéppontjaban. Az omphalosz
kdévek ezt a helyet jel6lték, amelyek kozil is a
leghiresebb az, amely a delphoi jésdaban allt.

A zsid6-keresztény hagyomanyban szamtalan
torténet kapcsolédik omphaloszokhoz, illetve az
azok altal jelolt helyhez. (Jakob igy nevezte el a
helyet, ahol aimaban az Ur megjelent neki, és

a héber Béth-El kifejezéssel illette, ami annyit
tesz, Isten haza.) Erwin Rohde 19. szazadi német
filolégus vélekedése szerint a delphoi Python

a fold lelkét képviselte, akit — miutan Apollén
legy6zte — az Omphalosz ala temettek el, és igy
az egyik isten a masik sirja folé emelte templo-
mat. Utébbi képet a Fabre-féle ,vallas” szim-
bélumaira gy vonatkoztathatjuk, hogy a foldi
életet megtestesitd agy folé a bolcsességet és
orok életet jelent6 teknésbéka emelkedik, ahogy
ezt a trilégia harmadik csoportjanal abrazolja.
Utobbi szoborcsoport a legidillibb: a tekngsbéka

(az agy tetején) harmania sugarzik.
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Nem véletlen, hogy az egység létrejottéhez az
égi attribitumokkal (bolcs, szent, erds) rendel-
kez6 teknds is sziikséges, amelynek csillagképe
a Lantban is ott ragyog felettiink, miutan Jupiter
az égre helyezte. Ez az allat volt az, amelynek
pancéljabol és inaibdl Hermész pengetds hang-
szert, lirat készitett. (A lira Orpheusz keze alatt
elcsendesitette a hullamokat, érz6vé tette a
sziklakat, halléva a fakat, és meglagyitotta még
Hadész szivét is, aki visszaengedte Eurldikét a
holtakébdl az él6k birodalmaba.)

Az emberi agyvel6 omphalosz gyanant maga-
ban hordozza a lélek végtelenségét is, amelyre
szintén a tekn@sok utalnak. Fabre a lélekkel kap-
csolatos véleményét korabban az anatémiai sziv
megformaldsaval és a jelenleginél liraibb anyag-
hasznalattal (murandi tiveg és emberi csontok)
fogalmazta meg;* a jelenlegi installacié a téma
joval komplexebb kifejtése. A kiallitas masodik
része a galéria alagsoraba szorult, igy a tizen-
harom kisebb szobor akar egy bavépatak kap-
csolodik csak a f6 narrativahoz. A kis agyvel6k
klasszikus, fekete, henger alakl posztamensen,
épp szemmagassagban, ,talcan” kinaljak magu-
kat. Mint az ember belsé kiizdelmei, amelyek
kilénbézé metamorfézisokon mennek at, tgy
jelennek meg az agybdl kinévé fadagon a csigak,
aviragon a lepkék vagy a leveleken a bogarak.

A statikussag kimozdulni latszik, ahogy a kilén-
b6z6 valtozatok megelevenednek. A fehér mar-
keletkezik, burjanzanak a csiszolas altal latha-
tova valé kristalyok és a kifejlédé alakzatok.

Az installacio azt sugallja, hogy egy végtelen
lancolat kiragadott részletét latjuk, mert

a metamorfozisok sora mindkét iranyban foly-
tathato lenne, de amit észleliink, az csak utalas
az egészre — az emeleti installaciora. (Az, hogy
felllr6l nem latni rd az egyes szabrokra, azt a
benyomast is keltheti, hogy ez itt a tudatalatti,
az atvaltozasok tere.)

Jan Fabre alkotdsai abbél a szempontbal tuda-
tosan hasznaljak a kiallitas médiumat, hogy egy
mar korabban bemutatott és folyamatosan
fejl6dé szimbolumrendszer elemeit alkotjak.

A szobrok egy érett 6nazonossagot képviselnek,
amely éppen oly mértékd bizonyossagot araszt,
mint egy 3,5 tonnas marvanytémb.

A galéria fodémét a nagy suly miatt tobb helyen
ala kellett tamasztani, ami — korabbi szaza-
dok parhuzamainal maradva — felidézi V. Sixtus
papat (1521-1590), aki egy 361 tonnas egyip-
tomi obeliszket koltoztetett at az 4j Szent Péter
bazilika egyik végébdl a masikba, hogy véglil
ujjongva azt mondhassa: a targy, amely eddig
pogany volt, ezentul a kereszténység jelképe
lesz. Fabre 6rias agyai egyel6re csak Carrarabol
utaztak Bécsbe, egy sajatos, XXI. szazadi vilag-
kép szimbélumaiként.

4 The future merciful heart for men and women, 2008

JAN FABRE
Zeno Brains and Orcale Stones
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Mathé Andrea

Szabdalt kezek

Lovas llona kiallitasa

© Petofi Irodalmi Mizeum, Budapest
© 2012. szeptember 17 — oktéber 21.

Ki mer

csukott szemmel megallani

ama mélyponton,

ott, ahol

mindig akad egy utolso legyintés,

hazteté,

gydnyord arc, vagy akar

egyetlen kéz, fejbélintas, kézmozdulat?”
(Pilinszky Janos: A mélypont (innepélye, részlet)

Tekintettinket kezek vezetik kdrbe a kiallit6teremben. Egy-egy kéz lenyoma-

tait Iatjuk, amelyek felmutatassa valnak, a felmutatas jelévé lesznek. Egyszer(
tenyérlenyomatok valnak képpé, amelyeket harom generacié tenyerének forma-
jabal kiindulva alakitott ki alkotéjuk, LovAs ILONA. Kifeszitett mozdulatuk és
sérllt voltuk rogzitése azonban nem a kézabrazolasok szokasos ikonikus formajat
koveti, hanem atitatédik nagyon személyes, majdhogynem intim jelzésekkel, for-
mai kibillentésekkel.

LovAs ILONA

Részlet a kiallitasrol, Petdfi lrodalmi Mizeum
© Fotd: Rosta Jozsef

Az eurdpai festészeti hagyomanyban a kozép-
kortdl kezd6d6en nagyon ritkan ugyan, de meg-
jelenik — altalaban az égbél lenyul6 jelként, képi
részletként — a kéz kilén abrazolasa, azonban
ezek a kézfejet és nem a tenyeret mutatjak.

A bizanci, oroszorszagi, bolgar, balkani szerb,
krétai és kozép-gorogorszagi ikonokon kap
hangsulyos szerepet és jelentést a kézabrazolas
tenyeret is lathatova tévé valtozata: a legis-
mertebb talan Krisztus aldasra emelt, tenye-
rét is a kép nézgje felé mutatd jobb kezének
megfestése, bar ezeken a képeken 6sszetett
ujjai félig el is takarjak a kéz bels6 részét. Ha a
teljes tenyérabrazolas forrasait keressiik, akkor
az ikonok egyrészt az Istenanya abrazolasaihoz
vezetnek, az un. Qrans, a Jel Istenanyjanak ikon-
tipusahoz,? ahol Maria nyitott tenyereit emeli
az ég felé, masrészt pedig egyes szentek kitart
tenyer( abrazolasaihoz.? Az Angyali lidvézlet az

1, APantokrator (a mindenek felett uralkodd Krisztus,

aki magaba foglalja a létezést) a transzcendens Isten
megmutatkozasanak — epifaniajanak — kifejezése, azé, aki
emberi vonasokat 6ltétt. (...) Altalaban mellképek ezek az
ikonok, Krisztus jobbja aldasra emelkedik, baljaban zart vagy
nyitott kényvet tart, térvényének a jelképét.” In: Olga
Popova — Jengelina Szmirnova — Paola Cortesi: Az ikon. Stilus-
térténeti kalauz a 6. szdzadtdl napjainkig. (Ford. Fery
Veronika) Officina '96 Kiad6, Budapest, 1998, 14.

2 Azikon,i.m.16-17.

3 Példaul a kénnyez6 Istenanya abrazolasa (a trojanai
Szent istenanya kolostor ikonja, Bulgaria) és Szent Marina
(az Athéni Bizanci Mizeumban, 15. szazad) In: Az ikon, i. m.
104. €5 93.
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a téma mind a nyugati, mind a keleti festészet-
ben, amelynek néhany feldolgozasan Maria kissé
megemelt, egyenesen tartott tenyérrel int Gab-
riel arkangyal felé.

Milyen nyomvonalon kapcsolédnak mindeh-

hez, mit mutatnak és mit jelenthetnek Lovas
llona tvegek kdzé zart, vékony hartyaval védett,
tordelt-szabdalt kézlenyomatai? Elgszor is a
nyiltsag és a nyitottsag gesztusat teszik nyil-
vanvaléva, a feltarulkozasét, de ennek hataraira,
a legszemélyesebb és legbelsébb szféra — ami az
emberben egyben isteni szféra is — védelmére,
sérthetetlenségére, de egyben sérilékenységére
is utalnak. Az érintés és érinthetség szabad-
sagat és korlatait kozvetitik képi megfogalma-
zashan. Azt, hogy a test épsége és teljessége
amennyire természetes, annyira kiszolgaltatott
is a kulvilagnak. Az épséget talan csak akkor
tudjuk ajandékként érzékelni, ha elveszitjik, ha
széttorik-széttdredezik, ha roncsolédik. A tenyér
a tapintas legfontosabb érzékszerve, tevé-
kenységeink jelentds részéhez elengedhetetle-
nil sziikséges, sérllése visszavonja, kiveszi az
embert a kilvilagbdl, vagy legalabbis kizékkenti
megszokott koreib6l, aktivitasabol. Az elvagott
ujjak, a felhasitott tenyér rést vag a mindenna-
pokan is, és masfelé forditja, mdas utakra tereli
az életet. J6 esetben befelé fordit, a transzcen-
denshez kapcsolédd immanens felé. A sériilés a
belsd hangra iranyitja a figyelmet, igy mutatja
az utat az Ujra meglelhet6 6sszeilleszkedés felé.
Lovas llona tenyeret felmutaté ikonjain a gy6-
gyulas képi metaforai az ostya és a vékony, jel-
zésszer( hartya, amely odap6lyazza a kezekhez
az ostya darabjait. A helyreallitast a szétszab-
dalt, tort tenyér és a teremtés toretlensége,
épsége kdzott az ostya, tehat az odaadoma-
nyozott test és vér tudja megtenni, a jovatétel
ekként lehetséges. Az ostya jelenléte, tenyér
altali érintése é16 és éltetd tapasztalatta valik,
de nem tolakod6an, hanem rejtézkodéen, visz-
szafogottan. A képeken a kis ostyakarikak
fehérsége pehelyszertien kénnyed, mégis sdriti
az aldozat, az adomany, az életadas metafo-
rait. Utal a részesedés tényére és ténylegessé-
gére, az anyag — a s6, a marhabél, az Uveg, a
papir, a liszt, a viz — azon kotelékeire, amelyek
az anyagon tulihoz flzik. A véletlen torései a
tenyérképeken szandékot felfedd jelentéssé
alakulnak; vonalai, elcsiiszasai, az id6vel rairt
jelek és elmosédasok kivehet6vé, értelmezésre
adotta valnak.

Az egymasra helyezett részek — a tenyérlenyo-
mat, az ostya, a hartya, az liveg — képi egységet
alkotnak a sikban, de kialakitanak egy diszkrét
perspektivat is, amely a képek mélységét, for-
mai rétegzettségét is fokozza, egyfajta , belat-
hatatlan belathatdsagot” kolcséndzve szamukra.
Ugy vélem azonban, nem lehetetlen, hogy a
keresztény hagyomany mellett egy masik tradi-
ci¢ fonalat is felveszik, vagy legalabbis meg-

LoVAS ILONA
Részletek a kiallitasrol, Pet6fi lrodalmi Mizeum
© Fotok: Rosta Jozsef

mozditjak Lovas llona tenyérképei. Varatlan formaalakitasaik, a nagyitasbdl
kévetkezd képi erejik meglep, megdobbent, nyiltsaguk, felmutaté erejiik meg-
hokkent, szabdalt fellleteik szinte hatraldsra késztetnek: holott lathatéan ,egy-
szer(i a képlet”: egy-egy tenyér, mellettik a parjuk, mégis kilon-kdlén képeken.
Az egyik, talan sokak altal ismert zen-koan igy fogalmaz: ,Tudod, hogy szdl két
tenyér, ha csattan”, és felteszi régton a felrazo kérdést is: ,Vajon hogy szél egy
tenyér, ha csattan?™

A valaszt mindannyiunknak sajat magunknak kell keresnink, és ha nem is talaljuk
meg a megnyugtatoé végsét, Lovas llona tenyérképei mégis hozzajarulnak ahhoz,
hogy kozelebb kerdljink, ha nem is ,a", de legalabb egyféle megoldashoz, hogy
meditativ Gtra Iépjunk és ezeknek az ikonszer( képeknek az egyszer( szépségén
keresztil talalkozzunk sajat megtorettetéseinkkel, de a felajanlott épség ujra-
megtalalasanak lehet&ségével is.

4 In:101 zen térténet (Ford. Banfalvi Andras) Farkas Lérinc Imre Konyvkiado, Budapest, (évszam
nélkil), 25-26.
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Fehér David
Nonfiguraciok™

Bak Imre és Barabas Zsofi: Nonfiguraciok

© Faur Zsoéfi Galéria, Budapest
© 2012. oktober 11 — november 4.

Az utébbi idék mivészetelméleti diskurzusaban tjfent divatba jott a figura és a
figurdcié fogalma. Feltehet6en azért, mert a tanctél a mozgdképen at a teoldgi-
aig és a retorikaig rengeteg kilénféle terliletet lehet a segitségével 6sszefogni,
szamtalan interdiszciplindris kutatds hivészavava valhat." Mindezek legfontosabb
el6zménye, Erich Auerbach hires Figura-tanulmanya az antikvitastél a kozépko-
rig mutatja be a fogalom alakulastorténetét, mely persze a mi szempontunkbaél
ezlttal csak kevéssé lehet érdekes. A ,plasztikus képzédmeényként” értelmezett
figura-fogalom elsgként Terentiusnal jelent meg az i. e. 2. szazadban. A figura
sz6, szemben szinonimaival, a formdval, a sémdval, a morphéval, a typosszal vagy

1 V6. Gottfried Boehm — Gabriele Brandstetter — Achatz von Muller (Hrsg.): Figur und Figuration.
Studien zu Wahrnehmung und Wissen, Wilhelm Fink Verlag, Mtnchen, 2007

*  Elhangzott Bak Imre és Barabas Zs6fi Nonfigurdcick cim( kiallitadsanak megnyitéjan a Faur Zsoéfi
Galéridban, 2012. oktdber 11-én.

BAK IMRE és BARABAS ZsOFI: Nonfiguraciok, részlet a kiallitasrél, Faur Zsofi Galéria
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az eidosszal, a kezdetektél fogva magaban hor-
dozott mozgékonysagra, dinamizmusra, ha tet-
szik, lezaratlansagra utalé jelentésrétegeket. A
figura sz6 gybke ugyanis kozos a fingere igéével,
s igy asszocialni enged a permanens alkotas-ala-
kitas képzetére.

A nagy svajci mlvészettorténész, Gottfried
Boehm nemrég megjelent tanulmanyaban
dsszekapcsalja az ,ikonikus figuraciéral” valé
beszéd id6szerliségét a performativitds fogal-
manak elétérbe keriilésével.? A figuracidként
értelmezett kép ugyanis nem lezart, formava
szilardult egység, hanem sokkal inkabb folyama-
tosan alakuld, dinamikus entitas. A pillanatba
zartsaghol kiszabaditott kép sajatos id6ta-
pasztalatot implikal, eseménykarakterrel bir,
Boehmmel szélva, a létrehozds és a befogadas
idejében létezik, abban az id6 intervallumban,
amelyet az alkotd, majd késébb a befogado télt
el el6tte.

Ha ,ikanikus figuraciorol” beszéliink, atkerl

a hangsuly a végeredményrél a folyamatra, a
mozdulatlansag és a mozgas kozotti paradox
kettds allapotra, a kép strukturalis sajatossaga-

2 Az ikonikus figuracid” leirasa soran Gottfried Boehm
tanulmanyara tamaszkodtam: Gottfried Boehm: Die
ikonische Figuration, in: Figur und Figuration, i.m., 33-52.
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ira és az észlelés mikéntjére. A belsé gsszefiig-
gések finom jatékdra mint folyamatos genezisre,
az illuzérikus képfeliletre mint sajatos energia-
mezdre, melyben az alakok és az alakzatok, a
képek és a képzetek létrejonnek, majd eltinnek.
Mind ,magikus” fest6i jatékok eredményei: a
hattérbdl figurak Iépnek el6, majd szivédnak fel,
alakzatok allnak 6ssze, majd esnek szét. Meg-
nyilik a tér, majd visszazarul tomor, kétdimen-
zids feltletté. A fekete haromszog-kiszogellést
az egyik pillanatban hegyesed6 nyilasként,
kilonos lyukként észleljik, a masik pillanatban
viszont tomor, piramisszerd alakzatként.
Kérdés persze, felvalthatja-e az egymast kizaro
nézetek ,vagy-vagy"-at az eldénthetetlenség,

a szimultan tébbnézet(iség. Egy sajatosan értel-
mezett ,is-is", amit BAK IMRE a leggyakrabban
,mintha"-nak nevez.?

Az eddig elmondottak egyarant elvezethet-

nek az op-art szemfényvesztéséhez és a
Cestaltpsychologie kisérleteihez, amelyek
mind-mind ennek a sajatosan értelmezett képi
,minthanak” a termékeny kiaknazasai: annak a
kilénbségnek, amelyet Josef Albers az ,actual
fact” és a ,factual fact” kettGsségeként, vagyis
a targyiasult kép és az appercipialt kép dichoto-
miajaként irt kordl. A tekintet folytonos ,atfor-
dulasat” evokalo, tébbaolvasatu vizualis jelek
kapcsan Boehm az ,esztétikai hatar” kifejezést
hasznalja. Ezen hatarok ,leolvasasa”, befoga-
dasa hosszas szemlélést igényel. [d6t, amit a
befogadd nem spérolhat meg.

Ugy érzem, kevés olyan kérdést, problémat
talalni, melyben a két eltér6 alkati miivész, Bak
Imre és Barabas Zs6fi osztozik. Ha mégis ilyet
keresnék, az egyik — ahogy a kiallitas cimében is
oly taldléan megfogalmazédott — épp ez lenne:
a figurdciéban rejl6 képi potencial kovetkeze-
tes vizsgalata, s ennek nyoman egy sajatosan
értelmezett, korszer(i non-figurdcié megalko-
tdsanak igénye. Non-figuracid alatt ez esetben
a figuracio egy sajatos, nem mimetikus valfaja
értendd. Bak és Barabas festményeire ugyanis
képtelen vagyok masként tekinteni, mint mar-
kansan kilénboz6, ha tetszik, diametralisan
eltérg ,ikonikus figuraciokra”, , performativ kép-
folyamatokra”. Képeik labirintusok; nem pusztan
vizudlis, hanem szemantikai értelemben is: hisz
maximalisan kiaknazzak az amimetikus for-
mak, motivumok jelentéstani nyitottsagat, a
,mintha-vilagok”-ban rejl6 vizualis és intellektu-
alis potencialt.

Bak Imre festményeinek nem pusztan jarulékos
eleme, hanem valédi targya a Boehm altal leirt
ikonikus figuracié — a zartsag és a nyitottsag

3 V6. Bak Imre 1999-2000. Mintha..., Platan Galéria, Lengyel
Intézet, Budapest, 2000

4 Vo. Gottfried Boehm: Die Dialektik der asthetischen
Grenze. Uberlegungen zur gegenwaértigen Asthetik im
Anschluld an Josef Albers, Neue Hefte der Philosophie, 1973/5,
118-138.

BAK IMRE
Most, 2011
140x210 cm,
akril / vaszon

dialektikaja, a képi konstellaciék, ha tetszik, konfiguraciék és diszfiguraciok alaku-
|asa, permanens valtozasa. Az ,elétt” és ,mogott”, az ,itt" és az ,ott" viszonya, a
,lathaté” és a ,lathatatlan”, a ,zart” és a ,nyitott” paradox kett6ssége, ami a kép
szemlélése saran érzékileg jelenvaldva valik. Az akrillal festett témor fellletek
megnyilnak, majd bezarulnak, mintha a ,semmi” és a ,valami” régi metafizikai
kérdését ismételnék, s ennyiben mar-mar szorongatd egzisztencialis kérdésekhez
vezetnek, afféle sajatosan értelmezett meditaciés objektumként.

[lluzodrikus rovidilések. Akar az op-art vilagaig is visszavezethetd athatasok.
Josef Albers festményeinek magikus mozgasai s az ebb6l szarmazo képi feszilt-
ség. Egyre feszesebb kiszogellések, s a bennuk rejlg agresszivitas. Borulékany
egyensulyhelyzetek. Ekképp jellemezném Bak Imre legtjabb festményeit, melyek
konzekvensen folytatjak a korabbiakat, egy megddbbent6en kovetkezetes, szisz-
tematikus, elméleti megalapozottsagl gondolatmenet kdvetkezd, szilkség-

szer(i fazisaként. Bak Imre festményei, akar korabban, eztttal is tajképnek vagy
csendéletnek tlinnek, asszociativ-referencialis mezejiik a korabbi festményekéhez
hasonléan tag. A mivészt ugyanis nem pusztan a leképezett-megalkotott lat-
vany, hanem az ahhoz kapcsolhatd jelentés(sor) is foglalkoztatja. Még pontosab-
ban: a jelentés mint (folyton valtozo, alakuld) jelenség. A jelentés-adas folyamata
és az értelemtulajdonitas relativitasa. A denotacio és a konnotacio. Az analo-
giakra épilg, Hamvas Béla altal is elemzett, archaikus 6slatas,®> mely révén egy

5 V6. pl. Hamvas Béla: Scientia sacra |, Szentendre, 1995 (1943-44), 168-169.
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BARABAS ZSOFI
Egyre kézelebb, 2011, olaj, vdszon, 150x150 cm
© Foté: Sulyok Miklés

forma kaontextusatél fiiggden nyer Gjabb és Gjabb jelentést. A kér lehet tanyér,
lehet napkorong, lehet hazablak, am akar a befogaddnak szegezett pupilla is.

A négyzet pedig lehet haz vagy doboz, ablak vagy ajto, kapu vagy kémény.

Ha legljabb festményére, a Kitdrésre tekintek, az egyik pillanatban egy kiléngs
tajat latok, kézepén architektonikus formaval, afféle kvazi-monumentummal,
mely akar Tatlin csavarodo épitményére is emlékeztethet. Ironikusan djraértel-
mezett, megidézett és felszamolt utdpikus forma, mely mogott végtelennek
t{ing zold mélység nyilik meg. Lehetséges persze, hogy tévedtem, s mindez nem
mas, mint egy kdzelrdl, ,extrém nagyitasban” szemlélt csendéleti elem. Mikézben
korbeasszacialom a latvanyt, szinte meg is feledkezem arrdl, hogy amit latok, az
nem mas, mint egy haromszogekbdl rafinaltan megalkotott konfiguracié. A szi-
kar geometrikus elemek rendkivil dinamikus, szinte végletekig feszitett formava
allnak 6ssze. A hangsuly pedig ezdttal mintha épp ezen lenne, az ,8sszeallas”, a
figuracio folyamatan. Miként emelkedik ki a hattérbél Bak Imre rejtélyes manu-
mentuma, miért észlelem a fliggéleges szimmetriatengelyen végightiizédo, élére
allitott haromszoget inkabb a csavarodé ,szobor” részének, mint a zold fellletbe
hasité résnek, mindent beszippantoé feketelyuknak. Miért valik Bak Imre kisebb
méret( tajvariacioin ugyanez a haromszog (a talpara allitva) szamtalan asszocia-
ciot sejtetd, feketébe vezetd nyilassa.

Bak Imre életm(ivében a hatvanas évek éta jelen vannak az 0j képeken latottak-
hoz hasonlé dinamikus savszekvenciak, a hozzajuk tarsithaté, asszociativ, ana-
logikus jelentéskonfiguraciokkal pedig a hetvenes évek 6ta kisérletezik. A kett6t
kombinalva egy targynélkili, mégis targyias, ,szemiotizalt absztrakciot” hoz létre
és gondol Gjra immar hosszU ideje. Az utobbi évek alkotasai azonban mégis mar-
kansan eltérnek a korabbiaktal.
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Bak Imre a hatvanas évek masodik felében —
mindez immar térténelem — a ,post-painterly
abstraction”, a shaped canvas és a hard edge
jegyében, Kenneth Nolanddal, Frank Stellaval,
Ellsworth Kellyvel vagy Georg Karl Pfahlerrel
rokon festményeken gondolta Ujra a tablakép és
a festészet fogalmat. Konceptualis kitérd utan
pedig, a ,posztmodern” elméletekkel szamot
vetve, egy mérsékelten jatékos ,poszt-geo-
metriat” megalkotva értelmezte at nemcsak

a sajat maveit, hanem a hard edge és a festé-
szeti utani absztrakcié mibenlétét is. Az utébbi
évtizedben pedig, Ugy érzem, ezen is tlllépve,
mindkét ,posztot” maga mogott hagyva, egy
sajatosan értelmezett , posztmedidlis absztrak-
cio” jegyében alkotja mlveit. Posztmedialis alatt
ezlttal nem a Clement Greenberg esszencialista
médium-fogalmat kritizalé Rosalind Krauss kife-
jezését,® hanem inkabb Peter Weibel megkézeli-
tését értem, miszerint a virtualizalt-mediatizalt
vilagban, a radikalis képinflacié koraban a
hagyomanyos médiumaokkal operalé mivészek
sem vonhatjak ki magukat a digitalizalt képara-
dat hatdsa aldél.” Bak Imre — képletesen szélva

— mintha eljutott volna Malevics vords négyzeté-
t6l Josef Albers magikus négyzetein keresztil a
digitalisan felbontott, teljesen anyagtalan képek
vibrald pixelnégyzeteiig. A szamitdgéppel terve-
zett képek vibraléan rideg, kihdilt, kvazi-digitalis
fellletei mintha ezt a fajta virtualis anyagta-
lansagot forditanak vissza az anyagisag terré-
numaba. Mintha festménnyé fagyna rajtuk a
szamitégépes monitorok érzéki, mégis megfog-
hatatlan, olykor a valdésagnal is valdsagosabbnak
t{ing, hideg-rideg édene.

Bak Imre az utébbi id6szakban festett muvein
tehat Ujabb rétegekkel bévil az ,ikonikus
figuracié”. A képek szerves részévé valik a vir-
tualis és az anyagszer( kettéssége, a (sejthetd)
digitalis alap és a (lathatd) ,analég” eredmény
konfliktusa. Bak Imre ennyiben tovabbra is
kdzeli rokona Peter Halley, Sarah Morris, esetleg
Imi Knoebel inter- vagy posztmedialis abszt-
rakciéjanak, s talan még inkabb a manapsag
egyre nagyobb teret hadité Uj absztrakcio fiatal
képvisel&inek, Odili Donald Oditanak, Jens Wolf-
nak vagy Sarah Crownernek (hazai kontextus-
ban pedig — a tan épp Bak nyomdokain haladé

— Szinyova Gerg6nek). Bak Imre aktualissa tett
geometrikus absztrakcioja tehat a kortars vizu-
alis kultdra jelenségeire is reflektal, am mind-
ekdzben a festészet torténetével is szamot vet,
hisz a hegyes haromszogekkel széttort, majd
Ujraépitett fellletek olyan alkotékig is vissza-
vezethetnek, mint Richard Mortensen vagy Olle

6 Rosalind Krauss: A Voyage on the North Sea: Art in the
Age of the Post-Medium Condition, Thames and Hudson, New
York, 1999

7  Peter Weibel: The Postmedia Condition, in: Postmedia
Condition, kat. Centro Cultural Conde Dugue, Madrid 2006,
elérhetd: http://www.medialabmadrid.org/medialab/

medialab.php?l=0&a=a&i=329
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Baertling. Nehéz korszer(itlenebb iranyzatot
taldlnunk manapsdag, mint a geometrikus abszt-
rakcié. Ugyanakkor szintén nehéz korszer(ibb
festészeti gondolkodasmaédot megnevezniink
Bak Imréénél, aki a festészet utani absztrakcio
utan negyven évvel, mintha a ,médium utani
absztrakciéval” kisérletezne, a képi figuracio
Ujabb moédozatait kutatva.

Bak Imre elfojtott fesziltségeket sejtetd kiszo-
gelléseit, geometrikus konfiguracigit ezuttal
BARABAS ZsOFI organikus alakzatai ellen-
pontozzak. Még ha tavol is all télem a gender
studies terminoldgidja, ezlttal szivesen jelle-
mezném ebben az ¢sszefliggésben Bak Imre
alakzatait maszkulinként, Barabaséit pedig
femininként. Barabas Zsafit persze semmi
esetre sem szerencsés a nemiséget explicite
tematizalé némuvészként emlegetni; inkabb
olyan n6i képzémdvésznek tartom, akinek
mivei — tan az intentio auctoristdl is fliggetle-
nil — markansan feminin karakterdek, akar-
csak a vele kapcsolatban hivatkozasi pontnak
tekinthetd Lee Krasner, Louise Bourgeois, Yayoi
Kusama, Julie Mehretu vagy az 6sszes kozil leg-
inkabb Eva Hesse.

Foldényi F. Laszlé pontosan fogalmazott, amikor
aztirta, hogy Barabas Zséfi miiveinek legfonto-
sabb elemei kdzé tartozik a latvanyok ,moz-
gasba hozasa”,® az a fajta dinamizmus, melyrdl
Cottfried Boehm irt az ,ikonikus figuracié” kap-
csan. Barabas Zsofi kulénféle feltleti ming-
ségeket konfrontal, felismerhetd, visszatérd,
karakteres, mégis beazonosithatatlan moti-
vumokat varialva végletesen kiélezi miveinek
szemantikai nyitottsagat. Festményei pontosan
leolvashato relacionalis struktirak, melyeket

a stirli, homogén felletek, az attetsz6 finom
festékrétegek, a rajzolva festett, Vajda Lajos
Gsenyészetét idéz6 kvazi-satirozasok és a rovid,
ritmikus gesztusok vég nélkuli dialektikaja jel-
lemez. Az ellentétek és az analdgiak kamplex
rendszereként is leirhatdé festményeken Barabas
mintha az organikus jellegl absztrakcié Hans
Arptél Frank Stelldig ivel6 torténetét is Ujragon-
dolna, mikézben az absztrakt expresszionizmus,
féképp Willem de Kooning vagy a brit absztrak-
cio, féképp Patrick Heron érokségét is vallalng,
kilfoldi utazasai soran szerzett tapasztalatait is
kamatoztatva.

Félrevezetd lenne azonban Barabas Zs6fi muveé-
szetét ilyesféle mlivészettdrténeti és miiveé-
szetelméleti 6sszefliggésrendszerben lattatni,
hisz az 6ntudatlanul is megidézett referen-

ciak minden esetben roppant személyes érzéki
tapasztalatokat kdzvetitnek. A valtozatos
feltleti minGségek test-érzeteket hivnak eld:
gyongéd érintést, simogatast, vad gesztuso-

8 Foldényi F. Laszlo: A festés orome. Barabas Zsofi
képeirdl, in: Barabds Zsofi. A Berlin sorozat, Budapest, 2008,
4.

kat, lagysagot vagy keménységet, melegséget vagy hidegséget. Veszélyes lenne
azonban a nem meghatarozhatét meghatarozni, a nem kimondhatét kimondani,
a szlkségszer(en verbalizalhatatlan tapasztalatokat szavakka visszaforditani, s
ezaltal banalizalni. Mégis Ggy érzem, leirhatom azt az érzésemet, hogy Barabas
Zs6fi Gjabb festményein mintha a test tajatol jutna el a taj testéig. Kulonas viz-,
fold-, béralatti vilagai mintha az emberi tudat mélyére hatolnanak, am mindekéz-
ben éterien lebeg6k is maradnak.

A kulénds képelemek, alakzatok organikus rendszerként kapcsolédnak 6ssze

— vizualis megjelenésiik és verbalis jelentésmezejiik is folyamatosan valtozik

a kulonféle relacioknak megfelel6en. Egyszer szemgolyénak tlinnek, maskor
makgubdnak, a szélben hullamzé flitémegnek vagy szigort szemoldoknek, s(ir(i
sz6rzetnek, viragtermésnek vagy méhlepénynek. Asszociaciok és |éptékvaltasok,
képzelt és valés mozgasok jellemzik Barabas Zsafi 0j festményeit. Kiazmusok,
mondhatnam Maurice Merleau-Ponty-t idézve, aki a vilagot képlékeny hisként
irta le, a szubjektum és az objektum kozott killonds kdlcsonviszonyt feltételezve:
a latvany bennem van, ugyanakkar én is benne vagyok a latvanyban.® A kint” és
a ,bent” folyamatosan atfordul, Gjraértelmezédik, ahogy Barabds Zsoéfi hissze-
r(ien remeg6 test-tajékai is Ujabb és Gjabb értelmet nyernek.

Barabas festményeit, Theodor Hetzer kifejezését idézve, organikus képtest-

ként (Bildleib)™ irhatnam le, melynek elemei mintha él6 szervezetként hatnanak
egymasra. Talan nem véletlenil valt mdveinek gyakran visszatérd, dominans
szinévé (a képcimekben is megjelend) bér- és hasszin, az inkarnat, a festészeti
traktatusok visszatérd témaja Cennino Cenninitdl Filippo Baldinucciig. A ,tinta di
carne”, amely a hagyomanyos festészetben, igy példaul Tiziano remeg6 hisl néi
testeinek esetén, az életteliség zaloga volt. Barabas Zs6fi szinte burokka taguld,
monumentalis szin-terei mintha kettds értelemben is tematizalnak a testben-lét
allapotat: leképezett testként, szinte tapintasra invitalo érzéki (kép)feltletként
sajat testtudatunkat is erdsitik, ugyanakkor hatalmas méreteket 6ltve, a befoga-
dét magukba zarva, mintha visszaterelnének a forras, az anyaméh dstengerébe,
a Ferenczi Sandor altal emlegetett thalassalis allapotba.

Ebben a szirrealis, alomszer(i vilagban talalkozni latszik a mikroszkopikus a mak-
roszkopikussal. A plazmaban (sz6 6ssejtek képei-képzetei eggyé valnak a kietlen,
hegyes-dombaos Gstajak vilagaval. Valahogy akként, ahogy J6zsef Attila immar
kozhellyé lett versrészletében irta le a n6 ,termékeny testének lankas tajait”, a
sok gyokerecske altal at meg athimezett gyomor érzékeny talajat, a rézsabok-
rokhoz hasonlé vérkéroket, melyek ,viszik az 6rok aramot, hogy / orcadon nyiljon
ki a szerelem és méhednek aldott gytimdlcse legyen”. A testet, melyben ,Tavak
mozdulnak, munkalnak gyarak, / stirog millié él6 allat, / bogar, / hinar, / a kegyet-
lenség és a josag; / nap sut, homalylé északi fény borong — / tartalmaidban ott
bolyong / az éntudatlan érékkévalésag.”

Ugy érzem, Barabas Zsofi miivein ezt a fajta dntudatlan érokkévalésagot

keresi. Kilonos képalakzatai, nonfigurdcioi, diszfigurdcioi, konfigurdcioi, netan
transzfigurdcioi egy ilyesfajta bizonytalan, labilis egyensulyhelyzet keresésérél
tantskodnak. Egy hosszU Gt elején jar, a keresés fazisaban, mely mintha egy Bak
Imrééhez hasonléan letisztult, ha tetszik, esszencialis képiség iranyaba tartana,
am lényegét tekintve nem geometrikus, hanem organikus-gesztikus karakter(.
Gottfried Boehmot szabadon parafrazealva ujfent megallapithatom, hogy az
Jikonikus figuracié” perfomativ képfolyamatai a lathatdsag és a lathatatlansag
kozotti hiatusbol hozzak létre a teremtés helyét, mely a folyamatos genezis ener-
giamezejének is tekintheté.

A teremtés persze nem pusztan az alkotd, hanem az aktiv befogadé feladata is.
Rajtunk tehat a sor, hogy Bak Imre és Barabas Zs6fi masként-masként értelme-
zett nonfiguracidit kreativan befogadva, magunk gy6zédjink meg a festéi képfo-
lyamatok ,igazsagaral”.

g Maurice Merleau-Ponty: A ldthaté és a Iathatat/an, L'Harmattan, Budapest, 2007, 148-176.

10 Hetzerképtest-fogalmdhoz lasd: Bacsé Béla: Képtest — testkép, in: Modell. Néi akt a 19. szdzadi
mlivészetben, Imre Gyorgyi szerk., kat. Magyar Nemzeti Galéria, 2004, 83 — 91.

11 EhhezI3asd: Bohde, Daniela: »Le tinte delle carni«. Zur Begrifflichkeit fiir Haut und Fleisch in
italianischen Kunsttraktaten des 15. bis 17. Jahrhunderts, in: Bohde, Daniela — Fend, Mechthild (Hrsg.):
Weder Haut noch Fleisch. Das Inkarnat in der Kunstgeschichte, Gebr. Mann Verlag, Berlin (Neue
Frankfurter Forschungen zur Kunst), Bd. 3, 2007, 41-63. (illetve a kotet tovabbi tanulmanyait)
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Balazs Kata

Szenvedéllyel élni

Valogatas a Bodnar Zoltan gyiijtemény
absztrakt anyagabol

© Bss Galéria, Budapest
© 2012. augusztus 30 — szeptember 29.

A Bodnar-gy(jtemény mintegy 300 darabot szamlalé kollekci6jabél tavaly rendez-
tek nagyszabasu tarlatot a Redk-palotaban.” A Bss Galéria profiljanak megfele-
I6en ezentdl a jelentds absztrakt anyaghdl Iathattunk egy valogatas.
Magangyjteményt bemutato kiallitasokon a miivek énallé szemléletén kivil
mindig felmeril egy masik, a gy(jtemeény kialakulasara és kialakitasara ira-

nyuld szempont is, itt derdl ki ugyanis a gy(jtést meghatarozo elképzelés, vagy
a gyljtemény ,szakosodasa” egy-egy teriletre. A hiisz éve fejléd6 (és eredeti-
leg klasszikus avantgardra specializalédott, tobbek kozt értékes Mattis-Teutsch
Janos-miiveket tartalmazo) Bodnar-gy(jtemény esetében a figurativ képek és az
absztrakt alkotasok egyarant lattatjak azt a kérlelhetetlenséget, amirél a bankar
kapcsolatban. A kompromisszummentesség csupan az anyagszer(iséghez vald
ragaszkodast és a piaci, valamint izlésbeli trendek alapos, szubjektiv sz(iron valé
atpréselését jelenti, egy nagyon is 6nallé, folyamatosan alakul6 izlésvilag nevé-
ben, ami sokszindivé teszi a kollekciot.

A gyljtemeény egésze kilonféle életkord, kiilonboz6 stilusokat képviseld és eltérd
nemzetiségl alkoték munkaibél all 6ssze, mind a figurativitasban, mind az abszt-
rakt megkozelitések kozott.

Meditdcids tdrgyak. Vdlogatds a Bodndr-gydjteménybdl, Regionalis Osszmiivészeti Kézpont, Szeged, 2011.
julius 16 — szeptember 25.
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Arra a kérdésemre, hogy az ,absztraktok” iranti
érdekl6dés mivel magyarazhato (a tavalyi sze-
gedi kiallitason, féként a figurativ miivek kozott,
a groteszk-szirrealis szemlélet, s6t, egyene-
sen az emberabrazolas iranti érdekldés ural-
kodott), az absztrakcié vagy nonfigurativitas
6rokérvénylisége a valasz. A szegedi tarlat cime
Meditdcios targyak volt, s ez tulajdonképpen
meghatarozza a gy(ijtemény szellemét az abszt-
rakcioval kapcsolatban is. Ezért szerepelnek

itt a hideg geometriat képviseld alkotasok és a
forro, expressziv absztrakcio-felfogas jegyében
sziletett mlvek egyarant. A Bgs-ben lathato
anyag a hazai absztrakt szemléletd vagy azzal is
foglalkozé miivészek széles spektrumat — és a
legkiemelked&bbeket — mutatja be.

A kiallitas a hazai ,nagyokkal” kezdédik, a gyj-
teményben egyébként markansan és kilonbozé
korszakaival jelen |év6 NADLER ISTVAN egy ritka,
,szirom-motivumos”, korai, hatvanas évekbél
szarmaz6 munkaja (Hdarmas ritmusban, 1968),
BAK IMRE nagyszabasu vaszna (A nappal és éj
kézétt, 2007), valamint a kiallitast megnyitd
KoNok TAMAS Kodaly Zoltan emlékének tisz-
telg6 nagymeéreti miive (1982) és a mabiljaihoz
a geometriat csupan ,felhasznalé” HARASZTY
ISTVAN egyik alkotasa is lathato.

A kiallitason szerepl6 alkotasok kozt jelent6s
szerepe van a gyljteményben tobb m(ivével is
jelen 1évé és a kulfoldén széles ismertségnek
6rvendd JovANovics TAMAS Olaszorszagban
dijal kitintetett Nonostante (2009) cim( alko-
tasanak. Az egyenslly kérdésének az absztrak-
cio felél vald felvetését fogalmazza meg, a téle
megszokott minimalis formakbdl és vizualis

Részlet a kiallitasrol
Bss Galéria
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Részlet a kiallitasrol
Bos Galéria

gesztusokbdl (szines vonalakbal), egyes képek-
b6l létrehozott ,kép-falon”, felidézve Foldényi
LdaszI6 Jovanovics egy korabhi, Lengyel Intézet
beli kiallitasanak (2005) megnyitéjan elhangzott
szavait: ,Jovanovics mivei gy azonosak 6nma-
gukkal, hogy kézben allandéan olyan benyomast
keltenek, mintha éppen felszamolni készilnének
6nmagukat.” BODNAR ZOLTAN avantgardhoz,
mivészethez, absztrakciéhoz valé viszonyat,
sajat bevalldsa szerint, sokban alakitotta a
nyolcvanas években Moszkvaban latott avant-
gard m(ivészeti tarlat — Jovanoviccsal itt érzek
erds kapcsolatot. Jovanovics és a szintén kiil-
foldon él6 KESERU KAROLY mivének (Untitled
06/04, 2004/2007) szerepeltetése erdsiti meg
a geometrikus megkozelitések latszélag eltérg,
amde annal biztosabb kapcsolatat; a szerialitas,
szigori geometria és (zenehallgatas kézben,
egyfajta ,lenyomatként” Iétrejovs) pontokra
épulé jatékossag, a geometrikus intellektualitas
,filozéfiai-tudomanyos” mélységei, de az eszté-
tikai élmény kivaltasanak vagya iranyaba is.

A kdzépgeneracio és a legfiatalabb nemzedék
tagjai kozil SzZIRTES JANOS az alkotas folya-
matat hangsulyozo miivével (Cim nélkiil, 2004),
MuLAsSICS LASZLO a nyolcvanas évek tjfesté-
szete utani, figurativitastol elszakadé korsza-
kabol szarmazo képekkel (Rekvizitum I1., 1992;
Sebességelosztds, 1996), BARABAS ZSOFI egy ra
jellemzd absztrakt, de figurativitast implikalo
forma-foltokbol épitkez6 miivel (Irdny nélkiil,
2010), a Parizsban él6 és a gydjteményben jelen-
tds szamu, groteszk szemléletd figurativ mivel
jelen l1évé AATOTH FRANYO egy munkajaval
(Impenetrable, 2012) szerepel.

A monokrém nyugati tradicioba illeszked6 meditativ funkcidja (GAL ANDRAS
sienai voras monokromja) és az egyértelmdi konstruktiv-konkrét, optikai kisérle-
tekkel sszefliggd szemlélet sem marad ki (DIRK RATHKE két egymasra forditott
kék haromszogh6l 1étrejott négyzete, NEMETH MELITTA, HALMI-HORVATH IST-
VAN munkai). GALHIDY PETERNek a természet geometriajabdl, organikus ,forrd”
formakincsébdl taplalkozd, festett fara épilé munkai a bvitésre varé plasztikai

gylijteménybe tartoznak.

A kortars azsiai mivészet nem abbdl a szempontbdl van jelen ebben a kollekcidban,
ahogy azt rendszerint a nagy nemzetkozi kiallitasokon lathatjuk. Nem 4j médiu-
mokkal adott valaszokat latunk a globalizalt vagy a kiilonbtz6séget hangsuilyozd
helyzetekre. Felmerdl, hogy a Sri Lanka-i, vietnami alkotok kulturalis kérnyeze-
tében hogyan érvényesil a nyugati mivészet torténete, hogyan 6tvézédik az a
buddhista hagyomannyal vagy olyan tradiciéval, amelyben a buddhista hagyomany
6és a kereszténység kapcsolatban allnak, mint Sri Lankan, vagy hogy a mindenkori
politikai helyzet miképp befolyasolja a mivészetek torténetének alakuldsat, mint
Vietnamban — mégis, az a meghataroz6, hogy ezek a tavol-keleti munkak miképp
keriilnek kapcsolatba az absztrakcié kilénféle lehet&ségeivel foglalkozé nyugati
képkultarat képviseld miivekkel. A mongol BAzo legfrissebb korfestményei kozul
ipari anyaghasznalatot, de op art reminiszcencidkat is hordoz6, am a mongol kultd-
raban az érokkévalésagra utald és reflektald koncentrikus koréket formazé mive
(1x15 Hurden, No. 5. 2009), MANOHANSA PRAGEETHNek a szingaléz-tamil konfliktust
feldolgoz6, szétl6tt és korrodalédott fémlapot és toltényeket magaba foglalé plasz-
tikaja (Post war, 2010) és GALL ADAM informel anyaghasznalatot mutaté emlékmii-
festmeény-objektje (Farkas Istvdn emlékére, 2005) latvanyos csoportot alkot.
CHANDRAGUPHTA THENUWARA buddhista tradiciéra éplilg, az irast és az expresz-
sziv absztrakt formakat kombinalé triptichonja, a Dhammapada No.1. egy terembe
kerllt APPELSHOFFER PETER gesztusokra épiil6, 2006-0s DLA vizsgamunkaja-

nak egyik darabjaval (a harom miibél kett6 a Bodnar-gydijtemény részét képezi) és
BANKI AKOS vords gesztusokbol szervezddd nagymérett munkajaval (Dioniiszosz
dlma no. 16, 2008), magatol értetddd kapcsolatot rajzolva ki a munkak kozé.

A tanulsag meger6siti a gy(jt6 szavait. Az absztrakt mivészettel kapcsolatos
torténeti felvetések felsoroldsa mellett az absztrakt mivészet allandé kérdé-
seit és egyetemességét is bemutatja ez a kiallitas, énalléan er@s és kevéshé erds
miveken keresztll, amelyek ,a szenvedéllyel gy(ijt6" koncepciéban mégis érvé-
nyessé allnak dssze.
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Gyenge Zsolt

A fenyegetettség terei

Anri Sala

© Centre Pompidou, Parizs
© 2012. majus 3 —augusztus 6.

Should | stay or should | go now? — hangzik a filinkben még sokaig a jélismert
Clash szam refrénje, pedig sz6veget egyszer sem hallunk hozza. A kiilénféle
zenedobozokaon és verkliken el6adott, széttdrdelt, idénként visszafelé lejatszott,
maskor végletekig lelassitott, legtdbbszdr akkordjaira szétesd zene ismertsége
miatt toredékességében is képes felidézni az egész dal lendiletét, hangzasvila-
gat. gy aztan ez a remixelés leginkabb arra alkalmas, hogy egyfajta atmoszféri-
kus hatteret teremtsen a vide6képeknek, és kantrasztként szolgaljon a vizualis
kérnyezethez, amelyben a zenét jatszo figurak és lejatszashoz hasznalt eszkozok
megjelennek.

Ha szigortak akarunk lenni, mozis terminoldgiaval egyszerd remake-nek, zene-
ivel pedig remixnek nevezhetnénk ANRI SALA nydri parizsi kidllitasat, amelyen

ANRI SALA

The Clash, 2011, D video projection, Dolby surround 5.0, 8 min. 31 sec.
Courtesy Galerie Chantal Crousel, Paris; Hauser & Wirth, Zurich and London;
Marian Goodman Gallery, New York; Johnen Galerie, Berlin

© Anri Sala20m

ANRI SALA

Tlatelolco Clash, 2011, HD video projection, Dolby Digital 5.1, 11 min. 49 sec.
Screen capture © Anri Sala, 201

Courtesy: kurimanzutto, Mexico; Marian Goodman Gallery, New York
Hauser & Wirth, Zurich, London; Galerie Chantal Crousel, Paris

34

végeredményben négy korabbi filmjének egy-
masba montirozott, majd 6t hatalmas vaszonra
szétszedve vetitett verzigjat lathattuk néhany
egyéb apré md tarsasagaban. Bar tényszeriien
és a technikai megvalésitast illetéen valéban
helytallé a remix kifejezés, ¢riasi félreértés
lenne pusztan ekként kezelni a dolgot: Anri Sala
a képeken belili és a vetitett képeket korl-
vev( tér bonyolult megkonstrualasa és dssze-
kapcsolasa, valamint a kifinomult hangzasvilag
révén Uj dimenziéba emeli korabbi videdit. Ezek
a filmek mar egyaltalan nem 6nallé mivekként
vannak itt jelen, hanem egy néz6t megzavarod és
magaba szippanto térkoncepciot és -tapaszta-
latot megvaldsitd, 6nmaga konstrualtsagara is
onreflexiven rakérdezd komplex audio-vizualis
konstrukcio részeként mikodnek. Mindezt pedig
csak Ugy lehet felfejteni, ha nem csak a vetitett
felvételekre figyeliink, hanem a Pompidou galé-
riajaban létrehozott teljes installaciét bevonjuk
az értelmezésbe.

A termet 6t, egymashoz képest kilénbdz8 sz6-
gekben elforditott nyitott dobozban talalhaté
vaszon foglalja el, amelyeken valtakozva megy
a nagyjabal egy 6ra hosszu vetités 12 szek-
vencidja. Amikor véget ér az egyik vasznon a
szekvencia, minden jelzés nélkil egy masikon
kezdédik el a kdvetkezd, amit vagy rogtdén ész-
reveszink, ha éppen egy kozeli dobozban indul
el, vagy a térben a hang alapjan tajékozdédva
kell megkeresniink. Ahogy a vetités id6tartama
alatt bejarjuk a galéria terét, szép lassan meg-
ismerjik azt, 6sszeall bennink nézéi tertink
strukturaja, felfedezziik a galéria sarkaiban
elhelyezett 6njaro kis dobokat. Tovabbi érde-
kesség, hogy a videdk legtdbb jelenete utcan
jatszodik, a kamera el6tt elhaladd embereket
latunk folyamatosan — és ezzel parhuzamo-
san a Pompidou kézpont foldszintjén elhelyez-
ked6 galéria hatalmas lvegablakain keresztl
kézvetlendl az utcdra latunk, ahol a videdk-
hoz hasonléan emberek haladnak el, egyesek
benéznek, masok tovabbsietnek. Ez Anri Sala
egyik trikkje arra, hogy egy a képen abrazolt-
tal is kapcsolatban levé, koherens nézdi teret
hozzon létre. A rendszeresen megszakado és

a tér mas pontjan folytatédo vetitések miatt
soha nem meriilhetlnk el teljesen az adott
szekvencia terében, mert folyamatosan a min-
ket fizikailag kérilvevd, a kiallitas soran a sajat
testinkkel bejart, majd végil belakott térre is
figyelntink kell. Ezt tovabb er@siti az a meg-
oldas, hogy bar az egy szekvenciahoz tartozo
hangok nagy része abbdl a vetitédobozbal

jon, amelyet éppen néziink, minden esetben a
minket koriilvevd tovabbi dobozok is bekapcso-
l6dnak egy révidebb vagy hosszabb, a latot-
takhoz illeszked6 hanghatassal. Mindez (féleg
az elején, amig a videdk egymasutani és nem
parhuzamos struktdarajat ki nem ismerjik) arra
kényszeritenek benniinket, hogy elnézzink a

Zdm



vaszonrol a masik doboz iranyaba, hogy vajon
ott nem indult-e be egy masik vetités is.

De nem csak a Pompidou kézpont kordli valés
utcarészlet teremt kapcsolatot a filmek terével.
Az egész montazssorozat egy olyan esti felvé-
tellel kezd6dik, amelyen az elétérben lathato fak
agai kozott egy beazonosithatatlan szines fel-
letre, talan egy éplletablakra latunk ra, amelynek
szine folyamatosan valtozik. A teljes film végdl
ugyanezzel a képpel ér véget, csak akkor egy
egységes voros felletet [atunk az ablakban.

Es ezutan, a loop-ban vetitett vided végét és ele-
jét elvalasztd néhany percben az 6sszes vasznon
egyszerre latjuk ugyanazt az egységes voroset,
majd azokat a szineket, amelyek a vided elején
jelentek meg. Vagyis ezaltal Sala mar a videdn
beldl is a videdn kivilre helyez benniinket: ugy
t(inik, mintha mi magunk lennénk az a férfi, aki
az utcarol, a galérian kivilrél nézi azt az ablakot,
amelyen belll ezek a fények/szinek felvillannak.
A vasznakon tehat olyan képeket néziink, ame-
lyek csak a galérian kivilrél lennének lathatoéak,
igy a videdk abrazolt tere egy pillanatra szinte
teljes mértékben egybeforr a vasznakat tartal-
mazo térrel, a galériaval. Egységes tér tehat csak
a galéria, illetve annak utcai kdrnyezetének valds
terében |étezik, pusztan a videdkon beldl nem.
Hiszen Sala arra egyaltalan nem fordit figyel-
met, hogy az egyes, nagyon filmszerten felvett
és vagott videdk abrdzolt tere megkonstrual-
hato legyen. A szerepl6k egy ideig atlathatonak
tlnd utcarészletben vagy téren maszkalnak, de
aztan ugyanolyan ritmussal, teljes természe-
tességgel érkeznek meg, lépnek at egy masik
(adott esetben teljesen kiilonbGz6) térbe.

A sorozatban leghosszabban lathaté film, a
2011-es 1395 Days without Red egy pontosan
nem definidlt, de lathatatlan veszély miatt
allandé terrorban él6 kihalt varosban jatszadik.
A LINA BEGEJA dltal jatszott f6szerepld, aki a
parhuzamos vagashoél kikovetkeztetheten egy
Csajkovszkij szimfonia prébajara igyekszik, a
varos tobbi lakéjahoz hasonléan minden utcasar-
kon megall, majd egy pillanatnyi habozas utan
atsprintel az tton, hogy a szemkozti utcafront
fedezékében folytathassa utjat. Vagyis ebben

a vilagban a veszély nagyon térbeli, minden
szerepl6 elemi érdeke, hogy alaposan kiismerje
a varos szerkezetét. Azonban Sala montazsa
pont ezt nem teszi szamunkra, nézék szamara
lehet6vé, ugyanis nem ad lehetéséget egy film-
beli koherens tér megkonstrualasara: teljesen
véletlenszer(inek tiinik az, hogy honnan hova
érkeziink meg. Erdekes médon az ettél fiigget-
lendl készilt tébbi videdra is jellemzé ez a tér-
koncepcio. A Tlatelolco Clash (2011) cim( filmben
példaul — amit részletekben, a tobbi kozé ékelve
nézhetiink meg — Mexikaévaraos egyik ikonikus
terére érkeznek meg a szerepl@k eljatszani a
korabban emlitett Clash szamot. A tér egyik
oldalan egy szinesre festett hatalmas épulet all,

ANRI SALA

No Window No Cry

(Juan O’Gorman,
Biblioteca Central de la
UNAM, Mexico City), 2011
Musical box, glass, metal
window frame.
97x112x8 cm

Courtesy: kurimanzutto,
Mexico

© photograph: Anri Sala

ANRI SALA

No Window No Cry

(Junzo Sakakura, Institut
franco-japonais de Tokyo,
Tokyo), 2011

Musical box, glass, wooden
window frame.
118x80x7Cm

Courtesy: Kaikai Kiki Gallery
© photograph: Keizo Kioku

ANRI SALA

No Window No Cry

(Le Corbusier,
Maison-atelier Lipschitz,
Boulogne, 2011

Musical box, glass, wooden
window frame.
135x108x10 M
Courtesy: Galerie Chantal
Crousel, Paris

© photograph:

Juliana Santacruz
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amit azonban els6 pillanatban pusztan egy busz-
megallé kopott betonvargéjanak néziink — csak
mikor néhany snittel késébb besétal a képbe

az egyik szerepl6, jovink ra a valds dimenzi-
¢kra. Sala egy pillanatra sem hagy nyugodni
benniinket, allandéan megzavarja mindennapi
létink egyik legalapvet6bb rétegét, az altalaban
aly természetesen és megbizhatéan miikédé
térpercepcionkat, amelynek kévetkeztében
allandéan sajat helyzetiink és a kérnyezetink
viszonyara kell reflektaljunk.

Mintha mindez nem lenne elég, Sala még egy
apro, immaron nem vetitett részletet ad hozza
mindehhez. A galéria atlatsz6 hatalmas lveg-
ablakai kozil az egyik eltér a tobbitél, mivel
homalyosra van cserélve. Erre felragasztva talal-
hato egy kis kézzel miikodtethetd zenedoboz
(azoknak kicsinyitett masa, amelyeket a filmben
lathattunk), amit mi magunk hozhatunk miko-
désbe egy kis fogantyu segitségével. Normalis
esetben azonban a kezlink/ujjunk nem férne el a
fogantyln, mert belelitkdzne az tiveghe — am ez
az tiveg ki van vajva (mintha a sok kéztél kopott
volna ki, mint mondjuk Szent Péter Iaba a romai
bazilikaban), és ott a homalyos liveg az elvéko-
nyoddas miatt atlathatd. Vagyis az torténik, hogy
az alapesetben vékony, sik fellletnek tekintett
lveg, az a bizonyos perspektivikus latvany elétt
dnmagat felszamold ablak hirtelen térbeli kiter-
jedést, anyagisagot, vastagsagot kap. A galéria
biztonsagi tvegfalainak vastagsagat normalis
esetben nem tudnank érzékelni, itt viszont a
maga anyagszer(iségében tarul elénk, megbo-
ritva a latvany és a lattato felllet amugy egyér-
telm(, konvencionalis viszonyat, és igy maganak
a mogotte feltarulé latvanynak az ontoldgiai
statuszat, valésagat/valoszerliségét kérddje-
lezi meg. Innen nézve Anri Sala vide6i mar nem
szerencsétlen egyének vagy kozosségek fenye-
getett sorsardl szélnak, hanem minket, néz6-
ket prébalnak kimozditani és arra kényszeriteni,
hogy stabil referenciapontjainkat elveszitve friss
szemmel nézzlnk a vilagra, hogy Ujra elkezdjink
tajékozadni benne.

A remake-jelleg ellenére Anri Sala parizsi kial-
litasanak egyaltalan nincs utanérzés hatasa, a
galéria terében létrehozott konstrukcié messze
tilmutat az egyes videdk értelmezési keretein.
Az alban videds munkajanak legnagyobb érdeme,
hogy a komplex (mivészet)elméleti kérdések
felvetése, a konceptualis jelleg mellett és elle-
nére teljesen magaval ragado, vizualis és auditiv
szinten elbodito, szenzudlis mlvet hozott Iétre,
amelynek terébél a film lejarta utan is nehe-
zlinkre esik tavozni.

Should | stay or should | go?...

A szerz@ a cikk irasa idején a Nemzeti Kulturalis Alap

Képzémiivészeti szakkollégiumanak alkotéi 6szténdijaban
részeslt.
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Portik Blénessy Agota

A mezo tetején —
festészettel, a festészetral,
a festészetert

Fiatal kolozsvari festok kiallitasa

© Quadro Galéria, Kolozsvar
© 2012. szeptember 24 — oktdber 12.

Létezik még az alapokat megrengetd igazi, nem csupdn felszines megdjulds?
Lehet-e még egydltaldn tjat mondani a festészet eszkézeivel? Van olyan tema-

tika vagy mtifaj, amely még nem lerdgott csont, elcsépelt lemez, rongyosra hordott
ruhadarab? Jarhatd dt-e még a figurativ festészet?

Ezek és ehhez hasonlé kérdések fogalmazédnak meg benniink a Quadro Galéria’
2012. szeptember 24-én nyilt, A mezd tetején cim( kiallitasanak megtekintésekor.
A tarlat a februarban megrendezett Szeret-menti egyhetes alkotétabor ered-
ményeit kivanja bemutatni. A résztvevd hét fiatal miivész (TEODORA AXENTE,
RADU BAIES, BELENYI SZABOLCS ISTVAN, GABRIEL BICA, LAURA PRATA, SZEKELY-
KIRALY BOGDAN IOAN, TODOR TAMAS) a kolozsvari KépzémUvészeti és Forma-
tervezési Egyetem magiszteri és doktori hallgatéja, a nyolcadik pedig a tabor
m(ivészeti koordonatora és egyben tanaruk, KunoR DUKA ISTVAN festémiivész.

1 www.galeriaguadro.ro

TEODORA AXENTE
Létrehivas I., olgj,
vaszon, 46x41cm
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KUDOR DUKA ISTVAN
Arckép, tus, grapefruitlé, papir, 26x20,5 cm

A tabor kijeldlt helye (a Botosani megyei Varful
Campului — Mez6 Tetején telepulés, Vlad Iftime
panzidtulajdonos jovoltabol) és ideje az alkotas
mellett alkalmas volt meditalasra, dnreflexidra
és igazi, bels6 megujulasra. [gy a miivészek sza-
mara nem csupan a produktivitas volt szempont,
hanem elméleti kérdések tisztazasa, djragondo-
lasa és élményekkel valé gazdagodas, melyeket
késsbbi munkajukban felhasznalhatnak.

A modernitas, posztmodernitas vilagaban nem
hisziink mar az Ujban, hiszen eléttink mar
mindent megirtak, megalkottak. Vilagunkban
csak palimpszeszt, parafrazis lehetséges. Am,
ennek ellenére meg lehet talalni a megdjulas
utjat, még akkor is, ha az egy hosszu bolyongas,
Gtvesztékkel, labirintusokkal és zsakutcakkal
tarkitott dsvény. A kiallité miivészeknek viszont
meglep6en fiatalon sikerllt sajat atjukat meg-
talalni. S ha talan még tdl korai a mlivészek
Luniverzumarol” beszélni, sajatos stilusuk és sze-
mélyiségik jelei mar jél felismerhet6ek munka-
ikan — mondta SZEKELY SEBESTYEN GYORGY, a
kiallitas kuratora.

A fiatal m(ivészeket 6sszefog6 kapocs elsdsor-
ban nem a tanintézmény, melyet latogatnak.
Sokkal erésebb kohézids erd az altaluk mavelt
figurativ festészet, mely a kolozsvari kortars
miivészet egyik markans trendje a konceptualis
tendenciak mellett. A figurativitas keretein beldl
maradva mindannyian a hagyomanyos festé-
szeti mUfajokat részesitik elényben. Ezt mar
els@ latasra megallapithatja a latogato, hiszen
féként tajképek, portrék, enteriérok tarulnak
elénk. A kiemelked6 technikai tudas mellett
azonban mindegyik kiallité mivész becsempész
a képekbe egy kis gondolati, tartalmi djitast,
mely frissességet kdlcsénoz a ,beporosodott”
mifajoknak.

Megfigyelhetjik, hogy a kiallité miivészek annak
ellenére, hogy a kolozsvari iskolahoz tartoznak,

mivészetikben részben el is szakadnak az el6z6 generaciotol. Mig a most mar
kolozsvari iskolaként céduldzott, nemzetkozileg ismert mivészek féként torté-
nelmi vonalon indultak el, a rendszervaltas hatdsait, vagy kiilonbdz6 széls6séges
ideologiakat (pl. a Funar-féle nacionalizmus), illetve az ortodox egyhazat kritizal-
jak, ezen fiatal alkoték az Gjfigurativ miivészetet gyakorolva, a torténelmet és
politikumot mell6zve, kizarélag a festészet eszkdzeivel festészetet alkotnak.

A termeken végigsétalva nem latunk géppuskat tarto tiszteket, tankok sem gor-
dilnek az uttesten, nyoma sincs er6szaknak vagy haborus borzalmaknak, mint
volt a Micsarnok Eurdpai utasok — kolozsvdri miivészet az ezredforduld utdn cim(

RADU BAIES
Megigézve, olaj, vaszon, 120x140 cm

TODOR TAMAS
Talalkozas szornyekkel 111, olaj, fa, 30x30 cm
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kiallitasan.? Végletekig csupaszitott, kilresedett utcajelenetekkel vagy varos-
képekkel sem talalkozunk, a kiallitott festményeken nem sorjaznak ,monostori”
szlrke betonrengetegek, a szocializmus ,épitett 6rokségei”. S bar a nemzetkdzi
kritika rajong ezért a tipust mavészetért, mely posztszocialista szemivegen
keresztdl reflektal a kommunista maltra, melynek legfébb tematikaja a torté-
nelmi, kbzosségi és egyéni traumak feldolgozasa, a fiatal mlvészek munkaikkal
megmutattak, hogy tovabb lehet és kell [épni. A festészet szabalyai a Ceausescu-
éra utan is ugyanugy érvényesek: lehet csupan festészettel a festészetrél
beszélni, torténelmi és politikai konnotaciékat mell6zve. Munkaikkal nem egy
adott tér, régié egy hizonyos idépontban fellépé problémaira keresnek megoldast,
hanem az egyetemességig tagitott hatarokkal a mindenkori kérdések megolda-
sara jelentkeznek kiilonbdz6 varidcidkkal. Nem a szocialista rendszerben feln6tt
gyerekek metafizikus szomortsagaval, hanem friss szemmel szemlélik az embert,
az életet, a minket kérdilélel6 vilagot, a ,nagy téma" tudata nélkil. Ennek egyik
magyarazata az is természetesen, hagy a kiallité mivészek nagy része csak egy-
két évet toltott a régi rendszerben, vagy éppenséggel 1989-ben sziletett.
TEODORA AXENTE a hagyomanyos portré mifajat miveli nem hagyomanyos
maédon. Munkait ambivalencia hatja at: megrendezett jeleneteket fest, feldisziti
alakjait, ezzel ugymond eltavolitva 6ket a valésagtol, egy masodik, képi valo-
sagba helyezve at 6ket. Ennek ellenére a megjelenitett arcok er@s érzelmi tolte-
tet sugallnak és ezzel egyben kozelséget is drasztanak a néz¢ iranyaba. Egyéni
szinvilagat a szines sziirkék, a barna és voros arnyalatainak sajatos madon vald
alkalmazasa adja.

RADU BAIES enteri6rfestészete az el6bbi munkaknal mar jéval tavolsagtar-

t6bb, higgadtsag és kiegyensllyozottsag jellemzi. Nagy feluletekbé! épitkezik
kollazsszertien, am ezen feluletek egy pillanatig sem unalmasak, hiszen a szi-
nek, textlrak jatéka maradandé esztétikai élményt nyljtva érvényesil. A képek

2 Eurdpai utasok - Kolozsvdri képzémlivészet az ezredforduld utdn. Micsarnok, Budapest, 2012. aprilis
19 —jdlius 1. (Id. Hornyik Sandor: Alternativ idéutazék — Posztkommunizmus, figurativitds és
dekolonializdacio. Balkon, 2012/7,8., 2-11.)

© Foto: Ordog Gyarfas Agota
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kiegyensulyozottsagat nem csupan a kompozi-
ci6 eszkozeivel éri el, hanem a hideg-meleg szi-
nek és kilonbozé feltletek jatékaval. Kiallitott
miveinek tematikaja az egyetem festészeti
mitermének 6cska, killt kanapéja, mely mal-
kotassa, szaborszer(ivé [ényegiil at. Bdiesnek
sikerdilt ezen elcsépelt hasznalati targyat kira-
gadni profan kornyezetébdl és egy — sét, tobb
— misztikus, kissé melankolikus hangulatd mal-
kotassa dérokiteni at.

CABRIEL Bica nagy merészséggel nydl olyan
témakhoz, melyeket mar rég elavultnak hittink.
El kell ismernlnk, hogy nagy szakmai tudast és
batorsagot igényel a klisének hitt témak feldol-
gozasa, melyeket csupan egy hajszal valaszt el
a gyerekkorunkban aranykorat él6, a nagyszoba
falarél ismert falragaszoktél — olvassuk Székely
Sebestyén Gyorgy szavait a kiallitasi katalégus-
ban. Minden bizonnyal nagy vallalkozas 2012-
ben olyan naplementét, erd6t vagy éjszakai
latképet festeni, mely nem valik giccsé, hanem
megmarad mesterkéltség nélkili, 6szinte, sze-
met gyonyorkodtetd alkotasnak.

LAURA PRATA kronolégiat és logikat felrigva a
klasszikus filmtorténet felél nydl a festészet-
hez. S igy a némafilm-kockakra emlékeztet6
jelenetek — bar szinesek és jarm(iveket, embe-
reket abrazolnak — teljes mértékben elvesztik
dinamizmusukat, lendiletiket. Szinkezelésé-
ben és hangulataban fotétorténeti vonatko-
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zasokat is fellelhetiink, hiszen képei leginkabb
dagerrotipidkra vagy szépiafotdkra emlékez-
tetnek.

SZEKELY-KIRALY BOGDAN IOAN n6i portréi
rokonsagot mutatnak ugyan Chuck Close ameri-
kai festd munkaival éppen fotorealisztikus vol-
tuk miatt, de részben el is tavolddnak ezektdl.
Jatékossag helyett erésebb a belélik sugarzo
melankalia, s a testi ,szépséghibak” nincsenek
photoshopolva. De éppen ezektdl valik a modell
szépsége és egyénisége hitelesebbé, mely az
esztétikumon tulmutatva a magara a festé-
szetre tereli a néz6 figyelmét.

ToboR TAMAS szdrnyei, bar esziinkbe juttatjak a
Coya festmények dramaisagat, nem hatnak ijesz-
téen a nézére. Az eget-foldet, vizet és szaraz-
foldet egybemaso, Gsallapoti Iétre emlékeztetd
hatterekbdl kilép& 6rias szérnyek baratsagosak,
s ez nem csupan megformaldsuknak koszonhetd,
hanem az arnyalatokkal szabadon jatszadozo,
impresszionistanak hato, kénnyed és laza ecset-
kezelésnek is, mely sokat ,lagyit” a jeleneteken.
Todor Tamas barokkosan beallitott, szinpadias
jeleneteket ,6rékit meg”, s a nagyfokl gazdag-
saggal kiképzett, kilonbozd textarakat kombi-
nalé és szinarnyalatoktoél tobzédé hatterekbél
még nem tudni, hogy vildagmegvalté vagy apoka-
liptikus szornyek Iépnek eld.

BELENYI SZABOLCS vasznai monumentalis
méreteket dltenek, portréi erés ecsetkezelésrél
tanudskodnak. Talan 6 kozelit a kiallitok kozal

a leginkabb a neoexpresszionizmushoz.

A kiallitas fontos része tanaruk és fest6-
tarsuk, KuboRr DUKA ISTVAN portrésorozata.
Ha attekintjik Kudor tébb mint egy évtizedes
munkassagat, elmondhatjuk, hogy mivészetét
nem befolyasoltak és nem ingattak meg a nagy
gyorsasaggal valtozo kilonbozé ideoldgiai, sti-
lisztikai trendek. Festészete, mlvészete allandd,
legyen sz6 kis tusrajzairél vagy par méteres
portréirdl egyarant. Sajatos eljarasa a képek
Jlerontasa”, mely soran a lerombolt felszines
rétegek alol elébukkan a valos, igazi mag,

a festészet maga.

A kiallitas érdeme, hogy a kolozsvari kortars
mivészet gazdagsagat és valtozatossagat
kivanja bemutatni. A nyolc kiallité mivész mind-
egyike, a kanceptualis tendenciakat mell6zve,
az vjfigurativ mlivészetet gyakorolja, de tel-
jesen mas, egymasétol eltérd, egyéni stilus-
ban. Francois Martin egyik munkajanak cimét
kolcsdndzve azt mondhatjuk, hogy ezen fiatalok
is a ,festmény bérével” (Peau de peinture) valo
foglalkozast mivelik magas szinten. Az Ggyne-
vezett ,kolozsvari fest6k” nemzetkozi sikerének
egyik oka a mesterségbeli tudas. Egy masik oka
pedig az, hogy ebben (abban) a varosban a fiatal
tehetségeknek meglep&en nagy koncentracioja-
val taldlkozunk. A most fellép6, a rendszervaltas
kornyékén sziletett mlivészek mindezt meger6-
siteni latszanak.

Liviana Dan

Kint a barany, bent a farkas

© MAGMA Kortars Miivészeti Kiallitotér, Sepsiszentgyorgy
© 2012. augusztus 17 — szeptember 7.

,Ember embernek farkasa” irta volt Thomas Hobbes hosszu idével 2012 roman
nyara elétt. Mivel a MAGMA Kortars Mivészeti Kiallitotér pontosan a mai poli-
tika szeszélyes szabalyait kévetve mukodik, a Kint a bdrdny, bent a farkas cimmel
megrendezett csoportkiallitas' néhany olyan allegériat tematizal, amelyek valo-
sagga valtak idén nyaron. Az igazsag mindig az erésebb oldalan van. Az itélet
mindig az ergsebbnek kedvez. A gyengéhbb fél érvelése érdektelen. Vagyis mindig
tudatositani kell, melyik oldalrél is nézzik a dolgokat. Mert a farkas meg tudja

1 Kiallité mlvészek: BENKOVITS BALINT, JuLIUS GYULA, SZOLNOKI J6ZSEF, VARNAI GYULA, BORSOS
LBRINC, KITZINGER GABOR, TASNADI J0ZSEF, CSATO MATE, PACSIKA RUDOLF, TOTH ESZTER, CSONTO
LAjos, SZIGETI GABOR CSONGOR és a GRUPPO TOKMAG

BENKOVITS BALINT
Carousel
© Foté: Magma

39



hamisitani a barany torténetét, a barany pedig
olyan, maga ellen fordithatd térténeteket talal
ki, amelyek megkonnyitik a farkas életét.

A mult kultarakban a politikai hatalom kozvetle-
ndl érvényesilt, nem volt sem megfoghatatlan,
sem kommentalhato. A tarsadalom automatiku-
san elfogadta a hatalom és a politika kapcsolatat.
A mai hatalom szamara az analégiak kényel-
metlenek. A hatalom nem tud kell§ esztétikai
tavolsagot tartani és képtelen az érdekmentes
befogadasra. A néha ismert, maskor titokza-
toskodd gondolatmeneteken alapulg, a hata-
lomgyakorlast igazold elméletek olyan kemény
konfliktusokat generalnak, amelyeknek valéjaban
csak a felszinét konceptualizaljuk. Es amikor csak
latszatokkal talalkozol vagy latszatok alapjan
targyalsz, j6, ha nyitva van egy védéerny6 a fejed
folott. A hatalom megnyilvanulhat pusztan egy
kézhelyes vélemény formajaban, de hirtelen teli-
t6dhet irracionalis és abszurd tartalmakkal is.

A mi(ivészek els6 pillantasra felismerik a leg-
nagyobb kockazatokat hordozo kérdéseket.

De ugyanilyen gyorsan jelzik az utopiakat és a
hamis utépiakat is. Az igy lattatott vilag akar
szétszortnak is tlinhet; valéjaban inkabb entro-
pikus, paradoxalisan koncentralt.

A hatalommal szemben megfogalmazédé varosi szenzibilitas hianya miatt a mveé-
szek maximalisra fokozzak fuggetlenségliket és kertlik az énellenérzés csapdait.
Utkeresztezédésekben miikodnek. Megkeresik a rendszer alagttjait. A hatarok isme-
retlenek. Meddig tart a szabadsag? Hol ér véget a intimitas és hol kezdédik a muiveé-
szet? Vagy hol ér véget a mivészet és hol kezdédik az intimitas? Megkisérelheti-e a
mUivészet egy kiilonds, instabil és folottébb bizonytalan vilag reprezentalasat?

A valos politikaban vannak zsoldosok is, és van kurucos hazaszeretet is. A szegénység,
a tudatlansag, a korrupcié, a féldalatti gazdasag, a vidéki maffiak a hatalom agresszi-
vitasaba csomagolva jelennek meg. A brutalitast mint brutalitast pedig tolvajnyelven
vagy informalisan megfogalmazott képek teszik lathatéva. A kidllitas leplezetlenl
mutatja meg mindazt, amit a térvényes tarsadalom elutasit, kizar vagy elrejt.
Amennyiben barmilyen kétséggel szemben menedéket élvez, a hatalom és a pali-
tika kdzotti tavolsag elengedhetetlen volta mar nem nyilvanvalé. A hatalom egy
megfoghatatlan tartomanybdl drad. Nem kimondottan destruktiv. A tarsadalmi
kontextus megvaltoztatta konnotaciét — mar nem semleges és nem szabad.

A mitoszok és a szimbalumok — Gtlevelek, rend6rbotok, jelképek, a bizonytalanul
terjeng6 g6z és a televizid képei, amelyek akkor is manipulativak, ha éppen nin-
csenek — a hatalmat a piaci struktirakhoz tették hasonléva. Esztétikai néz6pont-
bol tekintve pedig kétértelmvé valt.

A barany mar nem ijed meg akarkitél, de még tul békés. Nem érzi magat igazan
hitelesnek... a farkas pedig, aki mindig egy igazi csapas, fenyegetés, kin... kor-
latlanul alakitja sajat esztétikajat. A MACMA jatékai nyugtalanitdak, ugyan-
akkor egy hiivos hatalom képét rajzoljak fel. Pontosan azt, amire 2012 roman
nyaranak sziksége volt.

Forditotta: Boros Judit

CSONTO LAjos: Es mégis, és mégsem; TASNADI J0ZSEF: Az egyik; BORs0S LSRINC: Cirkusz sorozat
El6l: CsoNTO LAJoS: Kiemelés © Foté: Csontd Lajos
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Lesi Zoltan

Az 0j Viennafair
VIENNAFAIR. The New Contemporary

© Bécs
© 2012. szeptember 20-23.

Az 0j kortarsat Uj szemiveggel, mondhatnank a Viennafair mottéja alapjan,’ de
mint odabent kiderdl, ez inkabb a keletre iranyuld terjeszkedésb6l adédé uj piacra,
(szamunkra talan kevéshé ismert) miivészekre és galériakra utal. Metternich régi
szofordulata szerint a Balkan, vagyis a kelet kapuja Bécs keleti kapujanal kezdé-
dik. Persze a Viennafair eddig is Kbzép- és Kelet-Eurdpara fokuszalt, és az 4j tulaj-
donos, SZERGEJ SZKATERSIKQV (Oroszorszag), valamint a kuratorok, VITA ZAMAN
(Litvania) és CHRISTINA STEINBRECHER (Kazahsztan) is erre a kelet-nyugat kozti
cserére alapozzak a vasart. Utébbi szerint bar az osztrak galéridk kezdetben elég
szkeptikusan alltak a tulajdonos- és szemléletvaltashoz, azonban ahogy szerve-
z6dott a vasar, latva az eredményeket, sikeriilt 6ket megnyugtatni. A galeristak
altal egységesen dicsért el6relépés volt az is, hogy igényesebbek lettek a standok

1 http://www.viennafair.at/

KHANLAR GASIMOV
Rézsaviz projekt installaciéja, 2012, Gazelli Art House, London

és nagyobb, hasznalhatébb tereket kaptak,

mint tavaly. Szintén djdonsag, hogy miveé-
szek, mizeumvezet6k, gy(ijték és tearetikusok
tartottak minden délutan nyilt el6adasokat a
VIENNA Quintet-r6l, valamint a torok és az orosz
mivészeti szcénardl, igy is segitve a gy(ijtéket
és az érdekl6d6ket az eligazodashan. A hype-
hoz hozzatartozott az is, hogy a vasar el6tti
napokban az utcakat a két kuratorholgy képeivel
plakatoltak tele.

A kiallitd 122 galéria 26 orszag kdzott oszlik meg,
s ebbdl 47 a kozép-, kelet- és délkelet-eurdpai
régiokbal érkezett. Magyarorszagot hat galé-
ria képviselte: ach, Deak Erika, INDA, Kisterem,
Molnar Ani és a Viltin. Magyar mlvészek néhany
osztrak galérianal is szerepeltek, ilyen volt pél-
daul az artmark, a Knoll Galerie és a Thoman.

A keleti és nyugati galériak aranya megegye-

zik a tavalyival, viszont sok nyugati galéria is
kelet-eurépai miivészeket allitott ki. A kilfoldi
galériaknal azonban tobb volt a nehezebben
értékesithet6 concept-art jelegli munka és az
installacio, mint az osztrakoknal, akik sziveseb-
ben allitottak ki festményeket és szobrokat.

A VIENNA Quintet névre keresztelt kiallitas

és beszélgetéssorozat 6t posztszovjet orszag
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(Azerbajdzsan, Belorusszia, Gruzia, Kazahsztan és Ukrajna) néhany fontos kor-
tars alkotgjat mutatta be, hogy segitse integralédasukat az eurépai mainstream
kultaraba, illetve a kdzvetlen kapcsolatfelvételt a nyugati gydjtékkel. Eurdpa-
ban valészindleg tjdonsagnak szamit egy ilyen tipusu szines kiallitas, és ehhez a
Viennafair idealis helyszinnek bizonyult. De finoman szélva is batortalannak tlint
ez a kezdet, hiszen a VIENNA Quintet-ben szerepl6 m(ialkotasokrél nem szerepelt
fotd a vasari kiadvanyban, a kiallitott mivek mellett nem allt galerista, és persze
nem is lehetett ket megvasarolni. Christina Steinbrecher az ezzel kapcsolatban
feltett kérdésre azt valaszolta, hogy ez inkabb egy kisérlet és személyes ismerke-
dés ezen orszagok mivészeivel, galéridival és gy(jtaivel.

House)? is meghivtak, volt talan a VIENNA Quintet legizgalmasabb alkotoja.
Gasimov m(ivészi koncepcigjat és sziirrealisnak haté munkait tébbnyire szil6-
hazaja, Azerbajdzsan koltészete inspiralja. A 88 drds versmondds vaszonra cimfi
performanszaban példaul kélt6k olvastak fel verseiket egy sotét el6hivészoba-
ban a kezeletlen vaszon és fotépapir el6tt. Metaforikusan értelmezve, a versek
altal beengedett fény segitségével jon létre a kép, mintegy bemutatva a mdvé-
szeti targyak filozofiai megkozelitésének egy specialis esetét. Gasimov a vaszna-
kat és a fotépapirokat ezutan egy folyamatosan atalakuldasban/oxidaciéban Iévé
anyagra, rézre feszitette. A miivész a VIENNA Quintet programjanak részeként
személyesen mutatta be az egyik legtjabb munkajat, aminek fészerepl6je néhany
palack rézsaviz. Koncepcidja a tordk-irani tanmesék hésének azon térténetén
alapul, amelyben Naszreddin Hodzsa megoldja két veszeked§ fivér probléma-

jat: eldonti, kié is legyen a meg6rokdlt birtok. Naszreddin a féldre hajtja a fejét,
hogy maga a vita targya adjon valaszt, majd azt mondja nekik, hogy a féld nem

a tiétek, hanem ti vagytok a foldé. A fivérek ezek utan, Naszreddint bolcsességet
kovetve és terjesztve, a foldon termesztett rézsakbol kinyert rézsavizet ingyen
osztogattak minden arra jaronak. A projekt célja néhany rézsavizes palack kove-

tése az azeri falvak és hegyek kézdtt, bemutatni miként vandorolnak kézrél kézre.

2 http://www.gazelliarthouse.com/

SOCIETE REALISTE
Eurépa, 2008-2009, digitdlis nyomat dibond-ra feszitve © Société Réaliste, ach Galéria, Budapest
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Oroszorszagot idén nyolc galéria képviselte.
Amint azt egy ottani galerista (pop/off/art)
elbeszélésbél megtudtam, Oroszorszagban
meglehetdsen kevés galéria miikodik, a mdtar-
gyak arai pedig megddbbent&en magasak. Tény,
hogy mig a Viennafair-en a kidllitott mdtargyak
atlagos ara 3000 euro korll mozgott, addig

az orosz galériakban masfél, kétszer ennyiért
lehetett vasarolni. Ennek egyik f6 oka az orosz
tarsadalom a nyugatitél, de még itthonitdl is
eltérd strukturajaban keresendd: szinte egyal-
talan nem létezik kbzéposztaly, igy a mivészek
fokozatos felfuttatdsa is sokkal nehezebb. Egy
masik jellemz& vonas, hogy a politikai vezettk
nak védelme drligyén abba, hogy mit vihetnek ki
a galériak kalfoldi vasarokra.

Az orosz galériak mindazanaltal kiemelked§ for-
galommal zartak, ami egyszerre volt kdszonhetd
az Uj arculatnak, a meghivott orosz gydjt6knek
és az altaluk bemutatott miveknek. A vasar
egyik legfontosabb fiatal orosz képzémdiveé-
sze, a Kandinszkij-dijas® PoLINA KANIS (Galleria
Glance)4 volt, aki Tojdsok (2010) cim( videdban
egy magas épllet tetején allva prébal tojasokat
elkapni a szoknyajaval, majd egy kosarba meg-
menteni. TAISIYA KOROTKAVA (Triumph Gallery)

3 http://www.kandinsky-prize.ru/en

4 http://www.galleriaglance.com/ Polina Kanis videdja
lathato volt Budapesten is a Knoll Galéria Russian
Renaissance 2.0 cim( kiallitasan (2012. junius 14 — jalius 28.)

ARCTIC OCEAN

CASPIAM

= Bl ., 3EA




szlletést tematizalo, fotorealistanak alcazott
festményei megidézik Rembrandt Tulp doktor
anatémidjat (1632) és ugyanakkor érezni valami-
féle rejtett szakralitast is bennk.

A Thaddeus Ropac galéria nagyméret(i standja
mellett nem lehetett csak tgy elsétalni: ILvA és
EmiLiA KaBaKoV klasszikus orosz témak kolla-
zsa alapjan készilt festményei és ERWIN WURM
bronzétvozetekbdl készilt dilongéls hazromiai
minden tekintetet magukhoz vonzottak, nem
csak a fotésokat. VITALY PUSHNITSKY napjaink
egyik leghiresebb orosz miivésze. Mvei tobb
orosz galérianal szerepeltek, Uj tonddi példaul a
pop/off/art galérianal. Pushnitsky djabb alkota-
sibdl jelenleg is lathatunk Budapesten egy valo-
gatast® a Deak Erika Galériaban, amely viszont
Bécshe ALEXANDER TINEI, MOIZER ZSUZSANNA
65 Sz(Ucs ATTILA festményeit hozta el.

A VIENNA Quintethez hasonlo specialis projekt
volt a DYALOG is, amely prominens isztambuli
galéridk, az intézmeényi keretek és a mivészi
kezdemeényezések bemutatasara vallalkozott.

A torok allam 2008 6ta, midta az Eurdpai Unids
csatlakozasi probalkozasok alabbhagytak, alig
invesztal a kortars mivészetekbe, igy inkabb
magangyijteményekbdl nyilnak mizeumok.

A Viennafair-en egyébként az Isztambuli Bien-
ndle anyagabdl 1attuk valogatast.

A vasar egyik legemlékezetesebb mutargya INCI
EVINER videdinstallacigja (mozgofestménye)
volt.® A Megszegett kidltvanyokat (2011) harom
képerny6n latjuk, a képek alcimei: emigransok,
aggresszio és tuntetés. Inci Eviner emberek és
allatok mozdulatait vette fol és vagta 6ssze
animalt gif-szerlien. Az dbrazolas médja tragi-
kamikus, hiszen az egyik oldalon Eurépai Uniés
zasz16s maszkban fejen allé alakokat latunk, a
masikon oldalon pedig lobog a tiiz és a jogaikért
harcolnak. A fekete hattér, a burleszk-hatas és
a toredékesség a Dogville cim film (r.: Lars von
Trier, 2003) vilagat idézi. A Megszegett kidltvd-
nyok a parizsi 2006-0s antiszemitizmus elleni
tintetésre emlékezik, amit az valtott ki, hogy
egy muszlim csoport elrabolt, majd megélt egy
marokkéi zsido fiatalembert.

A Viennafair-en kiallitott m(itargyakra nagyon
jellemz6 volt a kozéleti, politikai tematika.

A térkép mint motivum tobbszor is megjele-

nik a vasar mtargyai kozott, a legmarkansab-
ban azonban a SocIETE REALISTE (acb Galéria)
mdveiben. Lathattunk a magyar-francia paros-
tol néhany képet a kritikus orszaghatar-sza-
kaszokat betltipusként abrazold Limes New
Roman (2009-2012) sorozatbdl, és szintén kialli-
tottak az 6sszes eurdpai orszagot a legnagyobb
kiterjedésében, de mégis a kantinensen abrazol6
Greater Europe (2008-2009) cim(i munkajukat is.

5 Vitaly Pushnitsky: Point of View. Dedk Erika Galéria,
Budapest, 2012. szeptember 27 — november 17.
6 http://www.incieviner.net/

NEMES CSABA
Szabadsagharcos, 2012, 100 x 100 cm © Knoll Galéria, Budapest, Bécs

A Société Réaliste mivei kilénosen megnyerték a vasar kuratorainak tetszését,
akik személyes tarlatvezetésiik soran kulon is felhivtak a latogaték figyelmét
GROF FERENC és JEAN-BAPTISTE NAUDY munkaira. Egy a nevét el nem arulo térok
muvész Extrastruggle (NoN Gallery, Isztambul) cimdi projektje’ keretében lathat-
tunk egy hasonlé témaju munkat. Az Egei-tengeri kéztdrsasdg (2012) cim(i képen
Térokorszag Egei-tengeri régicjat fiiggetlen orszagként abrazolja. Jelezve, hogy
Térokorszagban nem csak a kurdok, az azeriek és az érmények képeznek kisebb-
séget, hanem mar maguk a kemalistak® is azza valtak: bar ebben a régiéban tébb-
ségben vannak, de egylttal el is szeparalédtak az orszag tébbi részétél.

Az Egei-tengeri kéztdrsasdgot egy a vidékre jellemz6 névény — a murvafirt —
virdgszirmai rajzaljak ki.

Nemcsak Tony Cragg rozsdabevonatos acél szobrai vontak magukra a figyelmet

a Knoll Galérianal, de NEMES CsABA fekete-fehérbe 61t6z6tt Szabadsdgharcosa
(2012) is, aki is a varosi-kulisszak kozott, talan valamelyik pesti keriiletben sétal
at éppen az utca egyik oldalarél a masikra. A Molnari Ani Galérianal aztan djra
felbukkan a téma mas technikakkal JAKATICS-SzZABO VERONIKA versképregényein,
de mar sokkal erételjesebb hangon. Az § 2006-0s budapesti tintetésekrél készilt
munkajat, amely szerencsés modon vevére is taldlt a vasar utolsé napjan, lathat-
tuk a vasar ideje alatt megjelent osztrak FAQ magazin lapjain is.

A Knoll Galéria szamara egyébként rendkivil sikeres volt az idei Viennafair. Min-
den mivésziktdl adtak el mdtargyat, igy példaul Ivan GorRsHKov minden kialli-
tott szobrat eladtak. Deak Erika galéridja és a Kisterem is tudott egy-két képet
eladni, a Ljubljanai P74 galérianal pedig SZOMBATHY BALINT fotdira és kollazsaira
is akadt vevd. A tébbi galériatdl is pozitiv visszajelzéseket kaptam az eladasokkal
és a szervezeéssel kapcsolatban, de a kiallitott anyag is frissebbnek hatott.

Ne banjuk tehat az oroszokat, tényleg megdjult a Viennafair.

7 http://galerinon.com/extramucadele

8 Akemalizmus (mas néven: hat nyil) egy ideoldgiai vezérelv, amely Mustafa Kemal Atatiirktél, a
modern torok allam megteremt6jétdl, szarmazik hat irdnyelvet takar: a republikanizmust, a
szekularizmust, a nacionalizmust, a popularizmust, a reformizmust és az dllamkozpontisagot. Bara
legutébbi torék kormanyok eltavolodtak a kemalizmustoél, az mégis 1937-t6l maig az alkotmany része.
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The Ph Factor / Photography
and Fine Artin the Second
Half of the 20th Century

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.12.07 - 2013.03.03.

Dania

A Human Echo

© AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk
ARHUS
2012.08.31-12.30.

INDIA: ART NOW

© ARKEN MUSEUM OF MODERN
ART

www.arken.dk

1SHO)

2012.08.18 - 2013.01.13.

Self-portrait

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.09.14 - 2013. 01.13.

Esztorszag

IRWIN. Construction of the
Context

o KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2012.09.28 - 2013.01. 28.

Finnorszag

Toby Ziegler

Alienated Objects

O KIASMA
www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.09.28 - 2013.01.13.

Reality Bites

O KIASMA
www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.11.02 - 2013. 03.10.

Franciaorszag

Buren, Merz, Rutault
L'ceuvre et ses archives.

© CAPC MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN DE BORDEAUX
www.capc-bordeaux.fr
CHATEAU-GONTIER
2012.02.09 -12.09.

About Menocchio we know
many things

© BETONSALON
www.betonsalon.net

PARIZS

2012.09.26-12.22

Ci-Contre

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2012.09.12 -12.23.

Adel Abdessemed

lam Innocent

Marcel Duchamp Prize 2011:
Mircea Cantor

® CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2012.10. 03 - 2013. 01. 07.

Photography in France
1950-2000

© LA MAISON EUROPEENNE DE
LAPHOTOGRAPHIE
www.mep-fr.org

PARIZS

2012.11.14 - 2013.01.13

Manuel Alvarez Bravo
A Photographer on the Watch
(1902-2002)

Muntadas
Entre / Between

Filipa César

Luta ca caba inda (The
struggle is not over yet)
® JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS

2012.10.16 - 2013. 01. 20.

Charles Fréger

Seconde Peau / Portraits
photographiques et uniformes|
© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2012.09.23 -2013. 02. 23.

Yue Minjun

L'ombre du fou rire

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2012.11.14 - 2013. 03.17.

Mirages d'Orient, grenades
et figues de barbarie /
Chassé-croisé en
Méditerranée

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2012.12.09 - 2013. 04. 28.

Hollandia

Zarina Bhimji

© DE APPEL ARTS CENTRE
www.deappel.nl
AMSZTERDAM
2012.11.17 - 2013. 03. 30.

Lissitzky — Kabakov
Utopia and Reality

© VAN ABBEMUSEUM
www.vanabbemuseum.nl
EINDHOVEN
2012.12.01~-2013. 04. 28.

Horvatorszag

Dan Perjovschi

News from the Island

© REYKJAVIK ART MUSEUM
www.artmuseum.is
REYKJAVIK

2012.09.15 - 2013. 01. 06.

irorszag

Alice Maher

Becoming

© IRISH MUSEUM OF MODERN
ART

www.imma.ie

DUBLIN

2012.10. 06 - 2013. 02. 03.

Lengyelorszag

J6zef Robakowski.

My own cinema

© CENTRE OF CONTEMPORARY
ART ZNAKICZASU
http://csw.torun.pl

TORUN

2012.10.25-12.30.

lan The

Dark Clouds

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2012.09.01-12.09.

VIEWPONT / A closer look
at showing

® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2012.09.14 -12.09.

Dutch Masters in the 21st
century

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.05.18 =12.31.

Lewis Hine

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2012.09.15 - 2013. 01. 06.

Diane Arbus

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2012.10. 26 - 2013. 01.13.

Anish Kapoor

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG

2012.10.13 - 2013. 01. 27.

Viviane Sassen
Inand Out of Fashion
® HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM

2012.12.15-2013.03.17.

Tropicalisms

© GDANSK CITY GALLERY
www.ggm.gda.pl

GDANSK

2012.09.22 - 2013.01. 06.

Anna Baumgart
Synecdoche

© (SWELAZNIA
www.laznia.pl

GDANSK
2012.11.17 - 2013.01.13

Jifi Kolaf

Collage with an Ermine
The lunatics are on the
loose...

Fluxus european festivals
1962-1977

© MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNE) W KRAKOWIE
www.mocak.pl

KRAKKO

2012.10.18 - 2013. 01. 27.

Anna Molska

The Sixth Continent

© ZACHETA NARGDOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2012.11.24 - 2013.02. 03

Litvania

PANORAMA 14: selected
works from Le Fresnoy Art
Centre annual exhibition
Sejla Kamerié

© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

Www.cac.lt

VILNIUS

2012.11.30 - 2012. 01. 20.

Luxemburg

ATELIER LUXEMBOURG -
The Venice Biennale
Projects 1988-2011

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2012.10.13 - 2014.02. 24

Nagy-Britannia

Everyday Selves:
Contemporary Self Portraits
O BELFAST EXPOSED, BELFAST
www.belfastexposed.org
BELFAST

2012.10.25-12. 21.

Turner Prize 2012

© TATE MODERN
www.tate.org.uk

LONDON

2012.10. 02 - 2013. 01. 06.

Everything Was Moving:
Photography from the 60s
and 70s

© BARBICAN — ART GALLERY
http://www.barbican.org.uk
LONDON

2012.09.12 - 2013. 01.13.

Artists Film International:
Karim Debbagh, Ben Hagari,
Sefer Memisoglu, Nguyen
Trinh Thi

© WHITECHAPEL GALLERY

http://www.whitechapelgallery.

org/
LONDON
2012.10.13 - 2013.01.13.

William Klein + Daido
Moriyama

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON

2012.10.10 - 2013. 01. 20.

Tracing the Century:
Drawing as a Catalyst for
Change

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk

LONDON

2012.11.16 - 2013. 01. 20.

Jonas Mekas

© SERPENTINE GALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

2012.12.04 - 2013. 01. 27.

Taylor Wessing
Photographic Portrait Prize
O NATIONAL PORTRAIT
GALLERY

www.npg.org.uk

LONDON

2012.11.08 - 2013. 02.17.

BREAKING THE ICE:
MOSCOW ART, 1960-80s
© SAATCHI CALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON
2012.11.21-2013.02. 24

GAIETY IS THE MOST
OUTSTANDING FEATURE
OF THE SOVIET UNION —
New Art From Russia

© SAATCHI GALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

2012.11. 21 - 2013. 05. 05.

Németorszag

Kis Varso

Lélekben tombold haboru
© GALERIEFUR
ZEITGENOSSISCHE KUNST
www.gfzk.de

LIPCSE

2012.10. 06 - 12.09.

Dennis Hopper

The Lost Album / Vintage
Photographs of the 1960s
© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN
2012.09.20-12.19.

Sounds Like Silence

© HMKV IM DORTMUNDER U
www.hmkv.de

DORTMUND

2012.08.25 - 2013. 01. 06.

Show 'My shaving-mirror
— From Holthuys to Beuys'
© MUSEUM KURHAUS KLEVE
www.museumkurhaus.de
KLEVE

2012.09.09 - 2013. 01.13.

Joel Sternfeld
Retrospective

© (/0 BERLIN
www.co-berlin.com
BERLIN

2012.11.10 - 2013 01.13.

The Shuttered Society — Art
Photography in DDR
1949-1989

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2012.10. 05 - 2013. 01.18.

PRIVACY

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT
2011.11.01-2012.02. 03.

White Feathers, Black Fur.
Animals in 20th-Century Art
® SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER

Jannis Kounellis

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2012.11.28 - 2013. 02. 24.

Island Stories: Fifty Years of
Photography in Britain

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.12 - 2013. 03.19.

A Bigger Splash: Painting
after Performance

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2012.11.14 - 2013. 04. 01.

Light from the Middle East:
New Photography

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.11.13 - 2013. 04. 07.

2012.09.02 - 2013.02.10.

ARTandPRESS / Art. Truth.
Reality.

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2012.09.15 -2013. 02.10.

Vidéo Vintage 1963-1983 / A
Selection of the New Media
Collection, Musée national
d’art moderne, Centre
Pompidou, Paris

® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2012.09.22 -2013.02.10.

Visions of Modernity
© DEUTSCHE GUGGENHEIM
www.guggenheim.org
BERLIN

2012.11.15 - 2014. 02.17.

Norvégia

To Be With Art Is All We Ask
O ASTRUP FEARNLEY MUSEET
FOR MODERNE KUNST
http://afmuseet.no

0sLo

2012.09.29 - 2013. 01. 27.

Olaszorszag

Francis Bacon and the
Existential Condition in
Contemporary Art

© CENTRO DI CULTURA
CONTEMPORANEA STROZZINA
www.strozzina.org

FIRENZE

2012.10. 05 - 2013. 01. 27.

L'Italia di Le Corbusier
O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.10.18 = 2013. 02.17.

William Kentridge
Vertical Thinking

O MAXXI
www.fondazionemaxxi.it
ROMA

2012.11.17 - 2013. 03. 03.

Oroszorszag

Jake and Dinos Chapman
The End of Fun

© THE STATE HERMITAGE
MUSEUM
www.hermitagemuseum.org
Szentpétervar

2012.10. 20 - 2013. 01.13.

Portugalia

Julido Sarmento

White Nights

©® MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
FUNDACAO DE SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO

2012.11.24 - 2013. 03. 03,

Romania

SubREAL
Retrospect

© MNAC
WWW.mnac.ro
BUKAREST
2012.05.31-12.31.

Spanyolorszag

Specters of Artaud.
Language and the Arts in
the 1950s

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2012.09.19 - 12.17

Nasrin Tabatabai i Babak
Afrassiabi

Seep

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2012.10. 26 - 2013. 01. 20.

Claes Oldenburg

The Sixties

© CUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2012.10.30 - 2013.02.17.

Explosion! The legacy of
Jackson Pollock

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA

2012.10. 24 - 2013. 02. 24.




Mdtermi kiserletek es dokumentumok Kondortal napjainkig « Studio Experiments and Documents from Kondor to the Present Day

KONDOR Béla

CSERNUS Tibor

MEGYIK Janos

ERDELY Miklés

MOLNAR Edit

MATIS Lilla

JOVANOVICS Gybrgy

MAURER Dora

GEMES Péter

BARANYAY Andras

SCHMAL KAROLY

ERMEZE| Zoltan — RAUSCHENBERGER Janos
FEHER Marta

SCHAAR Erzsébet

HAY Agnes — CSASZARI Gabor
LENGYEL Andras

PUKLUS Peter

SZABO Dezsé

CSORGO Attila

SZACSVA'Y Pal

KONDOR Béla: A Katasztréfa I-XIX. sorozatbdl / From the Series Catastrophe 1-XIX, 1972 (MNG)
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