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“Facing west from California’s shores,
Inguiring, tireless, seeking what is yet unfound,
I, a child, very old, over waves, towards the house of maternity,
the land of migrations, look afar”
(Walt Whitman: Facing West from California’s shores)'

“What thoughts | have of you tonight, Walt Whitman, for | walked down the
streets under the trees with a headache self-conscious looking at the full moon.'
(Allen Ginsberg: A supermarket in California)?

,

Monumentalis kiallitast szentelt a berlini Martin-Gropius-Bau az Eurépaban —
talan tébbnyire csak — kdzhelyek szintjén ismert kortars vagy majdnem kortars
nyugati-parti amerikai mdvészetnek. A tarlat a Los Angeles-i kbzpontu Cetty
Research Institute3 azon kutatdsi projektjének keretében valésult meg, amely arra
iranyul, hogy minden oldalrél feltérképezze a sokszind és sokarct dél-kaliforniai
mUivészeti szcénat. A kiallitas tulajdonképpen harom nagyobb gondolatmenet
mentén prabalja 6sszerakni, egymashoz illeszteni a bemutatott anyagot — tébb-
nyire sikerrel. A térténeti és politikai kontextust megteremtd, hat szekciéra
felosztott, szamtalan targyi emlék és dokumentum mellett sorakoznak a festmé-
nyeknek, szobroknak és installaciéknak helyet ad6 termek, a két részt pedig telje-
sen egybefogja egy valogatas JuLIUS SHULMAN épiletfotéinak legjavabal.

A kiallitotérbe lépve az elsGsorban szinészként ismert DENNIS HOPPERt6I (1936-2010)
lathatunk néhany, a korszak mindenki altal j6l ismert figurajat megorokité felve-

telt, tébbek kozott Jane Fondaral, Ike és Tina Turnerrél vagy éppen Bill Cosbyral (Jane
Fonda with target 1965, Ike and Tina Turner with Coke bottle 1965, Bill Cosby maps

to the stars 1965). Az 1960-as években késziilt, fekete-fehér fotdknak nem annyira
mUvészi, mint inkabb a hangulat-teremtd hatasa fontos, ez utébbiban egyébként az
egész kiallitas nagyon erés. Kihasznalva, de nem elhasznalva, észrevétlenil bontja le
a Kaliforniarol és az 1960-as évekrél a legtébb emberben él6 sztereotipiakat, a ,gya-
natlan” néz6 igy mar az elsé terembe elkezdi érezni, mit6l is annyira kilénleges Los
Angeles: olyan almokbél épdil, amelyeket sok esetben meg is valdsitanak.

A kiallitas vaza a tébb termen keresztdll, Iépésrél |épésre felépitett, korabeli targyi
emlékekbél, dokumentumokbdl, meghivokbol és tjsagokbal kialakitott archivum.

Az archivum-elméletek egyik legf&bb alapvetése, hogy az archivum egyszerre torek-
szik meg&rzésre és ugyanakkor megsemmisitésre is, valamint az is, hogy az archivum
bizonyos értelemben mindig fikcié marad. Ebben az esetben ez tokéletesen megva-
I6sul. A befogadd részben kronologikus, részben tematikus kapcsolatok alapjan jarja
végig a kiallitas cimében megjel6lt harom évtized tarsadalmi és politikai eseményei-
nek torténetét az Egyesiilt Allamokban. Az els6 téma, ha gy tetszik, ettid a Making
the scene (,Megcsinalni/Felépiteni a jelenetet”) cimet viseli: korabeli fotokkal, kialli-
tasi katalégusokkal, vagy akar belép6jegyekkel illusztralja a korszakot. Az 1950-es

1 Nyersforditasban: ,A kaliforniai partokrél Nyugatnak fordulva / Kutatva, faradhatatlanul, keresve
amég meg nem leltet / En, gyermek, nagyon dreg, a hullamok felett az anyasag haza, / az elvandorlas
foldje felé, messzire tekintek.” (A szerk.)

2 Orban Otto forditasaban: ,Milyen gondolataim tamadnak ma éjszaka rélad, Walt / Whitman, mert
fejfajosan 16dérgok a / mellékutcakon a fak alatt elfogddott tekintettel / bamulva a teliholdat.”

3 http://www.getty.edu/research/

évek végén olyan (] galériak jelentek meg Los
Angeles kérdl, mint a Mizuno, vagy a Dwan Gallery.
A leveg&ben mar ott voltak azoknak a tarsadalmi
valtozasoknak az el6jelei, amelyek néhany évvel
késsbb nemcsak az Egyesiilt Allamokat, de az
egész nyugati vilagot felforgattak. A mivészet
egyre er@teljesebben tarsadalmi és a politikai
tgyek képviseljévé valt. Ez természetesen sokak-
nak — kéztik szamos politikusnak — nem tetszett:
ezt illusztralja a masodik terem, amely a Public
Censure (,Nyilvanos cenzura”) elnevezést kapta.

Itt azoknak a botranyos kiallitasoknak a korabeli
dokumentaciéi lathatok, amelyek tartalmuk vagy
megvaldsulasi modjuk miatt olyan nagy ellenke-
zést valtottak ki, hogy akar be is tiltottak 6ket.
llyen volt példaul Huysmam Gallery War Babies
cim kiallitasa 1961-ben, vagy EDWARD KIENHOLZ
Back Seat Dodge '38 cim(i szobranak 1966-0s
bemutatasa, amelyet aztan a Los Angeles County
Museum of Art-ra nehezed§ politikai nyomasra
nagyon hamar betiltottak ,pornograf és istenka-
romlé” elemei miatt.# A kronoldgia és a tematika
is jol illusztrdlja, hogy az id6korlatul valasztott
harom évtized alatt a politikai és tarsadalmi ellen-
allas el6szor is radikalisan csokkent, majd lassan
tamogatasba fordult at. A polgarjogi mozgalmak
olyan eredményt hoztak mar alig egy évtized alatt,
amely azota is példa nélkdli. A helyzet persze még
most sem tokéletes, azt azonban ma mar nehéz
lenne elképzelni, hogy 1960-ban fekete és fehér
bér( allampolgarok csak engedéllyel hazasodhat-
tak 6ssze, vagy még gy sem. Ugy tiinik, hogy
vannak azért olyan helyek, ahol mintha mikédne
a kritikus tomeg elve.

A harmadik etlid, amely a Private assembly
(,Privat 6sszejovetel”) cimet kapta, a képzémdi-
vészethez és a polgarjogi mozgalmakhoz egy-
arant szorosan kapcsolddeé beatkdltéket mutatja
be. Kevéssé kdzismert tény, hogy a posztmo-
dern kifejezést legel6sz0r az 1950-es évek végén
jelentkezd amerikai prézairodalomra — példaul
JACK KEROUAC, JOHN BARTH, THOMAS PYNCHON
vagy JoHN UPDIKE m(iveire — vonatkozdan hasz-
naltak. Ezen szvegek jellegzetességei — a nem-
linedris narrativa, az 6néletrajzi elemek szabad
hasznalata, a meghizhatatlan elbeszélé — a
beatkdlt6k alkotasaiban, sét a képzémUivészet-
ben is megjelentek. Nem véletlen, hogy azéta

a ,posztmodern” a szazad egyik legfontosabb
(és legelhasznaltabb) kifejezésévé valt. A térben
itt is a hiteles szemtanukra épitenek: eredeti
kiadasl kotetek és felolvaséestek programfiize-
tei sorakoznak egymas mellett, tokéletes kellé-
keiként egy irodalmi és torténelmi id6utazasnak.
A falakon olyan emblematikus szdvegek latha-
ték, mint JoHN REED It was her love cim( verse,
vagy WALLACE BERMAN alnéven irt Morphine

4 Akorabeli befogaddi reakcickrél egy vide6: http://www.
getty.edu/pacificstandardtime/explore-the-era/archives/
v57/
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Mother cim(i kélteménye. Hogy milyen atmoszférateremt6 ereje van ezeknek a
sokat latott targyaknak, azt illusztralja inkabb ALLEN GINSBERG szintén kiallitott
nagyszer( versének néhany sora: “In the dim light the radio blares its jazz / the
heartbroken salesman lights another cigarette / In another city 27 years ago / |
see your shadow on the wall.”s (To Lindsay)

A negyedik, talan legérdekesebb szekcié a Mass Media (,Tomegmédia”) elnevezést
kapta. Itt olyan kényvek és kisfilmek lathaték, amelyeknek tervezéséhez és megal-
kotasahoz a korabeli témegmédiumok bevett és népszer(i kadjait alkalmaztak, illetve
forgattak ki. A stratégia lényege az volt, hogy a néz6ket a témegtermékek fogyasz-
téinak tekintették. Itt talalhatoé a vizualis mivész és countryzenész TERRY ALLEN ma
mar alig ismert és nehezen megszerezhetd dala, a Gonna California (1969), vagy ED
RuscHA kemény boritas vazlatfizete, a Practice Artist Book, de itt lathatd ALLEN
RuUPPENSBERG Al’s Grand Hotel cim(i projektjének dokumentacidja is. Ruppensberg
1971-ben kibérelt egy Uresen allé, kétszintes hazat Hollywoodban a Sunset
Boulevard-on és valédi hotellé alakitotta. A, nyitas” el6tt rengeteg cimzettnek szét-
kildott reklamanyagban amellett, hogy értesitett az 0j hotel miikodésének megin-
ditasardl, feltlintette a kiilonos és meglepd elnevezés(i szobak arait is: a 25 dollaros
ultraviola szobanal példaul valamivel dragabb volt a Jézus szaba, amelyet 30 dollarért
lehetett kibérelni egy éjszakara. Vasarnap esténként kilénbézg performanszokat és
koncerteket tartottak a hotelben, fellépett itt példaul tobbek kozétt Ruppensberg jo
baratja, Terry Allen is. A projekt cime egyébként az 1932-ben forgatott Grand Hotel
cim filmre utal (r.. Edmund Goulding), amely forgatékonyvének megirasaban Balazs
Béla is részt vett. A tomegmédia hatdsaival foglalkozé szekciéba mindezek mel-

lett olyan ritkasagokat is kiallitottak, mint a Magyararszagon talan kevésbé ismert
performansz-miivész, CHRIS BURDEN reklamként vetitett kisfilmjei.®

Az otodik Artschool as Audience (, A miivészetiiskola mint kézonség”) cimi etiid
a korabeli mavészeti oktatast mutatja be, mar a cimmel is jelezve a szerepek és
a poziciék destahilizalédasat. Kiderdl, hogy a University of Califarnia kiilénb6z6
kampuszain (San Diego, Irvine, Berkley, Los Angeles) ekkoriban olyan mivé-

szek tanultak, mint példaul Barbara Smith, Chris Burden, Judy Chicago vagy Allan
Kaprow. A szabad és innovativ légkdrnek kbszonhet6en a hallgatdk tarsadalmi
aktivitasa is megn6tt, nem véletlen, hogy a polgarjogi mozgalmak nagy része is
innen, a jonev(, nyugati-parti egyetemekrél indult. Ekkor valt az oktatas részéveé
az a gyakorlat is, amely a mind mai napig jellemzi a legtébb amerikai konceptua-
lis mivészt: nem csupan a mar emlitett témegmédia, hanem altalaban a popula-
ris kultura kilénboz6 elemeit kezdték el vizsgalni és kritikusan felhasznalni.

A fogalmisagot igy kiterjesztették a tarsadalom olyan diskurzusaira is, ame-
lyeknek korabban nem volt sajatja az elvontnak tartott konceptualis tartalom.
Az utolsé, hatodik terem, amely kontextusba helyezi a kiallitast, szorosan ehhez

5 Orban Otté forditasaban: ,a félhomalyban dzsesszt harsog a radid / a tortszivl tigyndk tjabb
cigarettara gydjt / Mas varosban 27 évvel ezel6tt / latom arnyadat a falon.”

6 Talan nem érdektelen megemliteni, hogy KRusovszky DENES 2011-ben megjelent, A felesleges part
cimi verseskotetében tobbszér megjelenik Chris Burden, sét bizonyos értelemben akar az elbeszélé

cimét teszi meg mottonak.
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kapcsolodva az Art of Protest (,,A tiltakozas
mvészete”) alcimet kapta. Féleg fényképek-
kel dokumentalja, hogy miként fogtak 6ssze

az 1960-as években az egyetemi hallgatok és a
fiatal képzémiivészek annak érdekében, hogy
felulirjak azt a tarsadalmi rendszert, amely mar
bebizonyitotta mikddésképtelenségét, és egye-
nes Uton vezetett a vietnami haboru értelmet-
len poklahoz. Ebben a teremben lathato egy
fénykép egy Susan Sontag nev(i fiatal egye-
temista lanyroél is, amint 1966. februar 26-an
beszédet mond a Los Angelben a Peace Tower’
haboruellenes installacioja mellett.

Ez a hat téma biztos kézzel vezeti be a befogadot
azoknak kdzhelyeknek a vilagaba, amelyek elb6-
ditjak, de ugyanakkor nyitotta is teszik. Ezutan
kovetkezik a kiallitas térzsanyaga, amely sok
esetben a mar a dokumentaciékbdl megismert
alkotok munkaibol all: az egyetemistaként, vagy
kezd6é miivészként felbukkand nevek a kiallitas
tovabbi részében mar sokszar befutottakként,
igazan ismert és emblematikus alkotasokkal sze-
repelnek. Mindazonaltal, ezek a tovabbi termek

is kdvetik a tematikus és kronologikus sorrendet,
kilenvalasztva példaul a kilfeldi mivészek kali-
forniai alkotasait a Los Angeles-i miivészek mun-
kaitel, vagy éppen a szobrokat és a kevert mifaju
objektektdl. A gazdag anyag vilagossa teszi, hogy
miért épp erre, a kidllitas cimében is megjeldlt
harom évtizedre koncentral a kiallitas: ebben az
id6szakban és épp a fenti folyamatok eredmeé-
nyeképpen valt Los Angeles azza a mveészeti
centrumma, amelynek ma is ismerjik.

Bar nyilvan lehetetlen végigmenni a hatalmas
tarlat 6sszes kiallitott alkotasan, néhanyat azon-
ban mégis muszaj kiemelni. llyen a brit DAvID
HOCKNEY A bigger splash (1967) cim(i festménye,
amely egyuttal a Pacific Standard Time embléma-
jaként és posztereként is szolgal. A képnek egyéb-
ként két el6zménye is van 1966-bal, amelyek

A little splash és Splash cimen ismertek. A pop art
festmeény egy kellemesnek ting kaliforniai napot
abrazol, annak minden kételezd felszerelésével:
ragyogdan kék ég, szikrazé napsutés, palmafak

a hattérben és egy medence. A kép cime — egy
nagyobb csobbanas — arra utal, hogy a festmény
centrumaban egy, éppen a viz alatt lévé figura
altal keltett nagy froccsenés latszodik. Az éppen
elkapott pillanat furcsa, kisérteties hatast kelt,
hiszen a latszoélag teljesen , tres”, szerepl6k nélkdili
képen mégis van valaki a viz alatt, akit a befogado
semmiképpen nem lathat. A medence szélérél, a
jobb alsé sarkokbdl a képtérbe, a vizfeltlet folé
behatold ugrédeszka miatt a festmény nézgjének
olyan érzése tamad, mintha 6 maga is beleugor-
hatna ebbe a szinte giccses, harsany szinekkel

7 A Peace Towert eredetileg 1966-ban Los Angelesben
emelték a vietnami haboru ellen valé tiltakozas szimbélu-
maként. 2006-ban a New York-i Whitney Museum
szobortermében Ujjaépitették, az iraki haboru ellen vald
tiltakozast kifejezd gesztusként.



megfestett képbe, amely ugyanakkor felveti

a nem-jelenlét problémajat is. Nem véletlendl
valasztottak ezt a festményt a kiallitas emblé-
majanak: tgy ,csobban” bele a latogato ebbe az
idillinek tting, régmult Kaliforniaba, hogy kdzben
nem is veszi észre, hogy valéjaban a tarsadalmi
biztonsagérzetével jatszanak.

BRUCE NAUMAN Four corner piece (1970) cim(i
installaciéja négy derékszégben egymasha kap-
csolédo kis folyosébdl, s mindegyikben egy-egy a
nézék feje folé szerelt videdkamerabal, valamint
a padléra helyezett monitorbal all. A kamerak
nem az alattuk elhelyezkedd, hanem a kdvet-
kez6 folyosé padléjan taldlhaté monitorral vannak
0sszekotve, igy a folyosék kozott boklaszva a
latogato éppen csak egy pillanatra kaphatja el
sajat képét. Ez a furcsa énbujécska egy ideig szd-
rakoztatd, majd kifejezetten nyugtalanité képze-
teket kelt, pontos metaforajaként annak a kornak,
amelyben az én és az identitas korabban adott-
nak tételezett kategdriai destabilizalédni kezdtek.
ROBERT GRAHAM 1965 és 1971 kozott készilt cim
nélkdli dioramai a kaliforniai épitészeti hagyoma-
nyokat idézik fel, mig JAMES TURRELL Stuck red /
Stuck blue (1970) cim(i paros installacioja teljesen
elbizonytalanitja a percepcidt. Az installacio két
nyolcszogletd bemélyedés, amelyek sététpirosra
és sotétkékre vannak festve, és ugyanilyen szind,
fluoreszkald fénnyel vannak kitoltve. A tér és a
fény furcsa jatéka olyan optikai illiziét hoz Iétre,
amelyben bizonyos sz6gbél eldonthetetlen, hogy
két vagy harom dimenziét érzékeltnk-e. A fény
tér-képzd ereje ebben az installaciéban mar nem
pusztan konceptualis, hanem fenomenolégiai
problémadkat is felvet — amely irdnyzat egyéb-
ként nagy hatassal volt James Turrell korai mun-
kaira. JoHN ALTOON 1962-ben koltozdtt Santa
Monicaba, és ekkor készitette a 18 képbdl allo
Untitled, from the Ocean Park Series cim( soro-
zatat. Ezeken a képeken az absztrakt expresz-
szionizmus jellegzetességei keverednek a tipikus
kaliforniai tajjal, valamint a jellemz6en hozzaren-
delt napsutéssel, amelynek képi abrazolasa szinte
éteri fényhatasokat tud létrehozni a vasznon.
Juby CHICAGO Car hood cim(i1964-es objektje
egy kék lakkal fényezett Chevrolet motorhaz-
teteje. Ma mar talan didaktikusnak hat, hogy a
m(itargy a kommersz kultdra és az autémania
férfikdzpontusagra épiilé mindennapi diskurzusat
jelképezi, a korban azonban ez jelentds Gjitasnak,
sét felforgaté hatasinak szamitott. MARY CORSE
White light cim( sorozatanak a rémai ottel jel6lt,
1969-ben készilt darabja — amelynek feltletét
mikroszemcsés tvegszilankok alkotjak — ismét
csak azt jelzi, hogy a fény, a fényjaték, a vilagos-
sag milyen erds szervez&ereje festmények egy
jelent@s részének: mintha ezek mindegyike a
kaliforniai napstités valamiféle furcsa metonimi-
ajaként makodne. A konceptualis megoldasok és
a sokszaor dnkeres6 miivészetdefiniciék azan-
ban azt mutatjak, hogy Los Angeles folott sem
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ragyog mindig olyan kéken az ég. Izgalmasan kapcsoladik a kiallitasnak helyet ad6
varos, vagyis Berlin kontextusahoz SAM FRANCIS monumentalis, 8 x 12 méteres
programfestménye, a Berlin red. A cimben a varos egyszerre lehet mingségjelzé és
alany: a kép értelmezésekar korantsem mindegy, hogy berlini pirosrél vagy piros
Berlinrdl beszéliink. Az 6t pirosas arnyalati szektort, a szétforgacsolt Berlint abra-
zol6 festmény 1969-ben, a berlini Neue Nationalgalerie megrendelésére késziilt —
mindossze néhany évvel a vilagokat elvalaszté fal felhtuzasa utan.

A kiallitas harmadik része a 2009-ben elhunyt vilaghir(i épuletfotés, JuLIUS SHULMAN
képeib6l valogat. Shulman életmiive gyakorlatilag egybeforrt Kaliforniaval, ahogy

6 maga is nyilatkozta ezzel kapcsolatban: ,az én életem torténete Kalifornia tor-
ténete.” Shulman (szem)tanuja volt, és meg is 6rokitette, hogy miként hozta létre

az épitészek az 1950-es évek végétsl megjelend Uj generaciéja a ma mar tipikusnak
hat6, de az6ta is vonzd és felforgatd kaliforniai épitészeti stilust. A L CORBUSIER-t
példaképnek valasztd fésodor 6tvozte a természeti adottsagokhoz alkalmazkodd
funkcionalitast, az éles, madernista formakat és a helybeli, részben spanyol eredet(i
hagyomanyokat. Shulman végigfényképezte FRANK LLOYD WRIGHT, PIERRE KOENIG,
RICHARD MEIER vagy CHARLES EAMES épileteit. Ahogyan a kiallitétérben is olvas-
hato, Shulman laza lifestyle-fot6i nem kis mértékben jarulta hozza, hogy Los Angeles
kialakithassa jelenlegi misztikus statuszat a jové egyik legvonzabb és legdinamiku-
sabb varosaként. Leghiresebb fotéja a Case Study House #22 cim( kép, amely 1960-
ban készilt egy Pierre Koenig altal tervezett haz teraszardl.

A Pacific Standard Time kilénb6zé médiumokon és mitargyakon keresztil, de
tulajdonképpen ugyanazt allitja: egy dinamikusan fejl6dé mivészeti szcéna és
egy fejl6désre képes joléti tarsadalom talalkozasa kifejezetten nagy dolgokat
hozhat Iétre. Annak ellenére, hogy sok részbél all ssze, a kiallitas nem kusza
vagy kovethetetlen. A hdrom anyagrész kiegésziti és értelmezi egymast, a befo-
gadénak nincs mas dolga, mint lassan 6sszerakni fejében az id6utazasra épilé
kaliforniai kirakést. A kiallitasrél kilépve mar-mar furcsa, hogy Berlinben vagyunk,
és nem Los Angelesben. Szinte kar.
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