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A tébb mint haromszaz legjobbnak tartott kortars képzém(ivészeti galéria idei
bazeli bemutatkozasa’ megkdzelitéen 2500 mivésztél mutatott be tobb ezer
alkotast kiegésziilve az Art Unlimited és az Art Statement kiallit6 tereivel — ahol
a nagyméretd, illetve a kiemeltnek tartott alkotasokra iranyitottak ra a figyel-
met -; és akkor még nem is emlitettik a mindezekhez kapcsol6do egyéb kialli-
tasokat, filmvetitéseket, panelbeszélgetéseket, performanszokat, a mdgyjt6k
és galéristak talalkozoit és az Art Parcours-t, amely a varos St. Johann negyedé-
ben raadasként még j6 néhany installaciot, performanszt mutatott be. Barez a
kinadlat mar 6nmagaban is egyszerre leny(igdzé és sokkhatasu, Bazel még ehhez
is tudott hozzatenni: a Kunstmuseumban a Renoir — korai évek cimi id&szaki

1 http://basel.artbasel.com/

SHIRIN NESHAT
Sara Khaki, 2012, tinta LE silver gelatin printen, 152,4 x 114,3 cm © Shirin Neshat, a Gladstone Gallery
(New York és Briisszel) jovoltabol

kiallitast,? a Beyelerben pedig Jeff Koons miveit?
(csak hogy érzékelhet6 legyen a kinalat talan
két legszélsébb pontja), mikozben a Schaulagert
egy, a f6 kidllitotérhez illesztett pavilonnal kép-
viseltette magat. De at lehetett sétalni a Rajna
tuloldalara a Listére® is, ahol — az ArtBaselhez
kapcsolodva immar 17. alakalommal — fiatal(abb)
és ismeretlen(ebb) mivészeket mutattak be a
galéridk egy régi gyarépiletben. Rengeteg jo,
magas szinvonall, sok kivalé és néhany feltling
mualkotas, mindenféle m(ifajban, keletkezési
idejiuket tekintve cc. 1907-t6l napjainkig.
Lehetetlen mindezt atfogdan lattatni, ezért
csak arra vallalkozom, hogy a bemutatott
mivek kozdl harom, altalam valasztott m(ivész
alkotasairol irjak, és éppen csak ravilagitsak egy
szamomra érdekesnek és lényegesnek tartott
jelenségre, amely az idei ArtBaselen kiallitott
mivek lattan is el6tiint: olyan alkotasokat
emelnék ki, amelyek, bar teljesen kiilénb&z6
madon, de a kézirassal foglalkoznak: formai-
lag megjelenitik, valamiképpen reflektalnak ra.
Az ArtBaselen bemutatott munkak esetében,

e tematikan beldl, a kis papirok sorozatara irt
mivekt6l® kezdve a csaladi, személyes foték
széleire rogzitett feljegyzéseken at, az egész
falat betdlt6 kézirasas lapokbal 6sszeallitott
feltletekig — mint példaul az ARTELANGUAGE
Potrék és egy alom cim( installacioja’ — terjed

a skala. Bar mindig is voltak olyan képzémd-
vészeti alkotasok, amelyeken felirat, betd, iras
jelent meg — a kozépkori képek egy részéhez

(a képre festett szalagokon megjelenitve) ez
altalaban is hozzatartozott, és joval kés6bb az
avantgard is gyakran élt ezzel a lehetéséggel®

— mégis kilonbséget tennék azokkal az alkota-
sokkal kapcsolatban, amelyek nem kiegészitd
elemként vagy részként (addicionalisan vagy
parcialisan) alkalmazzak a kilonbaéz6 kéziraso-
kat, hanem a m( |ényegi elemeként jelenitik
meg: a sajatosan, az egyéni irasra jellemzéen
megformalt betii- vagy jelsorral alakitjak (ki) a
mivet, vagy a kézirasra emlékeztet6 jelsor koz-
ponti helyet kap az alkotasokon. Mindezek egyik,
idében legktzelebbi példajanak feltehetéen

Cy TwoMBLY kézirast imitald mdveit tekinthet-
juk (akinek néhany alkotasa szintén feltiint az
Art 43 Baselen®). Ugyanakkor az a nagyfoku sze-
mélyesség és kozvetlenség, amit a kéziras fejez
ki, a fokozatosan elszemélytelenit6 elektronikus

2 Renoir. Between Bohémia and Bourgeoisie The Early Years,
Kunstmuseum Basel, Basel, 2012. aprilis 1- augusztus 12.
(www.kunstmuseumbasel.ch)

3 Jeff Koons. Fondation Beyeler, Basel, 2012. majus 13
- szeptember 13. (www.beyeler.com)

4 www.schaulager.org

5 www.liste.ch

6 Annette Massager, illetve Hanne Darboven alkotasai
7 Art&lLanguage: Portraits and a Dream, 2009 (Lisson
Gallery) http://www.frieze.com/issue/review/art
language1/ (2012.06.30.)

8 v.0.: Michel Butor: A szavak a festészetben, Corvina,
Budapest, Imago sorozat, 1986

g Galerie Karsten Greeve AGm, St Maritz, Svajc
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JAUME PLENSA
Kénnyt arnyék VI. / Light Shadow VI, 2012, vegyes technika,
papir, 119 x 86 cm; Galerie Lelong (Parizs, Zirich, New York)

vilagban — még a m(ivészetek univerzumaban is
— egyre nagyobb jelentdségre tesz szert. irasom
az ezt a témat felvetd fotékkal, szobrokkal vala-
mint egy installaciéval foglalkozik.

Két nagyméret( fekete-fehér fotéportré, egy
fiatal irdni férfi és n6 az arab kézirasok egyiké-
vel beirt arcképe t(int fel a Gladstone Gallery™
egyik falan. A kufi irast nem ismerék szamara is
atuté erével rendelkeznek ezek a képek azaltal,
hogy idegenséget és ismerg§sséget egyszerre
kdzvetitenek. Az irds mintegy az egymasnak el
nem mondhato helyett beszél, még annak aran
is, hogy férfi és n6 egymas mellett beszélnek el.
Mindkét arcon egyforma szomorusag, kérdés és
varakozas fejezédik ki, ami jelzi azt, amit SHIRIN
NESHAT — aki Rumi, Hafiz, Khayam és Ferdausi
frasain n6tt fel — mas moivei is mindig hangsu-
lyoznak: a n6k jogtalansaganak, kifosztottsaga-
nak, alsébbrendlségbe szoritasanak nemcsak 6k
az adldozatai, hanem a férfiak is, hiszen egymas-
tol elvalaszthatatlanul elsGsorban emberek. Az
iras kozos kincsiik, a kozos emberi kér(d)ések —
a fajdalom, a szenvedés, a létheli és az aktualis
hatalomnak valé kiszolgaltatottsag — egymas
kozotti kommunikalasanak is eszkoze (lehetne),
féként akkor, ha a n6knek is lehet@ségiik lenne
megismerniik az irasjeleket. Shirin Neshat
fotdin a kéziras a legszemélyesebb érintett-
séggel ad hirt egy még mindig (el)zart és alig

10 www.gladstonegallery.com
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megkozelithetd vilagrol, és felvallalja az ezzel még mindig egyiitt jard veszélyeket
is™" Az irdni szarmazasu, az Egyesiilt Allamokban él6 mUivész, neve a N6k férfiak
nélkiil (2009) cim( film' rendez6jeként lehet sokak szamara ismert. Videdinak,
fotainak, filmjeinek témaja a muszlim vilag tarsadalomkritikai, gender szempontu
megkdzelitésben, a hazdjaban él6 perzsa nék helyzete, a férfiak és nék abszolat
hierarchikus kapcsolata, pontosabban kapcsolat nélkiilisége. Egyik legismertebb
fotosorozatan a csadorba 6lt6zott n6k még szabadon latat(tat)hatd bérfeliletét —
az arcat, a kezét, talpat — nagyon dekorativ, szép kufi irdssal ,boritotta be”, majd
lefotézta 6ket, mikdzben ellenpontként és egyben a szévegekhez is kapcsolédéan
fegyvert is belekomponalt a képekbe.®

JAUME PLENSA szobrain és rajzain masként jelenik meg a kéz/iras, csendességiik
és elgondolkodtaté erejiik azonban hasonlé Neshat fotéiéhoz. A Kénnyd drnyék
sorozat (2012) csak vonalakkal jelzett profiljait, kdrvonalait lecsorogo, fokozato-
san elmosada irasjelek rajzoljak ki, Nuria (2009) cimU portré-szobrainak két olda-
lan éppen hogy csak lathatdan domborodik ki az iras, a Harom grdcia (2012) alakjai
olvashatatlan jelekbdl allo irasfiizérbél allnak tssze, a Zene lelke (2011) pedig fehér
lemez kottasorbél formal il6, magaba merl6 alakot. Szellgsek ezek az alko-
tasok, formailag atjarhatéak, mégis szellemi sulyuk, nehézkedésik van. Plensa
mvei — ide értve a Vak Angyal’s cim(i szoborsorozatat (2012) is — a racionalitas
és a lét tdrékeny kapcsolatat jelenitik meg: azt az ambivalenciat, ami a gondolko-
ddas hataraira rdeszmélé, és az azon tullépni szandékoz6 teremtmény dilemmaira,
nehézségeire utal; hiivos és tavolsagtartd, mikdzben abszolut szilkségesnek és
kikertilhetetlennek lattatja az emberi alkotéképesség kifejezédésével, a terem-
tés megadatott lehet&ségével jard szenvedést. Felteszi, s egyben meg is vala-
szolja muveivel a kérdést: vajon mennyiben segit az élet élésében a racionalitas,
boldogabba teszik-e az embert a gondolkodas és a kifejez6készség lehetdségei?
A gondolatoknak az ember szamara ismeretlen eredete és szarmazasa, sokszor
kiszamithatatlan kévetkezményei allnak ezeknek a miveknek a kézéppontjaban:
vajon mennyiben adottak és mennyiben konstrukciok?

11 Shirin Neshatot kitiltottak hazajabél, Iranbaél.

12 Shirin Neshat: Women without Men, 2009. A 66. Velencei Filmfesztivdl (2009) és a CineFest, a 7.
Miskolci Nemzetkézi Filmfesztival (2010) dijnyertes filmje; elézménye egy 6t részbél allo videoinstallacio
volt. A miveket inspiralé kényvet Shahrnush Parsipur irta.

13 AtémahozId.: Allah asszonyai. Shirin Neshat-tal beszélget Pdldi Livia, Balkon, 1997/4,5., 15-19.

14 Jaume Plensa: Light Shadow, 2012, vegyes technika papiron, 119 x 86 cm; Les trois Graces, 2012,
digitalis print és domboritas abakan, 70 x 100cm; L'Anima della Musica (tanulmany), 2011, vas és festett
6n, 50 x 32 x 33 cm (mindharom mdvet a Galerie Lelong, Parizs, Zurich, New York allitotta ki); Nuria VI.,
2009 cimii szobrot, alabaster 168 x 68 x 69 cm (Galerie Alice Pauli, Lausanne).

15 Jaume Plensa: Blind Angel, 2012, poliészter, gyanta, acél és fény, 205 x 148 x 122 cm (Galerie Lelong)

JAUME PLENSA
Harom gracia / Les trois Graces, 2012, digitalis print és domboritas abakan, 70 x100 cm;
Galerie Lelong (Parizs, Ziirich, New York)




Bar mas megkozelitésbél, de PHILIPPE PARRENO
Marylin cimd videoinstallaciéja®® is az emberi
(6n)konstrukcioval foglalkozik: azzal a jelen-
séggel, hogy a valdsagos én-képtdl tavol allo
6n-imazs megteremtése egyre tobbek szamara
valik lehetségessé.. Szamara ennek az (igen csak
megkérddjelezhet6ként felvet6ds) énkonstruk-
cionak az egyik els6 példaja és egyben aldozata
Marylin Monroe, akit — a m(ivész feltétele-

zése szerint — sajat, a publikum szamara krealt
imazsa 6lt meg. Videdjan szimulaciot alkalmaz:
napléjegyzetei alapjan idézi meg a Hotel Waldorf
Astoria New Yorki szallodaszobajat, ahol Marylin
Monroe az 1950-es években lakott, a naplét,
amit vezetett, és a hangjat, ahogy mondja-(fel)
olvassa az éppen irt szoveget. Latjuk a téltétoll
nyoman keletkez6 sorokat. A dokumentumnak
tlné, a jelenlét illazigjat keltd film végén derl
ki, hogy mindez megrendezett, beadllitott jele-
netek sora, s hogy Marylin Monroe kézirasat is
egy specialis robotgép utanozta. Ez a tébbszdrs-
z6dés a szimulaciéban és imitaciéban éles fényt
vet a kéziras valamikari szerepére, jelentGségére,
hangulatara és (érzelmi) kozegére. Egy — mara
mar lassanként let(iné — kor pillanatait, momen-
tumait idézi meg: a targyakkal berendezett szo-
baban a legszemélyesebb médon, kézirassal irt
napléfeljegyzést és levelet, amely fennmaradt,
és amelynek alapjan Philippe Parreno mive is
létrejohetett.

Az iras és kuléndsen a kéziras megjelenitése
képzémivészeti alkotasokon oszcillalova teszi

a befogadéi magatartast a nézés és az olva-

sas kozott, s ez, az élményszerz6i folyamat-

tal egyutt pillanatrdl pillanatra valtoztatja az
interpretacios folyamatot is. A kéziras hasznala-
tanak, mint a Gutenberg-galaxis egyik alapvetd
attribitumanak fokozatos ,felszamolédasa”
karszakhatart jelélének tlnik: nagyjabdl a XX,
szazad végéig altalanos gondolatkifejezd és
lzenetkozvetd eszkdzként miikodott, s éppen
ezért nem igazan volt reflexié targya. Haszna-
lata az ,altalanos miveltség” része még mais,
de elsajatitasanak kotelez6 volta és minden-
napos szerepe nem engedte, hogy a figyelem
kézéppontjaba kerdljon. Egyértelmiinek vélt
létezése tlintette el a figyelem el6l vagy szo-
ritotta ki a Iényegesnek gondolt dolgok kozdl.
Annyira magatol értet6dden illeszkedett a
mindennapok vilagaba, hogy ez elhalvanyitotta
kilonlegességét vagy specifikus voltat — nem
mutatta magat kilénbozéként. Lassankénti
eltlinése azonban lathatéva, érzékelhet6vé
teszi a kulonbséget, amit a kézirds minden

mas feljegyzési formaval szemben jelent(ett).”

16 Philippe Parreno a Fondation Beyelerben allitott ki két
videomunkat; az Art Basel keretében beszélgetést rendeztek
vele, azt kévetden pedig Galeristenabend kévetkezett, amely
hattérnek tin6, de valéjaban kiemelt esemény.

17 V. 6.: Boris Groys: On the New in: http://www.uoc.edu/
artnodes/espai/eng/art/groys1002/groysio02html
(2012.05.02)

PHILIPPE PARRENO
Marilyn, 2012,
alloképek a videdbal;
a Pilar Corrias Gallery
jévoltabal

PHILIPPE PARRENO
Marilyn Monroe,
spiritualista
estélyre készilve,
2012, részletazg
darabos sorozatbél,
selyemszitanyomas,
tus, aranyfist,
32x57cm; Maja
Hoffmann / LUMA
Foundation

© fot6: Adam Reich

Los CARPINTEROS
150 People, 2012,
installacio, Pradiger
Kirche, Basel; az Art
Basel jévoltabal
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Los CARPINTEROS
150 People, 2012, installacid, Pradiger Kirche, Basel; az Art Basel jévoltabél

A vizudlis nyomhagydasnak ez a legszemélyesebb és legindividualisabb formaja,
ebben lelhet rokonsagra a mlvészeti alkotasokkal, és ekként lehet a mdalkotas
az a megnyilatkozasi méd, ami megérizhet, emlékeztethet, figyelmet iranyithat
a kézirasra. Hasonléak abban is, hogy (részben) a kontingens elemek is a lénye-
giikhoz tartoznak, ellenallnak a még egyszeri tokéletes utanzasnak (nem totali-
san repetitivek), de repetitiv formajukban lényeges attribitumuk az igy létrejove

variansok-variaciok. Napjainkban gesztusértékiinek — egy ritkuld, mar-mar elt(ing,

hasznalaton kivilre kertil6 kommunikaciés forma megérzésének — latszik a kéz-
irasra torténd reflexio, hiszen azt fokozatosan felvaltja egy egyszertibb (formaja-
ban, tartalmaban és kifejezésmadjaban is leegyszer(isddé, elektronikus eszkdzzel
létrehozott), személytelenebb, szabalyos nyomtatott formara éplilé irasmad.
Mindezek miatt valik egyre lényegesebbé, hogy (a) mlvészeti alkotasok emlékez-
tessenek az utanozhatatlan, személyhez kotott, egyéni, személyes masolattal
még egyszer ugyanolyan modon nem megismételhet kézirasra.

Nyilvanvald, hogy egy olyan hatalmas kortars képzémiuvészeti bemutatén, mint
az ArtBasel, még szamtalan md, tendencia és momentum, érdekes kiallito-

tér, program, vagy éppen a rendezés koncepcioja is emlitést érdemelne. Azon-
ban inkabb egy olyan jelenséget emlitenék meg, ami egyaltalan nem ArtBasel-t
mindsiti, sokkal inkabb egy tényt, egy tendenciat jelez: a szakralitassal foglal-
koz6 vagy a szakralitasra utalé mivek szinte teljes hianyat, amely aldl csak két
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érint6leges kivételt tudnék emliteni. Az egyik
egy installacié az Art Parcours keretén beldl:

a Pradiger Kirche terének székeit szinte
jorészét elfoglalva — 150 — szépen elrendezett,
polgari izlés(i férfi vagy néi 6ltozetet helyeztek
el, ,lUltetettek le” alkotoi, a Los CARPINTEROS,
megtobbszdrdzve és ugyanakkor ,megtdltve”
ezzel a ,kilresedés” fogalmat és jelenségét.

A masik ilyen jelleg(i alkotas a Liste17-en volt
lathatd. A templomoak kitiresedtek, a kiallit6-
terek megteltek, ahogy ezt az Art43Basel hat-
vanotezer latogatéja is jelzi. Mindazonaltal a
galériak nem szakralis terekké, hanem inkabb
az érdekl6dés és az élményszerzés tereive,
csomopontjaiva alakultak at. Akadt azon-

ban szamos munka — koztuk néhany ,kézira-
sos” mualkotas is —, amely a nagy témegben
is képes volt — ha nem is szakralis, de — emlé-
kezetesen sajatos aurat teremteni és utalni a
hétkoznapinal sokkal tébbre, egészen masra.



