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Ha utazasral van sz6, akkor a tudomany jelen allasa szerint a helykoordinatak
tlinnek fontosnak, vagyis az, hogy hova is utazik valaki. Persze az sem mindegy,
hogy ki utazik és honnan is jén pontosan, hiszen az utazas kondiciéit leginkabb

a kiindulépont hatarozza meg. ANGEL JuDIT kurator (és GULYAS GABOR igazgato)
Eurdpai utasok kiallitasa — mely cim kicsit tul ersen hajaz az Eurdpai Utasra’ -
egészen konkrétan meg is adja a kiindulépontot, Kolozsvar varasat, mely mar j6
ideje Cluj-Napoca néven szerepel az eurdpai térképeken. A desztinacio viszont
meglehetdsen kddds, jobban mondva homalyban marad, hiszen csak annyit
tudunk, hogy ,eurépai” utasokrdl van szé. Ez valészin(ileg arra utal, hogy a kivalé
marketinggel bird kolozsvari torténet szerepl6i eurdpai identitassal rendelkez-
nek, és keresztiil-kasul be is jarjak az 6reg kontinenst, s6t ahogy a Los Angeles-i
Nicodim Gallery? és Mircea Cantor (életrajza szerint: ,él és dolgozik a Féldén”)
példaja mutatja: igazi globalis kozmopolitakrél van itt sz6. Erre a bizonyos mar-
ketingre, illetve PR-ra a tovabbiakban igyekszem majd a lehet6 legkevesebb
hangsulyt fektetni, egyrészt azért, mert a ,sikersztori” mar épp elég jél reprezen-
talt a hazai kulturdlis életben is, masrészt pedig fontosabbnak gondolom a jelen-
ség reciklalt bemutatasanal annak elemzését.

Tehat nem arrél lesz most sz6, hogy ki, mikor és hogyan csinalt karriert — bar az
énmenedzselés igen fontos és a tedria szempontjabal is elgondolkodtatoé eleme

a sztorinak —, milyen mizeumok, galériak, gyijték és kuratorok hathatds kdz-
rem(ikodésével, hanem arrél, hogy az idegenség és a nagybetis Masik vonzere-
jén, illetve a piac mikddésének térvényszeriségein tdl vajon maguk a mivek is
hozzajarultak-e a kolozsvari képzémi(ivészet eurdpai és amerikai elismertségéhez.
Ehhez a vizsgalathoz két elméleti kiindulépont kinalkozik, melyek maguk is meg-
lehetdsen kies, ambator lapos vidékek: a kommunizmus felszamolasanak és a
figurativitds megerdsodésének ezredfordulds diskurzusa. Mar csak azért is, mert
a kettd kozott van egy nagyon is nyilvanvalé kapcsolat, mégpedig a kifejezetten
figurativ (retorikai és képi értelemben is) szocialista kultira értelmezésének (egy-
szerre kiils6 és belsd) kényszere. Ha a kilencvenes évek a kortars miivészettor-
ténet kelet-eurdpai narrativaja szerint a médium és a medialitas jegyében hozta
létre a maga kulonféleképpen konceptualis ihletés(i miveit, addig a nullas éveket
a kritikai (avagy politikai) mivészet és a figurativ festészet elGretorésével szok-
tak jellemezni. Ezek persze kissé homalyos kategériak, de hogy konkrétumokat

is mondjak, és egy parhuzamos torténetet is megidézzek: a lengyel példa Arthur
Zmijewski és Wilhelm Sasnal kiemelésével valami hasonlé szerkezetet mutat,
legalabbis tavolrdl, a szines magazinok magassagabadl.

Ordas mavészettorténeti kozhely — legalabb a posztmodern, de inkabb a rene-
szansz, illetve a reneszanszok 6ta —, hogy a képek nem annyira a valdsagra, mint
inkabb egymasra reflektalnak. Hasonléan bulvarteoretikus szlogen az is, a vizualis

1 www.europaiutas.hu/
2 http://nicodimgallery.com/

kultdra tudomanyanak partvidékeir6l, hogy egy
korszak képtermelését annak politikai gondol-
kodasa és technikai apparatusa hatarozza meg.
Es ha még ideveszem a mai torténettudomany
legkelend6bb elméleti szempontjait is (trauma,
emlékezet, mikrotérténetek), akkor valik igazan
érdekessé, hogy honnan is kezdi el felgongyo-
liteni az Eurdpai utasok kiallitas a , kolozsvari
iskola” (avagy ,jelenség” — mely kifejezés meg
a lipcsei sztorira és annak talalasara emlékeztet
erGteljesen) miivészeinek munkassagat. Mi is
kertil a fékuszba, és hogyan? A néz6t a mucsar-
noki kiallitason el@szor is egy Y-tongbal épitett
,mauzéleum” fogadja, valamint egy kisfit, aki
azt mondogatja a maga bajos hangjan, hogy
,Ugy dontéttem, nem mentem meg a vilagot”.
A kisfii MIRCEA CANTOR 2011-es terméke, a
mauzoéleum pedig CIPRIAN MURESAN Dog Luv
(2009) cim filmjének ad hangsulyosan komor
otthont. A sziirke — egyszerre lakdtelepi és gyari
— esztétika rdadasul az egész kiallitason végig-
vonul, hiszen az Y-tong Ujra és Gjra megjelenik
az egyes termek belsgépitészeti kialakitasaban.
A Dog Luvhoz, SAVIANA STANESCU kegyetlenil
ironikus szindarabjahoz és annak Muresan-féle
szinreviteléhez ez az egyszerd, ,ipari” szcéna
kivaléan passzol is. A féléras videdban ugyanis
egy kutyabab (Mad Dog) vezérletével nyeriink
bepillantast az emberi gonoszsag és aljassag
isteni szinjatékaba, példanak okaért hosszu per-
cekig hallgathatjuk, réhécsel6 kutyak szajabol,
az emberi kinzasok kultartorténetét az olajban
fézéstdl a kardba hazason és a lefejezésen (ter-
meészetesen: életlen barddal) at a modern kor
,humanusabb” madszereiig.

Amig a babfilm helyspecifikus installalasa itt
Budapesten — Romania kozvetlen szomszédsa-
gaban, egy puhanak, illetéleg egy keménynek
mondott diktatdra romjain, tovabba a felejtés
és az emlékezés dialektikajanak haléjaban ver-
gbdve sth. — egész egyértelminek tinik, addig
Cantor kicsit negédes ,kisfitja” egy jéval bonyo-
lultabb problematika felé kalauzol. Muresan
m(ive, annak groteszk, s6t tragikomikus fel-
hangjaival egyutt is konkrét politikai izenetet
hordoz, melyet leginkabb azzal a gyonyor(i kife-
jezéssel irhatnank le, hogy ,poszt-totalitarius
kritika". Amig Muresan miivének jelentései —
az ironikus, ,gyermeki” szcenirozas ellenére is —
a politikai filozéfia talajan bontakoznak ki, addig
Cantor mivének helye egy picit 6sszetettebb.
Egyrészt természetesen a régio terméke (piaci
értelemben) és annak reprezentansa, hiszen
még az is megadatott neki, hogy a Tate
Modern egyik kiallitasanak kélcséndzze cimét.3

3 Azl Decided Not To Save The World cim(, a Tate Modern
és azisztanbuli SALT egyittmukodésében létrejott, 2011.
november 14. és 2012. janudr 8. kdzott megrendezett
kiallitason Mounira Al Solh, Yto Barrada, Mircea Cantor és a
Slavs and Tatars kollektiva mvei voltak lathat6k. Barrada
lett a 2011-es Guggenheim Deutsche Bank Artist of the Year
cim tulajdonosa (https://www.db.com/csr/en/art_and_



Masrészt viszont erételjesen reflektal nemcsak a régid, de tigy altalaban a muivé-
szet és a tedria mai helyzetére is. A kisfiti ugyanis nemcsak a mvészeti és politi-
kai avantgardtal idegenkedd atlagembert képviselheti, hanem magat a miivészt
is, aki igy egyrészt azt allitja, hogy elege van a hazajat egykoron jellemzé, harcos,
kommunista ideakbdl, masrészt viszont azt is mondhatja, hogy elege van a mai,
baloldali orientacioju kritikai miivészet nem kevéshé (s6t!) vonalas tevékenysé-
gébdl is. Raadasul, amig a Tate Modernben inkabb az el6bbi lehetett hangsulyos,
addig a M(icsarnokban inkabb az utébbi. Es mindez nemcsak a posztszocialista
mivészet, de az egész lgy nevezett ,posztszovjet allapot” problematikajat is jol
mutatja, amelyben egyrészt a felejtés és az emlékezés kettds spirdlja hatdrozza
meg a felndvekvd generaciék viselkedését, masrészt viszont ez az egész ,poli-
tikai" kérdés egészen konnyedén félre is tolhaté a kapitalista tabula rasa vagy a
globalizalt szérakoztatoipar (legyen az akar a Jégkorszak 4., akar az Alien 5.) irii-
gyén és menedékében.

Ezt az ambivalens ,politikai” helyzetet csak tovabb silyosbitja, hogy a napi poli-
tika még mindig érdekesebb lehet a nagykdzénség szamara, mint a mivészet
belsé tigyei, és ez mintha a budapesti ,roman” kiallitas ,féh&sein” is nyomot
hagyott volna. Cantor 2005-8s Gyémdntkukoricdja példaul szintiszta utalasnak
(mikozben annal két évvel korabbil), mig a késébbi , kisfii” a kortars mivészeten
kivil is kivaléan miikodik. De gondolhatunk a fehér homokban sepregetd szép,
fehér (és persze nagyon allegorikus) néalakok (A boldogsdg nyomdban, 2009)

és a korabbi Beuys-hommage (Tdvozds, 2005 — egy prérifarkas és egy szarvas
kisérteties ,tanca”) viszonyara, illetve arra is, hogy a Tdj(kép) vdltozik video-

music/artist_of_the_year_2011.html; http://www.ikon-gallery.co.uk/programme/current/event/594/
riffs/), Cantor pedig a francia Marcel Duchamp Dijat nyerte el, amely egy Centre Pompidou kiallitassal is
egyittjar (http://www.adiaf.com/english/index.htm).

Eurdpai utasok — Kolozsvari képzémdivészet az ezredforduld utan, 2012, Micsarnok
részlet a kiallitasrol © fotd: Rosta Jozsef

nak (2003) szintén van egy mivészettorténeti
olvasata. A nyilvanvalé politikai parabolan - a
tomeg transzparensek helyett tikréket hor-

doz — tul megidézi Robert Smithson legendas
1969-es mexikai tikrds meldjat (Yucatan Mirror
Displacements) is, mely a vilag leképezésének és
leképezhetdségének allitott grandidzus emléket.
Hasonlé megfigyeléseket tehetiink Muresan
esetében is, hiszen a Romdn vér (2004) provo-
kativ rajza vagy a vicces, ,colas” Vdlaszd... vided
(2005) mindenki szamara érthetd (talan tulsa-
gosan is), és talan a Maurizio Cattelan-, illetve az
Yves Klein-parafrazis is akkor mikodik igazan jél,
ha nem zavarnak be a mlvészettorténeti refe-
renciak. Persze az is igaz, hogy mindkét parafra-
zis konceptualisan és ideoldgiailag is Utéképes,
hiszen az el6bbi esetben Muresan II. Janos Palt
cseréli le a roman ortodox egyhaz legendas
vezet6jére, Teoctist patriarkara, aki jol szolgalt
Ceausescu alatt és utan is. Az utdbbi esetben
pedig megmutatja — igazi kelet-eurdpai realis-
taként — hogyan is végz6dott (volna) Yves Klein
csodalatos repilése Parizs folott. Ez viszont
afelé tereli a nézét, hogy igazabdl a parhuza-
mos toérténetek a leger@sebbek, azok, ahol a
politika és az esztétika parhuzamosan bomlik ki,
és kozosen képesek ,Gjrairni” a torténelem egy
adott eurépai szegmensét. A kovetkezékben igy




MIRCEA CANTOR
A boldogsdg nyomaban, video, 2009 © fotd: Rosta Jézsef

ilyen djrairasokrol lesz sz6, melyek egyrészt a globalis tér kilonféle nézépontjai-
val, masrészt az idé dimenzigival és eltérs felfogasaival jatszanak el. Am el6lja-
réban azt sem art tisztazni az egyre gyakrabban hangoztatott dekolonializacié
igézetében, hogy honnan is indulunk ki, avagy honnan és hogyan nézink ,mi”
itt az egykori Kelet-Eurépaban, és milyenek is az aktualis latasi viszonyok.

Elsé exkurzus: posztszovjet helyzet

Amig a posztmodernnek vagy a posztstrukturalizmusnak még megvoltak a

maga emblematikus, teoretikus faroszai (legalabbis a popkulttraban), addig

a posztszocialista vagy posztkommunista, illetve posztszovjet allapotnak nin-
csenek efféle szerzéi. Ez egyrészt annak koszénhetd, hogy a ,poszt”-ok ideje és
retorikai formulaja mar kissé lejart, masrészt pedig annak, hogy Jean-Frangois
Lyotard nagy narrativakkal szembeni gyanuja viharos gyorsasaggal atterjedt a
nagy kritikai elméletekre (koztik Lyotardéra) is. Ezzel egyltt persze azért még
maradt egy-két nagy elmélet/iro, akik el6szeretettel fokuszalnak a jelen kérdése-
ire. Az egyik ilyen a Frankfurti Iskola nyomdokain jaré amerikai filoz6fus, SUSAN
Buck-MoRss, aki a vilagok harcat és a hideghaboru logikajat helyezi 0j megvi-
lagitashba.* Tézise szerint, mely persze sokat kdszénhet Frédric Jamesonnak és
masoknak, 1992-ben radikalisan Uj helyzet allt el8, mivel megsz(int az a kétpolusu
vilagrend, amely a kapitalizmus és a kommunizmus érdekeit egyarant szolgal-
ta.s Tehat nemcsak Kelet-Eurépa van ma posztszovjet helyzetben, illetve allapot-
ban, hanem az egész vilag, és a modernizacio kelet-eurdpai verzidjanak kudarca
ergsen kihat a modern projektum egészére. Buck-Morss ugyanis azt allitja, hogy
nemcsak az allamszocializmus utépikus rendszer, hanem egykori versenytarsa és
partnere, a liberalis demokracia is. 1992 el6tt azonban az utépiak megvalosula-

4 Susan Buck-Morss: Dreamworlds and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East and West.
MIT Press, Cambridge, 2000.

5 Frédric Jameson: The Geopolitical Aesthetic. Cinema and Space in the World System. Indiana
University Press, Bloomington, 1995.

sanak késlekedését még j6l ra lehetett fogni a
hideghaborura, a keleti blokk 6sszeomlasa utan
azonban igen gyorsan nyilvanvaléva valt, hogy
nemcsak a kommunista, de a kapitalista jolét is
csupan ideolégiaként lehet globalis érvényd.

A posztkommunizmus masik vezet6 teoretikusa
— talan nem véletlenll — egy orosz filozéfus,
BoRris GRoYs, aki egy masik nagy dichotémiat,
a miivészet és a politika, avagy az autoném
kultdra és a hatalom viszonyat kisérli meg a
korabhiaknal arnyaltabban targyalni.® Groys
ugyanis forradalmi médon igyekszik kiszabadi-
tani a szocrealt és annak posztszovjet kisajati-
tasat a propaganda és a giccs skatulyajabdl - a
szocredlt ugyanis egyfajta posztmodern idé-
zet- és kollazs-technikaként interpretalja, mely
batran parhuzamba allithaté az amerikai pop
arttal. Kozben azonban arra is felhivja a figyel-
met, hogy 1992 utan az ,eredeti” kontextus
egyre inkabb eltlinik, és a posztszovjet brand
egyre inkabb beolvad a nyugati kulturalis terme-
lésbe, a korabbi ideoldgiai , pluralizmust” pedig
szimplan felvaltja a piac doktrinaja, mely sokkal
inkabb képimadé, mint a totalitarius rendszerek
valaha is voltak. gy Groys a képrombolast tartja
a vizudlis mivészetek egyetlen kritikai eszko-
zének, amely viszont azzal jar egylitt, hogy a

6 Boris Groys: Art Power. MIT Press, Cambridge, 2008.



mivészetnek paradox médon propagandiszti-
kusnak kell lennie. S6t egy masik paradoxonnal
is szembe kell néznie: a képrombolé képalkotas
feladataval, melynek a kép médiuman keresztul
kell megvalésitania a kép kritikajat.

Az efféle nagy narrativakkal szemben — Buck-
Morss 1492-tél, Croys pedig minimum a felvi-
lagosodastol indul el —, szlikebb régiénk kezdi
megirni a maga kis torténeteit is, amelyek kozl
kiemelkedik PIoTR PIoTROWSKI munkassaga,
aki legujabb konyvében a geografiai helyett
egy topografiai szemléletet javasol, amely

az egyes varosokra és kulturalis kbzpontokra
optimalizalja vizsgalédasait, és egyre inkabb
eltekint a nagy nemzeti vagy ideclégiai kere-
tekt6l.” Piotrowski Uj konyvének lengyel cimével
— Agorafilia — raadasul egy kivalé metaforat is
talalt az 1989 (illetve 1992) utani kelet-euro-
pai (kulturalis) helyzet leirasara. Egyrészt azért,
mert a diktatarak felszamolasa felél nézve
megjelenik benne a régié mlivészetének inten-
ziv nyitasa a tarsadalmi és politikai kérdések,
illetve a koztér iranyaba — s6t ezen tilmenden
akar még a globalis kapitalista piac meghadita-
sara (illetve annak igényére) is lehet asszocialni.
Masrészt pedig azért, mert az agorafilia, avagy
a tér szeretete magyarazatot ad egyes kelet-
eurdpai mivészeti vallalkozasok — melyek a hely
és a mult specifikumait vizsgaljak — sikerére

is, s persze jol 6sszecseng a glabalis hangsuly
lokalissa formalédasaval, mely kifejezés viszont
mar a legljabb globalizacio-kritikat is beépiti a
kultaraiparba.

Ennek a topografiai, avagy anti-globalizaciés
néz@pontnak egy izgalmas esete OviIDIU
TICHINDELEANU posztmarxista kultdrakritikaja,
amely arra is magyarazatot keres, hogy az ujabb
baloldali elméletek miért is nem képesek meg-
honosaodni a volt szocialista orszagokban. Az

ok egészen kézenfekv@: az antikommunizmus
miatt, amely azonban nemcsak a mult blneire
keres tulsagosan is kézenfekvé magyarazato-
kat, de meglehet&sen egyoldaluan a Nyugat és
a Piac értékeit domboritja ki, mikézben eltor-
zitja a szocialista modernitds értékelését, és
lényegében egyetlen utat engedélyez a jovére
nézvést: a globalis kapitalizmust.® (Talan ezért
sem feltétlendl lenne jo és (idvos kizardlag a Piac
szempontjabal értékelni a kolozsvari sikertor-
ténetet!) Viszont arrél sem szabad elfeledkezni,
hogy az 0j, keleti mivészeti trendek értékelésé-
hez nagyban hozzajarul a ,meglepetés ereje” is,

7 Piotr Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist
Europe. Reaction Books, New York, 2012.

8 Ovidiu Tichindeleanu: The Modernity of Postcommunism.
Idea, 24, 2006.
http://idea.ro/revista/?g=en/node/41&articol=404

Az antikommunizmus két tovabbi jellegzetességgel is bir,
melyek dssze is figgenek. Az egyik a klerikalizmus, a masik
pedig a nacionalizmus megerdsddése a régiéban. Ezzel
Tichindeleanu és Piotrowski mellett Andrds Edit is intenziven
foglalkozik: The Unavoidable Question of Nationalism.
Springerin, 10:3, 2010. http://www.springerin.at/dyn/heft.ph
p?id=646pos=06&textid=0&lang=en

hiszen, ahogy BORIS BUDEN irja, a posztkommunista politika és kulttra értékelése
soran a Nyugat elég erdsen infantilizalja a Keletet, amely — nem mellesleg — egy
jol ismert kolonialista stratégia is egyuttals Az egzotikus ,Nagyon-Kozel-Kelet”
(avagy a ,Balkan”) viszont éppen azt probalja tjabban bebizonyitani, hogy nagyon
is jol beszéli nemcsak a sajat, de a masik (Nyugat) nyelvét is, legalabbis ha a kul-
tlra és a mlivészet térténetérdl van szo.

A nyugati néz6pont elsajatitasa és az ,eurdpai” identitas megszerzése azon-
ban nem feltétlendl kinal kiutat a Masodik vagy a Harmadik Vilagbal. Egyesek
szerint a kolonializmushoz hasaonléan a posztkolonialista kritika is benneragad
a korabbi hatalmi hierarchia csapdajaban, amelybél Gjabban egy dél-amerikai
eredet(i mozgalom latszik kiutat talalni. Mar Tichindeleanu és a dekolonializacié
masik ismert kelet-eurépai teoretikusa, MARINA GRZINIC is csatlakozott ahhoz
a kezdeményezéshez, amely az argentin kulturtérténész, WALTER MIGNOLO
nevéhez flizédik, aki a Duke Universityn hozott Iétre egy (j kutatécsoportot

g Boris Buden: Zones des Ubergangs. Vom Ende das Postkommunismus. Suhrkamp, Berlin, 2009.

CIPRIAN MURESAN
Az btéves terv vége, 2004 © fotd: Rosta Jozsef




a beszédes Transznacionalis Dekaolonialis Intézet név alatt.® Mignolo és dél-
amerikai, illetve kelet-eurdpai tarsai egy olyan ,harmadik Gt” mellett kotelezték
el magukat, amely sem nem keleti, sem nem nyugati, és jérészt a kultdraelmé-
let (hibriditas, liminalitas, meszticizacio) dél-amerikai eredményeire tamaszko-
dik." Az ebbdl kisarjadé dekolonidlis esztétika célja az, hogy a lokalis tényez&ket
szem el6tt tartva kilépjen a modernitas és a modernizacié kapitalista és kom-
munista ideoldgiajabdl is, és elszakadjon az ala- és félérendeltség kolanialis
viszonyaitdl, a kultiraelméletben pedig a piaci multikulturalitas helyett a nem-
hierarchikus interkulturalis szempontokat szeretné kidomboritani.”? Innen nézve
valik kiilondsen érdekessé, hogy a valaha volt Harmadik és Masodik Vilag rom-
jain — a globalizalt modernitas idején — milyen esztétikai és politikai premisszak
hatarozzak meg Eurépaban a képzémiivészet vizualis kultarajat. Vajon képesek
lesztink-e arra, hogy ne 1492-h6z vagy 1992-h6z képest definidljuk magunkat,
hanem mondjuk 1955-h6z, azaz a bandungi konferencidhoz, amelyen 29 afrikai
és azsiai orszag kisérelte meg kialakitani a békés egymas mellett élés szem-
pontrendszerét?

Ha valaki azt gondolja, hogy az angolszasz elmélet csak a nagy, ,nyugati” met-
ropoliszokban mikodik, akkor valészinileg téved. J6l mutatja ezt a kolozsvari

Idea folydirat™ példaja, mely nem csupan leforditja, de értelmezi és honositja is
a leglijabb (nem ritkan baloldali) intellektualis trendeket, de errdl szolt egy nem
olyan régen Bratislavaban lefolytatott konferencia is, mely a posztmedialis fes-

10 Marina GrZinic: Biopolitics, Necropolitics, De-Coloniality. Pavilion, 14, 2010. http://www.
pavilionmagazine.org/pavilion_14.pdf

11 Walter Mignolo: The Darker Side of Western Modernity: Global Futures, Decolonial Options (Latin
America Otherwise). Duke University Press, Durham, 2011

12 A 2011-es Decolonial Aesthetics cim{ manifesztumot 13 szerzé jegyzi: Alanna Lockward, Rolando
Vasquez, Teresa Maria Diaz Nerio, Marina Grzinic, Michelle Eistrup, Tanja Ostojic, Dalida Maria Benfield,
Raul Moarquech Ferrera Balanquet, Pedro Lasch, Nelson Maldonado Torres, Ovidiu Tichindeleanu,
Miguel Rojas Sotelo, Walter Mignolo. http://transnationaldecolonialinstitute.wordpress.com/
decolonial-aesthetics/

13 http://www.idea.ro/editura/

ADRIAN GHENIE
Szenteste, 2007, olaj, vaszon, 140 x 260 cm, Tanulmany a Gydjtd I. cim(i képhez, 2008,
akril, kollazs, papir, 140 x 200 cm © fotd: Rosta Jozsef

tészet cimet kapta ROSALIND KRAUSS, illetve
az 6t kovetd (s6t a pittura immedia kifejezéssel
meg is el6zG) PETER WEIBEL nyoman.™ Krauss
posztmédium allapot fogalma — mely szintén
Lyotard ,condition postmoderne”-jének 6rokdse
— azonban nem annyira az episztemolégiaban,
mint inkabb az anyagi (noch da zu mveé-

szeti) szféraban gyokerezik, egészen pontosan
Clement Greenberg modernista formalizmu-
saban, mely maig kihatoé érvénnyel a medialis
dnreflexio feladatat tiizte ki célul az avant-
gard avagy kritikai mivészet elé. Krauss szerint
ma — a konceptualizmus diadalmenete, intéz-
meényesilése, s6t elbulvarosodasa utan — az
igazan progressziv és tartalmas miivészet tgy
foglalkozik a valésaggal, hogy kézben a sajat
eszkoztarara fokuszal s Vagyis az 4j, médium-
specifikus mivészet leginkabb azt vizsgalja,
hogy 6 maga milyen eszkozokkel és eléfelte-

14 Weibel 2005-ben Postmediale Kondition cimmel rende-
zett kiallitast Grazban, melyet részben Krauss A Voyage on
the North Sea. Art in the Age of the Post-Medium Condition
(1999) cim( kényve inspiralt, amely Marcel Broodthaers
kapcsan dobta be a koztudatba a , postmedium condition”
kifejezést. Weibel azonban elszakadt Krauss médium-specifi-
kus horizontjatél, pontosabban visszaforditotta arra a
meédiam(ivészetre (de nem az amerikaira, hanem az osztrak
verziéra), amely amugy Krausst is inspiralta a fogalom
kidolgozasakor

15 Afogalom a kilencvenes évek masodik felében jelent
meg Kraussnal tobbek kozott Christian Marclay, James
Coleman, William Kentridge és Sophie Calle m(ivészetéb6l
kiindulva. V.6.: Rosalind Krauss: Perpetual Inventory. MIT
Press, Cambridge, 2010




vésekkel alkot képet a vilagrol, és ebbdl milyen
tanulsagos kovetkeztetések vonhatok le a
tudomany, a média és a kommunikacié egé-
szének logikajara nézvést. Ha Krausst Kozép-
Eurépabol értelmezziik — ahogy ezt Weibel is

tette — akkor két izgalmas momentum is adaédik.

Az egyik az, hogy maga Krauss nem szokott
eljutni idaig (térben), ami azt is jelenti, hogy
nem nagyon lehet tekintettel a helyi idésza-
mitasra se, példanak okaért a dekolonializacio
igényeire sem. A masik az, hogy Krauss (de még
Weibel is) a , postmedium condition” fogalom-
mal tovabbra is egy univerzalis, ,tudomanyos”
episztemoldgidban gondolkodik,'® amely még

az amugy palitikai indittatast mivekben is a
medialis és az ismeretelméleti szempontokat
domboritja ki.”

E problematika megoldasara, avagy a két eltér6
nézépont — azaz a partikularis politika és az
univerzalis esztétika 6sszebékitésére — leg-
Ujabban JACQUES RANCIERE tett — a mlvé-
szeti életben is j6l fogadott — kisérletet, aki
Krausshoz hasonléan és Groystol eltér6en nem
érzi tlirhetetlennek és kritizalandénak sem a
latvanyos kép, sem pedig a formalista eszté-
tika hagyomanyat. Bar az is igaz, hogy nala a
formalizmus leginkabb egy radikalisan avant-
gard stratégiabdl, a szituacionistak praxisabol
ered, akik (allitélag) alapvetden politikai céljaik
eléréséhez sajatitottak ki a kapitalista képipar
kdzismert termékeit és modszereit. Ranciére
viszont mintegy a fejérdl a talpara allitotta

Guy Debord-t, hiszen azt vallja, hogy a kép és a
spektakulum nem feltétlendl a legfébb gonosz,
hiszen ha felismerjtk és kihangsulyozzuk miko-
dési mechanizmusait, akkor akar még a szolga-
latunkba is allithatd. Ebb6l egész egyszeriien az
kovetkezik, hogy Ranciere is a médium kreativ
és onreflexiv alkalmazasaban latja a mlivészeti
progresszio lehet6ségét, és az sem véletlen,
hogy hasonlé idéhatarokban gondolkodik, mint
Krauss, hiszen egyik paradigmatikus szerzéje
éppen Broodthaers kortarsa, Jean-Luc Godard.™®
Valahol ez a genealégia is afelé mutat, hogy
Kraussnal és Ranciere-nél — a maguk ,poszt-
modernista” és ,posztmarxista” koordinatai
kézott — mintha egyarant a kép, a médium és a
mivészet dekonstrukciéja kdszénne vissza azzal
a hangsulybéli kilénbséggel, hogy Krauss inkabb

16 Mikézben azisigaz, hogy Krauss és az October folydirat
inkabb a Duchamp-paradigmahoz, mig Weibel és az Ars
Electronica inkabb a Turing-paradigmahoz tartozik. A média-
miivészeten belll Lev Manovich irt — Duchamp, illetve Turing
nevével fémjelezve — két eltérd paradigmardl, illetve
tertletrdl. Az egyik inkdbb a filoz6fia és a tarsadalomkritika,
a masik pedig inkabb a tudomany és a technoldgia kérdései
felé orientalddik. V.6.: Lev Manovich: The Death of Computer
Art. (1996) http://rhizome.org/discuss/view/28877/

17 A posztmédia és a posztmédium allapot kulonféle
értelmezéseirdl lasd bévebben Domenico Quaranta 2011-es
kényvét, melynek bevezetdje angolul is olvashaté: The
Postmedia Perspective. http://rhizome.org/editorial/2011/
jan/12/the-postmedia-perspective/

18 Jacques Ranciere: A felszabadult nézé. (2008)

Ford.: Erhardt Miklés. M(icsarnok, Budapest, 2011.

a korai, ,posztstrukturalista” Derrida szoros olvasataival szimpatizal, mig
Ranciére a késéi, politikai gondolkodéhoz — Vildg kozmopolitdi, még egy erdfeszi-
tést!/ — hasonldéan a jelentéstermeld rendszert mar nem a maga autonémiajaban
vizsgdlja.9 Ez azonban ismét visszavezet Groys kérdésfeltevéséhez, aki a koncep-
tualis mlivészet hagyomanya mentén a politikai propagandat tovabbra is szem-
beallitja az autondm (piaci) mivészettel, a kritikat pedig a spektakulummal, és
elgondolkodtaté médon nem akarja elfogadni az is-is alternativajat. Pedig éppen
ez az alternativa lehetne a Kolozsvar-jelenség kulcsa, amelynek mivészei ugyan-
olyan jél teljesitenek az Akadémian, mint a Piacon.

Immaron a politika és az esztétika legljabb optikaival felszerelkezve érdemes
akkor Gjra visszatérni a kiinduléponthoz, ahal is mar rogtén az els6 teremben

ott viritanak ADRIAN GHENIE nagyszabasu és tetszetds festményei, akit Vic-

TOR MANnNal és SERBAN SAvuval egyetemben a legsikeresebb ,kolozsvari festk”
egyikének szoktak titulalni. Ghenie és Savu hozza is a kiallitason a télik elvarhato
min6séget és egyéni latasmadot, mely mindkettdjik esetében a mivészettorté-
net és a kortars mdvészet alapos ismeretérdl tanliskodik. Bizonyos szempontbal
6k a roman szirrealizmus két arcat is reprezentaljak (a sok koziil), Ghenie Max
Ernst és Francis Bacon nyomdokain ,bomlaszt”, Savu pedig gy ,koddsit”, mintha
Giorgio De Chiricot és Luc Tuymanst 6tvozné a posztnagybanyai hagyomanyokkal.

19 V.0.:Jacques Derrida: La verité en peinture. Flammarion, Paris, 1978. és Jacques Derrida: Vilag kozmo-
politai, még egy eréfeszitést! Magyar Lettre Internationale, 38, 2000. http://epa.oszk.
hu/oo000/00012/00022/derrida.html

SERBAN SAVU
Az ifju diktator, 2009 © foté: Rosta Jozsef




ALEX MIRUTZIU
Tears are precious, 2007, vide6, 2'55" © fotd: Rosta Jozsef

Valéjaban persze Ghenie-t inkabb David Lynch (és a Twin Peaks) inspiralta, Savu
latasmadja pedig mintha Edward Hoppert és az amerikai realistakat forditana

at a romaniai posztkommunista viszonyokra. De még miel6tt az 6sszes csillagot
lehoznank az égr6l, kapcsoljunk at gyorsan dekolonialis izemmadra: ez a névsor-
olvasas részemrdl egy jol ismert, nyugati, kolonialis stratégia ironikus alkalma-
zasa, amely ismert és sikeres miivészekhez koti a keleti kulturalis termékeket.
Ezzel a retorikaval értékelte a New York Times kritikusa is Ghenie és Savu (vala-
mint magyar részrél Bodoni Zsolt és Sz(ics Attila) festészetét, amikor Gerhard
Richterhez és Luc Tuymanshoz mérte 6ket az After the Fall kidllitas kapcsan.®
Ez a stratégia amugy piaci szempontbal Iatszélag még j6 is, hiszen koti valahova
a teljesen ismeretlen kelet-eurépai neveket, mikdzben sajnos nem hangsulyozza
kell6képpen a Massagot és a kulturalis forditas technolégidit, ami viszont az
6nallé legitimacié megkertlhetetlen feltétele lenne.

Innen nézve Ghenie Duchamp-hommazsa egészen remek példaja annak, miként is
mikodik egy dekolonialis fest6i dekonstrukcio, mely a vizualitas kulonféle tech-
nolégiainak (film, foto, kollazs, frottazs) kombinalasara is nagy hangsulyt fektet.
Ott van egyrészt a konceptualis (és egyben kritikai) mivészet atyamestere, a
Nyugat Marcel Duchamp-ja, aki nem mellesleg sutba dobta a retinalis festészetet,
masrészt meg a ravatalok és a temetések kommunista kultusza, és nem utols6-
sorban a posztkommunista gyaszmunka hianyanak és sziikségességnek proble-
matikaja is. Ghenie minderre rdenged egy félig redlis, félig ,bomlott”, sziirrealis
filtert — Csernus Tibor is ezt tette a szocreallal j6 6tven éve, kar hogy akkor erre
nem volt vev6 a Nyugat —, és szemtelendl élénk textiraju olajfestménybe fog-
lalja a festészet egykari ,gyilkosanak” emlékét. Mas mdveiben raadasul ugyan-
ezt teszi a mult jelentds politikusaival is, példaul a magydjté Hermann Goringgel,
mikdzben kisérteties, film noir-os szinvilagot hasznal erds medialis utalasokkal.
Vagyis — kalozsvari kallégaihoz hasonléan — egyszerre kisérel meg egy poszt-
szovjet és egy posztmedialis festészetet is kimunkalni.

A masik ,local hero”, Savu talan Ghenie-nél egy fokkal erételjesebben aknazza
ki a couleur locale-t és a realizmus helyi tradiciéit, melyek az 0j roman film-
ben is visszakdszonnek, példanak okaért Christian Mungiu Cannes-i dijnyertes
4 hénap, 3 hét, 2 napjaban (2007). Régids perspektivaban ez a visszafogott,
halvany, kisérteties ,szlrrealizmus” a szocmodern valésag jellegzetesen kihalt

20 Martha Schwendener: 18 Yourneys Forged in Communism. New York Times, January 14. 201. http://
www.nytimes.com/2011/01/16/nyregion/16artwe.html?_r=1

A Hudson Valley Center for Contemporary Arts (Peekskill, NY.) After the Fall cimdi kiallitasa (2010. szep-
tember 19 — 2011, julius 24., http://hvcca.org/) ekdzben azért azt is megmutatta, hogy az altalam
elemzett ,dekolonialista dekonstrukcié” egyaltalan nem egy topografikus, kolozsvari jelenség, hiszen
hasonlé szellemben és vizualis kulturaval dolgozik a cseh Daniel Pitin, a horvat Elvis Krstulovic,

a moldav Alexander Tinei és a magyar Bodoni Zsolt is.

tereivel Sz(ics Attila hasonlé hangulatl és vizu-
alis kulturaju (de kicsit korabbi) festészetét is
felidézheti a pesti nézében. A hatsé udvarokon,
a parkolokban és a mar-mar absztrakt terek-
ben ténfergd avagy kdszalo, karakter nélkuli
posztkommunista atlagemberek Savunal is igen
finom és dekorativ szinvildgban jelennek meg a
vasznon, amivel némiképp esztétizalja a pusztu-
las képeit, mikézben rafinalt, gérbe tikrot is tart
a Nyugat sztereotip Kelet-Eurdpa képe elé.
Masként, talan direktebben politizal VicToRr
MaN, az egyik legjobb reputacioval (Shirin
Neshat, Anish Kapoor és Matthew Barney tarsa-
sagaban er6siti a Gladstone Gallery?' csapatat)
rendelkez6 ,kolozsvari” ,festd”, aki PAP ANNA-
BELLAval k6ztsen rakott dssze egy teremnyi
installaciot. A mdcsarnoki teret teljesen kitoltik
a hatalmas falrajzokat imitalé tapétak (mely
talan ironikus utalas Romania egyik legjobb
muvészeti exportcikkére, Dan Perjovschira),

de van preparalt rokafej is, és egyéb rejtélyes
objektek, illetve képek, melyek egyiitt az , Akik-
nek van foguk, és akiknek nincs” cimet kaptdak

— ez egylttal egy 6nallé ml cime is, amely Man
2008-as londoni kiallitasan® is szerepelt. Az
@nallé, falnak tamasztott ,tablaképen” vélhe-
t6en azok jelennek meg, akiknek ,nincs” foguk,
a m(ivén ugyanis csabitéan cigarettazo aktmo-
dellek (a porndsztar mar interpretacio lenne!)
lathatak, illetve nem lathatdk, hiszen a szi-
tanyomatok feketére vannak szinezve. (Man
amugy a sotét alapon sotét, enigmatikus, figu-
rativ, posztkommunista festményeivel valt
kelend6vé.) A sokszorositott falrajzokon viszont
karikaturaszer(ien abrazolt férfiak, illetve himek
harcolnak egymassal, de a fogak kérdését azért
a roka és az absztrakt plasztika jelenléte is meg-
keveri kissé. Az atmoszféra ergsen szlrredlis és
arientalis, mikézben az alkotéparos a szlrrealiz-
mus aterotizalt, meglehet6sen macso kulturajat
is egyfajta posztfeminista kritika ala vonja.
Victor Man példaja egyuttal a kiallitas nagy
erényére is ramutat, hiszen Angel — valahol
Manhoz hasonléan — nem zarja profitorientalt,
kapitalista gettéba az uj figurativ, kolozsvari
festészeti trendet, hanem kritikai (politikai)
mivészeti kontextusban talalja, mely kontextus
medialisan is jot tesz a m(iveknek, hiszen festéi
értékeik még jobban kidomborodnak egy video
vagy egy posztkonceptualis (illet6leg poszt-
posztkonceptualis, vagy akarmilyen) objekt tar-
sasagaban. Viszont a jol fogyaszthatg, szines,
szagos és kell6képpen figurativ festmények
némiképp el is vonjak a tekintetet a fotoktol és
a mozgdképektdl, melyek mifajilag és képnyel-
vileg nagyon is két6dnek a konceptualis maveé-
szet gyakran inkabb ezoterikus, mint provokativ

21 http://www.gladstonegallery.com/
22 Victor Man: ATTEBASILE. Ikon, London, 2008. november

26 —2009. januar 25. (http://www.ikon-gallery.co.uk/)



tradiciéjahoz. Ettél a (piaci) torvényszeriség-
t6l talan csak Cantor HD-mingségd, tablaképre
vetitett videdja tud eredményesen elszakadni,
mikozben a képileg nem annyira elb(ivolg, illetve
bombasztikus filmek taladn jobban megérdem-
lik a figyelmet. LASzLO ISTVAN WC-ben Uszg,

és természetesen lehdzhatatlan csillaga (Csil-
lag, 2011) példaul méltan lett vilaghird, mert
nemcsak politikus és helyspecifikus, de tartal-
maz megfelel6 mennyiségl mivészettorténeti
utalast, és raadasul még szérakoztato is. Egy
fokkal finomabb, de talan még mélyrehatébb
eszkoztarral dolgozik a CRISTI POGACEAN vide-
6ja (Cim neélkil, 2005), amelyen a kamera el6tt
spontan elhaladé hétkdznapi embereket latunk,
akik kommunizmus ide, kapitalizmus oda, még-
iscsak keresztet vetnek az ortodox templom
szomszédsagaban, ami arra utal, hogy a vallasos
kultdra nem feltétlendl a nacionalizmus és a
posztnacionalizmus nagy narrativainak rugaira
mikodik.

Pogdcean masik — és talan legsikeresebb —
mUive pont ide kalauzol, a Kelet és a Nyugat
(illetve a tobbféle Kelet és Nyugat!) hatarvidé-
kére, Utkdzési zonajaba. Vagyis egészen ponto-
san — és valahol nagyon viccesen — az egyik és a
masik Kelet (tkdzési zénajaba, hiszen a szo-
vOtt sz6nyegen az arab terroristak altal elra-
bolt roman Ujsagirék torténetének egyik hires

fotoja jelenik meg. A terrorista cselekmény maga pedig kivaléan mutatja, hogy
az iszlam vilag fel6l nézve Kelet-Eurépa nagyon is a nyugati kulttra része.

A cim — legitimalva humoros olvasatomat — pedig egy mar-mar blaszfém
fricska az egyre sekélyesebb tomegmeédia felé: Szoktetés a szerdjbol (2006)
(mikozben a mi humora egyszerre tébbféle politikai érzékenységet is sérthet).
Az ilyen tipust munkak mellet viszont nem konny( labdaba ragni, MARIUS
BERCEA , dekonstruktiv”, posztszocialista festményei ugyan jél érvényesilnek,
viszont SzABO PETER személyes hangvétel(i didi és ,post it” kommentjei nehe-
zen vonzzak magukhoz a figyelmet (Csoport kérben il, 2011). Mas kérdés, hogy
Szabd egyes mai kritikai normak szerint progresszivebb, mint Bercea vagy Mircea
Suciu, akit a belga sztrrealizmus (jelestl Borremans) kévetdjeként szoktak beve-
zetni a piacra. Viszant utébbiak nagyon jol safarkodnak a spektakulum tradici-
dival, és szinte eldénthetetlen, hogy fest6i VJ-krél, vagy posztmedialis, kritikai
mUivészekr6l kell-e inkabb beszélni az esetiikben.

A festészet mellett még az amugy otletes objektek is hattérbe szorulnak kissé,
RAzVAN BoTIs hatasa (bar a Hit the Road Jack, 2010-es, whisky-vel toltott botja
azért erds poén) példaul nem olyan maradandd, mint Ghenie-é, Berceaé vagy
éppen OANA FARKASE, hogy egy ,n6i" verziét is emlitsek, mely konkrétan is meg-
idézi Francis Bacon figurajat és mitermét (de nem a mostani kiallitason). Lehet-
séges, hogy ehhez a kiallitasi effekthez az is hozzajarul, hogy az objektm(ivészet
kultdraja er6sen nyugati, mikozben a figurativ festészet jol érzékelhetd kapcso-
latokat apol a specifikus szocialista malttal, illetve annak reprezentativ képal-
kotasaval (koztéri festészet és szobraszat). Talan hasonld okokbal tiinnek egy
picit halovanynak GABRIELA VANGA és ALEX MIRUTZIU nagymeéret(, vetitett
mozgoképei is, amelyek els6 blikkre nem sokat tesznek hozza a grand media

art nyugati kultdrajahoz. Ez viszont csak kiemeli, hogy Bercea és Suciu parhu-
zamosan probalja meg dekonstrualni a helyi kulturalis tradicidkat, illetve a nagy
mivészettdrténeti narrativakat a flamand tajképektél az azsiai horrorfilmekig.
Hasonldan izgalmasak azok az alléképek is, amikor az identitas elemei boritjak

Eurépai utasok — Kolozsvari képzémivészet az ezredfordulé utan, 2012, Miicsarnok
részlet a kiallitasrol, kozépen: GABRIELLA VANGA: Meggondolni mar nem lehet, 2010
© foto: Rosta Jozsef




Duo VAN DER MIXT
Besztof piros-sarga-kék, 2002-2005 © foté: Rosta Jozsef

fel a helyi értékek piramisat, illetve bontjak elemeire a nagy posztkommunista
,Haboru és békét”. Mirutziu portréfotéin a homoszexudlis és szadomazo kultira
irodik ra a kommunizmus és a posztkommunizmus szenvedéseinek apologe-
tikajara, CHRISTIAN OPRIS pedig az alkalmazott, illetve hivatalos (szocialista)
mivészet szemléletét kombinalja 6ssze a mlivészettorténeti hagyomannyal,
illetve az identitas reprezentaciojaval, hiszen kilénféle médiumokon és stiluso-
kon keresztiil abrazolja, avagy asszimilalja sajat arcat a mindenkori , térvényes”
rendszerhez. E térvényes rend roman verzidja jelenik meg a DUO VAN DER MIXT
hogy a nagy Romania kultusza hogyan boritotta be a mindennapokat kék-sarga-
piros savos festések formajaban. A Duo van der Mixt egyik tagja amuigy nem
kisebb név, mint MiHAI Pop, a mar szinte fogalomma valt Plan B galéria® alapi-
toatyja (Adrian Ghenievel egyiitt), aki a roman nemzet identitasépitd stratégiait
vizsgdlja fotografikus eszkdztarral, mely nem feltétlendl szakad el témajatél, a
politikai propagandatdl, viszont kivaléan illusztralja a képrombolas és a képalko-
tas Groys-féle paradoxonat.

23 http://www.plan-b.ro/
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Masfajta stratégiat valasztanak a Bazis**
alkotdi, BERSZAN ZSOLT, BETUKER ISTVAN

és VERESS ZSOLT, akik masszivan igyekeznek
kotddni a mivészettdrténet expresszionista és
neoexpresszionista hagyomanyaihoz, mikoz-
ben talan az benniik a legmeglepébb, hogy nincs
benniik semmi meglepé, illetve helyspecifikus,
avagy dekolonialis, dacara annak, hogy 6k az
igazan kolozsvariak Cluj-Napocaban, illetve
annak legendassa tett kortars mavészeti koz-
pontjaban, az Ecsetgyarban. Berszan miivészete
érdekes médon éppen az univerzalitast allitja
szembe a partikularitassal, vagyis a ,kolozsvari
fest6kt6l” eltérd stratégiat folytat, mondhatni
nem vesz tudomast a hely szellemérdl, illetve
nem nyiltan, a tematikan, hanem ,tudat alatt”,
az anyagon keresztl kozelit ahhoz. Mdvei-

ben mintegy kombinalja az absztrakt expresz-
szionizmus fekete-kultuszat és az abjekt art
animalitasat (a szo latin értelmében). Veress
szintén az abjekt art mechanizmusaihoz igyek-
szik kapcsolédni, pontosabban egészen az
abjektig viszi el a figura és a his szinpompas
,bomlasztasat”. Ezekbdl az erds impulzusokat
kivalté mivekbél azonban éppen a legfontosabb
alkotérész, az id6 hianyzik, hiszen valahol éppen
az identitas id6tlensége mellett kotelezték el
magukat.

A dekonstrukcionak és a kritikai (politikai) mivé-
szetnek ugyanis mar nem is annyira a hely, mint
inkabb az id6 adja az egzotikumat — talan ez
lehet a jelenlegi posztkommunista allapot leg-
nagyobb tanulsaga, és efelé mutat a régio kriti-
kai mdvészetének egyre intenzivebb gyljtése és
kanonizalasa is. Pontosabban az id6 és a torté-
nelem alternativ képe valik egyre izgalmasabba
a Nyugat szamara, mely itt nalunk, ,valahol
Eurépaban, de azért még sem igazan ott” akkor
lehet valéban revelativ, ha a dekolonializacié
szellemében nem a meglév6 nagy narrativakat
gbrgeti tovabb, hanem létrehozza a maga sajat,
alternativ térténeteit, amelyekben mar nem
Hollywood vagy a MoMA, de nem is a Kreml
vagy a Securitate osztja a szerepeket.? Mas kér-
dés — némileg a realitasok szellemében —, hogy
annak a posztnemzeti, ,eurépai” mivésznek,
aki nem szamithat egy Brazilia- vagy Indonézia-
méret( piacra, milyen kampromisszumokat is
kell kotnie ahhoz, hogy sajat kis, romaniai vagy
erdélyi vagy éppen szasz torténeteihez megta-
lalja a megfelel6 producereket.

24 http://www.bazis.ro/

25 IttazidézGjeles szévegrésszel Homi Bhabha egyik
eszmefuttatdsara utalnék, melyben azt fejtegette, hogy

a hibriditasnak fontos elemei azok az dtmeneti jelenségek,
melyek lehet6veé teszik a forditast, mikozben fenntartjak a
kilénbségeket és a hatalmiviszonyokat is. Az angol nyelvi
indiai kultara példaul szinte mar ,fehér”, de azért még sem
teljesen az. V.6.: Homi Bhabha: Location of Culture. Routledge,
New York, 122.

Z 28 a



R

T
X

'-:Q;f'g?
X
% '\*\

AN
3
5

£F
3

SzABO PETER
Csoport kérben dl, 2011, installacio, részlet © fotd: Rosta Jézsef

Eurépai utasok — Kolozsvari képzémivészet az ezredfordulé utdn, 2012, Miicsarnok
részlet a kiallitasrél © foté: Rosta Jozsef

magazing, publishinghouse 7

/

1-13.5zim(1999-200,
tavébbiak (2003-t6l) M. # s0ciety cirm
———— e

1s5ues 1-13 (1999~2002) as Balkon, subs
I seque
issues (2003~ M-Hniﬂscmiet: ;

WWwideamagazine ro
—m




