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MAGYARORSZAG

Ritkan latott képek —
Utazas a vidéki muzeumok
fotokincsei kozott

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu
Budapest VI., Nagymezé u. 20
2012.06.21-09.16.

Art deco és modernizmus —
Lakasmiivészet
Magyarorszagon
1920-1940

© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ullgi ut 33-37.
2012.03.01-09.30.

Robert Mappelthorpe

© LUDWIGC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.05.25-09.30.

Cseke Szilard

A haladas illuziéja / lllusion of
progress

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotas u. 53.
www.molnaranigaleria.hu
2012.06.07-12.02.

Merce Cunningham. Dance
Company

Photographs of a Dance
Movement

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

Idegen anyag —
»Szirrealizmus” a valésag
vonzasaban / Foreign
matter — "surrealism” in the
Attraction of Reality

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUOVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.06.15-12.31.

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

Pop and the Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.01.19 - 09. 02.

Elmozdulas.
Munkaskultira és
életmoddreforma
Madzsar-iskolaban /
Eletméd és tarsadalmi
mozgalmak a
modernitasban I.

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1
2012.06.22-09.30.

Nével6 névények - rajzolo
szépirok

© MEDGYESSY FERENC
EMLEKMUZEUM KORTARS
MUVESZETI GALERIAJA
Debrecen, Péterfia u. 28.
2012.06.16 - 09. 30.

Soltész Istvan

Vadak, halak, madarak

© MODEM — MODERN ES
KORTARS MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér 1.
2012.07.14 -10. 07.

Kilatas — Nemzetkozi
miivészet Somléi Zsolt és
Spengler Katalin
gylijteményébdl

© MODERN KEPTAR — VASS
LASZLO GYUJTEMENY
GALERIAJA
www.vasscollection.hu
Veszprém, Var u. 3-7.
2012.07.21-10.13

A hés, ah6snd és a szerzé /
The hero, the heroine and
the author

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.07.05-10.23

Frank Gaudlitz

Casa mare

© NEPRA)JZI MUZEUM
www.neprajz.hu

Budapest V., Kossuth L. Tér12
2012.06.19 - 10. 26.

A parizsi Magyar Miihely
ot évtizede

©® PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2012.05.11-10. 28.

The Circus as a Parallel
Universe

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.05. 04 - 09. 02.

Act together - effect
together / Collaborations of
Guenter Brus with friends
since 1970

© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.05.12 - 09. 02.

GROUP EXHIBITION:
Mutatis Mutandis

© SECESSION
www.secession.at
BECS
2012.06.29-09.02.

Simon Starling in
collaboration with
SUPERFLEX

Reprototypes, Triangulations
and Road Tests

© THYSSEN-BORNEMISZA
AUGARTEN CONTEMPORARY
www.tba21.org

BECS

2012.05.30 - 09. 23.

Reflecting Fashion — Art
and Fashion since
Modernism

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.06.14 - 08. 23.

MADE 4 YOU / Design for
Change

© MAK

www.mak.at

BECS

2012.06.06 -10. 07.

John Cage and...

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.07.14 -10. 07.

Michelangelo Pistoletto
Self-Portraits, Mirrors, Minus-
Objects

© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.06.02 -10.14.

2012.07.28 = 11.11.

Belgium

Sense of Place — European
Landscape Photography

© PALAIS DES BEAUX-ARTS /
PALEIS VOOR SCHONE KUNSTEN
www.bozar.be

BRUSSZEL

2012.06.14 - 09.16.

MANIFESTA 9 - The
European Biennial of
Contemporary Art — De
Europese Biénnale voor
Hedendaagse Kunst
http://manifestad.org
GENK (LIMBURG)
2012.06.02 - 09. 30.

Sol LeWitt
Colors

© MUSEUM LEUVEN
www.mleuven.be
LEUVEN
2012.06.21-10.14.

Camouflage / Contemporary
art and design intertwine in
Camouflage.

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.06.15-10.07.

Franciaorszag

Turbulence

© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com/
espaceculturel

PARIZS
2012.06.21-09.16.

Laurent Grasso
Uraniborg

Rosa Barba

Back Door Exposure

Eva Besnyo (1910-2003)
Sensuous Image

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS
2012.05.22-09.23

Histoires de voir: Show
and Tell

© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2012.05.15-10. 21.

Jimmie Durham

A Matter of Life and Death
and Singing

© MUHKA

www.muhka.be
ANTWERPEN

2012.05.24 -11.18.

Csehorszag

The Lambert Collection in
Avignon / A Festival in two
acts

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

2012.07.07 - 11.18.

Hollandia

David Cerny

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2012.06.13 -09.07.

Faces — Face as the
phenomenon in videoart
© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA
2012.06.21-09.16.

Brno Biennial 2012

Main Exhibition

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.06.22 -10. 28.

Dania

Edward Kienholz,

Five Car Stud

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2012.06.06-10. 21.

NEW NORDIC - Identity &
Architecture

® LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK
2012.06.29-10. 21.

Finnorszag

Martin Roemers

The Eyes of War

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.05.03 - 08. 26.

William Eggleston

Before Color

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2012.06.16 - 08. 26.

Chino Otsuka

A World of Memories
© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM
2012.06.09-09.09

"Topsy Turvy, Long live the
upside-down world!’

© DE APPEL ARTS CENTRE
www.deappel.nl
AMSZTERDAM
2012.0525-109.23

William Kentridge

Black Box / Chambre Noire
©J00DS HISTORISCH MUSEUM /
JEWISH HISTORICAL MUSEUM
www.jhm.nl

AMSZTERDAM

2012.07.16 = 11. 25.

Lengyelorszag

Eyeballing! / The new forms
of comics

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.03.09 - 09.09.

Theatre of life

© CENTRE OF CONTEMPORARY
ART ZNAKI CZASU
http://csw.torun.pl

TORUN

2012.05.18 - 09. 16.

Luxemburg

Canja lvekovi¢

Waiting for the revolution
Emily Bates

The sky is glowing with the
setting sun

Filipa César

1975

Simon Evans

How to be alone when you live
with someone

Steven C. Harvey
Vehicles

® MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2012.06.12 - 09.16.

Nagy-Britannia

Damien Hirst

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2012.04.04 - 09.08.

Island Stories: Fifty Years of
Photography in Britain

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.16 - 09.19.

Transformation and
Revelation: Gormley to
Gaga. UK design for
performance 2007-2011
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2012.03.17 - 09.30.

Németorszag

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© NGBK (NEUE GESELLSCHAFT
FUR BILDENDE KUNST)
http://ngbk.de

BERLIN

2012.06.15-08.19.

Larry Clark

© C/0BERLIN
www.co-berlin.com
BERLIN
2012.05.26 - 08. 22.

Faktor, Robakowski,
Sandfort, Walther -
Pioneers of the Social Media
® ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE
2012.06.15-09.09.

dOCUMENTA (13)
http://d13.documenta.de
© KASSEL

2012.06.09 - 08.16.

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© ALTE NATIONALGALERIE
www.smb.spk-berlin.de
BERLIN

2012.06.15-09.16.

Alfredo Jaar

The way it is. An Aesthetics of
Resistance

© BERLINISCHE GALERIE
www.berlinischegalerie.de
BERLIN

2012.06.15-09.17.

Jeff Koons

© SPRENGEL MUSEUM
www.sprengel-museum.com
HANNOVER
2012.06.20 - 09.23.

Diane Arbus

© MARTIN-GROPIUS-BAU
www.gropiusbau.de
BERLIN

2012.06.22 - 08. 23.

Lia and Dan Perjovschi
© IFA-GALERIE
www.ifa.de

STUTTGART

2012.07.20 - 09. 23.

TO THE MUSEUM OF
MODERN DREAMS.
Artistic Concepts of the
1960s to the 1980s

© STAATSGALERIE
www.staatsgalerie.de
STUTTGART
2012.06.25-08.30.

It’s John Cage

O STAATSCGALERIE
www.staatsgalerie.de
STUTTGART
2012.07.21=-11.11.

Olaszorszag

Plamen Dejanoff

The Bronze House

o MAMBO
www.mambo-bologna.org
BOLOGNA
2012.06.01-09.08.

Romania

SubREAL
Retrospect

© MNAC
WWW.mnac.ro
BUKAREST
2012.05.31-09.30.

Spanyolorszag

Centre Internacional de
Fotografia Barcelona
(1978-1983)

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2012.01.26. - 08. 22.

The Inverted Mirror: Art
from the Collections of “la
Caixa” Foundation and
MACBA

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2012.01.31-09.02.

Rosemarie Trockel

a cosmos

© MUSEOQ NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2012.05.23 - 09.24.

Mona Hatoum

© FUDACIO JOAN MIRO
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA

2012.06.22 - 08. 24.

David Hockney

A Bigger Picture

© CUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO
2012.05.15-09.30.

A boriton: SHIRIN NESHAT: Sara Khaki, 2012, tinta LE silver gelatin printen, 152,4 x 114,3 cm © Shirin Neshat, a Gladstone Gallery (New York és Briisszel) jévoltabal
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Hornyik Sandor

Europai utasok — Kolozsvari képzémiivészet
az ezredfordulo utan

© Miicsarnok, Budapest
© 2012. aprilis 19 — jalius 1.

Ha utazasral van sz6, akkor a tudomany jelen allasa szerint a helykoordinatak
tlinnek fontosnak, vagyis az, hogy hova is utazik valaki. Persze az sem mindegy,
hogy ki utazik és honnan is jén pontosan, hiszen az utazas kondiciéit leginkabb

a kiindulépont hatarozza meg. ANGEL JuDIT kurator (és GULYAS GABOR igazgato)
Eurdpai utasok kiallitasa — mely cim kicsit tul ersen hajaz az Eurdpai Utasra’ -
egészen konkrétan meg is adja a kiindulépontot, Kolozsvar varasat, mely mar j6
ideje Cluj-Napoca néven szerepel az eurdpai térképeken. A desztinacio viszont
meglehetdsen kddds, jobban mondva homalyban marad, hiszen csak annyit
tudunk, hogy ,eurépai” utasokrdl van szé. Ez valészin(ileg arra utal, hogy a kivalé
marketinggel bird kolozsvari torténet szerepl6i eurdpai identitassal rendelkez-
nek, és keresztiil-kasul be is jarjak az 6reg kontinenst, s6t ahogy a Los Angeles-i
Nicodim Gallery? és Mircea Cantor (életrajza szerint: ,él és dolgozik a Féldén”)
példaja mutatja: igazi globalis kozmopolitakrél van itt sz6. Erre a bizonyos mar-
ketingre, illetve PR-ra a tovabbiakban igyekszem majd a lehet6 legkevesebb
hangsulyt fektetni, egyrészt azért, mert a ,sikersztori” mar épp elég jél reprezen-
talt a hazai kulturdlis életben is, masrészt pedig fontosabbnak gondolom a jelen-
ség reciklalt bemutatasanal annak elemzését.

Tehat nem arrél lesz most sz6, hogy ki, mikor és hogyan csinalt karriert — bar az
énmenedzselés igen fontos és a tedria szempontjabal is elgondolkodtatoé eleme

a sztorinak —, milyen mizeumok, galériak, gyijték és kuratorok hathatds kdz-
rem(ikodésével, hanem arrél, hogy az idegenség és a nagybetis Masik vonzere-
jén, illetve a piac mikddésének térvényszeriségein tdl vajon maguk a mivek is
hozzajarultak-e a kolozsvari képzémi(ivészet eurdpai és amerikai elismertségéhez.
Ehhez a vizsgalathoz két elméleti kiindulépont kinalkozik, melyek maguk is meg-
lehetdsen kies, ambator lapos vidékek: a kommunizmus felszamolasanak és a
figurativitds megerdsodésének ezredfordulds diskurzusa. Mar csak azért is, mert
a kettd kozott van egy nagyon is nyilvanvalé kapcsolat, mégpedig a kifejezetten
figurativ (retorikai és képi értelemben is) szocialista kultira értelmezésének (egy-
szerre kiils6 és belsd) kényszere. Ha a kilencvenes évek a kortars miivészettor-
ténet kelet-eurdpai narrativaja szerint a médium és a medialitas jegyében hozta
létre a maga kulonféleképpen konceptualis ihletés(i miveit, addig a nullas éveket
a kritikai (avagy politikai) mivészet és a figurativ festészet elGretorésével szok-
tak jellemezni. Ezek persze kissé homalyos kategériak, de hogy konkrétumokat

is mondjak, és egy parhuzamos torténetet is megidézzek: a lengyel példa Arthur
Zmijewski és Wilhelm Sasnal kiemelésével valami hasonlé szerkezetet mutat,
legalabbis tavolrdl, a szines magazinok magassagabadl.

Ordas mavészettorténeti kozhely — legalabb a posztmodern, de inkabb a rene-
szansz, illetve a reneszanszok 6ta —, hogy a képek nem annyira a valdsagra, mint
inkabb egymasra reflektalnak. Hasonléan bulvarteoretikus szlogen az is, a vizualis

1 www.europaiutas.hu/
2 http://nicodimgallery.com/

kultdra tudomanyanak partvidékeir6l, hogy egy
korszak képtermelését annak politikai gondol-
kodasa és technikai apparatusa hatarozza meg.
Es ha még ideveszem a mai torténettudomany
legkelend6bb elméleti szempontjait is (trauma,
emlékezet, mikrotérténetek), akkor valik igazan
érdekessé, hogy honnan is kezdi el felgongyo-
liteni az Eurdpai utasok kiallitas a , kolozsvari
iskola” (avagy ,jelenség” — mely kifejezés meg
a lipcsei sztorira és annak talalasara emlékeztet
erGteljesen) miivészeinek munkassagat. Mi is
kertil a fékuszba, és hogyan? A néz6t a mucsar-
noki kiallitason el@szor is egy Y-tongbal épitett
,mauzéleum” fogadja, valamint egy kisfit, aki
azt mondogatja a maga bajos hangjan, hogy
,Ugy dontéttem, nem mentem meg a vilagot”.
A kisfii MIRCEA CANTOR 2011-es terméke, a
mauzoéleum pedig CIPRIAN MURESAN Dog Luv
(2009) cim filmjének ad hangsulyosan komor
otthont. A sziirke — egyszerre lakdtelepi és gyari
— esztétika rdadasul az egész kiallitason végig-
vonul, hiszen az Y-tong Ujra és Gjra megjelenik
az egyes termek belsgépitészeti kialakitasaban.
A Dog Luvhoz, SAVIANA STANESCU kegyetlenil
ironikus szindarabjahoz és annak Muresan-féle
szinreviteléhez ez az egyszerd, ,ipari” szcéna
kivaléan passzol is. A féléras videdban ugyanis
egy kutyabab (Mad Dog) vezérletével nyeriink
bepillantast az emberi gonoszsag és aljassag
isteni szinjatékaba, példanak okaért hosszu per-
cekig hallgathatjuk, réhécsel6 kutyak szajabol,
az emberi kinzasok kultartorténetét az olajban
fézéstdl a kardba hazason és a lefejezésen (ter-
meészetesen: életlen barddal) at a modern kor
,humanusabb” madszereiig.

Amig a babfilm helyspecifikus installalasa itt
Budapesten — Romania kozvetlen szomszédsa-
gaban, egy puhanak, illetéleg egy keménynek
mondott diktatdra romjain, tovabba a felejtés
és az emlékezés dialektikajanak haléjaban ver-
gbdve sth. — egész egyértelminek tinik, addig
Cantor kicsit negédes ,kisfitja” egy jéval bonyo-
lultabb problematika felé kalauzol. Muresan
m(ive, annak groteszk, s6t tragikomikus fel-
hangjaival egyutt is konkrét politikai izenetet
hordoz, melyet leginkabb azzal a gyonyor(i kife-
jezéssel irhatnank le, hogy ,poszt-totalitarius
kritika". Amig Muresan miivének jelentései —
az ironikus, ,gyermeki” szcenirozas ellenére is —
a politikai filozéfia talajan bontakoznak ki, addig
Cantor mivének helye egy picit 6sszetettebb.
Egyrészt természetesen a régio terméke (piaci
értelemben) és annak reprezentansa, hiszen
még az is megadatott neki, hogy a Tate
Modern egyik kiallitasanak kélcséndzze cimét.3

3 Azl Decided Not To Save The World cim(, a Tate Modern
és azisztanbuli SALT egyittmukodésében létrejott, 2011.
november 14. és 2012. janudr 8. kdzott megrendezett
kiallitason Mounira Al Solh, Yto Barrada, Mircea Cantor és a
Slavs and Tatars kollektiva mvei voltak lathat6k. Barrada
lett a 2011-es Guggenheim Deutsche Bank Artist of the Year
cim tulajdonosa (https://www.db.com/csr/en/art_and_



Masrészt viszont erételjesen reflektal nemcsak a régid, de tigy altalaban a muivé-
szet és a tedria mai helyzetére is. A kisfiti ugyanis nemcsak a mvészeti és politi-
kai avantgardtal idegenkedd atlagembert képviselheti, hanem magat a miivészt
is, aki igy egyrészt azt allitja, hogy elege van a hazajat egykoron jellemzé, harcos,
kommunista ideakbdl, masrészt viszont azt is mondhatja, hogy elege van a mai,
baloldali orientacioju kritikai miivészet nem kevéshé (s6t!) vonalas tevékenysé-
gébdl is. Raadasul, amig a Tate Modernben inkabb az el6bbi lehetett hangsulyos,
addig a M(icsarnokban inkabb az utébbi. Es mindez nemcsak a posztszocialista
mivészet, de az egész lgy nevezett ,posztszovjet allapot” problematikajat is jol
mutatja, amelyben egyrészt a felejtés és az emlékezés kettds spirdlja hatdrozza
meg a felndvekvd generaciék viselkedését, masrészt viszont ez az egész ,poli-
tikai" kérdés egészen konnyedén félre is tolhaté a kapitalista tabula rasa vagy a
globalizalt szérakoztatoipar (legyen az akar a Jégkorszak 4., akar az Alien 5.) irii-
gyén és menedékében.

Ezt az ambivalens ,politikai” helyzetet csak tovabb silyosbitja, hogy a napi poli-
tika még mindig érdekesebb lehet a nagykdzénség szamara, mint a mivészet
belsé tigyei, és ez mintha a budapesti ,roman” kiallitas ,féh&sein” is nyomot
hagyott volna. Cantor 2005-8s Gyémdntkukoricdja példaul szintiszta utalasnak
(mikozben annal két évvel korabbil), mig a késébbi , kisfii” a kortars mivészeten
kivil is kivaléan miikodik. De gondolhatunk a fehér homokban sepregetd szép,
fehér (és persze nagyon allegorikus) néalakok (A boldogsdg nyomdban, 2009)

és a korabbi Beuys-hommage (Tdvozds, 2005 — egy prérifarkas és egy szarvas
kisérteties ,tanca”) viszonyara, illetve arra is, hogy a Tdj(kép) vdltozik video-

music/artist_of_the_year_2011.html; http://www.ikon-gallery.co.uk/programme/current/event/594/
riffs/), Cantor pedig a francia Marcel Duchamp Dijat nyerte el, amely egy Centre Pompidou kiallitassal is
egyittjar (http://www.adiaf.com/english/index.htm).

Eurdpai utasok — Kolozsvari képzémdivészet az ezredforduld utan, 2012, Micsarnok
részlet a kiallitasrol © fotd: Rosta Jozsef

nak (2003) szintén van egy mivészettorténeti
olvasata. A nyilvanvalé politikai parabolan - a
tomeg transzparensek helyett tikréket hor-

doz — tul megidézi Robert Smithson legendas
1969-es mexikai tikrds meldjat (Yucatan Mirror
Displacements) is, mely a vilag leképezésének és
leképezhetdségének allitott grandidzus emléket.
Hasonlé megfigyeléseket tehetiink Muresan
esetében is, hiszen a Romdn vér (2004) provo-
kativ rajza vagy a vicces, ,colas” Vdlaszd... vided
(2005) mindenki szamara érthetd (talan tulsa-
gosan is), és talan a Maurizio Cattelan-, illetve az
Yves Klein-parafrazis is akkor mikodik igazan jél,
ha nem zavarnak be a mlvészettorténeti refe-
renciak. Persze az is igaz, hogy mindkét parafra-
zis konceptualisan és ideoldgiailag is Utéképes,
hiszen az el6bbi esetben Muresan II. Janos Palt
cseréli le a roman ortodox egyhaz legendas
vezet6jére, Teoctist patriarkara, aki jol szolgalt
Ceausescu alatt és utan is. Az utdbbi esetben
pedig megmutatja — igazi kelet-eurdpai realis-
taként — hogyan is végz6dott (volna) Yves Klein
csodalatos repilése Parizs folott. Ez viszont
afelé tereli a nézét, hogy igazabdl a parhuza-
mos toérténetek a leger@sebbek, azok, ahol a
politika és az esztétika parhuzamosan bomlik ki,
és kozosen képesek ,Gjrairni” a torténelem egy
adott eurépai szegmensét. A kovetkezékben igy




MIRCEA CANTOR
A boldogsdg nyomaban, video, 2009 © fotd: Rosta Jézsef

ilyen djrairasokrol lesz sz6, melyek egyrészt a globalis tér kilonféle nézépontjai-
val, masrészt az idé dimenzigival és eltérs felfogasaival jatszanak el. Am el6lja-
réban azt sem art tisztazni az egyre gyakrabban hangoztatott dekolonializacié
igézetében, hogy honnan is indulunk ki, avagy honnan és hogyan nézink ,mi”
itt az egykori Kelet-Eurépaban, és milyenek is az aktualis latasi viszonyok.

Elsé exkurzus: posztszovjet helyzet

Amig a posztmodernnek vagy a posztstrukturalizmusnak még megvoltak a

maga emblematikus, teoretikus faroszai (legalabbis a popkulttraban), addig

a posztszocialista vagy posztkommunista, illetve posztszovjet allapotnak nin-
csenek efféle szerzéi. Ez egyrészt annak koszénhetd, hogy a ,poszt”-ok ideje és
retorikai formulaja mar kissé lejart, masrészt pedig annak, hogy Jean-Frangois
Lyotard nagy narrativakkal szembeni gyanuja viharos gyorsasaggal atterjedt a
nagy kritikai elméletekre (koztik Lyotardéra) is. Ezzel egyltt persze azért még
maradt egy-két nagy elmélet/iro, akik el6szeretettel fokuszalnak a jelen kérdése-
ire. Az egyik ilyen a Frankfurti Iskola nyomdokain jaré amerikai filoz6fus, SUSAN
Buck-MoRss, aki a vilagok harcat és a hideghaboru logikajat helyezi 0j megvi-
lagitashba.* Tézise szerint, mely persze sokat kdszénhet Frédric Jamesonnak és
masoknak, 1992-ben radikalisan Uj helyzet allt el8, mivel megsz(int az a kétpolusu
vilagrend, amely a kapitalizmus és a kommunizmus érdekeit egyarant szolgal-
ta.s Tehat nemcsak Kelet-Eurépa van ma posztszovjet helyzetben, illetve allapot-
ban, hanem az egész vilag, és a modernizacio kelet-eurdpai verzidjanak kudarca
ergsen kihat a modern projektum egészére. Buck-Morss ugyanis azt allitja, hogy
nemcsak az allamszocializmus utépikus rendszer, hanem egykori versenytarsa és
partnere, a liberalis demokracia is. 1992 el6tt azonban az utépiak megvalosula-

4 Susan Buck-Morss: Dreamworlds and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East and West.
MIT Press, Cambridge, 2000.

5 Frédric Jameson: The Geopolitical Aesthetic. Cinema and Space in the World System. Indiana
University Press, Bloomington, 1995.

sanak késlekedését még j6l ra lehetett fogni a
hideghaborura, a keleti blokk 6sszeomlasa utan
azonban igen gyorsan nyilvanvaléva valt, hogy
nemcsak a kommunista, de a kapitalista jolét is
csupan ideolégiaként lehet globalis érvényd.

A posztkommunizmus masik vezet6 teoretikusa
— talan nem véletlenll — egy orosz filozéfus,
BoRris GRoYs, aki egy masik nagy dichotémiat,
a miivészet és a politika, avagy az autoném
kultdra és a hatalom viszonyat kisérli meg a
korabhiaknal arnyaltabban targyalni.® Groys
ugyanis forradalmi médon igyekszik kiszabadi-
tani a szocrealt és annak posztszovjet kisajati-
tasat a propaganda és a giccs skatulyajabdl - a
szocredlt ugyanis egyfajta posztmodern idé-
zet- és kollazs-technikaként interpretalja, mely
batran parhuzamba allithaté az amerikai pop
arttal. Kozben azonban arra is felhivja a figyel-
met, hogy 1992 utan az ,eredeti” kontextus
egyre inkabb eltlinik, és a posztszovjet brand
egyre inkabb beolvad a nyugati kulturalis terme-
lésbe, a korabbi ideoldgiai , pluralizmust” pedig
szimplan felvaltja a piac doktrinaja, mely sokkal
inkabb képimadé, mint a totalitarius rendszerek
valaha is voltak. gy Groys a képrombolast tartja
a vizudlis mivészetek egyetlen kritikai eszko-
zének, amely viszont azzal jar egylitt, hogy a

6 Boris Groys: Art Power. MIT Press, Cambridge, 2008.



mivészetnek paradox médon propagandiszti-
kusnak kell lennie. S6t egy masik paradoxonnal
is szembe kell néznie: a képrombolé képalkotas
feladataval, melynek a kép médiuman keresztul
kell megvalésitania a kép kritikajat.

Az efféle nagy narrativakkal szemben — Buck-
Morss 1492-tél, Croys pedig minimum a felvi-
lagosodastol indul el —, szlikebb régiénk kezdi
megirni a maga kis torténeteit is, amelyek kozl
kiemelkedik PIoTR PIoTROWSKI munkassaga,
aki legujabb konyvében a geografiai helyett
egy topografiai szemléletet javasol, amely

az egyes varosokra és kulturalis kbzpontokra
optimalizalja vizsgalédasait, és egyre inkabb
eltekint a nagy nemzeti vagy ideclégiai kere-
tekt6l.” Piotrowski Uj konyvének lengyel cimével
— Agorafilia — raadasul egy kivalé metaforat is
talalt az 1989 (illetve 1992) utani kelet-euro-
pai (kulturalis) helyzet leirasara. Egyrészt azért,
mert a diktatarak felszamolasa felél nézve
megjelenik benne a régié mlivészetének inten-
ziv nyitasa a tarsadalmi és politikai kérdések,
illetve a koztér iranyaba — s6t ezen tilmenden
akar még a globalis kapitalista piac meghadita-
sara (illetve annak igényére) is lehet asszocialni.
Masrészt pedig azért, mert az agorafilia, avagy
a tér szeretete magyarazatot ad egyes kelet-
eurdpai mivészeti vallalkozasok — melyek a hely
és a mult specifikumait vizsgaljak — sikerére

is, s persze jol 6sszecseng a glabalis hangsuly
lokalissa formalédasaval, mely kifejezés viszont
mar a legljabb globalizacio-kritikat is beépiti a
kultaraiparba.

Ennek a topografiai, avagy anti-globalizaciés
néz@pontnak egy izgalmas esete OviIDIU
TICHINDELEANU posztmarxista kultdrakritikaja,
amely arra is magyarazatot keres, hogy az ujabb
baloldali elméletek miért is nem képesek meg-
honosaodni a volt szocialista orszagokban. Az

ok egészen kézenfekv@: az antikommunizmus
miatt, amely azonban nemcsak a mult blneire
keres tulsagosan is kézenfekvé magyarazato-
kat, de meglehet&sen egyoldaluan a Nyugat és
a Piac értékeit domboritja ki, mikézben eltor-
zitja a szocialista modernitds értékelését, és
lényegében egyetlen utat engedélyez a jovére
nézvést: a globalis kapitalizmust.® (Talan ezért
sem feltétlendl lenne jo és (idvos kizardlag a Piac
szempontjabal értékelni a kolozsvari sikertor-
ténetet!) Viszont arrél sem szabad elfeledkezni,
hogy az 0j, keleti mivészeti trendek értékelésé-
hez nagyban hozzajarul a ,meglepetés ereje” is,

7 Piotr Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist
Europe. Reaction Books, New York, 2012.

8 Ovidiu Tichindeleanu: The Modernity of Postcommunism.
Idea, 24, 2006.
http://idea.ro/revista/?g=en/node/41&articol=404

Az antikommunizmus két tovabbi jellegzetességgel is bir,
melyek dssze is figgenek. Az egyik a klerikalizmus, a masik
pedig a nacionalizmus megerdsddése a régiéban. Ezzel
Tichindeleanu és Piotrowski mellett Andrds Edit is intenziven
foglalkozik: The Unavoidable Question of Nationalism.
Springerin, 10:3, 2010. http://www.springerin.at/dyn/heft.ph
p?id=646pos=06&textid=0&lang=en

hiszen, ahogy BORIS BUDEN irja, a posztkommunista politika és kulttra értékelése
soran a Nyugat elég erdsen infantilizalja a Keletet, amely — nem mellesleg — egy
jol ismert kolonialista stratégia is egyuttals Az egzotikus ,Nagyon-Kozel-Kelet”
(avagy a ,Balkan”) viszont éppen azt probalja tjabban bebizonyitani, hogy nagyon
is jol beszéli nemcsak a sajat, de a masik (Nyugat) nyelvét is, legalabbis ha a kul-
tlra és a mlivészet térténetérdl van szo.

A nyugati néz6pont elsajatitasa és az ,eurdpai” identitas megszerzése azon-
ban nem feltétlendl kinal kiutat a Masodik vagy a Harmadik Vilagbal. Egyesek
szerint a kolonializmushoz hasaonléan a posztkolonialista kritika is benneragad
a korabbi hatalmi hierarchia csapdajaban, amelybél Gjabban egy dél-amerikai
eredet(i mozgalom latszik kiutat talalni. Mar Tichindeleanu és a dekolonializacié
masik ismert kelet-eurépai teoretikusa, MARINA GRZINIC is csatlakozott ahhoz
a kezdeményezéshez, amely az argentin kulturtérténész, WALTER MIGNOLO
nevéhez flizédik, aki a Duke Universityn hozott Iétre egy (j kutatécsoportot

g Boris Buden: Zones des Ubergangs. Vom Ende das Postkommunismus. Suhrkamp, Berlin, 2009.

CIPRIAN MURESAN
Az btéves terv vége, 2004 © fotd: Rosta Jozsef




a beszédes Transznacionalis Dekaolonialis Intézet név alatt.® Mignolo és dél-
amerikai, illetve kelet-eurdpai tarsai egy olyan ,harmadik Gt” mellett kotelezték
el magukat, amely sem nem keleti, sem nem nyugati, és jérészt a kultdraelmé-
let (hibriditas, liminalitas, meszticizacio) dél-amerikai eredményeire tamaszko-
dik." Az ebbdl kisarjadé dekolonidlis esztétika célja az, hogy a lokalis tényez&ket
szem el6tt tartva kilépjen a modernitas és a modernizacié kapitalista és kom-
munista ideoldgiajabdl is, és elszakadjon az ala- és félérendeltség kolanialis
viszonyaitdl, a kultiraelméletben pedig a piaci multikulturalitas helyett a nem-
hierarchikus interkulturalis szempontokat szeretné kidomboritani.”? Innen nézve
valik kiilondsen érdekessé, hogy a valaha volt Harmadik és Masodik Vilag rom-
jain — a globalizalt modernitas idején — milyen esztétikai és politikai premisszak
hatarozzak meg Eurépaban a képzémiivészet vizualis kultarajat. Vajon képesek
lesztink-e arra, hogy ne 1492-h6z vagy 1992-h6z képest definidljuk magunkat,
hanem mondjuk 1955-h6z, azaz a bandungi konferencidhoz, amelyen 29 afrikai
és azsiai orszag kisérelte meg kialakitani a békés egymas mellett élés szem-
pontrendszerét?

Ha valaki azt gondolja, hogy az angolszasz elmélet csak a nagy, ,nyugati” met-
ropoliszokban mikodik, akkor valészinileg téved. J6l mutatja ezt a kolozsvari

Idea folydirat™ példaja, mely nem csupan leforditja, de értelmezi és honositja is
a leglijabb (nem ritkan baloldali) intellektualis trendeket, de errdl szolt egy nem
olyan régen Bratislavaban lefolytatott konferencia is, mely a posztmedialis fes-

10 Marina GrZinic: Biopolitics, Necropolitics, De-Coloniality. Pavilion, 14, 2010. http://www.
pavilionmagazine.org/pavilion_14.pdf

11 Walter Mignolo: The Darker Side of Western Modernity: Global Futures, Decolonial Options (Latin
America Otherwise). Duke University Press, Durham, 2011

12 A 2011-es Decolonial Aesthetics cim{ manifesztumot 13 szerzé jegyzi: Alanna Lockward, Rolando
Vasquez, Teresa Maria Diaz Nerio, Marina Grzinic, Michelle Eistrup, Tanja Ostojic, Dalida Maria Benfield,
Raul Moarquech Ferrera Balanquet, Pedro Lasch, Nelson Maldonado Torres, Ovidiu Tichindeleanu,
Miguel Rojas Sotelo, Walter Mignolo. http://transnationaldecolonialinstitute.wordpress.com/
decolonial-aesthetics/

13 http://www.idea.ro/editura/

ADRIAN GHENIE
Szenteste, 2007, olaj, vaszon, 140 x 260 cm, Tanulmany a Gydjtd I. cim(i képhez, 2008,
akril, kollazs, papir, 140 x 200 cm © fotd: Rosta Jozsef

tészet cimet kapta ROSALIND KRAUSS, illetve
az 6t kovetd (s6t a pittura immedia kifejezéssel
meg is el6zG) PETER WEIBEL nyoman.™ Krauss
posztmédium allapot fogalma — mely szintén
Lyotard ,condition postmoderne”-jének 6rokdse
— azonban nem annyira az episztemolégiaban,
mint inkabb az anyagi (noch da zu mveé-

szeti) szféraban gyokerezik, egészen pontosan
Clement Greenberg modernista formalizmu-
saban, mely maig kihatoé érvénnyel a medialis
dnreflexio feladatat tiizte ki célul az avant-
gard avagy kritikai mivészet elé. Krauss szerint
ma — a konceptualizmus diadalmenete, intéz-
meényesilése, s6t elbulvarosodasa utan — az
igazan progressziv és tartalmas miivészet tgy
foglalkozik a valésaggal, hogy kézben a sajat
eszkoztarara fokuszal s Vagyis az 4j, médium-
specifikus mivészet leginkabb azt vizsgalja,
hogy 6 maga milyen eszkozokkel és eléfelte-

14 Weibel 2005-ben Postmediale Kondition cimmel rende-
zett kiallitast Grazban, melyet részben Krauss A Voyage on
the North Sea. Art in the Age of the Post-Medium Condition
(1999) cim( kényve inspiralt, amely Marcel Broodthaers
kapcsan dobta be a koztudatba a , postmedium condition”
kifejezést. Weibel azonban elszakadt Krauss médium-specifi-
kus horizontjatél, pontosabban visszaforditotta arra a
meédiam(ivészetre (de nem az amerikaira, hanem az osztrak
verziéra), amely amugy Krausst is inspiralta a fogalom
kidolgozasakor

15 Afogalom a kilencvenes évek masodik felében jelent
meg Kraussnal tobbek kozott Christian Marclay, James
Coleman, William Kentridge és Sophie Calle m(ivészetéb6l
kiindulva. V.6.: Rosalind Krauss: Perpetual Inventory. MIT
Press, Cambridge, 2010




vésekkel alkot képet a vilagrol, és ebbdl milyen
tanulsagos kovetkeztetések vonhatok le a
tudomany, a média és a kommunikacié egé-
szének logikajara nézvést. Ha Krausst Kozép-
Eurépabol értelmezziik — ahogy ezt Weibel is

tette — akkor két izgalmas momentum is adaédik.

Az egyik az, hogy maga Krauss nem szokott
eljutni idaig (térben), ami azt is jelenti, hogy
nem nagyon lehet tekintettel a helyi idésza-
mitasra se, példanak okaért a dekolonializacio
igényeire sem. A masik az, hogy Krauss (de még
Weibel is) a , postmedium condition” fogalom-
mal tovabbra is egy univerzalis, ,tudomanyos”
episztemoldgidban gondolkodik,'® amely még

az amugy palitikai indittatast mivekben is a
medialis és az ismeretelméleti szempontokat
domboritja ki.”

E problematika megoldasara, avagy a két eltér6
nézépont — azaz a partikularis politika és az
univerzalis esztétika 6sszebékitésére — leg-
Ujabban JACQUES RANCIERE tett — a mlvé-
szeti életben is j6l fogadott — kisérletet, aki
Krausshoz hasonléan és Groystol eltér6en nem
érzi tlirhetetlennek és kritizalandénak sem a
latvanyos kép, sem pedig a formalista eszté-
tika hagyomanyat. Bar az is igaz, hogy nala a
formalizmus leginkabb egy radikalisan avant-
gard stratégiabdl, a szituacionistak praxisabol
ered, akik (allitélag) alapvetden politikai céljaik
eléréséhez sajatitottak ki a kapitalista képipar
kdzismert termékeit és modszereit. Ranciére
viszont mintegy a fejérdl a talpara allitotta

Guy Debord-t, hiszen azt vallja, hogy a kép és a
spektakulum nem feltétlendl a legfébb gonosz,
hiszen ha felismerjtk és kihangsulyozzuk miko-
dési mechanizmusait, akkor akar még a szolga-
latunkba is allithatd. Ebb6l egész egyszeriien az
kovetkezik, hogy Ranciere is a médium kreativ
és onreflexiv alkalmazasaban latja a mlivészeti
progresszio lehet6ségét, és az sem véletlen,
hogy hasonlé idéhatarokban gondolkodik, mint
Krauss, hiszen egyik paradigmatikus szerzéje
éppen Broodthaers kortarsa, Jean-Luc Godard.™®
Valahol ez a genealégia is afelé mutat, hogy
Kraussnal és Ranciere-nél — a maguk ,poszt-
modernista” és ,posztmarxista” koordinatai
kézott — mintha egyarant a kép, a médium és a
mivészet dekonstrukciéja kdszénne vissza azzal
a hangsulybéli kilénbséggel, hogy Krauss inkabb

16 Mikézben azisigaz, hogy Krauss és az October folydirat
inkabb a Duchamp-paradigmahoz, mig Weibel és az Ars
Electronica inkabb a Turing-paradigmahoz tartozik. A média-
miivészeten belll Lev Manovich irt — Duchamp, illetve Turing
nevével fémjelezve — két eltérd paradigmardl, illetve
tertletrdl. Az egyik inkdbb a filoz6fia és a tarsadalomkritika,
a masik pedig inkabb a tudomany és a technoldgia kérdései
felé orientalddik. V.6.: Lev Manovich: The Death of Computer
Art. (1996) http://rhizome.org/discuss/view/28877/

17 A posztmédia és a posztmédium allapot kulonféle
értelmezéseirdl lasd bévebben Domenico Quaranta 2011-es
kényvét, melynek bevezetdje angolul is olvashaté: The
Postmedia Perspective. http://rhizome.org/editorial/2011/
jan/12/the-postmedia-perspective/

18 Jacques Ranciere: A felszabadult nézé. (2008)

Ford.: Erhardt Miklés. M(icsarnok, Budapest, 2011.

a korai, ,posztstrukturalista” Derrida szoros olvasataival szimpatizal, mig
Ranciére a késéi, politikai gondolkodéhoz — Vildg kozmopolitdi, még egy erdfeszi-
tést!/ — hasonldéan a jelentéstermeld rendszert mar nem a maga autonémiajaban
vizsgdlja.9 Ez azonban ismét visszavezet Groys kérdésfeltevéséhez, aki a koncep-
tualis mlivészet hagyomanya mentén a politikai propagandat tovabbra is szem-
beallitja az autondm (piaci) mivészettel, a kritikat pedig a spektakulummal, és
elgondolkodtaté médon nem akarja elfogadni az is-is alternativajat. Pedig éppen
ez az alternativa lehetne a Kolozsvar-jelenség kulcsa, amelynek mivészei ugyan-
olyan jél teljesitenek az Akadémian, mint a Piacon.

Immaron a politika és az esztétika legljabb optikaival felszerelkezve érdemes
akkor Gjra visszatérni a kiinduléponthoz, ahal is mar rogtén az els6 teremben

ott viritanak ADRIAN GHENIE nagyszabasu és tetszetds festményei, akit Vic-

TOR MANnNal és SERBAN SAvuval egyetemben a legsikeresebb ,kolozsvari festk”
egyikének szoktak titulalni. Ghenie és Savu hozza is a kiallitason a télik elvarhato
min6séget és egyéni latasmadot, mely mindkettdjik esetében a mivészettorté-
net és a kortars mdvészet alapos ismeretérdl tanliskodik. Bizonyos szempontbal
6k a roman szirrealizmus két arcat is reprezentaljak (a sok koziil), Ghenie Max
Ernst és Francis Bacon nyomdokain ,bomlaszt”, Savu pedig gy ,koddsit”, mintha
Giorgio De Chiricot és Luc Tuymanst 6tvozné a posztnagybanyai hagyomanyokkal.

19 V.0.:Jacques Derrida: La verité en peinture. Flammarion, Paris, 1978. és Jacques Derrida: Vilag kozmo-
politai, még egy eréfeszitést! Magyar Lettre Internationale, 38, 2000. http://epa.oszk.
hu/oo000/00012/00022/derrida.html

SERBAN SAVU
Az ifju diktator, 2009 © foté: Rosta Jozsef




ALEX MIRUTZIU
Tears are precious, 2007, vide6, 2'55" © fotd: Rosta Jozsef

Valéjaban persze Ghenie-t inkabb David Lynch (és a Twin Peaks) inspiralta, Savu
latasmadja pedig mintha Edward Hoppert és az amerikai realistakat forditana

at a romaniai posztkommunista viszonyokra. De még miel6tt az 6sszes csillagot
lehoznank az égr6l, kapcsoljunk at gyorsan dekolonialis izemmadra: ez a névsor-
olvasas részemrdl egy jol ismert, nyugati, kolonialis stratégia ironikus alkalma-
zasa, amely ismert és sikeres miivészekhez koti a keleti kulturalis termékeket.
Ezzel a retorikaval értékelte a New York Times kritikusa is Ghenie és Savu (vala-
mint magyar részrél Bodoni Zsolt és Sz(ics Attila) festészetét, amikor Gerhard
Richterhez és Luc Tuymanshoz mérte 6ket az After the Fall kidllitas kapcsan.®
Ez a stratégia amugy piaci szempontbal Iatszélag még j6 is, hiszen koti valahova
a teljesen ismeretlen kelet-eurépai neveket, mikdzben sajnos nem hangsulyozza
kell6képpen a Massagot és a kulturalis forditas technolégidit, ami viszont az
6nallé legitimacié megkertlhetetlen feltétele lenne.

Innen nézve Ghenie Duchamp-hommazsa egészen remek példaja annak, miként is
mikodik egy dekolonialis fest6i dekonstrukcio, mely a vizualitas kulonféle tech-
nolégiainak (film, foto, kollazs, frottazs) kombinalasara is nagy hangsulyt fektet.
Ott van egyrészt a konceptualis (és egyben kritikai) mivészet atyamestere, a
Nyugat Marcel Duchamp-ja, aki nem mellesleg sutba dobta a retinalis festészetet,
masrészt meg a ravatalok és a temetések kommunista kultusza, és nem utols6-
sorban a posztkommunista gyaszmunka hianyanak és sziikségességnek proble-
matikaja is. Ghenie minderre rdenged egy félig redlis, félig ,bomlott”, sziirrealis
filtert — Csernus Tibor is ezt tette a szocreallal j6 6tven éve, kar hogy akkor erre
nem volt vev6 a Nyugat —, és szemtelendl élénk textiraju olajfestménybe fog-
lalja a festészet egykari ,gyilkosanak” emlékét. Mas mdveiben raadasul ugyan-
ezt teszi a mult jelentds politikusaival is, példaul a magydjté Hermann Goringgel,
mikdzben kisérteties, film noir-os szinvilagot hasznal erds medialis utalasokkal.
Vagyis — kalozsvari kallégaihoz hasonléan — egyszerre kisérel meg egy poszt-
szovjet és egy posztmedialis festészetet is kimunkalni.

A masik ,local hero”, Savu talan Ghenie-nél egy fokkal erételjesebben aknazza
ki a couleur locale-t és a realizmus helyi tradiciéit, melyek az 0j roman film-
ben is visszakdszonnek, példanak okaért Christian Mungiu Cannes-i dijnyertes
4 hénap, 3 hét, 2 napjaban (2007). Régids perspektivaban ez a visszafogott,
halvany, kisérteties ,szlrrealizmus” a szocmodern valésag jellegzetesen kihalt

20 Martha Schwendener: 18 Yourneys Forged in Communism. New York Times, January 14. 201. http://
www.nytimes.com/2011/01/16/nyregion/16artwe.html?_r=1

A Hudson Valley Center for Contemporary Arts (Peekskill, NY.) After the Fall cimdi kiallitasa (2010. szep-
tember 19 — 2011, julius 24., http://hvcca.org/) ekdzben azért azt is megmutatta, hogy az altalam
elemzett ,dekolonialista dekonstrukcié” egyaltalan nem egy topografikus, kolozsvari jelenség, hiszen
hasonlé szellemben és vizualis kulturaval dolgozik a cseh Daniel Pitin, a horvat Elvis Krstulovic,

a moldav Alexander Tinei és a magyar Bodoni Zsolt is.

tereivel Sz(ics Attila hasonlé hangulatl és vizu-
alis kulturaju (de kicsit korabbi) festészetét is
felidézheti a pesti nézében. A hatsé udvarokon,
a parkolokban és a mar-mar absztrakt terek-
ben ténfergd avagy kdszalo, karakter nélkuli
posztkommunista atlagemberek Savunal is igen
finom és dekorativ szinvildgban jelennek meg a
vasznon, amivel némiképp esztétizalja a pusztu-
las képeit, mikézben rafinalt, gérbe tikrot is tart
a Nyugat sztereotip Kelet-Eurdpa képe elé.
Masként, talan direktebben politizal VicToRr
MaN, az egyik legjobb reputacioval (Shirin
Neshat, Anish Kapoor és Matthew Barney tarsa-
sagaban er6siti a Gladstone Gallery?' csapatat)
rendelkez6 ,kolozsvari” ,festd”, aki PAP ANNA-
BELLAval k6ztsen rakott dssze egy teremnyi
installaciot. A mdcsarnoki teret teljesen kitoltik
a hatalmas falrajzokat imitalé tapétak (mely
talan ironikus utalas Romania egyik legjobb
muvészeti exportcikkére, Dan Perjovschira),

de van preparalt rokafej is, és egyéb rejtélyes
objektek, illetve képek, melyek egyiitt az , Akik-
nek van foguk, és akiknek nincs” cimet kaptdak

— ez egylttal egy 6nallé ml cime is, amely Man
2008-as londoni kiallitasan® is szerepelt. Az
@nallé, falnak tamasztott ,tablaképen” vélhe-
t6en azok jelennek meg, akiknek ,nincs” foguk,
a m(ivén ugyanis csabitéan cigarettazo aktmo-
dellek (a porndsztar mar interpretacio lenne!)
lathatak, illetve nem lathatdk, hiszen a szi-
tanyomatok feketére vannak szinezve. (Man
amugy a sotét alapon sotét, enigmatikus, figu-
rativ, posztkommunista festményeivel valt
kelend6vé.) A sokszorositott falrajzokon viszont
karikaturaszer(ien abrazolt férfiak, illetve himek
harcolnak egymassal, de a fogak kérdését azért
a roka és az absztrakt plasztika jelenléte is meg-
keveri kissé. Az atmoszféra ergsen szlrredlis és
arientalis, mikézben az alkotéparos a szlrrealiz-
mus aterotizalt, meglehet6sen macso kulturajat
is egyfajta posztfeminista kritika ala vonja.
Victor Man példaja egyuttal a kiallitas nagy
erényére is ramutat, hiszen Angel — valahol
Manhoz hasonléan — nem zarja profitorientalt,
kapitalista gettéba az uj figurativ, kolozsvari
festészeti trendet, hanem kritikai (politikai)
mivészeti kontextusban talalja, mely kontextus
medialisan is jot tesz a m(iveknek, hiszen festéi
értékeik még jobban kidomborodnak egy video
vagy egy posztkonceptualis (illet6leg poszt-
posztkonceptualis, vagy akarmilyen) objekt tar-
sasagaban. Viszont a jol fogyaszthatg, szines,
szagos és kell6képpen figurativ festmények
némiképp el is vonjak a tekintetet a fotoktol és
a mozgdképektdl, melyek mifajilag és képnyel-
vileg nagyon is két6dnek a konceptualis maveé-
szet gyakran inkabb ezoterikus, mint provokativ

21 http://www.gladstonegallery.com/
22 Victor Man: ATTEBASILE. Ikon, London, 2008. november

26 —2009. januar 25. (http://www.ikon-gallery.co.uk/)



tradiciéjahoz. Ettél a (piaci) torvényszeriség-
t6l talan csak Cantor HD-mingségd, tablaképre
vetitett videdja tud eredményesen elszakadni,
mikozben a képileg nem annyira elb(ivolg, illetve
bombasztikus filmek taladn jobban megérdem-
lik a figyelmet. LASzLO ISTVAN WC-ben Uszg,

és természetesen lehdzhatatlan csillaga (Csil-
lag, 2011) példaul méltan lett vilaghird, mert
nemcsak politikus és helyspecifikus, de tartal-
maz megfelel6 mennyiségl mivészettorténeti
utalast, és raadasul még szérakoztato is. Egy
fokkal finomabb, de talan még mélyrehatébb
eszkoztarral dolgozik a CRISTI POGACEAN vide-
6ja (Cim neélkil, 2005), amelyen a kamera el6tt
spontan elhaladé hétkdznapi embereket latunk,
akik kommunizmus ide, kapitalizmus oda, még-
iscsak keresztet vetnek az ortodox templom
szomszédsagaban, ami arra utal, hogy a vallasos
kultdra nem feltétlendl a nacionalizmus és a
posztnacionalizmus nagy narrativainak rugaira
mikodik.

Pogdcean masik — és talan legsikeresebb —
mUive pont ide kalauzol, a Kelet és a Nyugat
(illetve a tobbféle Kelet és Nyugat!) hatarvidé-
kére, Utkdzési zonajaba. Vagyis egészen ponto-
san — és valahol nagyon viccesen — az egyik és a
masik Kelet (tkdzési zénajaba, hiszen a szo-
vOtt sz6nyegen az arab terroristak altal elra-
bolt roman Ujsagirék torténetének egyik hires

fotoja jelenik meg. A terrorista cselekmény maga pedig kivaléan mutatja, hogy
az iszlam vilag fel6l nézve Kelet-Eurépa nagyon is a nyugati kulttra része.

A cim — legitimalva humoros olvasatomat — pedig egy mar-mar blaszfém
fricska az egyre sekélyesebb tomegmeédia felé: Szoktetés a szerdjbol (2006)
(mikozben a mi humora egyszerre tébbféle politikai érzékenységet is sérthet).
Az ilyen tipust munkak mellet viszont nem konny( labdaba ragni, MARIUS
BERCEA , dekonstruktiv”, posztszocialista festményei ugyan jél érvényesilnek,
viszont SzABO PETER személyes hangvétel(i didi és ,post it” kommentjei nehe-
zen vonzzak magukhoz a figyelmet (Csoport kérben il, 2011). Mas kérdés, hogy
Szabd egyes mai kritikai normak szerint progresszivebb, mint Bercea vagy Mircea
Suciu, akit a belga sztrrealizmus (jelestl Borremans) kévetdjeként szoktak beve-
zetni a piacra. Viszant utébbiak nagyon jol safarkodnak a spektakulum tradici-
dival, és szinte eldénthetetlen, hogy fest6i VJ-krél, vagy posztmedialis, kritikai
mUivészekr6l kell-e inkabb beszélni az esetiikben.

A festészet mellett még az amugy otletes objektek is hattérbe szorulnak kissé,
RAzVAN BoTIs hatasa (bar a Hit the Road Jack, 2010-es, whisky-vel toltott botja
azért erds poén) példaul nem olyan maradandd, mint Ghenie-é, Berceaé vagy
éppen OANA FARKASE, hogy egy ,n6i" verziét is emlitsek, mely konkrétan is meg-
idézi Francis Bacon figurajat és mitermét (de nem a mostani kiallitason). Lehet-
séges, hogy ehhez a kiallitasi effekthez az is hozzajarul, hogy az objektm(ivészet
kultdraja er6sen nyugati, mikozben a figurativ festészet jol érzékelhetd kapcso-
latokat apol a specifikus szocialista malttal, illetve annak reprezentativ képal-
kotasaval (koztéri festészet és szobraszat). Talan hasonld okokbal tiinnek egy
picit halovanynak GABRIELA VANGA és ALEX MIRUTZIU nagymeéret(, vetitett
mozgoképei is, amelyek els6 blikkre nem sokat tesznek hozza a grand media

art nyugati kultdrajahoz. Ez viszont csak kiemeli, hogy Bercea és Suciu parhu-
zamosan probalja meg dekonstrualni a helyi kulturalis tradicidkat, illetve a nagy
mivészettdrténeti narrativakat a flamand tajképektél az azsiai horrorfilmekig.
Hasonldan izgalmasak azok az alléképek is, amikor az identitas elemei boritjak

Eurépai utasok — Kolozsvari képzémivészet az ezredfordulé utan, 2012, Miicsarnok
részlet a kiallitasrol, kozépen: GABRIELLA VANGA: Meggondolni mar nem lehet, 2010
© foto: Rosta Jozsef




Duo VAN DER MIXT
Besztof piros-sarga-kék, 2002-2005 © foté: Rosta Jozsef

fel a helyi értékek piramisat, illetve bontjak elemeire a nagy posztkommunista
,Haboru és békét”. Mirutziu portréfotéin a homoszexudlis és szadomazo kultira
irodik ra a kommunizmus és a posztkommunizmus szenvedéseinek apologe-
tikajara, CHRISTIAN OPRIS pedig az alkalmazott, illetve hivatalos (szocialista)
mivészet szemléletét kombinalja 6ssze a mlivészettorténeti hagyomannyal,
illetve az identitas reprezentaciojaval, hiszen kilénféle médiumokon és stiluso-
kon keresztiil abrazolja, avagy asszimilalja sajat arcat a mindenkori , térvényes”
rendszerhez. E térvényes rend roman verzidja jelenik meg a DUO VAN DER MIXT
hogy a nagy Romania kultusza hogyan boritotta be a mindennapokat kék-sarga-
piros savos festések formajaban. A Duo van der Mixt egyik tagja amuigy nem
kisebb név, mint MiHAI Pop, a mar szinte fogalomma valt Plan B galéria® alapi-
toatyja (Adrian Ghenievel egyiitt), aki a roman nemzet identitasépitd stratégiait
vizsgdlja fotografikus eszkdztarral, mely nem feltétlendl szakad el témajatél, a
politikai propagandatdl, viszont kivaléan illusztralja a képrombolas és a képalko-
tas Groys-féle paradoxonat.

23 http://www.plan-b.ro/

10

Masfajta stratégiat valasztanak a Bazis**
alkotdi, BERSZAN ZSOLT, BETUKER ISTVAN

és VERESS ZSOLT, akik masszivan igyekeznek
kotddni a mivészettdrténet expresszionista és
neoexpresszionista hagyomanyaihoz, mikoz-
ben talan az benniik a legmeglepébb, hogy nincs
benniik semmi meglepé, illetve helyspecifikus,
avagy dekolonialis, dacara annak, hogy 6k az
igazan kolozsvariak Cluj-Napocaban, illetve
annak legendassa tett kortars mavészeti koz-
pontjaban, az Ecsetgyarban. Berszan miivészete
érdekes médon éppen az univerzalitast allitja
szembe a partikularitassal, vagyis a ,kolozsvari
fest6kt6l” eltérd stratégiat folytat, mondhatni
nem vesz tudomast a hely szellemérdl, illetve
nem nyiltan, a tematikan, hanem ,tudat alatt”,
az anyagon keresztl kozelit ahhoz. Mdvei-

ben mintegy kombinalja az absztrakt expresz-
szionizmus fekete-kultuszat és az abjekt art
animalitasat (a szo latin értelmében). Veress
szintén az abjekt art mechanizmusaihoz igyek-
szik kapcsolédni, pontosabban egészen az
abjektig viszi el a figura és a his szinpompas
,bomlasztasat”. Ezekbdl az erds impulzusokat
kivalté mivekbél azonban éppen a legfontosabb
alkotérész, az id6 hianyzik, hiszen valahol éppen
az identitas id6tlensége mellett kotelezték el
magukat.

A dekonstrukcionak és a kritikai (politikai) mivé-
szetnek ugyanis mar nem is annyira a hely, mint
inkabb az id6 adja az egzotikumat — talan ez
lehet a jelenlegi posztkommunista allapot leg-
nagyobb tanulsaga, és efelé mutat a régio kriti-
kai mdvészetének egyre intenzivebb gyljtése és
kanonizalasa is. Pontosabban az id6 és a torté-
nelem alternativ képe valik egyre izgalmasabba
a Nyugat szamara, mely itt nalunk, ,valahol
Eurépaban, de azért még sem igazan ott” akkor
lehet valéban revelativ, ha a dekolonializacié
szellemében nem a meglév6 nagy narrativakat
gbrgeti tovabb, hanem létrehozza a maga sajat,
alternativ térténeteit, amelyekben mar nem
Hollywood vagy a MoMA, de nem is a Kreml
vagy a Securitate osztja a szerepeket.? Mas kér-
dés — némileg a realitasok szellemében —, hogy
annak a posztnemzeti, ,eurépai” mivésznek,
aki nem szamithat egy Brazilia- vagy Indonézia-
méret( piacra, milyen kampromisszumokat is
kell kotnie ahhoz, hogy sajat kis, romaniai vagy
erdélyi vagy éppen szasz torténeteihez megta-
lalja a megfelel6 producereket.

24 http://www.bazis.ro/

25 IttazidézGjeles szévegrésszel Homi Bhabha egyik
eszmefuttatdsara utalnék, melyben azt fejtegette, hogy

a hibriditasnak fontos elemei azok az dtmeneti jelenségek,
melyek lehet6veé teszik a forditast, mikozben fenntartjak a
kilénbségeket és a hatalmiviszonyokat is. Az angol nyelvi
indiai kultara példaul szinte mar ,fehér”, de azért még sem
teljesen az. V.6.: Homi Bhabha: Location of Culture. Routledge,
New York, 122.
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SzABO PETER
Csoport kérben dl, 2011, installacio, részlet © fotd: Rosta Jézsef

Eurépai utasok — Kolozsvari képzémivészet az ezredfordulé utdn, 2012, Miicsarnok
részlet a kiallitasrél © foté: Rosta Jozsef
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Ujj Zsuzsival beszélget Kovacs Gabriella

,J6v6 hét kedden a Ligetben varlak,
Szivemet addig masok eldl takarom,
Jov6 hét kedden magamat neked adom.”
Uy Zsuzsi Ligeti slagere 1989-ben szliletett, konkrétan a Liget Galériaban meg-
rendezett masodik (Halas Istvannal és Varnagy Tibarral kozgs) kiallitasa kapcsan.
Az els6 megnyit6ja szintén itt volt két évvel korabban,' ahol képei mellett versei
is megjelentek egy szamizdat-flizetecskében.? Varnagy Tibor, a Liget Galéria
vezetdje hivta el Ujj Zsuzsi els negativjait, és maga is meglep&détt az eredmeé-
nyen, hiszen nem sejtette, hogy az irdas mellett fotdval is foglakozik.

1 Ujj Zsuzsi: EIS6 kidllitds. Liget Galéria, Budapest, 1987. november 1-17.
2 http://www.c3.hu/~ligal/dupla83g90.htm

Uj) Zsuzsi

Sarkos félias, 1986,
fekete-fehér pozitiv
sikfilm, 24 x36 mm

A MissionArt az 1985-1991 kozott készitett
nagyobb méret( fotékbol valogatott most a
majusi tarlatra.3 Kishonthy Zsolt, a galéria veze-
t6je szerint az anyag mlvészettorténeti lelet,
s bar Ujj Zsuzsi fotomUvészeti tjrafelfedezése
szamos véletlennek is kdszonhetd, az mégis
csak tény, hogy idén 6sszel a Tate Modern

A Bigger Splash: Painting after Performance Art
kiallitasan+ Jackson Pollock, David Hockney és
Cindy Sherman mdvei mellett Zsuzsi képét is
latni fogjuk.

@ KG: Jol tudom, hogy az egyik kedvenced a
Tronusos kép (1986)?

© UZs: Igen, most mar nekem is az: nagyon
emlékszem az élményre, onkioldéval készilt

és a negativot az akkori baratom, élettarsam,
HALAS ISTVAN hivta elé. Lett bel6le egy picike
papirkép — néz6kép —, nagyon tetszett a vég-
eredmény, széval 6romoém volt benne. Ma mar
visszanézve leginkabb egy kislanyt latok rajta,
egy makacs kislanyt. Huszonéves koromban
nem nagyon tudtam artikulalni azt, amit érzek,
amit gondolok, de ez a foté mégis pontosan
kifejezte. Ebben az elmaszkirozott, letakart
emelvényen 016 nében benne van a Halassal
eltoltott id6szak, és szorosan kotédik a bennem
megélt férfi-n6 kapcsolatokhoz is. Halas fotés
volt, és nem értettem, hogy mit, miért és minek
fényképez. Valahogyan hozza szerettem valna
sz6lni @ munkaihoz, vagy csak megérinteni 6t

a képeimen keresztul, hogy megértse a praoblé-
maimat.

@ Mivolt az, amit problémasabbnak éreztél
6nmagadban vagy akdr egy pdrkapcsolatban?

© Leginkabb azt éreztem, hogy valamiféle fér-
fiszemléletben élek, egy olyan viszonyban, ahol
a n6 az eleve alacsonyabb rend(. Aztan azt gon-
doltam, lehetnék én is dominans. Ugy lattam,
hogy nem igazan ismer engem az, aki velem
egyltt él, és emiatt nem is tud szeretni. Valami
ilyesmi oka volt annak, hogy nagyon sokfélekép-
pen igyekeztem magam megmutatni.

@ Temperafestékkel csontvdzalakot festettél
magadra 6ridsi szemmel, a néi nemi sajatossdgo-
kat hangsulyozva.

© igy tortént, de nagyon sok minden a véletlen
szileménye. Amikor a Trénusos képet készitet-
tem, épp rajtam volt a n6i baj. Bugyit kellett
huznom, mert masképpen nem tudtam vaolna
eltakarni magam. Viszont jelélni akartam a n6i
jegyeket... hogy ott van valami. Akkor ezt igy
oldottam meg. Nincsen semmi misztifikacio
benne, a praktikussag miatt alakult igy a fotd.
@ A Tronusos egy sorozat része, idetartozik a

3 Ujj Zsuzsi: Képek 1985-1991. MissionArt Galéria (www.
missionart.hu) Budapest, 2010. majus 5 — 24.

4 A Bigger Splash: Painting after Performance Art. London,
Tate Modern (http://www.tate.org.uk), 2012. november 14 —
2013. aprilis 1.



Uj) Zsuzsi
Eskiivé, 1986, lambda print, 70 x50 cm (2012)

Tojasos képed (1986) is, amelyik talan pdrja is
egyben.

Q Ezt a képet most fedeztem fel. Az el6hivott
negativ életlen volt, mert nem sikerilt tokéle-
tesen beallitanom mindent. Eppen ezért az elsé
Liget Galérias kiallitasom anyagabal kirostaltam.
A Tojdsos Ugy parja a Trénusosnak, hogy a képen
ugyanazt a lényt vagy nét latjuk az emelvényen,
csak egy masik perspektivabol. Alulra tettem

a kamerat: a letakart szék ezaltal megn6tt, és
olyan lett, mintha egy hatalmas tojas lenne

a labam kozott. A termékenységnek valami-
féle torz formaja ez a fotd. A sorozat darabjait
bezarkézva két-harom napig csinaltam egy szo-
baban. Ezek agyban elére megrendezett képek
voltak: mindig tudtam, hogy mit szeretnék, és

a terveket cédulakra el6re le is irtam.

@ Miket irtdl fel azokra a céduldkra?

© Példaul ilyen vezényszavakat, hogy trénu-
sas, vagy a sziilés képemnél azt, hogy: ,ter-
pesz, celofan, koponya, vér”. Altalaban mindent
elterveztem. Ereztem, hogy a fotékon nem
szerepelhetek csak Ggy pucéran, de hétkdznapi
ruhaban sem. Innen jott a testfestés dtlete és
biztos Hajas Tibor képei is hatottak ram.

Az egész munkaban a legizgalmasabb az ered-

Uj) Zsuzsi
Tojasos, 1986, lambda print, 100 x70 cm (2012)

mény volt, ami valahogy mindig érdekesebb, er6sebb lett, mint amit el6tte el
birtam képzelni.

@ Emlitetted Hajas Tibort, a Sminkvaltozatokban az arcot rombolta le, a testét
feliiletként, eszkézként haszndlta. Te is sokszor felismerhetetlen vagy a képeken.

© Enis folismerhetetlen vagyok. Emlékszem, nagyon sziveniitétt és mellbeva-
gott, amikor elgszor lattam Hajas munkait. Részletesen nincs el6ttem minden
mive, csak az esszencialis élmény maradt meg. Nagyon merésznek talaltam

a képeit. Ideértem Hajas irasait, a filmkisérleteit és a Beke LaszI6 altal leirt
performanszait is, amiket nem lattam. Nekem van egy teljes, ha lgy tetszik,
idealizalt képem Hajas Tiborrél. Szamomra az ¢ életm(ive példaértékd. Nem
lattam ilyen fotéhasznalatot, ilyen merész, bator, magatartast annak el6tte.
Nyugodtan mondhatom, hogy ez segitett és inspiralt a késébbi munkaimban,
mert batorsagot adott. Vérszemet kaptam. Lattam, hogy lehet. Es azt is lattam,
hogy el6tte sem az idéz6jelbe tett cenzlra miatt nem lehetett. Ot ez érdekelte.
Létmélységkutatd volt, képzémivész, kolto és filozéfus egyben. Kérdéseket
hagyott maga utan, és ez jo.

@ Hajas Tibor képeit egy specidlis helyzetben lattad, testvérének kamrajaban.

Ez igy igaz?

O A lakasnak volt egy elkilonitett, ablaktalan része, ahonnan Széphelyi F. Cyérgy
ezeket a képeket kirakta elénk. A torténethez az is hozzatartozik, hogy ez a talal-
kozas nem jott volna létre John P. Jacob amerikai kurator nélkdl, aki akkoriban
nagyon érdekl6dott a kelet-eurdpai fotémdvészet irant.s Valahogy kapcsolatba
kerdilt Varnagy Tiborral, és aztan vele egylitt tudtunk bejutni a rejtelmes lakasba.
Széphelyi nem is fényképeket mutogatott akkor nekiink, hanem el6re megkom-

5 http://www.ligetgaleria.c3.hu/38.htm



Uyj) Zsuzsi
Torzd 11., 1989, lambda print, 100x70 cm (2012)

Uy Zsuzsi
Tukros dles, 1986, fekete-fehér fotdpapiron, 88 x 47 cm

ponalt, val6sagos tablaképeket, amelyeken minden foténak, rajznak, szinezésnek
megvolt a helye. Ez a tudatossag is nagyon tetszett.

@ Els6 kidllitdsod a Liget Galériaban 1987-ben volt. Mit jelentett ez neked vagy akdr
a kérnyezetednek?

Q A kiadllitasmegnyitdn sokan meglep6dtek és masképpen kezdtek hozzam viszo-
nyulni. Szegény Zsuzsi, mondtak, meg azt, hogy ez is a Zsuzsi.... Egyedil Varnagy
Tibornak, a galéria vezet6jének volt szeme erre, ram. Elég laza volt, belefértem

a koncepciojaba. En megkénnyebbiiltemn a kiallitastdl, kiraktam valamit, ami
nekem fontos volt, nem nagyon kellett magyaraznom semmit, a képek helyettem
beszéltek.

® A csalddodban is hagyomdnya volt a fotézdsnak, otthon egy komplett fotdlabor-
ral éltél egyiitt. Huszonhét évesen kezdtél el6szér fényképezni, elétte nem érdekelt
ez a forma?

© El6tte masképpen fejeztem ki magam. Gyerekkoromban verseket irtam,
késabb dalszévegeket is. Zenélni is akartam, és mindig voltak ilyen suta elkép-
zelések, hogy hatha 6sszejon valami zenekar. Ha siker(lt valamit megfogalmazni
dnmagammal kapcsolatban, akkor mindjart jobban lettem. Olyan volt ez nekem,
mint a munkatapasztalat. A fotdézast is folyamatos tanulasi folyamatként éltem
meg. A MissionArt katalégusaban a kronolégiai sorrendben 6sszerakott munkaim
kapcsan egy fejl6dést latok. A kislany, aki a tiikérbe belenéz... eljut egy tronusig
és tovabb, a végén pedig ott vannak a Kérbe (1991) cim(i fotoim, amit csak koros
képeknek nevezek. Ebben a kérben a sziileim is benne vannak. Anyukam mindig
azt mondta, hogy ha énigy csinalok, meg gy csinalok, és nem teszek tgy, aho-
gyan kéne, na, akkor foldénfutd leszek. Lattam magam elétt ezt az élményt, a
,foldon futast”, ahogy soha nem ér véget ez a kinszenvedés-cucc. Riaszté emlék-
kép. Azon a kérds képen ezt a bolyongast prébaltam abrazolni, és szerintem ez
meég nem ért véget.

@ Kilénds a fotd torténete is, rdaddsul ennél a képnél inkdbb a negativot vdlasztottad.

© Ez a kép nem véletlendl sziletett. Akkoriban mikodott még az Egyesiilt Képek
Egyesiilete, ahova olyan fiatal fotémuvészek tartoztak, akiket a Fiatalok Foto-
bele, vagy maguk nem akartak tagokka lenni. Gyakran csinaltak kozos kiallitaso-
kat. 1991-ben Kaposvaron egy lerobbant kastélyféleségben rendeztiink be egy
fotélabort, egy ériasi, 500 m2-es helyiségben volt a miiterem. A majdani kiallitas
helyszinén, az lires térben csinaltuk meg Halassal a Kérbe-képeket. En még elétte
nagyobb mennyiséghen szereztem fekete féliat, és Gjsagpapirokbdl kiraktam

egy kb. 10 méter atmérdjd kort. Elkezdtem meztelendl kérbejarni rajta, Istvan
pedig id6kézénként befogta a kamera lencséjét. igy tértént, hogy a testek nem
mozdultak be. Akkoriban a félia — nem tudom pontosan megmagyarazn, miért is
— izgalmas anyagnak t(int. Ragaszkodtam a félidhoz, az el6z6 képeimen is felttinik
ez az anyag, sok mindenre asszocialt a latvanya. A fehér félia a vizre, a napfény
csillogasara, a fekete a halalra, hullazsakra... Emlékszem, Erdély Miklés is hasz-
nalta, talan egy Turgenyev darabhoz, amiben diszlettervez6 volt. Aztan meglat-
tam a kérds képek negativjait és nagy 6romom volt benne, szépnek taldltam 6ket,
viszont el6hivas utan a pozitiv képek egyaltalan nem tetszettek, nem hatottak.
lgy maradt az egész negativban.

® Nagyon sok esetben — mint ahogy ezeken a kérds képeken is — meztelendl latunk.
Mdshol testrészeket mutatsz, amelyek olyanok, mintha csonkolva lennének. Kiszol-
galtatottsag, a test maszkos vagy lecsupaszitott abrazolasa minden képeden jelen
van. Van, aki ugy tartja, hogy a te performansz-fotéiddal kezd6ddétt Magyarorsza-
gon a némiivészet.

@ Nyilvan kissé jobban el kellene gondolkoznom ezen a gender téman. Oltai Kata
el¢szava a MissionArt kiadvanyban® pont arrél szélt, hogy milyen izgalmas némi-
vészeti szempontok szerint is lehet vizsgalni a fotéimat. Amugy ez maradjon a
teoretikusok, miivészettorténészek dolga.

@ Akkor nézziik az Eskiivds (1986) cimii képed. Itt a vélegényed egy partvisra helye-
zett koponya szépen feldltéztetve, ahogyan kell. Te kifestve dllsz mellette, majdnem
meztelenil. Nincs benne semmi gender identitaskritika?

6 Oltai Kata: A ndi szerepklisék ldbjegyzetei. Ujj Zsuzsi szubverziv testmaszkja. In: Ujj Zsuzsi — Képek
1985-1991 (kiallitasi katalégus), MissionArt Galéria, Budapest, 2012, 5-10.



® Ez nem az én problémam. )6, megcsinaltam
ezt a képet, egyébként nem is hazassagban
éltem akkoriban, teljesen emancipalt voltam.
Masfelél olyan csaladban néttem fel, ahol
egyaltalan nem volt ilyen macsé szemlélet.

Az apukam nagy tiszteletben tartotta a mama-
mat, és nem az volt, hogy 6 dolgozik, aztan ami-
kor hazamegy, akkor megkap mindent. Kivette
a részét a hazimunkabdl, porszivét fogott vagy
f6zott. EI6szor akkor talalkoztam barmilyen
férfi-ng problémaval, amikor parkapcsolatba
kertltem. A szerelmeim természetesen mas-
képpen néttek fel, mint én, és ez nem kevés
fesziltséggel jart. A fotét tudatosan készitet-
tem. Ocsike (az els6 férjemn) 6ltonye a szekrény-
ben l6gott, kikaptam, fel6ltoztettem a partvist,
aztan ratettem a koponyat meg egy kalapot.
Magamat felismerhetetlenre festettem, és nem
véletlendl helyeztem a kezem a sliccére. Az ott
akkor birtoklas volt. Az arckifejezésem teljesen
alszent, és az dsszkép, a benyomas, az vala-
hogy teljesen abszurd és torz.

@ Hat évig tartott az életedben a fotézds. Miért
hagytad abba ilyen rapid mdédon?

Q Véget ért a parkapcsolatom, volt két egyéni
és szamos csoportos kiallitasom, és egyre
inkabb a dalszévegekben kezdtem megtalalni
mindazt, amit akkoriban fontosnak lattam.

Uy Zsuzsi
Tiikrok a falon 1., 1989, lambda print, 100 x70 cm (2012)

Nem hagytam fel a kereséssel, az énkutatdasommal, csak ahogyan Szirtes Andras
mondja a Pronuma bolyok térténete cimi filmjében: , Alljunk at egy masik anyag-
ral” Visszaalltam az irasra.

@ A foték mellé soha nem irtdl sz6vegeket?

® Az ugy kimaradt. Viszont a Dundntdli és a Ligeti sldgert azid6tajt szereztem,
amikor fotéztam. Dalokat irtam és szerettem volna egy zenekart is mellé. A Liget
Galérias kiallitas megnyiton ‘87-ben Ggy ahogy, mar elénekeltem néhany sza-
mot. Egy kis flizetnyi kiadvanyban megjelentek a verseim, és ezeket jatszottuk
el Gasner Janossal és Vet Janossal. Vetd végig lesunyta a fejét, mert katasztro-
falisan széltunk. Spenét — Téth Zoltan gitaros — is ott volt mar akkor valamilyen
oknal fogva, késébb egy masik megnyitén be is szallt a kdzos zenélésbe. Akko-
riban mindent akartam, zenét, széveget, fotdt egyszerre. A (sékolom csak joval
késébb alakult, 1992-ben sajatos kortilmények kozott. Zalka Imre fotéds bara-
tommal jartuk az éjszakat, mindenki azt hitte, hogy egy par vagyunk. Valgjaban
mindketten egyediil voltunk, 6 nére vadaszott én meg talan férfira. Imi mondta
egyszer, hogy kezdjiink el zenélni, csinaljunk valami értelmes dolgo, és ne csak
kocsmakba jarjunk portyazni.

@ A verseidet sokan depressziosnak tartjak, mikézben te pont nem ezt gondolod réluk.
@ Talan azért mondjak ezt, mert nem értik bennik az iréniat. Persze vannak olyan
dalaim, amelyek tragikusak, véresek, de a zenekar ezt nagyon jél tudta ellenpon-
tozni. A Dundntuli slager (1988) egy vagyakozo, filbemaszo dal, a Ligeti slager
egyszerld melddia. Az Oldalra néztermn (1981) cimii példaul eléggé gunyoros, hiszen

a torténet szerint latom, hogy a pasim csajozik, és akarhova nézek, az allandéan
csajozik, és egyszer mar odaig fajul a dolog, hogy odanézek és mar nem is csajozik,
hanem pasizik.

@ A képeidben is megvolt ez az irénia?

© Nem, azok nagyon komolyak valtak. Azt mutattak, ahogyan akkor éltem.
Néhany képem nem annyira tragikus. Ezek az tgynevezett sarkos fotéim

Uj) Zsuzsi
Tukrok a falon 11,1989, lambda print, 100 x 70 cm (2012)




Uj) Zsuzsi
Kérbe 1., 1991, fekete-fehér fotédokubrém papiron vaszonra kasirozva, 98 x132,5 cm

Uj) Zsuzsi
Korbe Il., 1991, fekete-fehér fotédokubrém papiron vaszonra kasirozva, 98 x132,5 cm
iw

(Sarkos pinds, 1985; Sarkos fdlids, 1986), ahol a hasamra festett rombuszjelekkel
prébaltam a sajat ndiségemet hangsulyozni. Mondjuk ezek sem tulzottan ironiku-
sak, csak azt akartam, hogy vegyenek mar észre.

@ A Csokolommal mit szerettél volna megmutatni magadbdl?

© Nem akartam semmit sem megmutatni, els6sorban azokat az embereket sze-
rettem, akikkel egyltt zenéltem. Egyszer(ien jo volt csindlni. Soha nem gondol-
tam nagyobbat annal, ahogyan kezd6dott.

A Csokolomot mint nevet nem is nagyon kedveltem. Csék zenekart szerettem
volna, de leszavaztak a férfiak.
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@ Okeé, te csokot akartal. Nagyon sokan a zeneka-
rod miatt ismernek.

O Igen, ez most derdlt ki, amikor a kiallitas volt
a MissionArtban. Gondolom, elég sokan kimon-
dottan a ,zenei maltam” miatt jottek el a meg-
nyitéra. Persze elég hosszu id6, kb. 16 év volt,
amig a Csokolomban zenéltem. Es az is elég
sokaig tartott, amig ezt a specialis nyilvanossa-
got megszoktam, de sose birtam igazi frontem-
berré valni.

Mindig mondtak a tobbiek, hogy kommunikalni
kell a kozonséggel és mozagni a zenével egyditt,
de nekem ez nem ment igy direkt médon.

A koncertezést, hilye széval mondva, nagy
publicitasnak tartottam, mikdzben mégis ilyen
kényszeresen magamutogatoé voltam a megmeé-
rettetésben.

@ Most nem csak a képeidet mutattdk be djra,
hanem a verseidet is megjelentették.” A széve-
gekben, ahogyan a fotdidndl, Idtsz valamilyen
fejlédést?

© Sajnos ezt nem mondhatom el. A képeimet
egységesnek latom, mindez az irasaimra nem
igaz. Leginkabb egy ilyen asszociacidkra épulé
szbvet-rengetegnek érzem az egészet. Toke-
letlen szévegek, de nem baj. Egy-két versemre
mondom azt, hogy ok. Példaul a Manuela
Manasandra (2009), ami egy megrendelésre
készult ballada. Amikor irtam, mindennek alapo-
san utananéztem, még a Manuela negyednek is.
@ Most is irsz?

© Nem irok, nincs szerelem. A mlzsa az nem
hilyeség. Lehet gy csinalni, mintha nem lenne,
de arra én nem vagyok képes. Nekem fontos az,
ami itt térténik velem, bar egyre kevésbé, mert
sokszar masképp szeretném élni az életem.

De az iras, az még barmikor el6johet.

@ Es a fotézds? Az mdr nincs benne a tervben?

© Nem is volt benne sose. Igaz, ambiciéim a
versirassal kapcsolatban sem voltak. Minden
késén jott, gyerekkoromban bohoc szerettem
volna lenni, utdana meg szinész. A kamaszkorral
ezek a vagyak lezarultak.

@ Dolgoztal a Baldzs Béla Studicban és a
Fekete Dobozndl is. Készitettél filmeket is:

pl. Hogyan szabaduljunk megy egy csapasra
ongyilkos gondolatainktol? (1989) vagy a Zsu-
zsi szelet / csokoladé bevonat nélkil (1998).
Valahogy ugy tdnik, hogy mindig a kép, a moz-
gokép kézelében voltal.

© Sok helyen dolgoztam, soha nem voltam
megélhetési mivész, mindig volt munkahe-
lyem. A 80-as évek kézepétdl kb. 1993-ig,

a leghosszabb id6t a Balazs Béla Studidban
toltéttem, els@sorban Forgacs Péter asszisz-
tenseként a Privat Magyarorszdg cim(i soroza-
taban és mas vide6s munkaiban. A BBS-ben
altalaban kis kaltségvetésd filmek késziltek,

7 Ujj Zsuzsi: Versek és dalok. Szerk. k. kabai lérant,
MissionArt Galéria, Budapest, 2012



ezért a sajat VHS vagénkon elgvagtuk a filme-
ket. De dolgoztam egyutt Szirtes Andrassal,
dr. Horvath Putyival és Menyhart Jen6vel is...
Kozben a filmarchivumot is kezeltem és lassan
a videé-archivumot is. A vided akkoriban jott
be. Nagyon j6 emlékeim vannak arrél a korszak-
rol. A Fekete Doboz Alapitvany is a BBS-ben
kezdte meg az akkor még illegalis miikodé-
sét. 1988-ig szamizdat video6folydiratként
tartottak szamon és a rendszervaltas utan
onallésultak mint alapitvany. Ez leginkabb
Elbert Marta és Javor Istvan nevéhez flizédik.
Késébb mikor kirigtak a BBS-bél — egy nem
rovid munkanélkili idgszak utan — hozzajuk
mentem dolgozni.

A filmkészités mint olyan nem érdekelt soha, de
vilagéletemben szerettem a mozit. A Zsuzsi sze-
let / csokolddé bevonat nélkiil, az példaul szinte
az ¢sszes fotom alloképekben videokamera-
val felvéve, kronolégiai sorrendben, 11 perchen.
Pakoltam egymas utan a képeket, raktam ala
egy kis lehizos Csokolom zenét, egy részletet
egy dalbdl, amit nem tudom hanyszor kellett
egymas utan vagni. Volt benne egy kis széveg
is. Lehet mondani, hogy szinte hazilag készult.
Ezt akkor csinaltam, amikor egy kiallitasi meg-
hivasnak kellett volna eleget tennem és nem
volt kedvem hozza, mert mar nem készitettem
képeket és ezt vetitettem helyette.®

@ A mostani, egyéni kidllitdsod kapcsdn Ujrafel-
fedezésrél beszélnek. 2009-ben a bécsi MUMOK
(Modern Mdivészetek Muzeumna) Gender Check
cimdi atfogo tdrlatan® is szerepeltél, itt figyeltek
fel rad?

© Néhany miivészettorténész mindig is figye-
lemmel kisérte a Liget Galéria tevékenységét,
és mivel a kiallitasaimat is itt rendezték, gondo-
lom, volt olyan, aki a munkaimat is ismerte és
szerette. Az egyéni tarlatok mellett j6 néhany
csoportos tigyben is részt vettem, példaul Halas
Istvannal és Varnagy Tibivel Houstonban allitot-
tunk ki* de Nyugat-Eurdpaban is sokfelé jartak
a munkaim. Andras Edit mlvészettorténész irt
nekem, amikor a bécsi MUMOK kiallitast rendez-
ték, és igy néhany fotémat kikildtem Bécsbe.

A Gender Check katalégusaban latta meg késébb
a Tate Modern egyik kuratora a Trénusos képem,
és igazan rangas muivészek kdzé valogattak be
az 6szi bemutatora.

@ Ujbol a Trénusos kép.

O Igen, mondjuk ez dicsérheti a bécsi katalégus
0sszeallitojat is. Szerintem is j6 az a kép, nem
banom. Varnagy Tibi mondja, hogy menjek ki a

8 Asellyeiirodalmi tabor meghivasara készilt, kiallitas
helyett 1997 juliusaban.

9  GENDER CHECK — Feminity and Masculinity in Eastern
European Art. MUMOK (Museum Moderner Kunst Stiftung
Ludwig, (www.mumok.at), Bécs, 2009. november 13 — 2010.
februar14.

10 Three Hungarian Photographers — Istvdn Halas, Zsuzsanna
Ujj, Tibor Varnagy. Houston Center For Photography, Houston
1989. szeptember 15 — oktéber 29. (http://www.hcponline.
org)
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Uy Zsuzsi

Karbe 111, 1991, fekete-fehér fotédokubrém papiron vaszonra kasirozva, 98 x132,5cm

Uy Zsuzsi
Kérbe V., 1991, fekete-fehér fotddokubrém papiron vaszonra kasirozva, 98 x132,5 cm

londoni kiallitasra, bar egy kukkot sem tudok angolul, de nagyon biztat. Valgjaban
nekem mar ez a megnyité a MissionArt Galériaban is tinnep volt. Kishonthy Zsolt,
a galéria egyik tulajdonosa mar két-harom éve ragta fllemet, hogy szervezziik
meg ezt a tarlatot. Véletlen az egész: egy gyerekkori baratja (Selmeczi Matyas)
ajanlott be hozza, aki egyébként Csékolom rajongé is egyben. Amig munkanélkili
voltam, siman lett volna id6ém erre a feladatra, de akkor a lelkidllapotom miatt
nem érdekelt. Végil is nagyon kitarté volt, Varnagy Tibi is biztatott, és 6sszerak-
tuk. Igazi ajandék volt ez az egész, az hogy a megnyitora eljott a testvérem, hogy
Ujra lathattam a legjobb gyerekkori barataimat és szinte az 8sszes szerelmemet.
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Benkd Krisztian

(Zeitgeist)

A Lady Gaga-jelenség kapcsan a flilbemaszé diszkdslagereket mindig megujuld,
kreativ, extrém haj- és ruhakélteményekkel feltuningolé énekesnérél a kritikai
visszhangban talan a leghangsulyosabb és legtobbszor visszatérd jellemzés, hogy
LADY CAGA az internet-generacid, a valésagshow-k, a YouTube videdmegoszto, az
iTunes letdltések, a kozszemlére tett maganszféra lehet6ségét nyljto twitter- és
facebook-korszakanak rekordere és legnagyobb sztarja.' E sorok szerz6jét ezittal
az a kérdés foglalkoztatja, hogyan valt Lady Gaga par év alatt — nemzedékének
korszellemét egyszerre megérezve és diktdlva — elsé probalkozasai utan lemezei
megjelenésével a kisebb New York-i klubok barénekesn6jébél és kabaréfiguraja-
bal 2011-re a vilag 11. legbefolyasosabb néje és legnagyobb néi popikonja (Forbes
magazin), majd 2012-re Angela Merkel és Michel Obama mellett a vilag harom
legnagyobb hatalmu néjének egyike (MSN).

A tobbszords Grammy-dijas és az MTV Music Awards-on évek 6ta a legtobb dijat
elnyerd Stefani Joanne Angelina Germanotta manhattani olasz katolikus csalad-
bol szarmazik (az 'so-es, '60-as évek New York-i ,digd” szubkultirajanak emlé-
ket is allit Eh, eh eh! cim(i dalanak videdjaban), mig anyanyelve francia; de rajong
a német nyelv és kultdra irant is: egyik karjara egy eredeti német Rilke-idézetet
tetovaltatott az iraskényszerrdl. Elsé nagylemezén (The Fame, 2008) és az ezt
kiegészits kozéplemezen (The Fame Monster, 2009) a hirnév megszerzésének
vagya, a figyelem 6konémidja, illetve a figyelem kozéppaontjaba kerilés arnyoldala
(a fényképészek zaklatasa, a drog stb.) képezik f6 témajat.

Majd a megszerzett (el)ismertség birtokaban masodik nagylemezével (Born This
Way, 2011) mar sokkal tudatosabban dolgozott a sikerét megalapozo rajongdi
kézosségépitésen. Munkajat, a szinpadi latvanytervezést, oltozkodési stilu-

sat, designjat palyakezdése 6ta az Andy Warhol Factory-je el6tt tisztelgé Haus
of Gaga nevd kreativ csapat segiti, melynek jelenleg két legfontosabb tagja az
(online) menedzsmentért felelés afroamerikai Troy Carter és Nicola Formichetti
divatigazgaté (fashion director).

1 V. Rojek, Chris: Pop Music, Pop Culture. Cambridge: Polity, 2011

lady_hindu
(the-fame.org)

A ruhakredaciék mellett stilusanak fontos ele-
mei az alarcok és (nap)szemuvegek, melyekbél
szamtalan designer darabot és sajat kreaciot
(iPod, borotva-, égécigaretta-szemiiveget) viselt
az elmult években — a Poker face cim(i dal szelle-
mében ez a kimondott szavak és a gondolatvilag
kdzott mindannyiunkban meglévé ellentmon-
dasra is reflektal. A csapat késziti el6 Gaga
minden fellépését és él6 performanszat is, ame-
lyekben az énekesnd hi marad barzongorista
palyakezdéséhez, azt a legkilonfélébb avant-
gard hangszer-mualkotasokkal (buborékruha és
-zongora, ég6 zongora, 32 kez(i, kétszemélyes
zongora egy Elton Johnnal kézds fellépéshez,
billenty(izettel ellatott akusztikus gitar, unikor-
nis zongora, rdzsaszin zongora kék pillangokkal,
tébb méter magas labu zongora stb.) és provo-
kativ teatralis show-elemekkel kiegészitve:

a tehetséges pianista gyakran zongorazik a
székre felallva, de idénként a labaval is kalapaja
a billenty(izetet.

Dalszovegeinek egyedi jellegzetessége a nyelv-
jatékok kedvelése, igy a dallamok egyfajta vari-
alasi elv alapjan bévilnek: egyes szévegsorokat
értelem nélkiili szétagokkal (,da da doo-doo-m”,
,Rah, rah, ah, ah ah/ Roma, roma ma-a/ Gaga och
lala") egészit ki, vagy dadogasszeriien énekel
szavakat (,P-p-p-poker face, p-p-p-poker face”,
,Papa-paparazzi”). A palyajat szovegircként kezd
Cermanottara — a Black Jesus cim(i dal tantsaga
szerint — hatassal volt a konkrét koltészet, ez
érezhetd is példaul a ,Monster” sz6 fesziletet
formalé frasmadjan; a Just dance egy részletének
anagrammatikus inskripciéi pedig az avantgard
halandzsa felé kdzelitenek, és el6adott hangzasa-
ban a futurista-dadaista kezdetekig visszanyulo
hangkdltészetre emlékeztet:

,Dancing in my revelation
Underground pop civilization
Concrete poetry to feed my mind
Old symbolism was left behind”
(Black Jesus t Amen fashion)

,Half psychotic, sick hypnotic.
Got my blueprint it's symphonic
Half psychotic, sick hypnotic
got my blueprint electronic.”
(Just dance).

* ¥ K

Lady Gaga palyakezdése 6ta épiti a , kis szor-
nyek”-nek (Little Monsters) nevezett sajat
(rajongo)kozosségét, melyben éppugy sze-
repet jatszik a szeretet-filozéfia, az erds
osszetart(oz)as toborzo jellegének folyama-
tos hangsulyozasa a kozosségi oldalain, mint
az agresszié és a militarista felhangoktél sem
mentes kiizdési szellem. A mlivészn6 vilag-

képére lathatolag er6s hatast gyakoroltak a



horrorfilmek és a gotika: ez tetten érhet6 a
kannibalizmus témaiban (Monster, Teeth), a vér
és a csonkitas iranti gyényorében. A legljabb,
2012 tavaszan elindult koncert-turné plakatja
felidézi Lewis A szerzetes cim( rémregényé-
bél a bajororszagi kastélyt kisértd vérz6 apaca
alakjat.? Germanotta nagy feltinést keltett
2011-ben hasbal készilt ruhdival, ez az dtlet

a Born This Way Ball turnén tovabbfejlédott: az
egyik jelenetben Gagat egy vagahidak hangula-
tat idéz6 fakerettel sonkak kozt henteskampdn
l6gva toljak be a szinpadra, majd egy hatalmas
husdaralé is felttinik a show-ban.

A Little Monsters kdzosség f6 bazisat alighanem
a vilagszerte kozel 300 millié tagot szamlalg,

az énekesnd altal ,0j faj’-nak nevezett queer
nation jelenti, melyre Gaga az évek soran egyre
tudatosabban hangoldédott ra. Az els6 klipekben
elcsattand egy-egy leszbicsok utan a Paparazzi
és a Beyoncéval kdzdsen készilt Telephone klip-
jeinek folytatasos filmként egymast kdvetd tor-
ténete a férjuket meggyilkolé Danaidak mitoszat
is felidézi, majd a Born this way album cimadé
dalanak szellemében a radikalis feminizmus egy
gueer kettds identitassa fejl6dott tovabb: a
Yoiie- videgjaban Germanotta férfi (Jo Calderon)
és n6i (Lady Gaga) alteregoja egymassal esnek
szerelembe. (Szexual)politikajaban kiemelt sze-
repet tolt be a militarizmus: az Alejandro klipjét
indité katonai felvonulastél a , n6i” fegyvereken
at (tlzokado melltarto, razspisztoly, ,bloffolé
muff”) a Telephone video egyes kritikusokat
sokkol6 jelenetéig, melyben Gaga és Beyoncé a
német ,ein, zwei, drei” felirat kiséretében pat-
kanymeéreggel kdvetnek el témeggyilkossagot
egy étteremben.

A kilépés” vagyanak torténetiségét jelzik az
elzards foucault-i ihletés helyszinei: bérton
(Telephone), elmegydgyintézet, W.C. (Marry

the Night). Noha Lady Gagat palyakezdésében
biztos csaladi hattér segitette, mégis hitele-
sen jarul hozza ahhoz — példaul a Bad Kids cim(i
dalaval —, hogy rajongéinak 6nbizalmat adjon.

A kozdsség épitésének folyamataban Gaga
Ujabb és Gjabb kapukat nyit meg: bens@séges
viszonyt apol afr(oamer)ikai és latin-amerikai
rajongaival; a félig olasz, félig japan szarmazasu
Formichetti pedig a japan Vogue Homme veze-
téjeként Gaga azsiai népszer(iségét is megala-
pozta. Emellett Germanotta nagy hangsulyt
fordit arra, hogy eurdpai taborat is erésitse, az
amerikai pop torténetében 6 volt az els6, aki
kvazi-német nyelv( dalt irt:

Ich liebe an austa be clair

Es kumpent madre monstere,
Aus-be aus-can-be Flagen,
Begun be uske but-Bdr.

2 Ld. Lewis, Matthew: A szerzetes, (ford.) Benk6 Krisztian.
Budapest: General Press, 2012

Ich liebe an austa be clair,

Es kumpent Giske maonstére,

Aus-be aus-can-be blasen,

Friulein we should be clair.
(Scheisse);

s szamaiban vagy vidediban idénként francia (Bad Romance, Marry the Night),
spanyol (Americano) és svéd szovegrészletek is elhangzanak. (A Jonas Akerlund
rendezte Paparazzi klipben Gaga szeret6jét az az Alexander Skarsgard alakitja, aki
2011-ben Lars von Trier Melankdlia cim filmjében tiint fel mint Justine [Kirsten
Dunst] vélegénye.)

Az (j faj beolvaszto jellegének fontos mozzanata volt a freak-stilus el6térbe alli-
tasa. A Born this Way klipben Gaga gépfegyver-sorozat kiséretében hirdeti ki a
fajvédo politikat: egyes értelmezések szerint a szvasztikava formalédo testek
(is) erésitik a jelenet ,Gjhitlerista” vonasait, ami ,a capital H..M.” (nagy 0)-nek
nevezett, teljes testtetovalasaval a ,6n-jeldlt torzszilott” (self-made freak)?
hagyomanyat kovets Zombie Boy (Rick Genest) alakjaban mutatkozik meg.

A testi normasértés esztétikai Ujraértelmezése mar a 2009 6szén bemutatott
Paparazzi klipben 0j iranyt adott Gaga mivészetének. A videdban felismerhetd

3 Ld. Bogdan, Robert: Freak Show. Presenting Human Oddities for Amusement and Profit. Chicago,
London: University of Chicago Press, 1988, 234-263.
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E.T.A. Hoffmann és Heinrich von Kleist hatdsa,
amikor a megejt6en bajos énekld automata,
Olympia alakmasa kerekesszékben gérdul végig
a voros szényegen*: a notorius Camille Paglia
megfogalmazasaban ,olyan mint egy nyakig-
lab (gangly) marionett vagy egy plaszticizalt
android”.®* Késébb a Born this way album meg-
jelenését kovetden a popikon gyakran tiint fol

a nyilvanossag el6tt és fényképeken a francia
performanszmi(ivész, Orlan stilusaban szan-
dékosan ,cstunyara” atplasztikazott arccal és
testtel. Bar a 2011 juliusi, sydney-i koncertjének
performanszat, a kerekesszékben dlve sellként
el6adott dalt tobben illeték azzal a vaddal, hogy
filantrépia helyett csupan a sokkolasi szandék
motivalta, Gaga jelentds mértékben hozzajarult
ahhoz, hogy prébara tegye elGitéleteinket a nor-
mativ test (,5zépség”) mibenlétét illetGen.
Germanotta el@szeretettel dolgozik egytt
kozel-keleti miivészekkel is. Félfedezése a sze-
negali muszlim Akon (Aliaune Thiam) nevéhez
kothetd, aki el6szor szerzddtette lemezkiado
cégénél, a Kon Live Distribution-nél, elsé sla-
gereit pedig a marokkdéi szarmazasi és New

4 V6. Benkd Krisztian: ,Unheimlich és Gracia a német
romantikaban” Literatura, 2009/3., 278-300.

5 Paglia, Camilla: ,Lady Gaga and the death of sex”
The Sunday Times Magazine, 2010. szeptember 12.
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York-i karrierje el¢tt Svédorszagban a palesztin Rami Yacoubbal egylitt dolgoz6
RedOne-nal (Nadir Khayat) kozosen szerezte, mig ruhaiban gyakran merit ihletet
a torék Hussein Chalayantél. A masodik nagylemezen RedOne nevéhez kothet6 a
Scheisse mellett a Judas cim(i dal is, amely a felszin mogott ironikusan arra is utal-
hat, hogy a Palesztina fliggetlenségének elismerésében rejl§ izraeli béke kere-
sése meglehetdsen egyoldall kisérlet. (RedOne legutobb a Marc Antony és Pit
Bull szamara késziilt Rain over me cim(i dallal keltett feltinést.) Mikézben Gaga
I[ranban is ériasi rajongétabort tudhat magaénak, 2011 nyaran a Forbes maga-
zin publicistaja egy interju-hamisitvanyban éppen az USA kozel-keleti politikaja
kapcsan tulajdonitott neki egy olyan megallapitast, amit akar a par hénappal
korabban kijott kislemezben, a Judasban rejl6 iréniara is érthetink: ,tartsd kdzel
magadhoz a barataidat és még kézelebb az ellenségeidet (...) nem olvasott még
Machiavellit?"®

A Kampfhoz csatlakozas lehet&ségének eseményjellegl tjabb allomasa az indiai
és roma kdzosségek megszaélitasa volt. A Scheisse a Nicala Fromichetti vezette
Mugler szamara késziilt fél-hivatalos klipjének indogerman (szinti) asszocia-

ciéi 2011 nyaran’ elékészitették Gaga fellépését az §szi els6 indiai Forma-1-en a
Bollywood-i szinész, Arjun Rampal szervezésében: ez j6 alkalom volt, hogy 6ssz-
hangba hozza a masodik nagylemez boritéjanak olasz futurista jellegét (a gép-
és sebességkultuszt, a versenyszellemet) az album cimadé dalat megihletd hindu
reinkarnacio (tjjasziiletés) vallashélcseleti kérdéseivel. (Némi polgarpukkaszto
célzattal a Scheisse [Szar] cimii dalhoz késziil6 masodik klip Gaga els6 parfiimjé-
nek promacios videdja.) Germanotta a hinduizmus iranti érdeklgdése révén egy-
arant kapcsolatba kerllt Rajan Zeddel, Deepak Chopraval és Osho filozéfigjaval.

& Freedman, Daniel (2011) ,Lady Gaga to Obama: Read Machiavelli” Forbes, 2011. junius 28.
<http://www.forbes.com/sites/danielfreedman/2011/06/28/lady-gaga-to-obama-read-machiavelli/>
7 V6. Benké Krisztian: ,»Tzigan dallok magyarittva« (Nyelvi kozmopolitizmus Weores Sandor
Psychéjében)” Korunk, 2011/6., 97-101.
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Az utébbi guru legendassa valt hitleri Gdvézlése
feltint a Born This Way Ball turné elsé alloma-
san 2012. aprilis 27-én Szoulban (vagyis a turné
része lett), amikor a Scheisse el6adasa kozben a
tancosok katonai menetelése kiséretében jelent
meg a jellegzetes kézfeltartds.t Germanotta
2008-as deb(italé albumanak megjelenése 6ta
folyamataosan vilagkorli turnékon kancertezik,
65 2011 végén tobb interjiban (a Lifetime téveé-
csatorna The Conversation sorozataban, az Ellen
DeGeneres Show-ban) tgy nyilatkozott, hogy
vonzénak taldlja a cigdnyok vandorlé életforma-
jat: ,Cigany (gipsy) vagyok”, mondta, ,otthon-
talan” — talan ebben a gesztusban a ciganyzene
irant rajongo és vadoréletet él6 zongoravirtudz,
Liszt Ferenc el6tti tisztelgést is sejthetiink.
2012 meghozta Germanotta szamara az els6
kisebb filmszerepet a Men in Black Ill.-ban, és az
elézetes talalgatasok alapjan Gaga kisebb sze-
repet kap Quentin Tarantino Ojango unchained
cim( filmjében is. A kész(il produkciét kileno-
sen az Oscar-dijas Christoph Waltz szereplése
teszi érdekessé, mert a Hans Landabol Dr. King
Schultz-ca atalakuld karakter megel6legez egy
olyan értelmezést, amely a filmet folytonos-
sagba allitja Liszt Ferenc, Kuthy Lajos és Leni
Rienfenstahl palyajanak egy karakteresen k6zés
vonasaval.

Némileg korszer(isitve A felvildgosodds dialek-
tikdjanak meglatasat a kultdripar természetét
illetéen: a Lady Gaga-jelenségben a média , gy
kolcsdndz testet az tigynek, mint a reformaci-
6nak a nyomdaprés. A vezér vallasszociolégia
kitalalta metafizikai karizmaja végll pusztan
radiobeszédei mindendtt-jelenvalésaganak
bizonyul, mindenutt-jelenvalésagnak, amely
démonikusan parodizalja az isteni szellem min-
denitt-jelenvalésagat. Az a gigantikus tény,
hogy a beszéd mindentvé behatol (...)

Az ajanlas paranccsa valik".?

8 V0. Subhuti, Anand: ,The Hitler Greeting”, in: U6. Lady
Gaga, This is Osho. Campridge: Perfect Publishers, 2012,
194-198.

g Horkheimer, Max — Adorno, Theodor W.: A felvildgosodds
dialektikdja. Filozéfiai téredékek. Budapest: Atlantisz, 2011,
198.

Najmanyi Laszlé

© Huszonhetedik rész

. Fixed fortifications are monuments to man’s stupidity.”
General Ceorge S. Patton, a Harmadik US hadsereg parancsnoka

Ha feladjuk naiv, lila képzelgéseken és hurra-optimizmuson alapulé nézeteinket
a miveészet és a polgari erkolcs eredendd 6sszetartozasardl, konnyen észreve-
hetjik, hogy a haboruk idején kiépitett védelmi vonalak, 16vészarkok, tankcsap-
tartoznak. A land art (earthworks, earth art, tajmiivészet) a taj és az azon vég-
zett emberi beavatkozas szerves dsszekapcsolddasa. Ez a meghatarozas ponto-
san illik a domborzati viszonyokhoz, névényzethez és mas, helyi adottsagokhoz
tokéletesen illeszkedd I6vészarok- és er6ditményrendszerekre, amelyek tervez6i,
kivitelez6i a mlivészek legtobbjénél lelkiismeretesebben, nagyobb odafigyeléssel
dolgaznak, hiszen emberi életek ezrei, tizezrei fliggnek munkajuk eredményessé-
gétdl. llyen land art mdalkotasnak tekinthetd a Németorszag nyugati hatarainak
védelmére létesitett, Siegfried-vonal (Siegfried line, Siegfriedstellung) néven elhire-
siilt Westwall (Nyugati fal) is.

A véder6rendszert az els6 vilaghaboru idején, 1916-17-ben |étesitett Hindenburg-
vonal meghosszabbitasaként épitették, majd Hitler parancsara 1938-tél kezdve
restauraltak és tovabbfejlesztették. Az ot szekciobal (Wotan Stellung; Siegfried
Stellung; Alberich Stellung; Brunhilde Stellung; Kriemhilde Stellung), egymashoz
kapcsolédo betonbunkerekbdl, géppuskafészkekbdl, I6vészarokrendszerekbdl,
agyuk elrejtésére szolgald, fagerendakkal meger@sitett godrékbél, parancsnoki

1 ,Azallandésagra épitett eréditmények az emberi hiilyeség emlékm(ivei.” James F. Dunnigan: The
World War Il Bookshelf, 2005, Citadel Press, (NL nyersforditasa)

888: Letter to=from Bardo — Ill. g (Hiirtgen 12)
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allasokbdl, alagutakbdl és szogesdrot-keritésekbél allé Hindenburg-vonalat orosz
hadifoglyok épitették. Az attérhetetlennek hirdetett védelmi rendszert el§sz6r az
1917. november 20. és december 7. k6zott lezajlott Cambrai-i csataban sikerdlt az
Ujonnan kifejlesztett tankokat témegesen bevet6 angol csapatoknak idélegesen
attornitk. Véglegesen az 1918. szeptemberében inditott Szaznapos Szdvetséges
Offenziva hatastalanitotta.

Hitler és vezérkara 1936-ban, az 1930-tél kiépllé francia Maginot-vonal minta-
jara kezdte el tervezni a tobb mint 18 ezer eréditménybél, bunkerb6l, alagutakbal,
tankcsapdakbal allé, 1940-es befejezésekor 630 km hosszisagu Siegfried-vona-
lat. A munkalatokat a Fritz Todt fegyverkezési miniszter (Reichminister fir
Bewaffnung und Munition) vezette épitési szervezet (Organisation Todt) égisze
alatt az autépalya-épitkezésekrdl atvezényelt munkacsapatok, maganvallalatok
és a Birodalmi Munkaszolgalat (Reichsarbeitsdienst) munkasai — koztiik korilbelil
20 ezer kényszermunkas — végezték. Osszesen mintegy 500 ezren dolgoztak

a gigaszi épitkezésen. Az eréditményrendszer a holland hataron allé Kleve varos-
atol a svajci hatarnal fekvé Weil am Rhein varosaig hlizédott. Bar Hitler sajat els6
vilaghaborus tapasztalataira alapozta a létesitend6 védelmi vonal részleteit, a
Nyugati fal épitése f6leg propagandacélokat szolgalt. A naci vezér és vezérkara
pontosan tudta, hogy a haditechnika korszer(i eszkdzei ellen semmilyen erédit-
ményrendszer nem nyUjthat teljes védelmet, legfeljebb lelassithatja, de nem
tudja megallitani a j6l felszerelt, tllerében Iévé ellenséget. A naci propagandagé-
pezet Németorszagban és kilféldon egyarant a véderérendszer attérhetetlensé-
gét hirdette (ahogy a franciak is tették a Maginot-vonallal kapcsolatban).

A német lakossag szamara az eréditményrendszer az altaluk békebaratnak vélt
naci rezsim alapvet6 defenziv szandékait bizonyitotta, mig a szomszédos orsza-
gok fenyegetést lattak benne. Meglatogatasuk soran engem elsésorban a Sieg-
fried- és Maginot-vonalak épitészeti vonatkozasai foglalkoztattak.

* KK

Kaora gyermekkorom 6ta érdekelnek a varak, er6ditmények. Els§ bunkeremet hat-
éves koromban, 1953 nyaran, a Szolnok kiltertletén [évé barakk-lakasunk el6tt
elteriil§ gazos mezdn, az altalam vezetett gyermek-csapat tagjainak kozremd-
kadésével épitettem. A szomszédos ruszki laktanya? udvararél elcsent tabori asé
segitségével mély godrot astunk, amelynek falait tégla- és betondarabokkal

2 Sztalin1953. marcius 5-én meghalt. Halalat hosszu ideig nem jelentették be. Mivel az orosz
laktanya udvaran napokon at gyaszindulékat gyakorolt a katonazenekar, s az oszlopokhoz kotozott
katonak korabban gyakori korbacsolasat is beszintették, sejtettik, hogy valami rendkivili esemény
torténhetett a Szovjetuniéban.
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ergsitettik meg. A godrot lécekre és fadgakra
boritott katranypapir darabokkal fedtik be,
amelyre foldet szértunk, majd gyeptéglak-

kal alcaztunk. Vizelvezetd arkot is astunk

a bunker kéré, igy annak belseje es6ben is
szaraz maradt. A mintegy 1,5 x2 m alapteri-
letl, masfél méter belmagassagl rejtekhelyen
raktaroztuk fegyvereinket: fakardokat, cstzlikat,
dardakat, dugds puskakat, ijakat és nyilakat.
Biolégiai védelemrél is gondoskodtunk. A bun-
kert koriilvevé mez6n madzagok végére tapasz-
tott szurok-gombdécokkal madarpék méret(
(kiterjesztett Iabaikkal a 10-12 cm atmeér6t is
elérhetik), a farkaspokok (Lycosidae) csalad-
jaba tartozo, fajdalmas harapasl szongariai
csel6pokoks (Lycosa singoriensis) tucatjait fog-
tuk. A ma mar védett pokok mély, kdr-kereszt-
metszet(i lyukakban éltek. A lyukba eresztett
szurok-golyot rovarnak vélték, megragadtak
karmokban végz6d6 labaikkal és beleragadtak.
Ha a lyukbdl kihtzva sikerdlt kiszabadulniuk a
szurokbal, mellsé labaikat felemelve azonnal
tamadoallasba helyezkedtek, s ha évatlanul
kdzelitettink hozzajuk, villamgyorsan valame-
lyik fedetlen testrészinkre ugrottak és méreg-
mirigyeikkel 6sszekapcsolt ragoikat bériinkbe
mélyesztettéks. A csaladi gyufasskatulyakban
tarolt pékokat a bunker falanak kiilén e célra
létesitett Uregeiben helyeztik el. A dobozokat
elmés sparga-rendszer segitségével a bunker
csapoajtajahoz kapcsoltuk. Ha az évatlan lato-
gatd felemelte volna a csapdajtét, a dobozok
kinyiltak s a bunkert elarasztottak volna a kisza-
badult, harcra kész pékok. Jatékfegyvereink és
harci pékjaink mellett valodi gyilkolé szerszamo-
kat, a ruszkiktél csent I16szereket, szuronyokat is
rejtegettiink a bunkerben. S6t, éles kézigranatot
is sikerdlt a részeg katonak altal 6rzott I6szer-
raktarba besurranva zsakmanyolnunk. A kézeli,
régi lovészarkok altal atszabdalt mez6kdn

és a Zagyva-parton barangolva szamos rozs-
das toltényhivelyt, fegyveralkatrészt és egy
atlyuggatott, horpadt német rohamsisakot is
talaltunk — a masodik vilaghaboru idején komoly
csatarozasok zajlottak a kornyéken. Fegyverke-
zéslinknek a csapatunkban hadtap- és szanitéc-
feladatokat ellate, kettdstigynok hiigom vetett
véget, aki hliségeskijét megszegve jelentette

3 Lehetséges, hogy nem a szongariai csel6pék, hanem

az er6sebb mérgli pokoli csel6pok (Geolycosa vultuosa)
példanyait fogtuk be, amelyek csak Iabaik hatsé részének
szinében és mintazataban kilénboznek kozeli rokonaiktal.
Mindkét pékfaj Dzsungariaban, az Altaj kornyeéki félsivatagi
klimaju sztyeppéken 6shonos.

4  Egyizbenengem is megharapott egy ram tamado pok.
A karom gyorsan a duplajara dagadt, s bar a kozeli rendel6
orvosa beinjekcidzott, a dagadas és fajdalom csak napok
alatt mult el. A pok-fobiat (Arachnofdbia) agy sikeriilt
elkertlném, hogy felgydgyulasom utan azonnal folytattam
a pokvadaszatot, els6sorban azért, mert elterjedt a hir,
hogy a patikakban pénzt fizetnek a veszélyes izeltlablakért,
amelyek mérgébdl ellenszérumot allitanak el6. Amikor pékok-
kal megtomott cip6sdobozaimmal beadllitottam a szomszé-
dos gydgyszertarba, kider(lt, hogy a hir hamis. Az 6ssze-
gyljtott pékokat besoroztam bunkeriink védelmi rendsz-
erébe.
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szileimnek, hogy az orosz laktanya mellett
huzodo betondton éles 16szereket robbantga-
tunk. L&szereinket, szuronyainkat, granatun-
kat elkoboztak és atadtak a laktanya megért6
lgyeletes tisztjének. Csapatunkat sarokba tér-
deltetés és palacsintamegvonas utan feloszlat-
tak, bunkertnket leromboltak. A romhalmazbal
szerteszaladd pékok latvanyat soha nem fogom
elfelejteni. Késébb, magam és ottani csapataim
védelmére Kiskunfélegyhazan és Gyérben is épi-
tettem bunkereket.

Koézépiskalas és egyetemi éveim alatt szam-
talan, egyre tokéletesebb bunkert terveztem.
Tervezett bunkereim formai evollciéja az évek
soran a karai gotikatél az érett Bauhaus stilu-
saig vezetett. Elégedettséggel vegyes meg-
débbenéssel tanulmanyoztam 1979 nyaran® a
Normandia partjaira a masodik vilaghaboru alatt
épitett, akkorra mar a természetbe teljesen
belesimuld, mohaval boritott német eréditmé-
nyek maradvanyait. Stilusuk, aranyaik szinte
teljesen megegyeztek az én korabbi bunkerter-
veimmel. A funkcionalitas harcépitészeti logi-
kaja egyértelm(ien a Bauhaus-hoz vezet. A mai
eréditmeények (s6t a 'lopakodd’ harci jarmiivek
is) még mindig ebben a legombalyitett feltle-
tekkel operal6 stilusban épilnek.

A SPIONS Parizsba érkezése utan, 1980 januar-
jaban kezdtem el az EI6 |1d6 Katedralisa, a The
Building® (The Station of Nuclear Reincarnation;
Station of Departure) tervezését. Ez a négy-
dimenzids, az 1d6 terébe is atterjed6 épdlet is
egyfajta bunkernek tekintheté. Az 1990-es
évek elején a Karib-tengeri Carriacou szigetére
terveztem bunkerszer(, a talajba sillyesztett,
teljesen dnellato, a legagyaflrtabb betdrési
kisérleteknek és a legpusztitébb hurrikanoknak
is ellenallg épitményt, amikor ott akartam vég-
leg letelepedni.” A pénz hianyaban meghitsult
letelepedési kisérlet utan, kozel két évtizeden
at épitészeti munkassagom féleg siremlékek,
kriptak, emlékmivek® tervezésére fokuszalo-
dott. 2010-ben kezdtem el a SPIONS altal alapi-
tott Atheist Church? (Ateista Egyhaz) temploma
(Temple of Nuclear Reincarnation), az univerzalis
bunker tervezését.

A SPIONS frontemberét az épitészet féleg
annak szellemi vonatkozasaiban érdekelte. Néha
kaptam téle kilfaldi folyéiratokbdl kivagott,
gondosan megcimzett boritékokba helyezett
bunkerképeket, s 6 hivta fel figyelmemet a goti-

5 A SPIONS franciaorszagi utazasairdl, koztik a
normandiai tanulmanyutakrdl a késébbi fejezetekben fogok
részletesen beszamolni.

6 http://spions.webs.com/eden.htm#673646968 — Errdl
a projektrél a SPIONS parizsi tart6zkoddsat ismertetd
fejezetekben fogok részletesen irni.

7 |.Najmanyi Laszlé: Karib kényv — http://www.freewebs.
com/wordcitizen17/index.htm

8 http://laszlonajmanyidesigns.webs.com/apps/photos/
album?albumid=13080288

g9  http://spions.webs.com/church.htm - Ezt a projektet

3 SPIONS saga utolsd, az 1996-ban elkezdédott periédust
ismertet6 kotetében fogom bemutatni.

kus katedralisokra is. Oriiltemn, amikor a grafenrodai Kertitérpe Mazeum pazar
kiallitasainak megtekintését kdvetd sérozés kozben beleegyezett, hogy miel§tt
megcélozzuk Parizst, tekintsik meg a Siegfried- és Maginot-vonalakat, valamint
a verduni csatateret, és toltsiink id6t Strassburg és Reims katedralisainak tanul-
manyozasaval is. Szerencsére a Kolnben, az ‘Enoch zu Guttenberg’ és ‘Metatron’
kédnevek mogé rejtézott enigmatol™ kapott nagylelk( anyagi tamogatas lehe-
tévé tette, hogy kifizessiik a szellemileg nagyon hasznos kitérékkel jocskan meg-
novekedett koltségeket.

* KX

A Siegfried-vonalat a német kiralyok egykori koronazé varosa, a belga és hol-
land hatdrok kozelében fekvé Aachennél értik el A gyégyfiird6irél neveze-
tes @si varost a frank térzsek kiralya, a Nagy Karolyként (Charles le Magne; Karl
der Grof3e) is ismert Charlemagne rémai csaszar (Imperator Romanorum) tette
ismertté a 8-9. szazadban. O adott parancsot a varos katedralisanak megépi-
tésére 786-ban. 936 és 1531 kdzott, 600 éven keresztil 30 német kiralyt és 12

10 RélaaSPIONS saga a Balkon 2012/6. szamaban publikalt 25., Afterpunk és Metatron cimi
fejezetében irtam részletesen

11 ASiegfried-vonal tanulmanyozasa soran folytatott beszélgetéseink részleteivel harom évtizeddel
késébb, a frontember Letter to=from Bardo cim( tanulmanykotetében talalkoztam ujra. A SPIONS
eposz jelen fejezetét, mint az el6z6 néhanyat is, a kotethez készilt digitalis kollazsaimmal illusztral-
tam. A kotet a SPIONS hivatalos honlapjan fejezetekre bontva kerl internetes kdzlésre:
http://spions.webs.com/library.htm#702642375
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888: Letter to=from Bardo — XII. 7 (SLIME, Hiirtgenwald 01)

kiralyn&t koronaztak meg ebben az évszazadok soran szamos alkalommal, kilon-
b6z6 stilusokban Gjjaépitett templomban. A katedralis kincsei k6zott talalhato
Zeusz és Démétér termékenységi istennd leanya, Persephoné (nevét tilos volt
kimondani az antik Gérogorszagban), az arnyékak, az alvilag, és a névények gérog
istennéjének, az atkok hordozéjanak szentelt szarkofag. A katedralisban talalhato
az alapité, Charlemagne végs6 nyughelye is. 1000-ben IIl. Ottd csaszar felnyit-
tatta az akkor mar csaknem 200 éve halott uralkod6 sirboltjat. Lomell6i Otto, a
csaszar egyik udvarnoka igy tudésitott az esemeényrél: ,Széval bementiink Kdroly-
hoz. Nem fekiidt a halottak szokdsa szerint, hanem (lt, mintha élne. Fején arany
korondt viselt, kesztylis kezeiben jogar, hosszura nétt kérmei dtszdrtdak a kesztyd-
ket... A sirboltban erés szag csapott meg benniinket... Kdroly csdszdrnak egyet-

len végtagja sem esett az enyészet dldozatdul, csupdn orrdnak hegye tért le. Otto
csdszdr arannyal pétoltatta a hidnyt, kivett egy fogat Kdroly szdjabdl és befalaz-
tatta a sirkamra bejdratdt.”*? 1165-ben Barbarossa Frigyes csaszar Gjra kinyittatta
Charlemagne sirbaltjat, s a maradvanyokat abba a marvany szarkofagba helyez-
tette, amelybe egykor Augustus rémai csaszart temették. 5o évvel késébb, 1215-
ben Il. Frigyes csaszar lett kivancsi Nagy Karoly tetemére, amelyet aranybal és
ezlstb6l készitett koporséba koltoztetett.

Aachenben szilletett Ludwig Mies van der Rohe modernista épitész, a Bauhaus
egyik alapitéja. Ebben a varosban hozta létre Paul Julius Reuter a réla elnevezett,
kezdetben postagalambokat alkalmazé hiriigynékséget 1850-ben. Es itt szilletett
Anne Frank anyja, Edith Frank is.

Az1944. oktéber 2-21. kbz6tt zajlé aacheni csata a masodik vilaghabord végs6
szakaszanak egyik legfontosabb titk6zete volt. Noha a Siegfried-vonal részévé
tett, bunkerekkel, tankcsapdakkal, 16vészarkokkal, sz6gesdrot keritésekkel és
aknazarakkal kérilvett varost kezdetben csak a Gerhard von Schwerin tabornok
vezette 116. pancélos hadtest 600 katonaja és 12 tankja védte, s a németek még
tiizérséggel sem rendelkeztek, a sokszoros tulerGvel tamado, dridsi technikai
folénnyel rendelkez6 brit, amerikai és lengyel csapatok csak 6riasi embervesz-
teséggel, kdzel harom hétig tart6, utcardl utcara, hazrél hazra folytatott kiizde-
lemmel tudtdk elfoglalni az el6z6leg romma bombazott Aachent. Ez volt az elsé
német varos, amelyet a szdvetségesek megostromoltak, remélve, hogy onnan
kénnyen el tudnak jutni a Ruhr-vidékre, a német ipar kézpontjaba, de addig még
véres 9sszelitkdzések sora vart rajuk. Latogatasunk idején mar csak néhany,

12 Chronicle Novalesia, 1026 — Monumenta Germaniae Historica, Scriptores, VII. konyv, Ill. fejezet, 32.
bekezdés (NL nyersforditasa). Charlemagne foga késébb IX. Lajos francia kiraly rokona, Duc de Berry
gylijteményébe, Krisztus téviskoronajanak egyik tovise, Elids proféta képenyének darabja, Jézus az
Utolsé Vacsora soran hasznalt ivéedénye, Sziiz Maria tejének néhany cseppje és hajszalai tarsasagaba
kerdlt.
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a varos hataraban emlékmiként meghagyott
bunker és ,sarkanyfogaknak” nevezett beton-
gulakbol all6 tankcsapda-mezd§ emlékeztetett
az aacheni csatara. A porra bombazott 6va-
rost olyan sikerrel épitették ujra, hogy aki nem
ismerte a kozelmult véres torténelmét, azt
hihette, az 6don hazak sok évszazada sértetle-
nil sorakoznak a macskakdves, keskeny utcak
két szélén.

Szamunkra sokat jelentett, hogy 1959. oktober
19-én Aachenben nyilt meg a vilag elsé diszkgja,
a Scotch-Club, amelynek rezidens lemezlovasa, a
DJ Heinrich kédnéven dolgoz6 Klaus Quirini volt
az els6 klub-DJ a vilagon. Elsé fellépését Lale
Andersen Ein Schiff wird kommen cim(i slage-
rével nyitotta. O alapitotta a vilag els6 lemez-
lovas-szakszervezetét is, amely elérte, hogy a
regisztralt D)-k ingyenes egészségligyi ellatas-
ban, tappénzben és nyugdijban részesiljenek.
A Scotch-Clubban szamos hiresség, koztik Udo
Jurgens, Peter Maffay, The Rattles és Giorgio
Moraoder kezdte karrierjét. Mire az els6, hasonlo
jellegli klub megnyilt az USA-ban, mar 17 diszké
mikodott Aachenben.

* K K*

A harom hamburgi punkkal — EIf, Eddi és Ball

— Aachen hataraban talalkoztunk. Az Gt szélén
bandukoltak déli iranyban. Intésikre megall-
tunk és felvettik 6ket. ElImondtak, hogy a
Screamer nev(i egylttes tagjai, a Siegfried-
vonal bunkereit latogatjak a kérnyéken. Amikor
megtudtak, hogy a Varsai Paktum elsé punkjai
vagyunk, meghivtak, hogy téltsik az éjszakat
féhadiszallasukan, a hurtgeni erdd (Hirtgen-
wald) egyik altaluk felfedezett és lakhatova tett
bunkerében, ahol hetek 6ta cséveznek.

A belga hatar mentén fekvg erdd a Rur folyo és
Aachen kozott terdl el. Kevés Ot és 6svény vezet
at rajta. Az erd6ben zajlé csata csaknem négy
hénapig, 1944. szeptember 19-t61 1945. februar
10-ig tartott. A németek két okbol védték keme-
nyen a kérnyéket. Egyrészt itt gyllekeztek az
Ardennes-i offenzivara készil6dé egységeik.
Masrészt az erd6n keresztil lehetett megko-
zeliteni a Rur tavat (Rurstausee) elzaré Schwam-
menauel gatat, amelynek felrobbantdsaval el
tudtak volna arasztani az alacsonyabban fekvé
vidéket, megakadalyozva a Rur folyén térténd
atkelést, s ezzel a Ruhr-vidék konny(i eléré-

sét. Az erd6t védeé, Generalfeldmarshall Walter
Model vezette véderd kb. sooo katondja ugyan
jelentds szambeli kisebbségben volt a 120 ezer
katonaval tamado amerikai tulerével szem-

ben, de a meredek dombak, hegyek, szakadékok
szinte lehetetlenné tették a harci jarmivek
mozgasat, s ebben a slr(i erdében épitet-

ték ki a németek a Siegfried-vonal legergsebb
erGditményrendszerét is. A bunkerek kérnyékét
aknazarak és a ho ala rejtett egyéb, halalos

Z 288



csapdak védték. A jal alcazott, alagutakkal és
lovészarkokkal 6sszekdtott er6ditményeket
nehezen lehetett felfedezni. Egyenként kel-
lett felrobbantani 6ket, vagy langszérokkal
semlegesiteni védGiket. A kodos id6jaras és a
fak takaréja megnehezitette a repllégépekrél
torténd felderitést és bombazast. Az ameri-
kaiak csak az erdd fainak, bokrainak médszeres
kiirtasaval tudtak elérehaladni. A csata végére
alig maradt all6 fa a mintegy 50 km2 tertletd
erd6ben. Az itteni harcokban részt vett Ernest
Hemingway amerikai ir6 is, aki tudésitasaiban
véresebbnek mingsitette ezt az ttkdzetet, mint
a normandiai partraszallast.

A B3g99-es (ton érkezve, Hiirtgen kisvarosban
hagytuk az autét, onnan gyalog vagtunk neki
az erdének. Hamarosan letértiink a foldatrdl,

s keskeny 6svényen kapaszkodtunk tovabb a
hegyoldalon, a hamburgi punkok féhadiszallasa
felé. Az utolsé néhany szaz métert az 6svényt
otthagyva a félig betemetett I6vészarokban
tettliik meg. A mohaval ben&tt bunker rozsdas
badoglemezzel takart bejaratat csak kozelebb
érve fedeztik fel. Odabentrél zene szélt, a The
Damned™ nevd brit punk egylittes New Rose
cimd szama: ,/ can't stop to mess around / Like
a brand new rose in town / See the sun, see the
sun it shines / Don't get too close or it'll burn your
eyes...""* A bunkerbe Iépve el6szor a rozsdas ola-
joshordobol épitett kalyhat pillantottam meg.
A tetejére helyezett vaslapon langvérdsre fes-
tett haju, katonai bakancsot visel6 lany — Zero
— Utott-kopott badogfazékban fézott valamit.

13 Velik néhany hénappal késébb, a parizsi Républigue tér
kozelében, a18 Rue du Faubourg du Temple 18. alatt mikodo
Le Gibus klubban sikertilt személyesen megismerkednem.
Koncertjukrél, ami nagyjabél annyibél allt, hogy a szinpad két
szélérél kopkodtek egymas szajaba, a SPIONS saga egyik
késdbbi, a parizsi tartézkodasunkrol sz6l6 fejezetében fogok
részletesen irni. A Captain Sensible kédnev(i basszusgitaro-
sukkal Kanadaba koltozésem utan évekig leveleztem.

14 ,Nem tudom abbahagyni a kavarast / Mint egy vadonatuj
rézsa avarosban / Nézd a napot, nézd a napot amit ragyog /
Ne menj tal kozel, vagy megégeti a szemeidet...” A New Rose
cimd kislemezrél, 1976, Stiff Records (NL nyersforditasa)

888: Letter to=from Bardo — XII. 7 (Hirtgenwald 07)

888: Letter to=from Bardo — XII. 6 (Hiirtgenwald 01)

Kés6ébb megtudtam, hogy az erd6ben gydijtott gombakbdl és gydkerekbdl készilt
a vacsora. A vashordabél kivezets badogcs6 a bunker egykori kildvényilasan
keresztiil vezette a szabadba a flstot. Egy masik, zéldhaju lany — Blitz — a beton-
fal aljan rongyokbdl és szénahdl rogtonzott vacokra teritett halézsakon hevert,
mellette aut6-akkumulatorra kapcsolt, hordozhaté lemezjaté bombaolt, korilotte
a betonpadléra szért lemezek. A fidk kipakoltak zsakjaikbél az Aachenben lopott
soroket és vodkat. A készulg vacsora furcsa illatahoz hamarosan vastag spliffek
aromadja keveredett. A vacso-

rabél nem kértiink, kenyeriinket megosztottuk vendéglatéinkkal. A SPIONS
frontembere kimerithetetlen készleteib6l mindegyikiiket megajandékozta egy
vOros csillagos kitiintetéssel, amelyet azonnal feltliztek fekete dzsekijikre, a
tobbi kitz6 kézé. A lanyok a nyakukat diszit6, szegecsekkel kivert kutyanyak-
drvekre akasztottak 6ket. Besotétedett. A punkok olajos rongyokbdl tekert fak-
lyakat gydjtottak, amelyek fényében a rég halott katonak altal a betonfalakba
karcolt feliratokat tanulmanyoztuk. Ball dobolni kezdett egy badogdabozon, EIf,
Eddi és a lanyok énekelni kezdtek. ,Deutschland muf3 sterben, damit wir leben
kénnen!..."'s Késébb, a SPIONS frontembere jévoltabol megtudtam, hogy

15 ,Németorszagnak meg kell halnia, hogy mi élhessiink..." — szovegrészlet a Slime egyittes
Deutschland Muss Sterben cim( dalabél (NL nyersforditasa)
I http://www.youtube.com/watch?v=ID4lstARKow

888: Letter to=from Bardo — VIII. 11 (Hirtgenwald 08)
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a dalszéveg a hamburgi haborus emlékm
(Kriegerdenkmal) feliratanak, Heinrich Lersch
Katonadal (Soldatenlied) cimii verse részle-
tének paradiadja. Az eredeti szdveg igy szol:
,Deutschland muf3 leben, auch wenn wir sterben
mtissen”®

Masfél évvel kés6bb, Parizsban értesultiink,
hogy vendéglatsink, Michael ,EIf" Mayer, Eddi
Rdather és Peter ,Ball” Wodok, Dirk ,Dicken”
Jora énekessel kiegészilve megalapitottak

a Slime nev(i punk egyittest. Slime 1 cim(
bemutatkozé albumuk volt az els6 lemez, amit
politikai okokbdl betiltottak Németorszagban.
A lemez néhany dala, kéztlk a Deutschland, a
Bullenschweine (Zsarudisznok) és a Polizei SA/
55 még most, 34 évvel késdbb is tiltdlistan
van. Ok irtdk meg a német punkmozgalom
himnuszat is, Hey Punk cimmel. 1994-ben fel-
oszlottak, majd 2010-ben néhany, az alaku-
lasuk 30. évforduléjat meglinnepld koncert
idejére Ujraegyesutltek. A két lany kozil

a baratsagosabb Zérdval valtottam par képes-
lapot a kdvetkez6 években,”” aztan nem jott
t6le Gzenet tébbé.

Masnap reggel elbucstztunk a bunker lako-
itol. Az erd6n keresztil visszaballagtunk a
Hirtgenben hagyott Zsigulihoz. A kocsihoz
érve furcsa esemeény tortént. Volt Budapesten
egy titokzatos, sovany, karvalyarcd pasas, aki
a SPIONS megalakulasat kévetéen a legva-
ratlanabb pillanatokban bukkant fel korlot-
tiink, megigért valamit (igéreteit sohasem
teljesitette — Magyarorszagon ez mindmaig
bevett gyakorlat), majd eltéint. A ,Vadasz”
kodnevet adtuk neki. Egy id6 utan észrevet-
tik, hogy elég, ha kiejtjik kédnevét egymas
kozotti beszélgetéseink soran, rovidesen
megjelenik. Emigracionkra készilgdve gyak-
ran viccelédtink azon, hogy végre megsza-
badulhatunk ett6l a kellemetlen kisértett6l,
Nyugatra érve nem latjuk majd tobbé. Nem

fgy tortént. Amikor Hirtgen f6terén beszalni
készaltink a Zsiguliba, hogy elinduljunk tarank
kovetkezd allomasa felé, a SPIONS frontem-
bere felnevetett, és ezt mondta: ,De j6, hogy
nincs itt a »Vadasz«"! Felnézve megdermed-
tem a meglep6déstél: egy kozeli élelmiszerbolt
ajtajaban ott allt a pasas, és vidaman intege-
tett. A frontember is észrevette. Beugrottunk
a kocsiba, padlégazt adtam és elporzottunk a
francia hatar, és azon tul kévetkezé célalloma-
sunk, a Maginot-vonal felé.

Folytatasa kovetkezik

16 ,Németorszagnak élnie kell, akkor is, ha meg kell halnunk”

(NL nyersforditasa)

17 Kordlbelul fél évvel talalkozasunk utan megirta, hogy
baratnéje, Blitz heroin-tuladagolds kovetkeztében meghalt.
Baratai punk szertartdssal, a hirtgeni erdében temették el,
kedvenc lemezeivel egyutt.
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Cserba Jalia

A valadi elfogadhatatlan,
egyéebként nem is létezik

Philippe Cognée, Darren Almond,
Marc Bauer, Eberhard Havekost,

Jim Jarmusch — Le réel est admissible,
d'ailleurs il n'existe pas

© HAB Galerie / Le Hangar a Bananes, Nantes
© 2011. december 3 — 2012. februars.

,...Az igazat mondd, ne csak a valédit” — kéri versében Thomas Manntél J6zsef
Attila. Ez az idézet jutott eszembe, amikor meghivot kaptam egy nantes-i kialli-
tasra, amelynek cime: A valddi elfogadhatatlan, egyébként nem is létezik (Le réel
est inadmissible, d'ailleurs il n'existe pas).

A helyszin az egykor bananraktarként makodd, az 1940-es években épllt hatal-
mas csarnok a Loire-folyd altal kozrefogott szigeten, az lle de Nantes-on. A 8000
m2 alapteriilet Hangar a Bananes (Daniel Buren és az épitész Patrick Bouchain
bejarat el6tt sorakozd Karikdival), egy a fiatalok altal szivesen latogatott épii-
let, melyben egy ideje van mar éjszakai szérakozohely, étterem és koncertterem,
mostantél pedig itt mikodik a kortars miivészetnek helyet adé HAB Galerie is,

DANIEL BUREN Karikdi az épilet elgtt © fotd: Cserba Julia
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amely a helyi Ecole des Beaux-Arts és a kultu-
ralis programokat szervez§ tarsasag, a Voyage

a Nantes (Utazas Nantes-ba) iranyitasa alatt
mikodik.

Az eredeti elképzelés szerint a galéria a varos
szulotte, a mai francia kdzépgeneracio egyik leg-
eredetibb képzémivésze, PHILIPPE COGNEE ret-
rospektiv kiallitasaval nyilt valna meg. A mivész
azonban visszautasitotta ezt a felkérést, és
helyette egy mas mivészekkel kbzds, egylitt-
gondolkodasra alkalmas csoportos tarlatot java-
solt, négy-ot, kilonbdz6 nemzetiségli mlivész
meghivasaval, a kurdtori feladatra pedig JEAN-
CHARLES VERGNE-t, a FRAC-Auvergne igazga-
t6jat kérte fel. Jean-Charles Vergne egy olyan
tarlat Iétrehozdasara vallalkozott, amely felfedi
eléttink, hogyan képes a mlvész a valdsagot
torzitva visszaadd, mégis igaznak tetszé képet
formalni, és azt, hogy a mdalkotas — épp ugy,
mint egy fényképzdgép lencséje elé helyezett
sz(ir6 — képes megvaltoztatni valésagérzékelé-
siinket. Ez utobbi gondolatot, egyben a kialli-
tas koncepciéjanak kindulépontjat Jean-Charles
Vergne a katalégusban egy Prousttél vett pél-
daval vilagitja meg. Az elt(int idé nyomdban nar-
ratora Renoir festészetét megismerve az utcan
csupa ,Renoir-nét 1at, ... az auték is Renoirok, és
aviz és az égis...” A narrator a vilagot Renoir-
sz(ir6n keresztil érzékeli és fogadja el igaznak.
Ot miivész, a francia PHILIPPE COGNEE, az angol
DARREN ALMOND, a svajci MARC BAUER, a
német EBERHARD HAVEKOST és az amerikai Jim
JARMUSCH — a felvetett témahoz hol egészen
szorosan, hol csak attételesen kapcsolodo —
alkotasain keresztiil gondolkodhat el a lato-
gatd, hogy igaz-e az igaz. Miel6tt ratérnénk a
kiallitas részletesebb ismertetésére, jegyezziik
meg, hogy a felsorolt résztvevék kazt szerepld
Jim Jarmusch neve furcsanak tinhet mindazok
szamara, akik a Mdcsarnokban rendezett Bizott-
sag-kiallitas kapcsan kifogasoltak a hang-és
filmfelvételek jelenlétét. Nos, a nantes-i tarla-
ton Jarmusch folyamatosan vetitett filmje,

Az irdnyitds hatdrai (The Limits of Control, 2009)
nem mint jatékfilm, hanem a szerz6 egyetérté-
sével mint képzémivészeti alkotas szerepel.

A tarlat témajahoz szervesen kapcsolddo gondo-
lat jelenik meg az egyik szerepld, a Mexikéi (Gael
Garcia Bernal) szavaiban, amikor ezt mondja:
....minden megvdltozik, ha mds szind tivegen
keresztiil nézed. Semmi sem valddi. Minden

csak a képzelet jatéka. Szamomra néha a tiikdr-
kép sokkal valédibb, mint a targy, ami tikr6z6-
dik." A kidllitotérbe bejaratahoz érkezve, Darren
Almond munkaja, az Amnézia fogad benntinket.
A felirat arra figyelmeztet, hogy a kiallitasba
belépve felejtsiink el mindent, hagyjunk helyet a
benyomasoknak, kilépve pedig felejtstk el, amit
lattunk. A mdvek, ha jok, egy id6 mulva ugyis
Gjra felbukkannak gondolatainkban, és hatni
fognak rank. Almond szerint ahhoz, hogy egy

PHILIPPE COGNEE
Carcasses rouges, 2004, peinture a la cire sur toile, 130 x 195 cm,
Courtesy Galerie Daniel Templon, Paris © fot6: B.Huet/Tutti

m(i mélyebb értelemben, ne csak vizualisan hasson, idére van sziikség. Az angol
mivész érdekldésének kdzéppontjaban, legyen szd akar konceptualis alkotas-
rél, fotérél vagy filmrél, a valésagnak az id6 fliggvényében vizsgalt érzékelése

all. A telihold fényénél fotézott Foolmoon-fotésorozaton megjelend Sainte-
Victoire-hegyet a tulzéan hosszl exponaldsi id6 tgy deformalta, hogy akar olyan
is lehetne; valésaghtinek latszik, mikézben nem az. A nézében felmerdl a kérdés,
vajon milyennek lattak az emberek a Sainte-Victoire-t a cézanne-i ,sz(irg" [étre-
jotte el6tt. A vilagot bejaré Almond egy masik sorozata, a vegyi szennyezettség-
t6l, savas es6t6l kipusztul erdé maradvanyait elénk taré Night + Fog a sztalini
id6k Gulagjanak helyszinén készilt, és parhuzamba allitja a természet lassu
pusztulasat az ott 6rzott politikai foglyok sorsaval. Az id6 fogalma erésen foglal-
koztatja MARC BAUERTt is, mégpedig elsGsorban annak az emlékezésre gyakorolt
hatasa. Bauer, a faradhatatlan rajzol6, egyik csaladtagja — feltehetéen Ausch-
witzra visszautald — tragikus emlékfoszlanyait vetiti elénk 15 ceruzarajzon.

A torténet valds, ez a valdésag azonban az illetd sajat valdsaga, amelyben bizo-
nyos, mélyebb nyomot hagy6 dolgok id6vel felerdsodnek, mig masok, esetleg
lényegesebb elemek elhalvanyulnak. J6l példazza ezt az a rajz, melyen az agyon
fekvs né folott hatalmas, irredlis méretl patkany tornyosul. PHILIPPE COGNEE-t6]
egy marvanyhasabokbdl allé installaciét, valamint festménysorozatokat latha-
tunk, amelyekrél a vele késziilt alabbi interjuban maga a miivész ejt néhany szot.
Cognée az adott téma lefotdzott vagy videdra felvett, és gyakran mar ebben

a fazisban modositott képét atvetiti a vaszora és korilrajzolja. A vizszintesen
lefektetett alapra felmelegitett méhviasszal kevert szines pigmentet visz fel.
....5zeretek végigmenni, taposni a képen, hogy megkaparintsam, magamban érez-
zem" — mondja. Az elkésziilt festményt kihdlés utan féliaval boritja be, és forrd
vasaléval végigsimitja. Ez az alkotéfolyamat legmeghatarozébb fazisa: az ecsetet
felvaltd vasaldéval végzett gesztusok, a nyomas erdssége, idétartama, a mozdu-
latok hevessége alakitjak ki a kivant eredményt. Az utolsé mozzanat a filmré-
teg eltavolitasa, melynek soran az itt-ott a filmre ragadt festékréteg is levalik a
vaszonrol. Az eredményként kapott, elmosddott kdrvonalakbdl, elhomalyosodd
részletekbédl, egymasba olvado szinekbél allé festményekbdl jonéhanyat latha-
tunk a kiallitason. A német Eberhard Havekost festményein sivar, [élektelen épu-
lethomlokzat, balesetet szenvedett, kiilonbdz6 nézetbdl abrazolt, 6sszetort auto,
sztenderdizalt lakékocsi szerepel, mindez olyan kivagasban, ami nem felel meg az
emberi szem latomezejének, vagyis mikozben a kép realisnak tlnik, a valésagban
igy semmiképpen nem lathatnank. Havekost katalégusban idézett szavai szerint
azt festi, amit nem lat. Ez alatt nem azt érti, hogy a lathatatlant, a transzcen-
denst vagy az elrejtettet abrazolja, hanem azt akarja bizonyitani, hogy csak azt
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PHILIPPE COGNEE
Google HIU, 2007, diptichon, 200 x 400 cm, Courtesy Galerie Daniel Templon, Paris
© fotd: B.Huet/Tutti

tudjuk lefesteni, amit a valdsagbdl meglatunk, csak egy valésagtéredéket, rosz-
szabb esetben a meghamisitott valésagot. Ha a latogato csak kicsit is elbizony-
talanodik sajat, egyeddli igazsagaba vetett meggy6zddésében, maris sikeresenek
tekinthetjuk a tarlatot.

* ¥ K

A kiallitas alkalmabdl feltettem néhany kérdést Philippe Cognée’-nak.

@ Cs. |.: Megindokolnd, miért nem élt a felajanlott lehetéséggel, miért valasztotta
a csoportos kiallitast az egyéni helyett ?

© P. C.: Ennek két oka is volt. Az els6 az, hogy nagyon érdekelnek a mas,
kilonbtzd horizontrél érkezé miivészek, és szeretem szembesiteni a munkaju-
kat a sajatommal. A masik: amikor a felkérést kaptam, akkor mar szerepelt a
Musée de Grenoble 2012-es programjaban egy nagyszabasu egyéni kiallitasom
terve. A grenoble-i mizeumot Franciaorszag egyik legszebb és legfontosabb
muzeumanak tartom, nagyon nagyra becsulém a gydjteményét. Ott kiallitani
megtiszteltetés és egyben nagy kihivas is. Természetesen mindig drommel allitok
ki szil6varosomban, de nem akartam megel&zni a grenoble-i kiallitast egy masik
egyéni szerepléssel.

© Nantes-ban sziiletett, de gyerekkordt Afrikaban téltétte. Eletének ez a szakasza
milyen mértékben befolydsolja munkajat, vilagszemléletét, gondolkoddsat?

© Tizenkét évet éltem Beninben, négyéves koromtol tizenhétig. Kezdetben nem
jartam iskolaba, otthon, a sziileimtél tanultam irni-olvasni. Szinte alig utaztunk,
igy azok alatt az évek alatt alig lattam valamit Afrikabal, de amikor mar isko-
laba jartam, az iskolatarsaimon keresztil sok mindennel megismerkedtem.

Ami a leginkabb megmaradt bennem, az a szabadsag, az emberek kzvetlensége,
a napi élet egyszer(isége, a j6 id6, a tenger... mi kell ennél tobb egy fiatalnak.

Es nem volt televizié sem, ami elrontotta volna ezeket a kellemes kériilményeket.
Mezitlab jartunk, kézelebb voltunk a természethez, a szinek élesebbek, az illatok
er@sebbek voltak, kiléndsen esé utan. Valdszinlleg ezért vagyok a mai napig

is nagyon fogékony a szagokra, és biztos nem véletlen, hogy viaszt hasznalok a
munkamhoz, ami felmelegitve er6s szagot araszt magabdl. De igazan sohasem
analizaltam mélyebben, hogyan hatott a benini id6szak késébbi életemre.
Meglehet, hogy a kivancsisagot, a masok, a vilag iranti nyitottsagot az ott
toltott éveknek koszénhetem.

© Szinte elképzelhetetlennek tartom, hogy a visszatérés Eurépdba, egy francia
nagyvdrosba ne hatott volna felkavaré élményként egy tizenhét éves fiatalem-

ber szamara. Vajon nem ez az oka annak, hogy mtiveiben nagyon gyakran dbrazol
nagyvadrosi tajakat, épliletekkel, utcdkkal, autépadlydkkal?

O Nem. Kezdetben, fiatal képzém(ivészként az afrikai emlékezet foglalkozta-
tott, és megprobaltam az afrikai legendavilagot az eurdpai, a gérég mitolégiaval

1 Philippe Cognée (1957) a parizsi Galerie Daniel Templon mivésze, a kortars francia festészet egyik
legjelentdsebb, nemzetkozi hirl megujitoja.
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keverni. A fordulat akkor kévetkezett be, amikor
tudatosan tavolodni kezdtem Afrikatdél. Nantes
kilvarosaban éltem, és kdzben rémai dsztondij-
jal a Villa Medicibe keriltem, ahol volt id6m és
alkalmam sokat gondolkodni. Akkor értettem
meg igazan, hogy a mai kor igazi vilaga a kil-
varos, a legtobben ebben éllink, lakotelepeivel,
utakon ativel6 magasfesziiltségli vezetékeivel,
szeméttelepeivel, raktaraival, hipermarketjeivel,
Franciaorszagban éppugy, mint Németorszag-
ban, Anglidban, az Egyesiilt Allamokban vagy
akar Afrikaban. Egyszerre megvilagosodott
eléttem, hogy minek keresnék tavolabb, amikor
mindaz, ami engem is érint, ami ram is vonat-
kozik, itt van elttem. Elkezdtem fotézni
mindazt, ami az utamba kerdlt, el&szér a
mitermemben a hiitészekrényt, a furdékadat,
a mos6gépet, a cipémet, az asztalon heverd
kényvet, azutan a haz kérnyékét, majd egyre
szélesedett a kor. Kezdetben a fotékat atra-
jzoltam, atfestettem, tobb mint haromszaz
levelez6lap méret(i fotémat alakitottam igy at.
Azutdn egyszercsak jott a valtds, és a fotokbal,
a videdkbol kiemelt filmkockakbdl vaszonra
festett képek sziilettek.

@ A nyolcvanas években a legkiilénbézébb kife-
jezeési formdkkal dolgozott, beleértve a szobrot,
reliefet, metszetet, rajzot. A kilencvenes évek
elejétél viszont féleg festészettel foglalkozik.

Azt hiszem, tilzads nélkdl dllithatjuk, hogy a fes-
tészet a kortdrs képzémdivészet hattérbe szorult,
mostoha miifaja. Ont mi kéti mégis olyan szo-
rosan a festészethez?

© Ez az az eszkdz, amivel leginkabb ki tudom
fejezni az engem kérdilvevé vildghoz fliz6d6
viszanyomat. Ugyanakkor a hallgatéimnal is
azt tapasztalom, hogy legtobbjik szamara

a festészet a malté, szerintiik nem korszerd.

Ez szinte természetes is egy olyan vilagban,
amelyben elarasztanak benntinket a mozgoké-
pek. Engem viszont nagyon izgat a festészet
Ujrameghatarozasa, a kisérletezés, hogy hogyan
lehet egy kozonséges targyat a festészet altal
magasabb szintre emelni. Ha Gursky monu-
mentalis méret(i fotdit a szamtalan szereplével
megnézzik, akkor egy adott helyzetben meg-
merevedett személyeket latunk rajtuk. A foté
egy bizonyos pillanatot régzit, mig a festmény
nem statikus, ki lehet vele fejezni a mozgast,
avaltozast. Oriasi kiillénbség a fotéval szemben
az is, hogy amikor az anyagot felviszem az alapra,
amikor a kezemmel gesztusokat végzek, akkor
energiat viszek at, és ha a kép jol sikerl, akkor ez
az energia felszabadul, kisugarzik a nézére.

@ 2005-ben, az angers-i Musée des Beaux-Arts-
ban rendezett kidllitdsan lattam nagyon-nagy €s
egészen kis méretdl képeit is, raaddsul ezeket t6bb
esetben egymas mellé is akasztotta.

O A festmény minden elemének, minden para-
méterének, az aranyoknak, a méretnek megvan
a maga szerepe, és minden attaél fiigg, hogy
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milyen hatast akarok elérni, mit akarok mon-
dani a képpel. Munka kozben joéttem ra, hogy
a kétméteres vasznon megjelend, felnagyitott
hitészekrény vagy mosogép egészen

mas értelmet kap, mint eredeti méretében.

A felnagyitassal a jol ismert targyak latvanya
eltavolodik az eredeti funkciojukat felidézé
képzett6l, és megzavarjak, elbizonytalanitjak
a nézét. Amikor ugyanazt a témat kétféle
méretben megfestve, egészen kis és egészen
nagy képen egymas mellé akasztottam, akkor
anézé az egyiket egy részletgazdag, a masikat
egy atfogo képnek latta, anélkdl, hogy real-
izalta volna, hogy ugyanazt abrazolja mind a
kett6. Ma mar nem vagyok benne biztos, hogy
jol tettem, amikor igy rendeztem el azon a
kiallitason képeket, de akkor tgy gondoltam,
hogy segit feltarni a témat annak minden rej-
télyével egyitt.

@ Festmeényei néha annyira elhomalyosodnak,

eltorzulnak az alkalmazott technika kévetkeztében,

hogy a tdrgyak egészen elveszitik eredeti formdju-
kat, mdr-mdr absztraktnak is mondhatndnk. Min-
dezek ellenére figurativ festének tartja magat?

Q Egyértelmen allitom, hogy festészetem, amely a valésagbdl taplalkozik,
figurativ, és ez még akkor is igaz, ha a motivum néha a teljes felismerhetetlen-
ségig atalakul. Lebontani, Gjraépiteni, megsemmisiteni, megalkotni, ebbél a
korforgasbel szuletnek a munkaim. Végil is azt utanzom, ami a természetben

is zajlik az id6k kezdetétdl. Figurativ festd vagyok, még ha sokszor én is elmegyek
az absztrakcié hataraig. Nem a valésag masolasan, hanem a téma transzpona-
lasan dolgozom. Képeimet, mint sok mas muvész, én is foték alapjan készitem,
de mindegyikiink a maga madjan fejezi ki azt, amit a vilagrél gondol. Mig példaul
Gerhard Richter fotékbal kiindulé munkai kdzt szamos absztrakt kompoziciot
talalunk, addig Gasiorowski bizonyos értelemben szétrombolta a fotékat, hogy
azutan avasznon valami tjat hozzon létre belélik.

@ A szupermarket, a szemétlerakd, a vdrosi kérnyezet mellett fontos helyet foglal el
munkdjaban a mészdrszék témaja, és a kidllitason is lathattuk harminchat darabbol
dlle Carcasse-sorozatdt (2003). Egy olyan, a miivészettérténetben jol ismert témdval
foglalkozik, amelyet évszdzadokkal ezel6tt Rembrandt csendéletként, a huszadik
szdzad kézepén Soutine pedig drdmai médon dolgozott fel. Mi taldl benne érde-
kesnek egy 21. szdzadi mivész?

Q Tobben is mondtak nekem, hogy tulhaladott, nem modern, szerintem pedig
épp ellenkez6leg, nagyon is kortars téma. Valdjaban barmely téma érdekes
lehet, barmelyik szélhat sajat korunkrdl. A his abrazolasa sok nagy mestert
foglalkoztatott, de ahogy a vilag valtozik, ugy valtozik a témardl alkotott kép

is. Sokszor fel is teszem magamnak a kérdést, vajon Rembrandt hogyan fes-
tené meg ma a Mészarszéket. Az 6 idejében a mészaros egy-egy marhat vagott
le, manapsag ez ipari méretekben torténik. A futészalagon torténd ledlést a

PHILIPPE COGNEE
TAJ1, 2011, 152 x 200 cm, Courtesy Galerie Daniel Templon, Paris © foté: B.Huet/Tutti
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Részlet a kiallitasraol, elétérben PHiLIPPE COGNEE Makettje

PHILIPPE COGNEE
Supermarché Leclerc, 2000, 152 x 130 cm, Courtesy Galerie Daniel
Templon, Paris © fotd: B.Huet/Tutti

hust abrazolé képek egymast kdvet6 soraval probaltam érzékeltetni. Nemrégi-
ben Ujra egy vagéhidon jartam, és az a furcsa tapasztalat ért, hogy masodszor
sokkal nehezebb volt elviselni, mint elszor. Nemcsak a kettévagott, kampadra
felakasztott marhak, a lecsoptg6 vér latvanya renditett meg, de a hangok is
megrazoan hatottak ram. A vagaéhid tulajdonképpen egy olyan gyar, ahol az
élélény targgya valtozik. Belegondolni is nehéz azoknak az embereknek

a helyzetébe, akik ott dolgoznak. Szamukra a munka nem allatok levagasat,
hanem automatikus gesztusok sorozatat jelenti. Kedvem lenne portrésorozatot
késziteni roluk, egyszer talan meg is fogom csinalni. A his-téma csak latszélag
all taval a korabbiaktél. Mig a lakote-lepi éplletekben és az arukat kinalé pol-
cokkal teli szupermarketekben, racsozatos térfelosztasukkal az architektira
ragadott meg, addig a modern karhoz szintén hozzatartozé szemétlerako ese-
tében mas érdekel. Ott nincs meg ez a racsos szerkezet, viszont a felhalmozott
szemét latvanya lenyligtz6, nyugtalanitd. Ez a helyzet a vagohidi kettéhasitva
l6g06 allatokkal is, mikdzben a struktura, a hist tarté csontvaz is nagyon érde-
kel. lgyekeztem minél nagyobb tavolsagot tartani az eredeti és a megfestett
latvany kozott, és kerdlni a latvanyossagot, amit fénnyel telibb, kékes szinek-
kel prébaltam elérni. Munka kézben igyekeztem mindenfajta érzelmet kizarni,
kizarélag targyat latni a modellben.

® Vagyis ugyanabba az allapotba keriini, mint a vagohidi dolgozd, csak mig ndla
ez az id6k sordn akaratdtdl fiiggetleniil alakul ki, addig On ezt tudatosan téreke-
dett elérni.

© Amikor az ember fest, barmi legyen is az, minden érzelmet ki kell zarnia, ki kell
Gritenie magabal, csak a képre, a munkafeliletre, a kiilénb6z6 elemekre szabad
koncentralnia. Festés kozben nincs helylik az érzelmeknek. A festményeimnél
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alkalmazott technika, a fotd atvetitése, az atraj-
zolas, a torzitds, a tobbszori attétel is a tavol-
sagtartast szolgalja.

@ Ez a tavolsagtartas vezette a Google-sorozat
megfestésében is?

© Amikor felfedeztem a Google Earth miholdak
altal kozvetitett fotdit, teljesen a hatasuk ala
kertiltem. Azideig nagyon sokat utaztam a vilag-
ban, hogy feltéltsem a , képraktaramat”, hogy
motivumokat gydjtsek a munkamhoz, és akkor
egyszerre szembetalaltam magam a Coogle
Earth adta lehet6séggel: anélkil utazhatom
korbe a Foldet, lathatom a vilagvarosokat,
hogy elhagynam a miitermemet. Raadasul az
a tény, hogy nem jartam személyesen azokon a
helyeken, amiket megfestek, sokkal kézelebb
visz korunk valésagahoz, hiszen mai vilagunk
jelentds része virtualis.

@ A nantes-i kidllitdson bemutatott, fehér hasd-
bokbadl ésszedllitott Varos-installdcicja is Google
Earth-élménybdl sziiletett?

© Nem, a varost, amit én inkabb makettnek
nevezek, mar korabban, 2000-ben készitettem
egy festményemhez modellnek, és tulajdon-
képpen a Google Earth sorozat el6revetitéseé-
nek tekinthetd. A marvanybal készitett tombok
felfoghaték barmely nagyvaros épiileteinek
feltlnézeteként, de tekinthet6k egyszerlen
geometriai formakbdl allé assemblage-nak is.
Ugyanigy, a Google Earth miholdképei alapjan
készilt festményeim is egyszerre feltilnézet-

b6l abrazolt varosképek és geometriai testek
halmazai is. A miholdas foték egyrészt azért is
foglalkoztatnak annyira, mert teljesen vertika-
lis nézetbdl mutatjak Foldinket, Ggy, ahogy azt
mi a valésagban sohasem lathatjuk repiil6géphdl
sem, masrészt mikézben a muhold valédi felvé-
teleket készit, torzitott valésagot mutat, hiszen
végigpasztazva a Foldet, a rogzitett képeket egy-
mashoz ragasztja. A Google Earth altal kozszem-
lére bocsatott fotdkat a kozos tudat mégis redlis
képeknek tekinti.

@ Sokszor emlegetik kiilénds technikajat, de sok-
kal érdekesebb az eredményrdl beszélni, mert az
a nézét is ,munkdra” sarkallja.

© A konturok eltintetésével a szem nem
ismeri fel rogton, mit is abrazol a kép, minden
egy kicsit titokzatossa valik. Ez a nézét arra
készteti, hogy hosszabb id6t szanva nézésére,
megprobalja ,Ujraépiteni” a képet, rekonstru-
alni az eredetit, mikdzben a kevésbé tisztan
lathaté motivumok kaput nyitnak az emléke-
zésnek, a képzeletnek, a gondolatoknak.

A motivumot gy kell deformalni, hogy koézben
a ,csontvaz” megmaradjon, mert az segit azo-
nositani a témat. Amikor a felmelegitett vasa-
I6val végigsimitom a fellletet, tulajdonképpen
eltérlém a sajat szignémat, személytelenné
teszem a képet. Az ellentmondas abban van,
hogy ezzel az egyéni proceduraval mégiscsak
létrehozom a sajat szigndémat.

Popovics Viktaria
Nagyon specialis 6romok

Tot Endre retrospektiv 1971-2011

©® MODEM, Debrecen
© 2012. junius 2 — szeptember 9.
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Van-e kiilénbség akozoétt, hogy egy Tét Endre kiallitas az Egyesiilt Allamokban,
Németorszagban vagy Magyarorszagon, azon belll is hogy Budapesten vagy egy
a févarostol tavol esé varosban nyilik? A kiallitast megnyité René Block, a legen-
das német kurator és az egyik legjelentésebb fluxus gyljteményt magaénak tud-
haté galerista szerint igen, van. A debreceni MODEM 4attekinthetd, nagyvanald
terei, a kiallitasra épul6 interaktiv mizeumkommunikacios programok, az utcai
akciok és in situ munkak révén a MODEM az idén hetvenot éves Tt retrospektiv
tarlatanak kitiné helyszineként debitalt. A nagyszabasu kiallitas a vildagpolgar
m(ivész munkassaganak negyven évét mutatja be, a festészettel valé radikalis
szakitas 1971-es datumatél napjainkig.

ToT ENDRE
Horizontalis es6, 1973-74, fotévaszon © fotd: Rosta Jozsef
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ToT ENDRE
TOTal zér0 sorozat, 1975, zomanc, fémlemezek © foté: Rosta J6zsef

Amikor Tét Endre — a kezdeti informel, majd pop
art korszaka utan — raérez arra, hogy a hetvenes
évek Magyarorszagan festészettel nem lehet
,kommunikalni”, xeroxokkal, képeslapokkal,
muavészkonyvekkel, mail-art munkakkal , leve-
lez6 tagként” kapcsolddik be a mivészet nem-
zetkozi aramaba. A Meg nem festett vdsznaim
(1971) cimi mavészkonyve festéi korszakanak
lezarasaként és a konceptualis mlivészet felé
tett els6 lépésként értelmezhetd. Ezt kdvetéen
kilonbozé alapideak mentén irhato le mive-
szete, mint az ,es6konceptek”, ,nulla-darabok”,
,0rom-akciok” és ,hiany-képek” — a kiallitas ren-
dez@elve is ezt a tematikat kéveti

Tot mivészetének tovabbi, munkassagat a
fluxushoz kaét6 alapmotivumai a medialis sok-
szindség (foto, video, fénymasolat, transz-
parens, plakat, falrajz, palo, akcid), miivészi
megnyilvanuldsainak ironikus-humoros karak-
tere, valamint eszkaztaranak életkazeli, (gerilla-)
akcio jellege, melyekkel nemritkan rendérségi
beavatkozast is kivaltott. A MODEM mosddinak
tukorre irt felirata: ,haeztelolvasodutdinifoglak *
haeztelolvasodszeretnifoglak,”, vagy a berlini fal
nyugati oldalara irt , Oriilnék, ha a mdsik oldalra
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ToT ENDRE
A zér0 boldoggad, szomoruva, bolonda tesz, 1979-2005,
akril, vaszon © fot6: Rosta Jozsef

is irhatnék valamit” hires mondata 1979-bdl is az élet és miivészet hataranak
felszamoldsat hirdeti. Ide kivankozik az 1978-ban Németorszagha disszidalt Tot
mUiveinek politikai kontextusa is, mely mlveinek egyik markans interpreta-

ci6s szala. Ennek kibontasara a MODEM-beli kiallitas tobbek kozott az ,Oriildk,
ha...” kezdetd mondatok, a torténelmi képek (Hruscsov Amerikaban, Mao) és a
Izgalmas szempont Tét Endre miveinek a miivészetfogalom fel6li vizsgalata.

A mivészet autonémidja jogan tétendrés mondataival elgszeretettel hagy fizi-
kai és mentalis nyomot a white cube oldalan — ez alél a MODEM és annak fehér
falai sem kivételek (,Melyik a helyes irany?”, , Oriilék, ha abnormadlisan irhatok”) -,
ezekkel egyszersmind a white cube esztétikat, a modern muvészeti paradigmat is
célba veszi. Ugyancsak ebbe a tematikaba kapcsolhatéak a hiany esztétikajanak’
szellemiségében készilt, a kidllitashan szép szamban felvonulé Tdvollévé képek és
Blackout festmeények. A festészet és a mlvészettorténet valsagara is reflektald
képek gyokerét talan leginkabb a hagyomanyos mivészetfogalom atalakulasa-
ban, Robert Rauschenberg radirképében vagy Ad Reinhard monokrém vasznaiban
talaljuk. Tét kitiresitett vasznai a mizeumi intézményrendszerre, a mlvészet-
torténetre, a festészet médiumara reflektald alkotasok. Ezek az ,anti-mdvek”

1 ,Olyan maveket jel6link igy, melyek eredeti miveket abszentalnak az elrejtés ritualéja vagy
bemutatasuk megtagaddasa altal. Ugyanakkor a Hidnyzo esztétikai mindsége egy mialkotas
Ujrafogalmazasa altal jon 1étre.” Ulriche Lehmann: Tét Endre és a hidny esztétikdja, In: Tt Endre: Semmi
sem semmi, retrospektiv 1965-1995., Miicsarnok, Budapest, 1995., 13-14.0. (Ulrike Lehman és Peter
Weibel Tot tavollevé képei koziil néhanyat bevalogatott a Hidny esztétikdja (1994) / Asthetik der Absenz.
Bilder zwischen Anwesenheit und Abwesenheit / cim( konyvbe is. )



ToT ENDRE
kidllitasa, MODEM, 2012, részlet © foté: Rosta Jozsef
ToT ENDRE
Kioltott festmény, VIII., VII., 1X.,1998-99 © fotd: Rosta Jézsef

33



ToT ENDRE
Orulok, ha ég6 ujsagot olvashatok, 1986/2010, digitalis
print, vaszon © foto: Rosta Jézsef

ugyanakkor valéjaban a miivészet Iényegére
vonatkoz6 javaslattételek, céljuk annak megkér-
d&jelezése és Ujragondolasa.

Tdvollévé festmeényein Tét Endre ismert miivé-
szettdrténeti, térténelemi és aktualpolitika ese-
kitakaras altal a befogadé emlékezetébdl hivja
el6 azokat. Képmegsemmisit6 (ikonoklaszta)?
attitlidjével szenvedélyesen keresi azt a minima-
lis gesztust, amit6l mu lesz a kép, és azt a maxi-
malis elhagyast, amikor még felismerheté, fejben
kiegészithetd marad az abrazolt tartalom. Elkd-
lonitett térben, afféle muzeum a mazeumban
kaptak helyet azok a manokrém képei, melyeken
képi tartalom helyett fekete feltlet jelenik meg,
a festmények egyetlen latvanyosabb eleme pedig
azok keretét jelz6 dekorativ ornamentika. Mind
az Uresen hagyott, mind a feketére festett képei
a muialkotast elpusztité gesztus muialkotassa
avanzsalasat szolgaljak, és egyben a mlivekhez
flizott sajatos vizualis kommentarok is.

A kidllitason a magyar m(ivészettérténetet sem
marad reflektalatlanul. A kuratorok kilén egy-
ségben szerepeltetik a legljabb totendrésitett
Munkdcsy: Faust vazlat (2012) cim( mivet, Czi-
gdny Dezsd: Nevetd énarcképeét (2012) egy korabbi,
1996-0s CzAbel-Tot kettds onarcképpel. Tot egy,

az Antal-Lusztig gy(ijteménybdl kdlcsénzott
Czigany remekmd mellé a ra jellemzé fekete sze-
gély(, képadatokat a vaszonra festd, kitresitett
mivét allitja ki. Mig Czigany Dezs6 torekvése a
téma minél élethiibb, minél kifejezébb visszaadasa
a festészet eszkozeivel, Tét Endrét 2012-ben sem
a skandalum, hanem inkabb az érdekli, mi lehet
egyaltalan és mi minden lehet még mivészet?
Oriiliink, hogy ezt teszi.

2 ,Dada Messe in Berlin” cim( koromfekete képével
szerepelt a legendas ICONOCLASH: Beyond the Image Wars in
Science, Religion and Art (ZKM, Karlsruhe, 2002) kiallitason.
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ToT ENDRE
NIX, 2005, akril, vaszon © foté: Rosta Jozsef

ToT ENDRE
Munkacsy Mihaly Faust vazlat, 2012, print, vaszon © fotd: Rosta Jozsef

ToT ENDRE
Orémirasok 1, (1975-2011), 2011, vided, 2"42" © fotd: Rosta Jozsef
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N. Mészaros Julia

Kelle Antal ArtFormer kiallitasa

© Schoffer Miklés Gylijtemény, Kalocsa
© 2012. majus 18 — julius 23.

A Mobility cim(i kiallitds megnyitéjara készilt, Schoffer-zenére kareografalt tanc’
KELLE ANTAL ArtFormer tisztelgése a kinetikus miivészet nagy jelentségd, kalo-
csai szlletésd mestere el6tt, akirgl azt vallja, hogy Schoffer latdasmadja inspiralta.
A tancmd az idea megsziletésérdl szal, mely kitolti a mdvész minden gondolatat,
mig életre nem kelti.

Kelle Antal azonban nemcsak ezzel a kinetikus eredet(, fényeffektusokkal kom-
binalt tancalkotassal kivant megemlékezni a miivész sziiletésének 100. évfordu-
I6jarél, most megnyilt tarlatat is a hely szellemének rendelte ala. Mar ez a kett6s
gesztus is sokat elarul a gondolkodasarél, mivészi feladatvallalasardl, igy pl. arrél,
hogy Schéfferrel egylitt azt vallja, hogy a valésag a dolgok kélcsonds kapcsolata,
mely semmiképp sem esetleges® egyetlen momentum valtozasa akar az egész-
nek a formajara is hatassal lehet. A miivész legfébb feladata az, hogy ezt az alap-
igazsagot mint orokérvényd tudast, egyetemes mértéket emlékezetben tartsa,

s teoretikusan is megalapozott, egzakt formaba dntse.

Innen nézve Kelle Antal miivészetét tekinthetjik gy is, mint egyenes folytata-
sat és kiteljesitését mindannak, amit a konstruktiv miivészet tanulsagait feldol-
g0z6 Schoffer Miklés a kinetikus mivészettel elinditott. Mindketten sajat koruk
csucstechnikajat integraljak maveikbe, melyekkel a legklilénb6z&bb diszciplinak
kozotti szabad atjaras és az interaktivitas lehetdségét keresik és kinaljak fel a
maguk kozosségének.

Ha konkrét példat keresnénk kettdjik szellemi kapcsolatara, Kelle Antaltol az
Eldgazdsok cim( kettds szoborcsoportot emliteném? mint az elsé olyan munkat,
melyet szintézisteremt igénnyel hozott létre, Schoffert6l pedig az 1949 és 1953
kdzotti Térdinamikus konstrukciokat, amely mivekkel el6szor tett kisérletet arra,
hogy a plasztikai tér (j meghatarozasan tul, ,események sorozataként, sokasag
és rend korrelaciéjaként” definialja tér és id6 viszonyrendszerét.

Mindkét alkoté megkdzelitésmadja interdiszciplinaris, és mindkett6jik ala- és
folérendelés nélkdli vildgot teremt azdltal, hogy az elemek elkiilénitése és gssze-
kapcsolasa mint torténés, valtozas és mint eleven mozgas vagy életre keltés,
magaban a formaban megy végbe.

K6z6s az analogikus gondolkodas, a szobor terének Uj értelmezése, a forma moz-
gassal valo telitése, az anyag atlényegitése és a nyitott gondolkodas, eltérd a két
mivész szokészlete, technikahasznalata és az a szemszog, amelyb6l az azo-

nos idejl sokféleség és egyazon dolog sokféle értelmezhetdsége a valtozé vilag
mUivészi lattatasanak kiindulépontta valik. Mindez Schéffert még az 6t megel6z6
generaciéhoz kapcsolja, Kellét viszont egy tavolabbi id6be, egy profan jovébe,

a mai totalis paradigmavaltas koraba helyezi.

Az a szigortnak vélt geometrikus nyelv, mely Schéffernél a korai konstruktivista
formaelvek kovetkezetes felvallalasanak kovetkezménye, s kizarélag derék-
szbgl, egyenes és sikgeometrikus elemek hasznalatara korlatozodik, az ugyan-
csak szimbolikus formakban gondolkod6é Kelle szamara mar tdl sok lehet&séget
kinal a szubjektiv megnyilvanulasra.

Az 6 mlivészetében a koegzisztencia nem geometrikus konstrukciéhoz kotott,
hanem a legszikségesebbre redukalt, tisztan értelmi rendben kikristalyositott
—

1 El6adok és tarsszerz6k: Rubi Anna és Rusi Andor (tancosok), Kalman Matyas (fényeffektusok).
2 Aknai Tamas: Schéffer Miklos. A miivészet kiskonyvtara. Budapest, 1975

3 A mdharmas csoportbal allé verzidja szerepel az ez évi, XIIl. Nemzetkdzi Velencei Epitészeti
Biennalén.

formahoz, mely éppugy lehet geometrikus, mint
organikus, de a kett6 szintézise is.

A legfontosabb nyelvi, kifejezésbeli kiilonbség
kozottik az, hogy mig Schoffer elébb ,felol-
tozteti” a derékszogli konstrukcioit (szines és
tukorként funkcionald fényes lapokkal, moz-
gathato elemekkel), majd az elemek meg-
mozgatdsaval az eredeti fizikai megjelenéstél
eltérg format teremt, Kelle mar a gondolkodas
korai fazisaban elemi Iényeggé csupaszitja
formaelképzelését, melyben a mozgas a kez-
detekt6l immanens létez6. A szobor igy a
szétnyilas-06sszezarulas folyamatanak minden
fazisaban meg6rzi éles kontdurjait, anyaga ere-
dend§ fizikai és esztétikai minGségeit és

a folyamatos valtozast implikald jelentését is.
A m( atlényegiilése nem a mozgatassal kelet-
kez6 mozgas-illizié, hanem az idealtipikus
forma és szerves mozgdsa tokéletes 65sz-
hangjanak az eredménye.

Kelle Antal — mikozben kiterjeszti a konstruk-
tivizmus formaelvét, végletesen leegyszer(siti
a format, racionalizalja a mozgast és lemond
minden illiziérél —, a szobortest, anyag, moz-
gas és szellem szétvalaszthatatlan egységére
teremt Uj, integrativ format, mely a mindent
feltlel6 végtelen egyszer(iség példazata.

Az § esztétikai terében helyet kapnak mar

olyan Schofferétél idegen szempontok is, mint
a fenségesség, a tokéletesség, a mozgas mint
szubsztancia, az atlés iranyl formakibontas,

az anyag érzékisége és szimbolikus jelentése.
Mindehhez nélkilozhetetlen a mai technika és
technolégia, mely a gondolkodas Uj szabadsag-
fokat biztositva soha nem tapasztalt formak
feltarasahoz vezeti a mlvészt.

Legpregnansabb példaja e kiallitason az INS-
Feltlet, melynek fény-arnyék effektusokkal
kombinalt megtobbszorozésével késziiltek a
tarlaton bemutatott, vaszonra nyomtatott
fotdk, valamint az djonnan felismert forma
végtelen variacios lehetéségeit felvillantg,
kivetitére kamponalt film is.

Az INS-Felulet* fogalmi tomorség(, leheletfi-
nom, kankrét alakzat, amely olyannyira isme-
retlen formajelenség, hogy még a forgatasaval
létrejove térbeli formakra és struktirakra sincs
megfelel6 szavunk, igy az absztrakt jelz6t hasz-
naljuk rajuk is.

Az INS-Felilet nem sikforma és nem test.
Egyetlen olyan pontja sincs, amelyikkel valamely
masik pontja megfeleltethetd lenne azokban

a projekcios modellekben, amelyeket isme-
rink, és nem zarul 8ssze testté. Mégsem jo ra
az absztrakt meghatarozas, mert nem formai

4 AzINS egy mozaikszd, amelyet Kelle Antal harom szo
kezdébet(ijébdl hozott Iétre: az | igenld ivet, az N nemmel
tagad6 vonalat, az S semlegesen kilengésmentes egyenest
jelent.
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vagy gondolati elvonatkoztatassal jott Iétre, s nem egy (j matematikai fiiggvény
haromdimenziés megfelelje.

Térbe hajlik, egyszersmind elfordul, széleit konvex, konkav és egyenes vanalak
hataroljak, forgasaval az organikus vilagra jellemzé téri alakzatokat ir kordl, sikra
transzponalva pedig harom, egymastdl Iényegileg kiilénb6z6 haromszégként vagy
azok variacigjaként jelenik meg.

Ez a legalabb négy dimenziot feltételezd, rejtélyes formaelem minden bizonnyal
torténelmi jelentdségl felismerés, mely Uj dimenzidt nyit a mivészetben (és a
filozéfiaban, a matematikaban, a fizikaban s valésziniileg szamos tovabhi tudo-
manyterileten).

Legkozelebbi el6zményeit azoknal a konstruktiv miivészeknél vélem felfedezni,
akik az ives sikok térbeli mozgasat és a téralakitas fizikai torvényeit vizsgaltak,
igy példaul Naum Gabo, Tatlin és a Pevsner-testvérek gytkeresen (j jelensége-

KELLE ANTAL
Eldgazasok poz210pus251, 2012, rozsdamentes fém
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ket feltaré formakisérleteiben, vagy Brancusinal,
aki a természeti torvényeket tapasztalati (ton
kutatva és egyéni formaelvvé alakitva az orga-
nikus élet szubsztancialis Iényegét igyekezett
megragadni szobraiban. Tovabba az olyan kon-
ceptualis, minimalista és konkrét mivészeknél,
akik a szabalyostol eltérd tokéletes formakat
kerestek, s a geometrikus és organikus minG-
ségek dinamikus ellentéteire épitve a kdzvetlen
életmozgas szintetikus megragadasaval kisér-
leteztek, mint Calder, Richard Serra, részben
Eduardo Chillida, az els6 szobraszati korszaka-
ban Hetey Katalin, és az utobbi két évtizedben
féleg monumentalis méretekben dolgozé Anish
Kapoor.

Kelle Antal ArtFormer INS-Feliilete egy Uj tota-
litas szintetikus alapeleme, mely benne rejt6zik
az emlitett mlvészek 6sztonds formasejtései-
ben (lasd: Hetey Katalin gipszformai az 1960-as
évek végén), bar soha nem tudatosult szamukra
és nem is derivaltak olyan fogalmi tisztasagu
formava, mint amilyennel itt taldlkozunk. Ez az
esszencialis tomarségl, a filozéfia, miivészet
és tudomanyok koztes terében Iétezd, meta-
formaként értelmezhet6, targyiasult térfeltlet
egy eddig lappang6, a tudatban még nem létezd,
de lehetséges Uj megformalasi mad alaphely-
zete, szamos kovetkezd szobor, kisplasztika és
siktranszformaciés lenyomat épitékove.

Az Eldgazdsok kdzelében bemutatott Egydgu
cimd munka, mint a kellei mozgaselv egyik leg-
korabban megtestesdlt 6stipusa, a kdzvetlen
m(ivészeti kapcsolatok hianya ellenére is szoros
formai rokonsagban all Paul Bury és Hetey Kata-
lin csovekbdl alkotott, illetve tervként fennma-
radt szobraival és a posztmodern architekturalis
szobraszatban pl. Alexander Lieberman monu-
mentalis cs6kompozicidival.

E miivészek alkotasait a tiszta érzékelés és a
fantazia szllte, mig Kelle Antal esszencialis
formatipusat az interdiszciplindris gondolkodas,
mellyel kévetkezetesen és tudatosan egyszer(i-
ségre, egyetemességre, interaktivitasra, vala-
mint a forma és technika szintézisére torekszik.
A Vari.Art tobballapotu kisplasztika-sorozat

itt lathato darabjai sem geometriai absztrakt
sémak, fizikai és matematikai tudomanyos
tételek mozgassal és mozgathatésaggal kombi-
nalt térbeli megfelel6i, ahogy a legtobb kineti-
kus mdvésznél latjuk, hanem hosszl elemzési,
formaredukciés, absztrahalasi és gondolkodasi
folyamatban letisztult formak, ahol a technikai
tudas ugyanolyan fontos bazis, mint a miivé-
szi megnyilatkozast alatamaszté metafizikai
latasmod. Tovabbfejlesztéstik olyan monumen-
talis mivekhez segitették, mint a Nexus és

a 25 méteres, készil6 indiai Vdgy cimi szo-

bor, melyek kdzil az el6bbi a vetitett miivek
kozott, az utébbi pedig fotézott formaban van
jelen a kiallitasban. Szellemi el6zményei kdzott
a kinetikus Takis 1974 és 1980 kozott alko-
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tott poetikus térformait érdemes megemliteni,
melyek Jel cimen valtak ismertté.

Kelle Antal minden egyes alkotasa a filozéfiai,
esztétikai, fizikai és matematikai tér csics-
technikaval megtermékenyitett, killonleges
szintézise, mely gondolatilag, esztétikailag,
kinetikusan és mivészeti szempontbal is toké-
letesre érlelten 6lt testet, mert a valdsag teljes
atélésén, megértésén és a diszciplinak kozotti
szabad atjarhatésagon alapul. Ezek a mavek
egyszerre értelmezhet6k szimbolikusként és
targyiasként, jelként és designna nemesedett
komplex tér-forma-egységként, avagy kérdé-
sekként, allitasokként és reflexiéként, sziintelen
valtozo, sokréteg(i kontextus értelmezésének
aktudlis néz6pontjaként és adott formai alla-
potaként. Mozgasukkal, formavaltozataikkal,
sokféle anyagi megjelenésiikkel azt er@sitik,
hogy nem egy zart gondolkodasi rendszerben
megszilardult formavildg tartozékai, hanem a
kornyezettel és veliink valé kapcsolatban val-
t0z6 viszonyaikkal mas-mas tartalmakat hoznak
felszinre, képesek kazvetiteni.

Kelle Antal vilagrél alkotott felfogasmadja tébb
pontban érintkezik a strukturalista filoz6fia és
épitészet Uttor6 gondolkoddiéval, igy pl. Louis
Kanéval, aki a ndvekedés, valtozas, flexibilitas
és a formaelemek cserélhet§ségére vonatkozd
elképzeléseivel a b6vithetd épitészeti struktirak
elméleti alapjat teremtette meg.s®

A Vari.art-sorozat hasonlé gondolkodas ered-
ménye, melyben a mivész felkinalja a nézék
szamara a formavaltoztatas, az érzelmek, han-
gulatok, sajat gondolatok kifejezésének lehe-
t@ségét, ezzel a kornyezet visszatikrozését és
reflexidjanak kozvetlen kifejezését. Fejlettebb
valtozatai a szamitégéppel interneten keresztil
vezérelheté mobilszobrok.

Kan és kdvet6i, a metabolista épitészek foly-
tonos jelenként értelmezték az idét, mely
koronként mas-mas format ¢lt. Az Ego decent-
ralizalasanak sziikségességét, a kozosséget és
a vildgot hangsulyoztak. Az id6beli folytonossag
kifejezéséhez raszter- és haléraszter-struktirat
hasznaltak, mellyel a szerkezet felszabaditasat
és gazdagsagat céloztak.

E dekonstrualassal indito, a vilag Uj szintézisét
keres6 és megteremteni igyekvd strukturalistak
gondolkadasa mar Schoffert sem hagyta érin-
tetlendl, hiszen Chronos-sorozataban a szob-
ron beldli id6 foglalkoztatta, késébbi miiveiben
pedig a kils@ vilag valtozo tényezG6inek szoborra
kifejtett hatdsat vizsgalta.

A Vari.art-sorozat mas néz6pontbal is kiemel-
ked6en fontos munka: a minden ,masképp
egyforma” és a ,megegyez&en mas” filozéfiai,
matematikai és esztétikai problémakérét dol-
—

5 Aldovan Eyck: Lépések egy konfigurativ épitészet felé.
In: A mérhetdség és a mérhetetlen.

Epitészeti irdsok a huszadik szdzadbdl. (Szerk.: Kerékgyartd
Béla), 2. kiadas, Typotex, 2004.149-162. 0.

KELLE ANTAL
Tlkrozés, 2012, rozsdamentes fém

gozza fel benne a mlivész a mobilitas feltételeinek biztositasaval. A szobrokkal
valo ,jaték” segit megérteni, hogy az ember is csak szerény alkotdeleme a vilag-
nak, akit azaonban erkolcsi felel6sség terhel a kérnyezet, a tarsadalom és

az embertarsak irant, még akkor is, ha azok nem tudnak a létezésérél.

Kelle Antal miivészetének, gondolkodasanak és vilaglatasanak alapja a kélcsonos-
Ség és a nyitottsag, a létez6 dolgok mogotti egyetemes érvényl dsszefliggések
keresése, amit végtelendl egyszer( formakkal, azok variacigival, valtoztathatdsa-
gdval és mozgasaval fejez ki. Ehhez kiilonbdzé nézépontokat és értelmezéseket
vizsgal meg, Utkdztet, mutat be, von be latékdrébe, gondolkodasaba és farmavi-
lagaba. Konkluzigi kibontasat, tovabbgondolasat, kész formavaltozatai tovabb-
alakitasat rank bizza, kdzben készségesen megtesz mindent, hogy kérdéseinkkel
megtalaljuk 6t s reagaljunk a megszolitasara.

Tér és id6 feletti, multat, jelent és jov6t Gjraértékeld, szintetikus gondolkodasabdl
eredd Uj felismerései, cstcstechnikara épitett, interaktiv megoldasai, holisztikus
integracios torekvése és végletes formai redukciéja mivészetét nemcsak roko-
nitja, de meg is kilonbozteti a kinetikus, kibernetikus és geometrikus mdvésze-
tekt6l: egy gytkeresen Uj mivészet alapjait veti meg, mely a valdsag mélyebb
megismerésére, sokoldalt megkozelitésére, a masként gondolkodas és tolerancia
elfogaddasara serkent. Kelle Antal ArtFormer sziintelenil arra biztat benniinket,
hogy alkossunk véleményt mdveirél, a vilagrdl vagy barmely jelenségrél, mert a
lényegre valé raismerés fontos feltétele a néz6pontok kilénbdzésége és a kdlcso-
nos parbeszéd, mely segit kontrollalni is az 4j feltevéseket.
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Hegediis Orsolya

~Vadhajtasok”

A debreceni Déri Mtuzeum két kiallitasaral

Névelé névenyek — Rajzolo szépirok

© Medgyessy Ferenc Emlékmuzeum, Debrecen
© 2012. junius 16 — szeptember 30.

Et lettera — Képeket irni, szavakat rajzolni

© Déri Mazeum, Debrecen
© 2012. julius 25 — szeptember 9.

A debreceni Déri Mizeum majd két éve hizédé feldjitasa miatt az intézmeény id6-
szaki kiallitasai eddig a Medgyessy Ferenc Emlékmuzeumban kaptak helyet. Itt,
a torténeti és helytorténeti kiallitasok soraba illeszkedve, szemléletében azon-
ban azoktdl messze elrugaszkodva jott |étre a Néveld névények — Rajzold szépirdk
kiallitasa. Koncepcigja SzoB0OSzLAI LILLA kurator-muzeolégus nevéhez kéthetd,
s felvetésével szorosan kapcsolddik az anyaintézmeény, a Déri Mizeum feltjitasa
utan elséként megnyitott éplletszarnyaban rendezett Et lettera — Képeket irni,
szavakat rajzolni cimd tarlatahoz. Mindkét valogatas a kilénb6z6 miivészeti agak

Néveld névények — Rajzold szépirok, kidllitasi enteriér, Medgyessy Ferenc Emlékmuzeum,
Debrecen, 2012 © fot6: Suli-Zakar Szabolcs

kozotti atjarhatdsag jegyében fogant: a ma
nagyon felkapott, am ettél még nem kevésbé
relevans interdiszciplinaris megkdzelités jelen
esetekben a képzémUivészet és az irodalom
kozotti ,kozlekedést” vizsgalja.

A korabban megnyilt, Medgyessy muzeumbeli
kiallitas alcimében is jelzi, hogy fékuszaban

a ,rajzold szépirdk” allnak. A valogatasban 44
olyan magyar irg, kolt6 szerepel Csokonai VITEZ
MIHALYtOl TOTH KRISZTINAIg," akikt6l irodalmi
munkassaguk mellett képzémdvészeti anyag

is fennmaradt, vagy a kortarsak esetében mar
publikalt vagy éppen publikalatlan formaban, de
lehetett tudni ilyen tipusu targyak vagy doku-
mentumok létezésérdl. Nem kertltek a névsorba
olyan alkotok, akik képzémuvészként is mara-
dando életmdvel birnak. A kuratori vizsgalo-
das els@sorban nem az 6nallé mialkotasként is
megallé miveket célozta meg, hanem azokat a
vizualis megnyilatkozasokat, amelyek az adott

1 Akiallitas Arany Janos, Ascher Oszkar, Babits Mihaly,
Balazs Béla, Bartis Attila, Boncza Berta, Csath Géza,
Csokonai Vitéz Mihaly, Erdélyi Jozsef, Erdds Renée, Forgach
Andras, Fust Milan, Gelléri Andor Endre, Hay Janos, Jékely
Zoltan, Jokai Mér, Juhasz Gyula, Kaffka Margit, Kazinczy
Ferenc, Karinthy Frigyes, Kisfaludy Karoly, Kiss J6zsef, Lénard
Sandor, Mdra Ferenc, Méricz Zsigmond, Nagy Endre, Nagy
Laszlo, Olah Cabor, Ottlik Géza, Pet6fi Sandor, Petdfi Zoltan,
Pilinszky Janos, Sarkadi Imre, Sarkozi Marta, Szabé Lérinc,
Szijj Ferenc, Tandori Dezsé, Tar Sandor, Tersanszky Jozsi Jend,
Toth Arpad, Toth Krisztina, Térék Sophie, Weéres Sandor és
Zelk Zoltan miveinek felhasznalasaval jott 1étre.
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Néveld névények — Rajzold szépirdk, kiallitasi enteriér, Medgyessy Ferenc Emlékmuzeum,
Debrecen, 2012 © fot6: Sili-Zakar Szabolcs

szerz6 maganlevelezésének, napléjanak, egy-egy kéziratanak marggjan, vagy
esetleg kiilonallé lapon szerepeltek. A lapszéli abrak, spontan automatizmusok,
tudattalanul firkalt alkalmi rajzocskak, sebtében felvazolt krokik, kdvéhazi karika-
tarak soraban megjelend egy-két fotd sok esetben csak m(ifajaban kilonbézik az
elébbiekt6l, szandékaban és megvaldsulasaban azonban nem. A kidllitas cimének
,Névelg novények” Tandori Dezs6 szojatékabal ered, aki baratainak szélé magan-
leveleiben hasznalta el6szor a hatarozott néveld A és Z betljébél formalt falevél
formaju rajzot. Tandori irodalmi névénykéje nemcsak jol cseng6 cimként, hanem a
kiallitdas miifaji ,vadhajtasait” reprezentald vizualis mottéként is miikodik.

A valogatas elvei 6nmagukban még nem jelentenek valasztévonalat a jelenlegi
kiallitas vagy egy hagyomanyas irodalomtérténeti tarlat anyaga k6zott. Ami
mégis képzémiivészetiveé teszi ezt a nem m(ivészi szandékkal létrehozott rajzok-

BENCZUR EMESE
Hasznalati utasitas, 2012, vegyes technika, Et lettera — Képeket irni, szavakat rajzolni, Déri Mzeum,
Debrecen, 2012 © foté: Sili-Zakar Szabolcs

bél és fotékbol konstrudlt tarlatot, az a bemu-
tatas mikéntje. A rendez6k lemondtak arral,
hogy a hagyomanyos muzeolégiai gyakarlatot
kovetve magukat a dokumentumokat allitsak ki.
Ahelyett, hogy felkinalnak azt a primér befo-
gaddi élményt, amelyet az originalitas auraja

és a megszokasok vezérelte kiallitaslatogatai
attitldnek valé megfelelés biztosit, a nehe-
zebb utat valasztottak. A sok hénapos kuta-
tomunka soran dsszegyjtott és kivalogatott
eredeti rajzok és foték? csupan kiindulépontul
szolgaltak azoknak a lapoknak a megszerkeszté-
séhez, melyek az installacio alapjaul szolgalnak.
Ezeken a sokszar egészen kisméretd, lapszéli
abrak a tébbszorosikre felnagyitva, s id6nként
szdvegekkel — kéziratmasolatokkal vagy nyom-
tatott idézetekkel — tarsulnak. A hangsdly a
szerkesztettség okan sokkal inkabb a valogatas
és a bemutatas gesztusara helyezédik, melyet
Ferencz Marcell helyspecifikus installaciéja is
alahtiz. A 12. Velencei Epitészeti Bienndlé magyar
pavilonjanak Borderline Architecture cimd ins-
tallacigjat? is jegyz6 épitész a falak helyett a
térben helyezte el a 300 darab 110 x70 cm-es
printet. A lapok egymads mogé felfliggesztve
lebegnek egy enyhén atlés irdnyban kifeszitett
vékony drétparon, kihasznalva a kiallitétér 30
méteres hosszat. A szamozott, a szerzék neve
szerinti abc-sorrendben felakasztott printeket a
néz6k szabadon lapozgathatjak, mint egy kényv
lapjait. A végeredmeény igy egy 6nallé minek is
tekinthet6 képzémi(ivészeti installacio, mely egy
lapjaira hullé kényvet megidézve sajat médiu-
maval is reflektal a kuratori koncepci6 altal fel-
vetett mUfaji atjarhatdsagra.

Az anyaintézményben rendezett tarlat témadja
az iras. Az 6t masik varossal* egyittmuka-
désben, az Eurdpai Bizottsag tamogatasaval
megvalésult Et lettera — Képeket irni, szavakat
rajzolni cimen futé projekt a résztvevs varosok
nagymultd intézményeineks gy(jteményeibdl
szarmazo, eredeti dokumentumokbél valogatva
mutatja be az irott és nyomtatott bet(i torté-
netét, bepillantast nydjtva az eurdpai irdastanu-
|asi modszerekbe és azok m(iveldéstorténeti
fejl6désébe, a latin betls irdas mint ismeretkdz|6
kozeg torténeti dtalakulasaba, kalligrafiai, tipo-
grafiai, képi felhasznalasaba. Ezt a torténeti
anyagot, amely végigvandorolt a résztvevd hat
varos egy-egy intézményeén, a debreceni kialli-
tasat kuratorai, Szoboszlai Lilla és SULI-ZAKAR

2 Azeredetikéziratok 6rz6i a Déri Mizeum Irodalmi
Gy(lijteménye, az MTA Kézirattara, az 0SZK Kézirattara,

a Petdfi lrodalmi Mizeum Kézirattara és Miivészeti Tara, a
kortarsak munkai pedig maguktol az alkotéktol szarmaznak.
3 http://borderlinearchitecture.com

4  Debrecen mellett Arad, Barcelona, Brno, Strasbourg

és Varso vett részt az egylttmikodésben.

5 Strasbourgbdl a Nemzeti és Egyetemi Kényvtar
Soennecken Cyljteménye és az André Malraux Nagykényvtar,
Aradrél az A.D. Xenopol Kényvtar, Barcelonabél a Xavier
Benguerel kozkényvtar, Brnobdl a Jifi Mahen Kényvtar,
Debrecenbdl pedig a Déri Mizeum és Irodalmi Mizeum,
valamint a Reformatus Kollégium Nagykonyvtara.
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SZABOLCS 9-9 kortars szépiré és képzémiivész®
alkotasaival kiegészitve gydrta érdekes és sok-
szin(i tarlatta. A projekt eredeti felvetését,

az iras kulturtdrténeti szerepének vizsgalatat

a jelenre kiterjesztve olyan kortars szerzkt6l
kértek kéziratokat, akik a mai napig hasznaljak
a kézirast irodalmi gyakorlatukban, s olyan kép-
z6m(ivészektdl kértek meglévé vagy 0j munkat,
akiknek mivészi eszkoztaraban kiemelt fontos-
saggal bir a szbveg. A névsor egyik kdrben sem
teljes, de a cél nem is ez volt. Az irdk és kaltk

6  Kiallité szépirék: Borbély Szilard, Dragoman Gyorgy,
Garaczi Laszlé, Lackfi Janos, Marno Janos, Szijj Ferenc,
Tandori Dezsd, Térey Janos, Tolnai Otté. Kiallito
képzémiivészek: Baglyas Erika, Benczur Emese, Chilf Maria,
Csontd Lajos, Gerber Pal, Molnar Déra, Raskai Szabolcs,
Solt Andras, Vincze Otté.

VINCZE OTTO

Relativ szerencse, 2012, installacio, Et lettera -

Képeket irni, szavakat rajzolni, Déri Mazeum, Debrecen, 2012
© fotok: Suli-Zakar Szabolcs
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kéziratlapjai azon kivil, hogy az alkotdsi folyamat kdzvetlen és kézzelfoghat6
lenyomatai, elsésorban az iraskép és a kalligrafia, azaz vizualis vonatkozasai okan
kaptak helyet a kiallitasban. A kortars képzémiivészeti alkotasok szerepeltetése
ennél joval kamplexebb problémakért érint: a sz6veg mint vizudlis elem jelenlétét.
A szoveget szavak, mondatok formajaban az avantgard integralta a képzém(ivé-
szet eszkdztaraba, miivészi hasznalatdra az angolszasz miivészeti szakirodalom
a textual art gy(ijt6fogalmat hasznalja’ A szbveghasznalat formai, szemiotikai
és medialis keretrendszere mivészeti stilusok, aramlatok, médiumok, alkoték

és olykor muvek szerint is valtozo. Jelen tarlat célkitlizéseit és dimenziéit mesz-
sze meghaladta volna barmilyen erre vonatkozé, atfogé igény(i valogatas, de a
szOoveges elem képz6ém(ivészeti hasznalatanak valtozatos lehet8ségeit, s azok
kévetkezmeényeit a vizualis percepciéban, illetve annak értelmezésében a most
bemutatott anyag is valtozatosan illusztralja. CSONTO LAJOS arte poveras instal-
tényez6vé valik, BENCzUR EMESE cimkefliggdnyének felirata sajat médiumara
utal vissza, mig BAGLYAS ERIKA sorozatanak kinai kalligrafiai esetében a felraj-
zolt jelek konkrét jelentése még a mlvész szamara is homalyban maradt. VINCZE
OTTO0 installaciéjaban a szobraszati és a szdveges elemek kdlcsonhatasabél bon-
takozik ki a jelentés, GERBER PAL szdveg-képein pedig a jelentés az elsGdleges,

a kép pusztan a kozlés médiuma.

Mivel a mavek jelentds része kifejezetten erre a kiallitasra késziilt, néhany alkoté
— CHILF MARIA, Csontd Lajos és Vincze Ottd — megragadta az alkalmat arra, hogy
reflektaljon a Déri Mizeum feldjitas utani, mdszaki és esztétikai anomaliakkal
terhelt allapotara, melynek a mizeumszakmai kérékben terjed6 szébeszéden

7 Atextual art témakorében szamos figyelemre méltd publikacio sziletett, pl. Simon Morley: Writing
on the Wall: Word and Image in Modern Art, University of California Press, Berkeley, 2003.; Nadine
Monem (szerk.): Art and Text. London, 2009
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CsoNTO LAjos

Kidobott szavak, 2012, installacio, részlet, Et lettera —
Képeket irni, szavakat rajzolni, Déri Mazeum, Debrecen, 2012
© fot6: Csontd Lajos

BENCZUR EMESE

Hasznalati utasitas, 2012, részlet, vegyes technika,

Et lettera — Képeket irni, szavakat rajzolni, Déri Mazeum,
Debrecen, 2012 © fot6: Lukacs Tihamér
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kivil kézzelfoghato jelei is megmutatkoztak

a kiallitas megnyitasakor.®

A kortars és a kultdrtorténeti anyag elegye az
aranyérzék, a j6 rendezés és a falakon elhe-
lyezett, a néz6i orientaciot segité széveges
magyarazatok révén olyan egységes kiallitassa

s

s

all 6ssze, amelyre kevés példat talalunk a hazai
muzeoldgiai gyakorlatban. A magyarorszagi
kiallitasrendezési praxisban az anyag kortars
vagy torténeti mivolta hatarozza meg a rende-
76s és a prezentalas madjat, a kétféle szemlélet
kozdtt — sajnos — tobbnyire athidalhatatlannak
t(in6 szakadék tatong. Az ebbe a helyzetbe nem
beletdr6d6, az Et lettera és a Néveld névenyek
kiallitasban megmutatkozd innovativ kuratori
szemlélet remélhetéleg kovetendd gyakarlat-
ként és nem csak vadhajtasként fog ezentdl
érvényesilini a Déri Mizeum gyakarlataban,

s talan mas hazai muzeumokéban is.

8 Talan Vincze Ottd ,hely(zet)specifikus” munkaja (Relativ
szerencse, 2012) reflektal a legegyértelmibben a kialakult
helyzetre: a muzeum els6 emeleti, reprezentativ kupolat-
erébenismeretlen — ,értelemszeren” nemis jelenlévé
— jatékosok altal, ismeretlen szabalyok szerint folytatott
fiktiv(?) jaték alakitja a mazeum(ok) hétkéznapjait.
A padlémintazat altal kijelolt jatékmezdén hevernek —
némelyik a ,talpan”, némelyik az oldalara délve — az egyes
oldalaikon muzeumeépiletekké alakitott ,dobékockak”, mig
a kupolatér szélén, a falnal elhelyezett négy képad zold pliss-
boritasan hamubdl kimaszkolva-kirajzolva olvashaté a négy
- torvényileg feladatul szabott — mazeumi alapfunkcio:
GYUJTES, MEGORZES, KIALLITAS, PUBLIKALAS. (Id. még
AfraJanos beszélgetését a képzémiivésszel: http://prae.hu/
prae/articles.php?aid=5382&cat=6)

Uszkay Tekla

Galhidy Péter: Se szo

© Molnar Ani Galéria, Budapest
© 2012. majus 10 — junius 22.

A Brody Sandor utcai kis galériaba Iépve az a benyomasunk tamadt, mintha lépté-
kikben atdimenzionalt — faragott —, természeti fragmentumok lennének , szét-
szorva” a tér kilénboz6 pontjain. Letisztult, a klasszikusabb szobraszati vonalat
képvisel§ formak: nem tolakoddak, nem egy utépisztikus koncepcio telepszik a
nézére. Az anyag, a tér és a forma érzéki talalkozasardél van inkabb sz6, ahol egy-
fajta lassu, meditativ feltarasi folyamat részeként a mesterségbeli problémak
kertilnek elgtérbe. A kiallitas lényegében a természet vizparti ,targyaibdl” indul
ki: atalakit, de nem absztrahal, inkabb egy sajatos épitkez6 folyamat részeként
keresi azok esszenciajat. A fehér falsikok tokéletes hattérként szolgdlnak az
egyszer(iségre torekvd latvanyhoz: a viztikorbél kinyalé hegy, a tiiske, az erdé,

a fliszal egységes formavilagot hordoznak, s allomasrél-allomasra, léptékvalta-
sok soran at vezetik be a néz6t GALHIDY PETER egyéni hangl szobraszi vilagaba.
A mesterségének, az anyagalakitasnak egy olyan organikusan kibomlé alkotéi
folyamata rajzolédik ki, amely mintha allandéan archetipusok Iétrehozasara tore-
kedne. Témait mintegy ,6sszegzésképp”, [ényegiiket 6sszesdritve bontja ki,
amely folyamatnak a valds ,targy” formai visszabontasa az eszkoze: a szobrasz
magabdl a targybdl indul ki, amelyet a forma révén toélt meg gondolattal.

Ezt a feltételezett folyamatot egy Hamvas Béla altal megfogalmazott gondolat-
tal érzem rokonnak: , A targynak a mdvész ad format azaltal, hogy a hataroltba
beleteszi a hatartalant. A végtelen befogasa a végesbe.™

1997-es konceptualisabb iranyd diplomamunkadja, a magasban kifeszitett, damil-
bol készitett szék installacié 6ta Galhidy egy nagy valtassal a hagyomanyos
szobrdszi felfogas felé fordult.? A tiszta novényi formakbal kiindulva kezdte el
felfedezni az anyagokkal valod jatékot, megfigyelni targyain a kiegyensulyozas
és a statikussag viszonyat, illetve hasznalni a szabraszat klasszikus mesterség-
beli eszkdzeit. El§szor vasat formazott, majd kilénbdzé nemes faanyagokat, és
dolgozott vegyes technikaval is, de kizarélag természetes anyagokat dtvozve.
Tollevél (2002) cim( tobb mint masfél méteres hegesztett vas munkajat szamos
levélforma, erezet-mintazat kisérlet kdvette, hogy végll eljusson a legegysze-
r(ibb, a természetben 6nmagaban nem, a m(ivészetekben viszont annal inkabb
létezd, szimbélumként is hasznalt fiszalhoz.3 2009-es, a pécsi Parti Galériaban
rendezett 6nallg kiallitasanak* kdzéppontjaban is ez allt, mint ahogy az ugyanott,
a Varoshaza elé — a Széchenyi térre — készilt plasztikaja is egy hatalmas letapo-
sott fliszalat formalt bronzbadl.

Talan nem véletlen, hogy Galhidynal a fliszal — amely, ha jél tudom, a Hamvas
Béla kedvenc olvasmanyai kozé tartozo keleti filozéfiai szovegekben, taoista

1 Hamvas Béla: Ot meg nem tartott eldadds a mUivészetrdl. 1987

2 A2003-ban Plastica Dreams cimmel a Mlcsarnokban rendezett kiallitas katalégusanak
bevezetdjében, mely A tdrgyparafrdzistél a térprotézisig alcimet viseli, a szerz6k is definialjak ezt a
tendenciat, mely a go-es évek végén er6sgdott fel (Magyarorszagon is), melynek soran a targyat
(szobrot) képként realizalg és lattato installacio miifaja fokozatosan visszaszorul a hagyomanyos
szobraszat Gjrafelfedezésének és Gjraértelmezésének hatdsara. A ,szobraszat a szobraszat utan”
képviseldi vallaljak a tradicionalis plasztikara jellemzd zartabb, testtel, térfogattal és kiterjedéssel
rendelkezd format, a mesterségbeli tudasboél fakadd szobraszati problémakat, mikozben folyamatosan
szem el6tt tartjak azt is, hogy a képzémivészet vizualis reneszanszahoz hasonléan felértékeldott
a szobor latvanya, képszerdsége. (in: Kat. Plastica dreams — Szobrdszat az installdcié utdn, 2003)

3 Elégtalan csak J6zsef Attila verseire utalnunk.

4 Gdlhidy Péter: Fiiszdllitds. Parti Galéria, Pécs, 2009. julius 11 — augusztus 26.
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tanitasokban a nem cselekvés szimbélumaként jelenik meg —, kulonféle forma-,
feltletalakitassal és altaldban embernagysagnal nagyobb méretben, vissza-
tér6 elemként jelenik meg.s Ez az egyszer{ ndvény a téri dimenziét tekintve

is — csavarodva, kilapitva vagy éppen meghajolva — kihivasokat rejt6 szobraszi
alapanyag.

A pécsi kiallitotérben, még ha dsszetdrve is, de robosztus targyként a falra app-
likdlva méltésagteljesen, a tere meghatarozva ,mutatkozott be”, maskor pedig
kékadozva ,utazott” egy szamara épitett kis uszalyon. Molnar Ani galéridjaban
viszont melankalikus, lirai szerepléként ,egy szal magaban” az egyedullétet, a
kitaszitottsagot szimbolizalta, s ugyanakkor a legkisebbik, a kiilénleges kivalasz-
tasat és kiemelését a tomegbdl. A Kiskapus (2012) ciml munkat fémalapra appli-
kalt, kalyhafénnyel feketére festett, talalt — telefonfilkébél kitort — tivegcserepek
alkatjak: a korrézié megel6zésére szolgald haztartasi anyag ,talalkozasa” a tért
tivegekkel pont olyan hatast kelt, mintha a fémfelilet, az elszenesedett levélen
kristalyosodé fellletet Iétrehozva, rozsdasodna.

Az installalasnak kiléndsen fontos szerepe van a kiallitason, hiszen a posztamens
elhagyasaval a targyakat a kdrnyezet természetes, elemi részeként kezeli, s ezzel
mérsékli a kiemelt mdalkotas-jelleget. Ez persze nem jelenti azt, hogy ezek a
munkak hétkoznapi targyak hatasat keltenék: Galhidy csak ,kézvetlenebb” hely-
zetbe hozza 6ket, mikozben — a téle megszokott médon — nagyon is atgondolt a
térben valé elhelyezésik. Nem véletlen egyetlen fliszal elhelyezése sem: a Fiszdl
szaritén (2012) gondosan felfektetett kardokként, mintha egy fegyvertarléban
fektdnének, a Kiskapus pedig olyan, mint egy kard, amit a hazaérkezés utan a
sarokba félretéve talalunk. Ugyanakkor a ,fliszal mint kard” motivum a népmesék

5 Afliszal az ember szdmara azt a mondanivaldt hordozza, hogy ne szalljon szembe a természet
erejével és a természet torvényeivel. J6 példa a Vu Vey elvre a szélben lévé fliszal, mely rugalmas, enged
a szélnek és elhajlik, majd a szél elmultaval felegyenesedik, igy ilyen értelemben er6sebb, mint a fa.

GALHIDY PETER
Kiskapus, 2012, vegyes technika, 240x20x14 cm,
Molnar Ani Galéria © fot6: Szalontai Abel

GALHIDY PETER
Tetd, 2012, télgyfa, harsfa, 11x 125 x 77 cm, Molnar Ani Galéria © foté: Szalontai Abel
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szimbolumvilaganak jelenlétére is utal Galhidy
munkaiban.

Népmesei motivummal talalkozunk az Erdé,

szél (2012) cimi munkaban is, amely az egyet-
len posztamensen kiallitott md volt: a miniat(r
kerekerdében, a fszal ellenpantjaként Galhidy
egy egész fatémeget zsugoritott 6ssze egy
tombbdl kifaragva. A cseresznyefabal faragott
és szénnel festett rénk tetején az erdd szélben
megd6l6, egybefiiggd fakaronai szinte langok-
ként lobognak. A természeti elemek talalkoza-
sanak egyuttese — szél/levegd, tlz, fa/szilard
anyag — (gy jon létre, hogy kdzben utal az id6-
igényes, precizitast igényld szobraszi munka
(faragas) és a spontan konnyed formaalakitas
kozotti ellentmondasara is.

A foldon heverd gyéngyhazboritasi vasmacska
(Az, 2012), egyfeldl egy tiz évvel korabbi munka,
a Tej féle gyénydr (2001) pardarabja — Galhidy
ugyanugy egy talalt targyat borit be most is
gombokkal —, masfelél pedig visszautal az alap-
formara: a tengermélyi allapotot tikroz6 hal-
pikkelyszer( ragasztott boritas tgy hat, mintha
a természet altal visszavett targyon kialakulé
fenséges korrézié lenne.

A hulladékként kezelt gyéngyhaz gombok fel-
hasznalasaval Galhidy az djrahasznositas, a kor-
nyezettudatossag elemét is bevonta az alkotasi
folyamatba. A tudatossagnak ez a spontane-
itason, a véletlenszer(iségen tullépd attitldje
jellemzi a muveit altalaban is: a rendkivil alapos
esztétikai koncepcid, a széppé formalas célkitii-
zése. Az emlitett két munka esetében példaul a
hulladékbol készilt ékszerszer( targy létreho-
z3sa révén az anyag atnemesitése, Ujragondo-
lasa, egy olyan m(i létrehozasa, amely esztétikai
élményt nyujt.

A felhasznalt anyagok megmunkaldsa, az orga-
nikus formak kezelése, a térbeli illuzidkeltés,

de a plasztikak installalasanak madja is mind
utalnak a szobrok formavilagdt meghatarozé
viszanylagossagra. A méretaranyokkal valé
jaték, a feltlet képzése, a néz6pont valtoga-
tasais mind ezt erdsiti. A Tetd (2012), illetve
Kishegy (2010) cim( munkak azoknak a korabbi
miveknek a soraba illeszkednek, melyek hegy-
és tiiskeformakat mintaznak, és amelyekhez a
Balatanbol kindvé vulkanikus tanihegyek lat-
vanyabdl meritett ihletet a szobrasz.® Ugyanez
vonatkozik a Taplohegyre (2011) is, persze attol
fligg6en, hogy épp milyen Iéptékben gondalko-
dunk, hiszen hiaba hasonlit — egyfelél — a fat
megtamado taplégomba formajahoz, egy ,tavo-
labbi" néz6pontbol ugyanez az alakzat a bada-
csonyi hegyek parafrazisaként is makadik.

A Szere (2012) egy forditottan — lentrdl felfelé —
,(le)csorgd” vizsugarat mintaz: az iranyokkal vald

6 llyen tipust md a vadkorte, illetve mamutfenyd
,alapanyagu” Egyhegy (2007) és Tiiske 2007, de ebbe a
mUtargycsoportba tartozik a Magyar Nemzeti Galériaban
talalhatd Akali (2005) cim( nagyméretl nyarfa plasztika is.

GALHIDY PETER
Erdd, szél, 2012, cseresznyefa, 29 x33 x36 cm, Molnar Ani Galéria © foté: Szalontai Abel

GALHIDY PETER
Fiiszal szarité, 2012, bronz, horgony-lemez, 12 x 108 x 6 cm, Molnar Ani Galéria © fotd: Szalontai Abel

tréfa, ami a névadasban (eresz megforditva) is jelen van, itt is a relativ néz6pont-
nak ad teret, amit csak fokoz a feketére elszinezett faanyag égetett feltletet
idéz6 hatasa, mikdzben technikailag is jelentds kihivast, kildnlegességet jelent

a csavart forma megoldasa. Ez a munkafolyamat mindazonaltal — a korabban
megszokotthoz képest —, spontannak, konnyednek mondhatg, hiszen teret ad

a véletlenszer(inek.

Galhidy Péterrel beszélgetve az embernek az a benyomasa tamad, hogy 6 maga is
annak az organikus, maga altal teremtett atmoszféranak a része, mint a szobrai.
Részt vesz a kornyezete dltal teremtett hangulatban, de megfiiszerezi azt sajat
mesés valdsaganak fragmentumaival. Se sz6... csakis a természet hatartalan
tisztelete plasztikai minden mozzanatanak alapja.
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Bakos Jozsef
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Kecskés Péter: Duplex XX Divinacié

© MAMU Galéria, Budapest
© 2012. junius 22.

,Az El6 Szellem mint tiszta tiikdr, a test csupan por rajta.
A szépséget nem latjuk magunkban, mert e por alatt lapulunk.”
Dzsalal ad-Din Rumi: Por a tikrén

A test maga terebély Bodhi-fa

a tudat pedig ragyogd tikor.

Gondosan tisztitsd mindig,

ne hagyd,hogy por lepje.”
Shen-hsziu

JIsten meghalt” — mondta Nietzsche.

,Nietzsche meghalt, mondta Isten” — egy WC falfirka tanisaga szerint.

A mivészet meghalt” — monta a DADA 1916-ban a Cabaret Voltaire-ben. En meg
azt mondom, ,az ember halott”, embercentralt mivészetével, a humanizmussal
egyitt, mely csak illusztraciéja lehet a human, s6t altalanos etolégianak. Mert
nemcsak halottak, de rosszabb: unalmasak, informacié- és tudas-hianyosak.
Mert a miivészet, ha nem tiszta tikor, tehat tikre a metafizikumnak, pusztan
por. Miivészet, tudomany, matematika, filozéfia fazettai a mondhatatlannak.

KECSKES PETER
Duplex XX Divinacié, MAMU Galéria, 2012
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Nincs tobbféle Kultdra, bar kultardk vannak, de
ezek nem fogjak tulélni a kdzeled6 rossz id6ket.
Ez adja az aprop6t, hogy KECSKES PETER , Tlk-
rei” kapcsan, dveggyodngyjaték madjan, néhany
vazlatos dsszefliggést mutassak fel. Mert a
Borges megidézte hereziarkaval ellentétben
nem mondhatjuk, hogy minden tikér undo-

ritd (dmbar az apasagra nézve mar igaza lehet)
azzal, hogy megsokszorozzak a felesleges léte-
z6ket. A tikor lehet elrejtetlenség a rejtett-
ségben, feledésben, felfénylés a sotétségben,
cusanusi speculum, phainomenon teljes jelen-
tésében tekintve: phainein (ragyogni, latszani),
az orfikusok Protogonosz Phanésze, a Kozmosz
els6 teremtGje, és ez a teremt6-megnyilvanito
Fényprincipium él tovabb a kés6bbi istennemze-
dék vezérének, Zeusznak nevében: Zoé és Phdsz,
Elet és Fény.

A tikor dudlis természete eképp a transz-
gresszus helye is, ahogy Platon barlangjanak
falais felfoghato ilyen kettds szerep( , tikor-
nek”: egyszerre arnyszinhdaz, de a fény forrasara
is utal. Mint kett6s, a tiikdrszimmetria és az
altalanosabb szimmetriak szimbéluma is.

A szimmetriak, melyek azonban nemcsak térbe-
liek, mar a matematikat idézik, a csoportelméle-
tet, s6t az ezeken is tulmend metaszimmetriakat,
mint a dualitasok, és diszciplinaikat, a grupoidok
elméletét, a kvantum- és nem-kommutativ
geometriakat, kategoria- és toposz-elmélete-
ket. Az utébbiakroél csak annyit, hogy a mate-
matika legelvontabb terrénumat jelentik, és




minden toposz kilon (matematikai) Univerzum,
sajat logikaval, nyelvvel, minden toposz mintegy
spekuluma sajat univerzumanak. Az pedig, hogy
hozzafliztik a ,matematikai” jelz&t, nem von

le realitasukbél semmit, ha figyelembe vesz-
sziik a matematikai multiverzum(ok) hipoté-
zisét (ennek egyik képvisel6je Max Tegmark),
miszerint nincs is fundamentalis szinten mas
|étezés, mint a matematikai strukturak. Ez ala-
pozna meg a fizika és matematika oly csodas
egymasra hangoltsagat, és magyarazza, hogy
a szimmetriak és toréseik, sériléseik, a repedt
tikrok oly fontos szerepet kaptak a fizikai valé-
sag pinceszintjén. llyen, tébbek kozott, a SUSY
(szuperszimmetria) vagy a Mindenség Elmélete
rangjara vagyo szuperhdr-elméletekben szintén
feltliné metaszimmetria, egy dualitas, mely a
Planck-méretnél 1at egy ,tukrot”, mely ,alatt”
Ujra egy nagyvilag jelenik meg: R/1/R,ahol R

az Univerzumunk sugara. De talan ontolégiai-
lag még érdekesebb a Holografikus Principium,
mely szintén egy dualitast hasznal, az un. AdS/
CFT-t (AntideSitter/Konformis mez&elmélet),
mely szerint az elsé tag altal kifejezett haromdi-
menzios ,valésagunk” csupan vetulék, hologra-
fikus tukorkép Vilagegyetemiink kétdimenziés
esemeény-horizontja tikrébdél (ezt irja le a CFT),
melybe mintegy beprogramozva, de intrinzikus-
inherens dinamikaval, egy hologram (Matrix) a
realitas. Mindez ravilagit arra, hogy a magasabb
valdsag alapjaban és alapjanal (Ur- és Ungrund)
informacids, tudas-természetd, ahol nincs tér
és id6, nincs geometria, s6ét topolégia, hanem
absztrakt struktirak, végil is a bélcsesség
egyre érdekesebb vagyis mélységében komple-
xebb informaciészévedéke a sophia perennisnek.
Esitt pillanthatjuk meg a fentiekkel affin, Kecs-
kés Pétert kozvetlenebbil ihlet6 eszmecso-
port némelyikét: Platénnal és barlangjaval mar
talalkoztunk, majd jonnek a neoplatonikusok, igy
Proklosz is, egy sajatos tukor-reflexiés elvvel,
mely a léthierarchidban hat, s ez fog megjelenni
Areopagita Szent Dénes apofatikus teolégia-

a halmazelmélet végtelenjeinek hierarchigja-
ban, mert ha az Abszolutumnak, amit Cantor
és utdédai nagy Omeganak neveznek, a Megis-
merhetetlennek és Magnum Innominandumnak
lenne csak egyetlen olyam attribdtuma, , neve”,
mely csak Ot illeti, akkor ezzel abszolit megra-
gadhatatlansaga sérilne. De éppen ezek miatt
az apofatikus teolégidkban épplgy, mint a
Mengenlehrében ahhoz, hogy nevezetlen, isme-
retlen maradjon, meg kell nevezni, ismerni, de
Ugy, hogy minden tulajdonsagaban, nevében
alsébb entitasok a hierarchiaban — a halmaz-
elméletben bizonyithatéan végtelen sak ilyen
létez6 — részesedik, reflektalja a tulajdonsa-
gokat, neveket. Talan ez is megvilagitja Cantor
azan sejtésének mélységét, miszerint a halmaz-
elmélet lehet a teoldgia jovébeli, tisztabb nyel-

KECSKES PETER
Duplex XX Divinacio,
MAMU Galéria, 2012
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vezete. Ma mar hozzavennénk a kategoria- és
toposzelméletet is.

Azonban Kecskés legf6bb inspiratorai Platén-
Aflatun arab és féleg perzsa-irani kdvetéi, akik
fentieket az Abszolitumot, a Fények Fényét
egyszerre elfed6 és felfed6 fatylakkal — akar
99000-el — szimbolizaljak, léttikor hierarchia-
parhuzamként. Az irani fénymetafizika legmé-
lyebb bélcse Shihaboddin Yahya Sohrawardi
szintén leir egy kozmikus, de t6bb ontikus ese-
mény-horizontot, tikrdt, a mundus imaginalist,
Malakutot (alam-i-mithal), az allécsillagok 8.
klimajat, ami egy szférikus tikor, ahol tobb
mads kozott Hurgalya teofanikus varosa is van,
s amely a deus absconditust és revelatust ref-
lektalja alulral és feltlrél, elfedve-felfedve. Ez

a kozvetitd allomas a Fények Fényéhez, az igazi
Qrienshez, mely az Axis Polarison at, egy maga-
sabb ki-Kelethez, az igazi hajnal fényéhez, amit
ennek az iskolanak a neve - Ishrag — is jelent.
Tul pszicholégian, historicitason, szociumon.

De ahhoz, hogy a szellem tikre tokéletes
legyen, és a tikorkép és a tikrozott egy-
beessen — akarcsak a kabbalahban az Ayin
semmi-mindenét tikrozhesse a lélek-vilag —,
a léleknek, szellemnek fajdalmas csiszolasra,
vandorutra kell [épnie.

Nos, hogy fugank befejezetlendl is kérbe érhes-
sen, még egy tukrot emlitenem kell, Nicolaus
Cusanusét, aki Istent a possest dialektikajaval
egy végtelen sugard korrel kozeliti, egy Isten,
aki — akarcsak R/1/R — egyszerre legkisebb és
legnagyabb, végtelen. Ezen kor kerilete, ,ese-
meény-horizontja” egy végtelen tavoli idealis
egyenes lesz. De vigylk tovabb a gondolatkisér-
letet a halmazelmélet szellemében és eszkd-
zeivel, noveljik a végtelen sugart a transzfinit
ordinalisokkal, ekkor kérink, vilagunk, ,nega-
tivba” fordul és elkezd kontrahalni, azonban itt
az origo és a kerlilet — szamunkra — helyet cse-
réll Uj torvények, 1j geometria és dinamika lép
fel. Rokon strukturakat a poszteuklidészi geo-
metria is tartalmaz, pl. a projektiv és konform
tereket. Természetesen mindez szimbélumként
fungal. A szimbélum azonban nem allegbria,
még csak nem is metafora. A szimbélum maga-
sabb kozvetitd valdsag, ha tetszik, tikor, mely-
nek vagy amelyben arnyékai/arnyékok vagyunk.
Szimbolumma pedig akkor valhatunk, ha tokeé-
letes tikrok leszink. Enélkil csak por, fust és
arnyék. Ahogy Hui-neng a Csan 6. Patriarkaja
valaszként Shen-hsziu versére mondja:

,Sosem volt Bodhi-fa

S ragyogo tukor sincsen.

Alapvet6en semmi sincs,
Igy hogy is lephetné por!”

Vagy ahogy Shabistari a Gulshan-i-Raz-ban irja:
A vilagnak nincs léte,csupan latszasa,
Kezdetétdl végéig csak jaték, jaték...”
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Palotai Janos

Kallai Henrik: Mellektermék

© Terem Galéria, Budapest
© 2012. junius 4-22.

Sarkany fesztival

© Bodvalenke
© 2012. junius 9-10.

Kortars roma miivészeti gyiijtemény.
Allandé tarlat

Kreativ design az elfogadaseért.
Romani Design Studié nemzetkézi bemutato

© Kugler Art Szalon, Budapest”
© 2012. junius 23.

Hogy a roma m(ivészet hogyan reagal ma a kisebbségi Iétre, sorsukra, annak
megértéséhez tekintsik at az el6zményeket. A roma kultira a 70-es évek elején
jelent meg a magyar mivészetben. Ekkor jelentkezett a tizenéves Bari Karoly
cigany nyelvi verseivel, Choli Dardczi J6zsef roma forditasaival (Jozsef Attila
kolteményei) és Lakatos Menyhért — aki részt vett Kemény Istvan cigany-kuta-
tasaban — Fiistds képek cim( regényével. Ekkor fedezte fel F. Mihaly Ida, az MNG
muvészettorténésze BALAZS JANOS (1905-1977) verseit, képeit, aki 63 évesen
kezdett festeni a salgétarjani Ciganysoron, és élete utolsé 8 évében tobb szaz
festmeényt készitett. Stilusat nem lehetett a naiv parasztfestékéhez hasonlitani,
szinei, témai, humora, meseszer( tdjai, archaikus vizioi eredeti fantazia-vilagot
mutattak. A Féld teremtése, a Hinduk és a Nap cim( képei arra utalnak, hogy az
eredet-legenda is foglalkoztatta.

1979-ben megrendezték az autodidakta ciganyfesték tarlatat Kébanyan. Kide-
rilt, sokan vannak, s ekkor valt ismertté példaul Olah Jolan, Orsés Teréz, Fenyvesi
Jézsef, Pongor Beri Karoly, aki, hogy ne tévesszék 6ssze a koltével, David Bee-
rire valtoztatta a nevét. A kiallitas nemcsak koloritasaban volt sokszind: tajlira,
portré, élet- és alomképek kertltek a falakra. Hattérben a szeretet igény/hiany,

a szegénység, ami szembesitette a néz&t a romantikus ciganyképpel, ideoldgia-
val. A hivatalos szocialista realizmus mellett végil is elfogadtak ezt a masfajta
vizualitast, aminek megteremt6jét sokan a ,remete” Balazs Janos belsé vizidiban
lattak.

*

A galériat K6szegi Edit, Suranyi Andras filmrendez6k és Szuhay Péter néprajzkutato hozta létre
aromamivészek tdmogatdsara.



A kovetkez§ évtizedek nagyhatasu alakja PELI
TAMAS (1948-1994), aki mar iskolazott mvész

— Hollandiaban is tanult harom évet az Akadé-
mian — és egyben tanar is volt. Kezdetben a
reneszansszal, a kdzépkori szinikonografidval fog-
lalkozott, majd tobb ,natdraval” akart hirt adni a
cigany kozosségekrdl, melyeknek nem volt sajat
értelmisége (Gyongyassy Imre Meztelen vagy
cimd filmje e probléma felszinét érinti a roma
festmények, balladak ,adaptalasaval”), nem volt
koncepcigja, csak kis csoportjai, melyek el akartak
helyezni magukat a vilagban, keresték a gytkere-
iket. lgy jutottak el az 6si indiai kulttrahoz.

Péli monumentalis, 42 nm-es panndja a tiszadobi
Andrdssy kastélyban a genezist, az indiai Khali
istennd mitoszat és a vandorlast érokitette meg.
A képen a fekete sas mar az tjkori veszedelmet, a
fasizmust jeldli. A holokausztot SZENTANDRASSY
ISTVAN emelte fel 1993-ban a szenvedés egye-
temes szintjére barna szarnyasoltaran, mely a
Bisterdo (Elhallgatott) holokauszt cimdi kiallitason
volt 1athaté a M(icsarnokban 2004-ben. A teol6-
giai programtdl figgetlendl — teremtés, kisértés,
kilizetés — az utébbi elem szerepe id6vel megné
a roma triptichonokon.

A szilletés univerzalis eseménye mas roma képe-
ken is megjelenik. A Biblia dj, ,interkozmikus”
felfogasaban is megmarad az anya-gyerek
szentség (Kertvélyesi Lajosnal). Péli a sziile-
tést oromforrasként mutatta meg az anyatlan
— féleg roma — gyerekeknek, akiknek az anyai
szeretet hianyzik az életiikbdl, nincs az identita-
sukban. A kép adhatott nekik valamit: elindi-
totta GvUcyi OpoN grafikust és BALOG TIBORt
a miveészi palyan. Utébbi korai munkain Kondor
Béla, Szalay Lajos hatasa lathaté. A 2009-es
velencei biennalén sajat képeivel szerepelt a
cigany mdvészet pavilonjaban.

,Univerzalis” az autodidakta HORVATH JANOS
bédvalenkei tiizfal festménye is. A roma mito-
l6gia mellett a Nap és a Hold elrablasanak és
visszaszerzésének torténetébdl vezeti le az
emberek bérszinét, felhasznalva a bibliai har-
sona falrombold hatasat is, mely itt a rablo
sarkanyokat pusztitja el. A kép bal felén a rossz
er6k, jobboldalt az emberek tiszta vilaga, hazak-
kal, templommal. Felfedezéje, Pasztor Eszter
lehetséget latott mas fest6k bemutatasara

is, Ugy gondolta, az erre épul6 Sdrkdny feszti-
val jovedelmet hozhatna a helyi munkanélkdli-
eknek. Azéta kulfoldrél, Szerbiabdl is érkezett
roma festd, ZORAN TAIROVICS. Falfelilet van
elég, hatalmas képek készitésére is. VARADI
GABOR a kislétai aldozatoknak allitott emléket
a freskéfaluban: a haldl, a szeretet és a remény
triptichonjan. Els6 képe kdzepén a halal madara
vijjog, amint elragadja a csaladanyat. Koézépen

a megfeszitett Jézus, jobbjan zenél6 mivész.
KUNHEGYESI FERENC freskéjan, krisztusi pézban
indiai félisten meghékélést, toleranciat hirdet
(Péli hatasara?).

HORVATH JANOS
A Nap és a Hold © http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Fajl:Horvath_Janos_Nap_Hold.
JPCEfiletimestamp=20110920183850

CsAmpAal RozI
Bodvalenkei mindennapok © http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Fajl:Bédvalenkei_mindennapok.
JPGEfiletimestamp=20110920215042

KUNHEGYESI FERENC
Bodvalenke balladaja © http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Fajl:Bédvalenke_balladaja.JPC&filetime
stamp=20110920212000

A feler6s06d6 rasszizmus, a sorozatgyilkossagok egyre sdtétebb képeket ,hivnak
el¢". Az identitds, elfogadas problémairdl , beszélnek” OLAH MARA képei: Kire-
kesztve; Kifehéredve; Ezt ti nem értitek; Roma né a féldgémb elétt meditdl: honnan
jéttiink és hova tartunk? Olah ciganyorszagrél abrandozik, munkai sajatos ,folyta-
tasai” Péli pannodjanak. Bobi KATA az Gjabb gyilkossagokral szél: Csorba Rébert
és kisfia temetésérdl, a roma vizualitas hagyomanyos nyelvén.

,2007 Ota sotét kart éltink, amiben megné az alkoto felelgssége is, a hatdasme-
chanizmusok ellenérizhetetlenek lesznek, az 6nigazolasok, dogmak satani korébe
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BOGDAN JANOS
Egyeddl

OMARA
Ciganyorszag, olaj, farost, 67x 49 cm
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lehet kertilni” — fogalmaz az tjabb generaci-

6ba tartozé BoGDAN JANOS (Amigo). Féiskolat
végzett Pécsett, Lantos Ferencnél tanult. Ott
ismerte meg feleségét, Simon Erika festé-
mivészt. Nem tudatosan késziilt a mavészi
palyara, otthonrél menekilt. Apja zenésznek
szanta, hogy igy emelkedjen ki a szegénységbél.
A miivészetiiskolaban nyitottsaggal talalkozott,
akkor ott nem érezte, csak késébb talalkozott az
elgitéletekkel. Korabbi ,violett” képei utan soté-
tek jottek, fenyegetd alakok, vadallatok, kigydk,
balnak, illetve sikatorok, alagutak; ritkan a fehér
16, a tisztasag jeleként napléiban is megjele-
nik. Badvalenkén egy korabbi témajat varialta
tovabb: a két, kovon Ul6, szenveds embert.

A plasztikus, szobarszer(i festmény bévilt egy
harmadik kével, amir6l még hianyzik az alak.
Egy masik aszimmetrikus falképen a szintén fia-
tal KALLAI HENRIK Uldéztetésének elszenvedd
alanyai a kép egyik sarkaba szorulnak, a ment6-
angyal még a tuloldalon van. Kallai festménye
illik a kitaszitottsag kontextusaba. Munkain az
expresszionizmus és nem a reneszansz hatasa
érezhetd, ami Bogdanra is elmondhaté. Kallai a
Szegedi Tanarképz6 Féiskolan rajz szakot végzett,
kisfilmeket készitett Jancsé Mikldsrdl, a cigany
banatrdl, és festett a holokausztrél. Legtjabb
kiallitasanak expressziv képei személyes vilaga-
rél szélnak: anyjardl, rokonokrdl, a falu bolondja
Katiral, j6 boszorkanyrél, ordoglizésrél. A Mel-
léktermeék cim magyarazata: Kallai a festést fon-
tosabbnak tartja a képnél. A folyamat soran az
érzelmi fesziltség oldédik benne, a festéi jeliras
gesztusai 6nkéntelendl jonnek, az indulatok har-
moniaba oldddnak. A festést intimnek tartja, de
kozelebb akarja hozni a befogadékhoz. Ezért fest
megnyitoin és kiallitaszaraéin, és tanit hatranyos
helyzet( gyerekeket, mint Bogdan Janos.

K&zds vonasuk, hogy szarmazasukban tart-

jak magukat romanak, a midvészetben nem
fogadjak el a megkulénboztetést. Masok is igy
gondoljak. Az idésebbek kozil a kézzel fest6
DiLinkO GABOR szerint sem kell mindig cigany
képet festeni, at kell lépni azon. PONGOR BERI
KAROLY is elutasitotta a ,naiv” szint elvarasat.
Szentandrassy szerint a valodi probléma, hogy a
ciganynak nincs joga festeni, gondolkodni. Ehhez
a ,joghoz valé jogot megfestettik” — mint
mondta, 30 év alatt a magyar roma festészet
vilagszinvonalu lett, vizualis kultdraja létjogo-
sultsagot nyert. (Kotelessége az Gszinteség,
hitelesség az identitashoz vezetd tton.) A festd
Carcia Lorca cigany-romancardl készit sorozatot,
mely az egyetemes miUivészet része lett.

A roma festészet hagyomanyos elemei tovabb-
élnek, szinvilaguk, ami az 6ltézkodésbél meri-
tett, most VARGA ERIKA ruhaiban visszatért

a magas kultaraba (Romani Design Studio).

Az 6tvos végzettségli roma n6 emellett szer-
keszt6je/ kiadéja a Glinda cim{ magyar-roma,
kétnyelvd gyereklapnak is.



Mathé Andrea

Reflexiok a 43. ArtBaselrol

© Bazel
© 2012. junius 14-17.

A tébb mint haromszaz legjobbnak tartott kortars képzém(ivészeti galéria idei
bazeli bemutatkozasa’ megkdzelitéen 2500 mivésztél mutatott be tobb ezer
alkotast kiegésziilve az Art Unlimited és az Art Statement kiallit6 tereivel — ahol
a nagyméretd, illetve a kiemeltnek tartott alkotasokra iranyitottak ra a figyel-
met -; és akkor még nem is emlitettik a mindezekhez kapcsol6do egyéb kialli-
tasokat, filmvetitéseket, panelbeszélgetéseket, performanszokat, a mdgyjt6k
és galéristak talalkozoit és az Art Parcours-t, amely a varos St. Johann negyedé-
ben raadasként még j6 néhany installaciot, performanszt mutatott be. Barez a
kinadlat mar 6nmagaban is egyszerre leny(igdzé és sokkhatasu, Bazel még ehhez
is tudott hozzatenni: a Kunstmuseumban a Renoir — korai évek cimi id&szaki

1 http://basel.artbasel.com/

SHIRIN NESHAT
Sara Khaki, 2012, tinta LE silver gelatin printen, 152,4 x 114,3 cm © Shirin Neshat, a Gladstone Gallery
(New York és Briisszel) jovoltabol

kiallitast,? a Beyelerben pedig Jeff Koons miveit?
(csak hogy érzékelhet6 legyen a kinalat talan
két legszélsébb pontja), mikozben a Schaulagert
egy, a f6 kidllitotérhez illesztett pavilonnal kép-
viseltette magat. De at lehetett sétalni a Rajna
tuloldalara a Listére® is, ahol — az ArtBaselhez
kapcsolodva immar 17. alakalommal — fiatal(abb)
és ismeretlen(ebb) mivészeket mutattak be a
galéridk egy régi gyarépiletben. Rengeteg jo,
magas szinvonall, sok kivalé és néhany feltling
mualkotas, mindenféle m(ifajban, keletkezési
idejiuket tekintve cc. 1907-t6l napjainkig.
Lehetetlen mindezt atfogdan lattatni, ezért
csak arra vallalkozom, hogy a bemutatott
mivek kozdl harom, altalam valasztott m(ivész
alkotasairol irjak, és éppen csak ravilagitsak egy
szamomra érdekesnek és lényegesnek tartott
jelenségre, amely az idei ArtBaselen kiallitott
mivek lattan is el6tiint: olyan alkotasokat
emelnék ki, amelyek, bar teljesen kiilénb&z6
madon, de a kézirassal foglalkoznak: formai-
lag megjelenitik, valamiképpen reflektalnak ra.
Az ArtBaselen bemutatott munkak esetében,

e tematikan beldl, a kis papirok sorozatara irt
mivekt6l® kezdve a csaladi, személyes foték
széleire rogzitett feljegyzéseken at, az egész
falat betdlt6 kézirasas lapokbal 6sszeallitott
feltletekig — mint példaul az ARTELANGUAGE
Potrék és egy alom cim( installacioja’ — terjed

a skala. Bar mindig is voltak olyan képzémd-
vészeti alkotasok, amelyeken felirat, betd, iras
jelent meg — a kozépkori képek egy részéhez

(a képre festett szalagokon megjelenitve) ez
altalaban is hozzatartozott, és joval kés6bb az
avantgard is gyakran élt ezzel a lehetéséggel®

— mégis kilonbséget tennék azokkal az alkota-
sokkal kapcsolatban, amelyek nem kiegészitd
elemként vagy részként (addicionalisan vagy
parcialisan) alkalmazzak a kilonbaéz6 kéziraso-
kat, hanem a m( |ényegi elemeként jelenitik
meg: a sajatosan, az egyéni irasra jellemzéen
megformalt betii- vagy jelsorral alakitjak (ki) a
mivet, vagy a kézirasra emlékeztet6 jelsor koz-
ponti helyet kap az alkotasokon. Mindezek egyik,
idében legktzelebbi példajanak feltehetéen

Cy TwoMBLY kézirast imitald mdveit tekinthet-
juk (akinek néhany alkotasa szintén feltiint az
Art 43 Baselen®). Ugyanakkor az a nagyfoku sze-
mélyesség és kozvetlenség, amit a kéziras fejez
ki, a fokozatosan elszemélytelenit6 elektronikus

2 Renoir. Between Bohémia and Bourgeoisie The Early Years,
Kunstmuseum Basel, Basel, 2012. aprilis 1- augusztus 12.
(www.kunstmuseumbasel.ch)

3 Jeff Koons. Fondation Beyeler, Basel, 2012. majus 13
- szeptember 13. (www.beyeler.com)

4 www.schaulager.org

5 www.liste.ch

6 Annette Massager, illetve Hanne Darboven alkotasai
7 Art&lLanguage: Portraits and a Dream, 2009 (Lisson
Gallery) http://www.frieze.com/issue/review/art
language1/ (2012.06.30.)

8 v.0.: Michel Butor: A szavak a festészetben, Corvina,
Budapest, Imago sorozat, 1986

g Galerie Karsten Greeve AGm, St Maritz, Svajc

49



JAUME PLENSA
Kénnyt arnyék VI. / Light Shadow VI, 2012, vegyes technika,
papir, 119 x 86 cm; Galerie Lelong (Parizs, Zirich, New York)

vilagban — még a m(ivészetek univerzumaban is
— egyre nagyobb jelentdségre tesz szert. irasom
az ezt a témat felvetd fotékkal, szobrokkal vala-
mint egy installaciéval foglalkozik.

Két nagyméret( fekete-fehér fotéportré, egy
fiatal irdni férfi és n6 az arab kézirasok egyiké-
vel beirt arcképe t(int fel a Gladstone Gallery™
egyik falan. A kufi irast nem ismerék szamara is
atuté erével rendelkeznek ezek a képek azaltal,
hogy idegenséget és ismerg§sséget egyszerre
kdzvetitenek. Az irds mintegy az egymasnak el
nem mondhato helyett beszél, még annak aran
is, hogy férfi és n6 egymas mellett beszélnek el.
Mindkét arcon egyforma szomorusag, kérdés és
varakozas fejezédik ki, ami jelzi azt, amit SHIRIN
NESHAT — aki Rumi, Hafiz, Khayam és Ferdausi
frasain n6tt fel — mas moivei is mindig hangsu-
lyoznak: a n6k jogtalansaganak, kifosztottsaga-
nak, alsébbrendlségbe szoritasanak nemcsak 6k
az adldozatai, hanem a férfiak is, hiszen egymas-
tol elvalaszthatatlanul elsGsorban emberek. Az
iras kozos kincsiik, a kozos emberi kér(d)ések —
a fajdalom, a szenvedés, a létheli és az aktualis
hatalomnak valé kiszolgaltatottsag — egymas
kozotti kommunikalasanak is eszkoze (lehetne),
féként akkor, ha a n6knek is lehet@ségiik lenne
megismerniik az irasjeleket. Shirin Neshat
fotdin a kéziras a legszemélyesebb érintett-
séggel ad hirt egy még mindig (el)zart és alig

10 www.gladstonegallery.com
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megkozelithetd vilagrol, és felvallalja az ezzel még mindig egyiitt jard veszélyeket
is™" Az irdni szarmazasu, az Egyesiilt Allamokban él6 mUivész, neve a N6k férfiak
nélkiil (2009) cim( film' rendez6jeként lehet sokak szamara ismert. Videdinak,
fotainak, filmjeinek témaja a muszlim vilag tarsadalomkritikai, gender szempontu
megkdzelitésben, a hazdjaban él6 perzsa nék helyzete, a férfiak és nék abszolat
hierarchikus kapcsolata, pontosabban kapcsolat nélkiilisége. Egyik legismertebb
fotosorozatan a csadorba 6lt6zott n6k még szabadon latat(tat)hatd bérfeliletét —
az arcat, a kezét, talpat — nagyon dekorativ, szép kufi irdssal ,boritotta be”, majd
lefotézta 6ket, mikdzben ellenpontként és egyben a szévegekhez is kapcsolédéan
fegyvert is belekomponalt a képekbe.®

JAUME PLENSA szobrain és rajzain masként jelenik meg a kéz/iras, csendességiik
és elgondolkodtaté erejiik azonban hasonlé Neshat fotéiéhoz. A Kénnyd drnyék
sorozat (2012) csak vonalakkal jelzett profiljait, kdrvonalait lecsorogo, fokozato-
san elmosada irasjelek rajzoljak ki, Nuria (2009) cimU portré-szobrainak két olda-
lan éppen hogy csak lathatdan domborodik ki az iras, a Harom grdcia (2012) alakjai
olvashatatlan jelekbdl allo irasfiizérbél allnak tssze, a Zene lelke (2011) pedig fehér
lemez kottasorbél formal il6, magaba merl6 alakot. Szellgsek ezek az alko-
tasok, formailag atjarhatéak, mégis szellemi sulyuk, nehézkedésik van. Plensa
mvei — ide értve a Vak Angyal’s cim(i szoborsorozatat (2012) is — a racionalitas
és a lét tdrékeny kapcsolatat jelenitik meg: azt az ambivalenciat, ami a gondolko-
ddas hataraira rdeszmélé, és az azon tullépni szandékoz6 teremtmény dilemmaira,
nehézségeire utal; hiivos és tavolsagtartd, mikdzben abszolut szilkségesnek és
kikertilhetetlennek lattatja az emberi alkotéképesség kifejezédésével, a terem-
tés megadatott lehet&ségével jard szenvedést. Felteszi, s egyben meg is vala-
szolja muveivel a kérdést: vajon mennyiben segit az élet élésében a racionalitas,
boldogabba teszik-e az embert a gondolkodas és a kifejez6készség lehetdségei?
A gondolatoknak az ember szamara ismeretlen eredete és szarmazasa, sokszor
kiszamithatatlan kévetkezményei allnak ezeknek a miveknek a kézéppontjaban:
vajon mennyiben adottak és mennyiben konstrukciok?

11 Shirin Neshatot kitiltottak hazajabél, Iranbaél.

12 Shirin Neshat: Women without Men, 2009. A 66. Velencei Filmfesztivdl (2009) és a CineFest, a 7.
Miskolci Nemzetkézi Filmfesztival (2010) dijnyertes filmje; elézménye egy 6t részbél allo videoinstallacio
volt. A miveket inspiralé kényvet Shahrnush Parsipur irta.

13 AtémahozId.: Allah asszonyai. Shirin Neshat-tal beszélget Pdldi Livia, Balkon, 1997/4,5., 15-19.

14 Jaume Plensa: Light Shadow, 2012, vegyes technika papiron, 119 x 86 cm; Les trois Graces, 2012,
digitalis print és domboritas abakan, 70 x 100cm; L'Anima della Musica (tanulmany), 2011, vas és festett
6n, 50 x 32 x 33 cm (mindharom mdvet a Galerie Lelong, Parizs, Zurich, New York allitotta ki); Nuria VI.,
2009 cimii szobrot, alabaster 168 x 68 x 69 cm (Galerie Alice Pauli, Lausanne).

15 Jaume Plensa: Blind Angel, 2012, poliészter, gyanta, acél és fény, 205 x 148 x 122 cm (Galerie Lelong)

JAUME PLENSA
Harom gracia / Les trois Graces, 2012, digitalis print és domboritas abakan, 70 x100 cm;
Galerie Lelong (Parizs, Ziirich, New York)




Bar mas megkozelitésbél, de PHILIPPE PARRENO
Marylin cimd videoinstallaciéja®® is az emberi
(6n)konstrukcioval foglalkozik: azzal a jelen-
séggel, hogy a valdsagos én-képtdl tavol allo
6n-imazs megteremtése egyre tobbek szamara
valik lehetségessé.. Szamara ennek az (igen csak
megkérddjelezhet6ként felvet6ds) énkonstruk-
cionak az egyik els6 példaja és egyben aldozata
Marylin Monroe, akit — a m(ivész feltétele-

zése szerint — sajat, a publikum szamara krealt
imazsa 6lt meg. Videdjan szimulaciot alkalmaz:
napléjegyzetei alapjan idézi meg a Hotel Waldorf
Astoria New Yorki szallodaszobajat, ahol Marylin
Monroe az 1950-es években lakott, a naplét,
amit vezetett, és a hangjat, ahogy mondja-(fel)
olvassa az éppen irt szoveget. Latjuk a téltétoll
nyoman keletkez6 sorokat. A dokumentumnak
tlné, a jelenlét illazigjat keltd film végén derl
ki, hogy mindez megrendezett, beadllitott jele-
netek sora, s hogy Marylin Monroe kézirasat is
egy specialis robotgép utanozta. Ez a tébbszdrs-
z6dés a szimulaciéban és imitaciéban éles fényt
vet a kéziras valamikari szerepére, jelentGségére,
hangulatara és (érzelmi) kozegére. Egy — mara
mar lassanként let(iné — kor pillanatait, momen-
tumait idézi meg: a targyakkal berendezett szo-
baban a legszemélyesebb médon, kézirassal irt
napléfeljegyzést és levelet, amely fennmaradt,
és amelynek alapjan Philippe Parreno mive is
létrejohetett.

Az iras és kuléndsen a kéziras megjelenitése
képzémivészeti alkotasokon oszcillalova teszi

a befogadéi magatartast a nézés és az olva-

sas kozott, s ez, az élményszerz6i folyamat-

tal egyutt pillanatrdl pillanatra valtoztatja az
interpretacios folyamatot is. A kéziras hasznala-
tanak, mint a Gutenberg-galaxis egyik alapvetd
attribitumanak fokozatos ,felszamolédasa”
karszakhatart jelélének tlnik: nagyjabdl a XX,
szazad végéig altalanos gondolatkifejezd és
lzenetkozvetd eszkdzként miikodott, s éppen
ezért nem igazan volt reflexié targya. Haszna-
lata az ,altalanos miveltség” része még mais,
de elsajatitasanak kotelez6 volta és minden-
napos szerepe nem engedte, hogy a figyelem
kézéppontjaba kerdljon. Egyértelmiinek vélt
létezése tlintette el a figyelem el6l vagy szo-
ritotta ki a Iényegesnek gondolt dolgok kozdl.
Annyira magatol értet6dden illeszkedett a
mindennapok vilagaba, hogy ez elhalvanyitotta
kilonlegességét vagy specifikus voltat — nem
mutatta magat kilénbozéként. Lassankénti
eltlinése azonban lathatéva, érzékelhet6vé
teszi a kulonbséget, amit a kézirds minden

mas feljegyzési formaval szemben jelent(ett).”

16 Philippe Parreno a Fondation Beyelerben allitott ki két
videomunkat; az Art Basel keretében beszélgetést rendeztek
vele, azt kévetden pedig Galeristenabend kévetkezett, amely
hattérnek tin6, de valéjaban kiemelt esemény.

17 V. 6.: Boris Groys: On the New in: http://www.uoc.edu/
artnodes/espai/eng/art/groys1002/groysio02html
(2012.05.02)

PHILIPPE PARRENO
Marilyn, 2012,
alloképek a videdbal;
a Pilar Corrias Gallery
jévoltabal

PHILIPPE PARRENO
Marilyn Monroe,
spiritualista
estélyre készilve,
2012, részletazg
darabos sorozatbél,
selyemszitanyomas,
tus, aranyfist,
32x57cm; Maja
Hoffmann / LUMA
Foundation

© fot6: Adam Reich

Los CARPINTEROS
150 People, 2012,
installacio, Pradiger
Kirche, Basel; az Art
Basel jévoltabal
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Los CARPINTEROS
150 People, 2012, installacid, Pradiger Kirche, Basel; az Art Basel jévoltabél

A vizudlis nyomhagydasnak ez a legszemélyesebb és legindividualisabb formaja,
ebben lelhet rokonsagra a mlvészeti alkotasokkal, és ekként lehet a mdalkotas
az a megnyilatkozasi méd, ami megérizhet, emlékeztethet, figyelmet iranyithat
a kézirasra. Hasonléak abban is, hogy (részben) a kontingens elemek is a lénye-
giikhoz tartoznak, ellenallnak a még egyszeri tokéletes utanzasnak (nem totali-
san repetitivek), de repetitiv formajukban lényeges attribitumuk az igy létrejove

variansok-variaciok. Napjainkban gesztusértékiinek — egy ritkuld, mar-mar elt(ing,

hasznalaton kivilre kertil6 kommunikaciés forma megérzésének — latszik a kéz-
irasra torténd reflexio, hiszen azt fokozatosan felvaltja egy egyszertibb (formaja-
ban, tartalmaban és kifejezésmadjaban is leegyszer(isddé, elektronikus eszkdzzel
létrehozott), személytelenebb, szabalyos nyomtatott formara éplilé irasmad.
Mindezek miatt valik egyre lényegesebbé, hogy (a) mlvészeti alkotasok emlékez-
tessenek az utanozhatatlan, személyhez kotott, egyéni, személyes masolattal
még egyszer ugyanolyan modon nem megismételhet kézirasra.

Nyilvanvald, hogy egy olyan hatalmas kortars képzémiuvészeti bemutatén, mint
az ArtBasel, még szamtalan md, tendencia és momentum, érdekes kiallito-

tér, program, vagy éppen a rendezés koncepcioja is emlitést érdemelne. Azon-
ban inkabb egy olyan jelenséget emlitenék meg, ami egyaltalan nem ArtBasel-t
mindsiti, sokkal inkabb egy tényt, egy tendenciat jelez: a szakralitassal foglal-
koz6 vagy a szakralitasra utalé mivek szinte teljes hianyat, amely aldl csak két
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érint6leges kivételt tudnék emliteni. Az egyik
egy installacié az Art Parcours keretén beldl:

a Pradiger Kirche terének székeit szinte
jorészét elfoglalva — 150 — szépen elrendezett,
polgari izlés(i férfi vagy néi 6ltozetet helyeztek
el, ,lUltetettek le” alkotoi, a Los CARPINTEROS,
megtobbszdrdzve és ugyanakkor ,megtdltve”
ezzel a ,kilresedés” fogalmat és jelenségét.

A masik ilyen jelleg(i alkotas a Liste17-en volt
lathatd. A templomoak kitiresedtek, a kiallit6-
terek megteltek, ahogy ezt az Art43Basel hat-
vanotezer latogatéja is jelzi. Mindazonaltal a
galériak nem szakralis terekké, hanem inkabb
az érdekl6dés és az élményszerzés tereive,
csomopontjaiva alakultak at. Akadt azon-

ban szamos munka — koztuk néhany ,kézira-
sos” mualkotas is —, amely a nagy témegben
is képes volt — ha nem is szakralis, de — emlé-
kezetesen sajatos aurat teremteni és utalni a
hétkoznapinal sokkal tébbre, egészen masra.



Hermann Veronika

Pacific Standard Time — Kunst in Los Angeles
1950-1980

© Martin-Gropius-Bau, Berlin
© 2012. marcius 15 — janius 10.

“Facing west from California’s shores,
Inguiring, tireless, seeking what is yet unfound,
I, a child, very old, over waves, towards the house of maternity,
the land of migrations, look afar”
(Walt Whitman: Facing West from California’s shores)'

“What thoughts | have of you tonight, Walt Whitman, for | walked down the
streets under the trees with a headache self-conscious looking at the full moon.'
(Allen Ginsberg: A supermarket in California)?

,

Monumentalis kiallitast szentelt a berlini Martin-Gropius-Bau az Eurépaban —
talan tébbnyire csak — kdzhelyek szintjén ismert kortars vagy majdnem kortars
nyugati-parti amerikai mdvészetnek. A tarlat a Los Angeles-i kbzpontu Cetty
Research Institute3 azon kutatdsi projektjének keretében valésult meg, amely arra
iranyul, hogy minden oldalrél feltérképezze a sokszind és sokarct dél-kaliforniai
mUivészeti szcénat. A kiallitas tulajdonképpen harom nagyobb gondolatmenet
mentén prabalja 6sszerakni, egymashoz illeszteni a bemutatott anyagot — tébb-
nyire sikerrel. A térténeti és politikai kontextust megteremtd, hat szekciéra
felosztott, szamtalan targyi emlék és dokumentum mellett sorakoznak a festmé-
nyeknek, szobroknak és installaciéknak helyet ad6 termek, a két részt pedig telje-
sen egybefogja egy valogatas JuLIUS SHULMAN épiletfotéinak legjavabal.

A kiallitotérbe lépve az elsGsorban szinészként ismert DENNIS HOPPERt6I (1936-2010)
lathatunk néhany, a korszak mindenki altal j6l ismert figurajat megorokité felve-

telt, tébbek kozott Jane Fondaral, Ike és Tina Turnerrél vagy éppen Bill Cosbyral (Jane
Fonda with target 1965, Ike and Tina Turner with Coke bottle 1965, Bill Cosby maps

to the stars 1965). Az 1960-as években késziilt, fekete-fehér fotdknak nem annyira
mUvészi, mint inkabb a hangulat-teremtd hatasa fontos, ez utébbiban egyébként az
egész kiallitas nagyon erés. Kihasznalva, de nem elhasznalva, észrevétlenil bontja le
a Kaliforniarol és az 1960-as évekrél a legtébb emberben él6 sztereotipiakat, a ,gya-
natlan” néz6 igy mar az elsé terembe elkezdi érezni, mit6l is annyira kilénleges Los
Angeles: olyan almokbél épdil, amelyeket sok esetben meg is valdsitanak.

A kiallitas vaza a tébb termen keresztdll, Iépésrél |épésre felépitett, korabeli targyi
emlékekbél, dokumentumokbdl, meghivokbol és tjsagokbal kialakitott archivum.

Az archivum-elméletek egyik legf&bb alapvetése, hogy az archivum egyszerre torek-
szik meg&rzésre és ugyanakkor megsemmisitésre is, valamint az is, hogy az archivum
bizonyos értelemben mindig fikcié marad. Ebben az esetben ez tokéletesen megva-
I6sul. A befogadd részben kronologikus, részben tematikus kapcsolatok alapjan jarja
végig a kiallitas cimében megjel6lt harom évtized tarsadalmi és politikai eseményei-
nek torténetét az Egyesiilt Allamokban. Az els6 téma, ha gy tetszik, ettid a Making
the scene (,Megcsinalni/Felépiteni a jelenetet”) cimet viseli: korabeli fotokkal, kialli-
tasi katalégusokkal, vagy akar belép6jegyekkel illusztralja a korszakot. Az 1950-es

1 Nyersforditasban: ,A kaliforniai partokrél Nyugatnak fordulva / Kutatva, faradhatatlanul, keresve
amég meg nem leltet / En, gyermek, nagyon dreg, a hullamok felett az anyasag haza, / az elvandorlas
foldje felé, messzire tekintek.” (A szerk.)

2 Orban Otto forditasaban: ,Milyen gondolataim tamadnak ma éjszaka rélad, Walt / Whitman, mert
fejfajosan 16dérgok a / mellékutcakon a fak alatt elfogddott tekintettel / bamulva a teliholdat.”

3 http://www.getty.edu/research/

évek végén olyan (] galériak jelentek meg Los
Angeles kérdl, mint a Mizuno, vagy a Dwan Gallery.
A leveg&ben mar ott voltak azoknak a tarsadalmi
valtozasoknak az el6jelei, amelyek néhany évvel
késsbb nemcsak az Egyesiilt Allamokat, de az
egész nyugati vilagot felforgattak. A mivészet
egyre er@teljesebben tarsadalmi és a politikai
tgyek képviseljévé valt. Ez természetesen sokak-
nak — kéztik szamos politikusnak — nem tetszett:
ezt illusztralja a masodik terem, amely a Public
Censure (,Nyilvanos cenzura”) elnevezést kapta.

Itt azoknak a botranyos kiallitasoknak a korabeli
dokumentaciéi lathatok, amelyek tartalmuk vagy
megvaldsulasi modjuk miatt olyan nagy ellenke-
zést valtottak ki, hogy akar be is tiltottak 6ket.
llyen volt példaul Huysmam Gallery War Babies
cim kiallitasa 1961-ben, vagy EDWARD KIENHOLZ
Back Seat Dodge '38 cim(i szobranak 1966-0s
bemutatasa, amelyet aztan a Los Angeles County
Museum of Art-ra nehezed§ politikai nyomasra
nagyon hamar betiltottak ,pornograf és istenka-
romlé” elemei miatt.# A kronoldgia és a tematika
is jol illusztrdlja, hogy az id6korlatul valasztott
harom évtized alatt a politikai és tarsadalmi ellen-
allas el6szor is radikalisan csokkent, majd lassan
tamogatasba fordult at. A polgarjogi mozgalmak
olyan eredményt hoztak mar alig egy évtized alatt,
amely azota is példa nélkdli. A helyzet persze még
most sem tokéletes, azt azonban ma mar nehéz
lenne elképzelni, hogy 1960-ban fekete és fehér
bér( allampolgarok csak engedéllyel hazasodhat-
tak 6ssze, vagy még gy sem. Ugy tiinik, hogy
vannak azért olyan helyek, ahol mintha mikédne
a kritikus tomeg elve.

A harmadik etlid, amely a Private assembly
(,Privat 6sszejovetel”) cimet kapta, a képzémdi-
vészethez és a polgarjogi mozgalmakhoz egy-
arant szorosan kapcsolddeé beatkdltéket mutatja
be. Kevéssé kdzismert tény, hogy a posztmo-
dern kifejezést legel6sz0r az 1950-es évek végén
jelentkezd amerikai prézairodalomra — példaul
JACK KEROUAC, JOHN BARTH, THOMAS PYNCHON
vagy JoHN UPDIKE m(iveire — vonatkozdan hasz-
naltak. Ezen szvegek jellegzetességei — a nem-
linedris narrativa, az 6néletrajzi elemek szabad
hasznalata, a meghizhatatlan elbeszélé — a
beatkdlt6k alkotasaiban, sét a képzémUivészet-
ben is megjelentek. Nem véletlen, hogy azéta

a ,posztmodern” a szazad egyik legfontosabb
(és legelhasznaltabb) kifejezésévé valt. A térben
itt is a hiteles szemtanukra épitenek: eredeti
kiadasl kotetek és felolvaséestek programfiize-
tei sorakoznak egymas mellett, tokéletes kellé-
keiként egy irodalmi és torténelmi id6utazasnak.
A falakon olyan emblematikus szdvegek latha-
ték, mint JoHN REED It was her love cim( verse,
vagy WALLACE BERMAN alnéven irt Morphine

4 Akorabeli befogaddi reakcickrél egy vide6: http://www.
getty.edu/pacificstandardtime/explore-the-era/archives/
v57/
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Mother cim(i kélteménye. Hogy milyen atmoszférateremt6 ereje van ezeknek a
sokat latott targyaknak, azt illusztralja inkabb ALLEN GINSBERG szintén kiallitott
nagyszer( versének néhany sora: “In the dim light the radio blares its jazz / the
heartbroken salesman lights another cigarette / In another city 27 years ago / |
see your shadow on the wall.”s (To Lindsay)

A negyedik, talan legérdekesebb szekcié a Mass Media (,Tomegmédia”) elnevezést
kapta. Itt olyan kényvek és kisfilmek lathaték, amelyeknek tervezéséhez és megal-
kotasahoz a korabeli témegmédiumok bevett és népszer(i kadjait alkalmaztak, illetve
forgattak ki. A stratégia lényege az volt, hogy a néz6ket a témegtermékek fogyasz-
téinak tekintették. Itt talalhatoé a vizualis mivész és countryzenész TERRY ALLEN ma
mar alig ismert és nehezen megszerezhetd dala, a Gonna California (1969), vagy ED
RuscHA kemény boritas vazlatfizete, a Practice Artist Book, de itt lathatd ALLEN
RuUPPENSBERG Al’s Grand Hotel cim(i projektjének dokumentacidja is. Ruppensberg
1971-ben kibérelt egy Uresen allé, kétszintes hazat Hollywoodban a Sunset
Boulevard-on és valédi hotellé alakitotta. A, nyitas” el6tt rengeteg cimzettnek szét-
kildott reklamanyagban amellett, hogy értesitett az 0j hotel miikodésének megin-
ditasardl, feltlintette a kiilonos és meglepd elnevezés(i szobak arait is: a 25 dollaros
ultraviola szobanal példaul valamivel dragabb volt a Jézus szaba, amelyet 30 dollarért
lehetett kibérelni egy éjszakara. Vasarnap esténként kilénbézg performanszokat és
koncerteket tartottak a hotelben, fellépett itt példaul tobbek kozétt Ruppensberg jo
baratja, Terry Allen is. A projekt cime egyébként az 1932-ben forgatott Grand Hotel
cim filmre utal (r.. Edmund Goulding), amely forgatékonyvének megirasaban Balazs
Béla is részt vett. A tomegmédia hatdsaival foglalkozé szekciéba mindezek mel-

lett olyan ritkasagokat is kiallitottak, mint a Magyararszagon talan kevésbé ismert
performansz-miivész, CHRIS BURDEN reklamként vetitett kisfilmjei.®

Az otodik Artschool as Audience (, A miivészetiiskola mint kézonség”) cimi etiid
a korabeli mavészeti oktatast mutatja be, mar a cimmel is jelezve a szerepek és
a poziciék destahilizalédasat. Kiderdl, hogy a University of Califarnia kiilénb6z6
kampuszain (San Diego, Irvine, Berkley, Los Angeles) ekkoriban olyan mivé-

szek tanultak, mint példaul Barbara Smith, Chris Burden, Judy Chicago vagy Allan
Kaprow. A szabad és innovativ légkdrnek kbszonhet6en a hallgatdk tarsadalmi
aktivitasa is megn6tt, nem véletlen, hogy a polgarjogi mozgalmak nagy része is
innen, a jonev(, nyugati-parti egyetemekrél indult. Ekkor valt az oktatas részéveé
az a gyakorlat is, amely a mind mai napig jellemzi a legtébb amerikai konceptua-
lis mivészt: nem csupan a mar emlitett témegmédia, hanem altalaban a popula-
ris kultura kilénboz6 elemeit kezdték el vizsgalni és kritikusan felhasznalni.

A fogalmisagot igy kiterjesztették a tarsadalom olyan diskurzusaira is, ame-
lyeknek korabban nem volt sajatja az elvontnak tartott konceptualis tartalom.
Az utolsé, hatodik terem, amely kontextusba helyezi a kiallitast, szorosan ehhez

5 Orban Otté forditasaban: ,a félhomalyban dzsesszt harsog a radid / a tortszivl tigyndk tjabb
cigarettara gydjt / Mas varosban 27 évvel ezel6tt / latom arnyadat a falon.”

6 Talan nem érdektelen megemliteni, hogy KRusovszky DENES 2011-ben megjelent, A felesleges part
cimi verseskotetében tobbszér megjelenik Chris Burden, sét bizonyos értelemben akar az elbeszélé

cimét teszi meg mottonak.
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Standard Station,
Amarillo, Texas
1963, olaj, vaszon,
Hood Museum of
Art, Dartmouth
College, Hanover,
New Hampshire
Gift of James
Meeker, Class of
1958, in memory of
Lee English, Class of
1958, scholar, poet,
athlete and friend
toall

kapcsolodva az Art of Protest (,,A tiltakozas
mvészete”) alcimet kapta. Féleg fényképek-
kel dokumentalja, hogy miként fogtak 6ssze

az 1960-as években az egyetemi hallgatok és a
fiatal képzémiivészek annak érdekében, hogy
felulirjak azt a tarsadalmi rendszert, amely mar
bebizonyitotta mikddésképtelenségét, és egye-
nes Uton vezetett a vietnami haboru értelmet-
len poklahoz. Ebben a teremben lathato egy
fénykép egy Susan Sontag nev(i fiatal egye-
temista lanyroél is, amint 1966. februar 26-an
beszédet mond a Los Angelben a Peace Tower’
haboruellenes installacioja mellett.

Ez a hat téma biztos kézzel vezeti be a befogadot
azoknak kdzhelyeknek a vilagaba, amelyek elb6-
ditjak, de ugyanakkor nyitotta is teszik. Ezutan
kovetkezik a kiallitas térzsanyaga, amely sok
esetben a mar a dokumentaciékbdl megismert
alkotok munkaibol all: az egyetemistaként, vagy
kezd6é miivészként felbukkand nevek a kiallitas
tovabbi részében mar sokszar befutottakként,
igazan ismert és emblematikus alkotasokkal sze-
repelnek. Mindazonaltal, ezek a tovabbi termek

is kdvetik a tematikus és kronologikus sorrendet,
kilenvalasztva példaul a kilfeldi mivészek kali-
forniai alkotasait a Los Angeles-i miivészek mun-
kaitel, vagy éppen a szobrokat és a kevert mifaju
objektektdl. A gazdag anyag vilagossa teszi, hogy
miért épp erre, a kidllitas cimében is megjeldlt
harom évtizedre koncentral a kiallitas: ebben az
id6szakban és épp a fenti folyamatok eredmeé-
nyeképpen valt Los Angeles azza a mveészeti
centrumma, amelynek ma is ismerjik.

Bar nyilvan lehetetlen végigmenni a hatalmas
tarlat 6sszes kiallitott alkotasan, néhanyat azon-
ban mégis muszaj kiemelni. llyen a brit DAvID
HOCKNEY A bigger splash (1967) cim(i festménye,
amely egyuttal a Pacific Standard Time embléma-
jaként és posztereként is szolgal. A képnek egyéb-
ként két el6zménye is van 1966-bal, amelyek

A little splash és Splash cimen ismertek. A pop art
festmeény egy kellemesnek ting kaliforniai napot
abrazol, annak minden kételezd felszerelésével:
ragyogdan kék ég, szikrazé napsutés, palmafak

a hattérben és egy medence. A kép cime — egy
nagyobb csobbanas — arra utal, hogy a festmény
centrumaban egy, éppen a viz alatt lévé figura
altal keltett nagy froccsenés latszodik. Az éppen
elkapott pillanat furcsa, kisérteties hatast kelt,
hiszen a latszoélag teljesen , tres”, szerepl6k nélkdili
képen mégis van valaki a viz alatt, akit a befogado
semmiképpen nem lathat. A medence szélérél, a
jobb alsé sarkokbdl a képtérbe, a vizfeltlet folé
behatold ugrédeszka miatt a festmény nézgjének
olyan érzése tamad, mintha 6 maga is beleugor-
hatna ebbe a szinte giccses, harsany szinekkel

7 A Peace Towert eredetileg 1966-ban Los Angelesben
emelték a vietnami haboru ellen valé tiltakozas szimbélu-
maként. 2006-ban a New York-i Whitney Museum
szobortermében Ujjaépitették, az iraki haboru ellen vald
tiltakozast kifejezd gesztusként.



megfestett képbe, amely ugyanakkor felveti

a nem-jelenlét problémajat is. Nem véletlendl
valasztottak ezt a festményt a kiallitas emblé-
majanak: tgy ,csobban” bele a latogato ebbe az
idillinek tting, régmult Kaliforniaba, hogy kdzben
nem is veszi észre, hogy valéjaban a tarsadalmi
biztonsagérzetével jatszanak.

BRUCE NAUMAN Four corner piece (1970) cim(i
installaciéja négy derékszégben egymasha kap-
csolédo kis folyosébdl, s mindegyikben egy-egy a
nézék feje folé szerelt videdkamerabal, valamint
a padléra helyezett monitorbal all. A kamerak
nem az alattuk elhelyezkedd, hanem a kdvet-
kez6 folyosé padléjan taldlhaté monitorral vannak
0sszekotve, igy a folyosék kozott boklaszva a
latogato éppen csak egy pillanatra kaphatja el
sajat képét. Ez a furcsa énbujécska egy ideig szd-
rakoztatd, majd kifejezetten nyugtalanité képze-
teket kelt, pontos metaforajaként annak a kornak,
amelyben az én és az identitas korabban adott-
nak tételezett kategdriai destabilizalédni kezdtek.
ROBERT GRAHAM 1965 és 1971 kozott készilt cim
nélkdli dioramai a kaliforniai épitészeti hagyoma-
nyokat idézik fel, mig JAMES TURRELL Stuck red /
Stuck blue (1970) cim(i paros installacioja teljesen
elbizonytalanitja a percepcidt. Az installacio két
nyolcszogletd bemélyedés, amelyek sététpirosra
és sotétkékre vannak festve, és ugyanilyen szind,
fluoreszkald fénnyel vannak kitoltve. A tér és a
fény furcsa jatéka olyan optikai illiziét hoz Iétre,
amelyben bizonyos sz6gbél eldonthetetlen, hogy
két vagy harom dimenziét érzékeltnk-e. A fény
tér-képzd ereje ebben az installaciéban mar nem
pusztan konceptualis, hanem fenomenolégiai
problémadkat is felvet — amely irdnyzat egyéb-
ként nagy hatassal volt James Turrell korai mun-
kaira. JoHN ALTOON 1962-ben koltozdtt Santa
Monicaba, és ekkor készitette a 18 képbdl allo
Untitled, from the Ocean Park Series cim( soro-
zatat. Ezeken a képeken az absztrakt expresz-
szionizmus jellegzetességei keverednek a tipikus
kaliforniai tajjal, valamint a jellemz6en hozzaren-
delt napsutéssel, amelynek képi abrazolasa szinte
éteri fényhatasokat tud létrehozni a vasznon.
Juby CHICAGO Car hood cim(i1964-es objektje
egy kék lakkal fényezett Chevrolet motorhaz-
teteje. Ma mar talan didaktikusnak hat, hogy a
m(itargy a kommersz kultdra és az autémania
férfikdzpontusagra épiilé mindennapi diskurzusat
jelképezi, a korban azonban ez jelentds Gjitasnak,
sét felforgaté hatasinak szamitott. MARY CORSE
White light cim( sorozatanak a rémai ottel jel6lt,
1969-ben készilt darabja — amelynek feltletét
mikroszemcsés tvegszilankok alkotjak — ismét
csak azt jelzi, hogy a fény, a fényjaték, a vilagos-
sag milyen erds szervez&ereje festmények egy
jelent@s részének: mintha ezek mindegyike a
kaliforniai napstités valamiféle furcsa metonimi-
ajaként makodne. A konceptualis megoldasok és
a sokszaor dnkeres6 miivészetdefiniciék azan-
ban azt mutatjak, hogy Los Angeles folott sem
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ragyog mindig olyan kéken az ég. Izgalmasan kapcsoladik a kiallitasnak helyet ad6
varos, vagyis Berlin kontextusahoz SAM FRANCIS monumentalis, 8 x 12 méteres
programfestménye, a Berlin red. A cimben a varos egyszerre lehet mingségjelzé és
alany: a kép értelmezésekar korantsem mindegy, hogy berlini pirosrél vagy piros
Berlinrdl beszéliink. Az 6t pirosas arnyalati szektort, a szétforgacsolt Berlint abra-
zol6 festmény 1969-ben, a berlini Neue Nationalgalerie megrendelésére késziilt —
mindossze néhany évvel a vilagokat elvalaszté fal felhtuzasa utan.

A kiallitas harmadik része a 2009-ben elhunyt vilaghir(i épuletfotés, JuLIUS SHULMAN
képeib6l valogat. Shulman életmiive gyakorlatilag egybeforrt Kaliforniaval, ahogy

6 maga is nyilatkozta ezzel kapcsolatban: ,az én életem torténete Kalifornia tor-
ténete.” Shulman (szem)tanuja volt, és meg is 6rokitette, hogy miként hozta létre

az épitészek az 1950-es évek végétsl megjelend Uj generaciéja a ma mar tipikusnak
hat6, de az6ta is vonzd és felforgatd kaliforniai épitészeti stilust. A L CORBUSIER-t
példaképnek valasztd fésodor 6tvozte a természeti adottsagokhoz alkalmazkodd
funkcionalitast, az éles, madernista formakat és a helybeli, részben spanyol eredet(i
hagyomanyokat. Shulman végigfényképezte FRANK LLOYD WRIGHT, PIERRE KOENIG,
RICHARD MEIER vagy CHARLES EAMES épileteit. Ahogyan a kiallitétérben is olvas-
hato, Shulman laza lifestyle-fot6i nem kis mértékben jarulta hozza, hogy Los Angeles
kialakithassa jelenlegi misztikus statuszat a jové egyik legvonzabb és legdinamiku-
sabb varosaként. Leghiresebb fotéja a Case Study House #22 cim( kép, amely 1960-
ban készilt egy Pierre Koenig altal tervezett haz teraszardl.

A Pacific Standard Time kilénb6zé médiumokon és mitargyakon keresztil, de
tulajdonképpen ugyanazt allitja: egy dinamikusan fejl6dé mivészeti szcéna és
egy fejl6désre képes joléti tarsadalom talalkozasa kifejezetten nagy dolgokat
hozhat Iétre. Annak ellenére, hogy sok részbél all ssze, a kiallitas nem kusza
vagy kovethetetlen. A hdrom anyagrész kiegésziti és értelmezi egymast, a befo-
gadénak nincs mas dolga, mint lassan 6sszerakni fejében az id6utazasra épilé
kaliforniai kirakést. A kiallitasrél kilépve mar-mar furcsa, hogy Berlinben vagyunk,
és nem Los Angelesben. Szinte kar.

55



Ariko Kato

Bruno Schulz illusztracioi a Szanatorium
a Homokorahoz cimi kotetében

Bevezetés

Bruno Schulz ir6 és rajzmiivész volt egy személyben. Sajat kezlleg illusztralt
masodik kotete, a Szanatérium a Homokérahoz (1937) mutatja be a legjobban e
kettdsséget. A Schulz-kutaték féként a prézajaval foglalkoznak, ritkan elemzik
részletesen illusztracidit.' Schulz rajzait rendszerint a széveggel dsszefliggésben,
a mi vizualis megjelenitéseként targyaltak, vagy az adott kotetbdl kiragadott
rajzokként kezelték. Ha viszont a kotet részének tekintjik az illusztraciokat és
azon beldl vizsgaljuk, Schulz egész kényve — nem csak a kép vagy a széveg — iize-
netkozlé médiumnak bizonyul. A Tavasz cim( elbeszélésbél idézek néhany monda-
tot: ,Eszrevettétek-e, hogy bizonyos kényvek verssorai kozt fecskék répdésnek
csapatostul — remeg6, bubos fecskék egész szakaszai? Olvasni kell e madarak
roptébsl..."”2

Schulz mar a Fahajas boltok (1933) cim( kotetét is illusztralni akarta. 1932 juliu-
saban Stefan Szumannak irt levelében igy fogalmazott: ,A boritét én rajzolom
magamnak. Ugy gondoltam, a szévegbe illesztett fametszetekkel illusztralom,
mint a XIX. szazad elején megjelent kényveket, de nem tudom, megcsindlom-e.”
Itt valdszinlileg az 1830-as években népszer( illusztracidkrol van szo, amilyene-
ket egy angol fametszd, Thomas Bewick (1753-1828) készitett elgszar. Bewick
keményfat hasznalt a fametszetekhez, igy a betikkel egylitt nyomtathattak az
illusztraciokat. Ennek eredményeképpen cstkkent a nyomtatasi koltség, igy tobb
illusztraciot is elhelyezhettek. Ezenkivil az illusztraciok jobban dsszefonddtak a
szOveggel 3 A Fahajas boltok boritéjat Schulz készitette, de a kdnyv illusztraciok
nélkil jelent meg. Zaréjelben jegyzem meg, a kotet kiadasat Schulz batyja finan-
szirozta. Talan a koéltségek miatt alakult igy, vagy a Roj kiadd hagyta figyelmen
kivil a palyakezdé kivansagat. Csak a Szanatérium a Homokdrdhoz megjelenésé-
vel valt valéra az az alma, hogy a sajat koényveét illusztralhatja.

A két vilaghaborua kozti Lengyelorszagban nem volt tal gyakori az illusztralt
regény. Egyik visszaemlékezésében Schulz elmagyarazta, hogy A bdlvdnyimaddads
kényvehez készilt cliché-verre-ek Leopold von Sacher-Masoch A bundds Vénusz
cim(i regényének illusztracioi.* Ezek a tények és informaciok arra mutatnak, hogy

1 Schulz sajat miveihez készilt illusztracioit Jerzy Ficowski adta ki. Az album tartalmazza a
folyoiratokban megjelent els6 kézlések illusztracioit és a kiadatlan skicceket is, ugyanakkor olyan
illusztraciokat valogattak be, melyek kdnnyen azonosithatdak a széveg vizualis megjelenitéseként.
De ebbe nem illesztették be a Szanatérium a Homokdrdhoz kényv valtozataban talalhaté osszes
illusztraciot. Bozena Schallcross irt a mi illusztracicirél. A szerzé hangsulyozza, hogy Schulz
illusztraciéi nem mimetikusan jelenitik meg a széveget, nem fliggenek 6ssze olyan szorosan a
szOveggel, mint a hagyomanyos értelemben vett illusztraciok. B. Schallcross, , Pencil, Pen and Ink:
Bruno Schulz's Art of Interference” [in:] James S. Pula & M. B. Biskupski eds, Heart of the Nation: Polish
Literature and Culture (New York: Columbia University Press, 1993), 57-68. 0. Seweryna Wystouch is
kitért Schulz sajat miveihez készitett illusztraciodira és a téma iranti érdeklédésére. Vo. S. Wystouch,
Justracja autorska — casus Brunona Schulza”, Teksty drugie, 1992/3.,116-122. 0.

2 ASchulz elbeszéléseib6l vett idézetek a Fahajas boltok cimii elbeszéléskotetbdl szarmaznak.

A szerz6 kiemelései.

3 K. Nishimura, Image na Shuzigaku (Tokyo, 2009), 348-360. 0.; D. Blewett, The lllustration of
Robinson Crusoe: 1719-1920 (Gerrards Cross, 1996); lenari Hirata, Igirisu Sashie-shi (Tokio, 1995),
14.,93. 0.

4 ). Ficowski szerk., Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu (Krakéw, 1984), 55. 0.
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Schulzot nagyon érdekelték a konyvillusztraciok,
és bizonydra meg volt gy6z6dve arrdél, hogy a
kényvekben lennitk kell képeknek.

1937 februarjaban, vagyis miutan elkildte a
kéziratot a kiadéba, de még a mi megjelenése
el6tt, Schulz a kovetkezéket irta a kényvrél
Tadeusz Brezanak kuldott levelében: ,,270 oldalra
n6tt a terjedelem, az illusztraciokkal egyitt
kérdlbelll haromszaz oldal lesz. Nagyon féltem
az illusztraciokat, nehogy elrontsa a kiadé.”

A Szanatdrium a Homokdrahoz végiil Schulz
harmincharom rajzaval jelent meg, a boritét is 6
tervezte. Osszesen kétszazhatvanharom oldal
volt, plusz a tartalomjegyzék — tehat valészind-
leg Uigy jelent meg, ahogy Schulz elképzelte.

Az illusztraciok tébbsége a mellettik talalhatd
szoveghben leirt jelenetek mimetikus abrazo-
lasa. Csak néhany valt ki disszonanciat, ezeknek
egyik jelenet sem felel meg az elbeszélésben.
Még olyanok is vannak, amelyek nagyon hasonld
kompoziciét ismételnek, olyat, amilyen éppen
az el6z6 oldalon talalhatoé. Ezek vajon tévedések,
vagy abbdl adédnak, hogy Schulznak nem volt
fontos a kényv egész kompozicigja? Kideriilt,
hogy nem, ellenkezéleg.

Nézziink meg néhanyat e disszonans illusztra-
ciok kdzil. Az Edzio cim( elbeszélésben van egy
rajz, mely egy férfi-kutyat abrazol, amint egy
csoport né el6tt térdel. Emberi teste, de kutya-
feje és -farka van. Nincs ilyen jelenet az elbe-
szélésben, bar az illusztracio laza kapcsolatban
is allhat a szoveggel. Egy helyen fehér kutyahoz
hasonlitja a szerz6 Edziot, az elbeszélés hGsét —
akinek rossz a laba. ,Mint egy nagy, fehér kutya,
akar a négylabuak, lekuporodik, majd nagyokat
dobbantva” kdzeledik Adela ablakahoz. Ezen-
kivil az illusztracio a kdvetkezd széveg mellett
talalhato: ,Dobbenten és szégyenkezve hallgat-
juk, de valami elképeszté elégedettség is eltolt
benntinket a vad és fantasztikus er6szak gondo-
latara, amit ezen az atlétatermetd, bar er6tlen
labu ifjun kovettek el.”

,Vad és fantasztikus ergszak” — talan Schulz

a nék el6tt térdeld férfit abrazolta, amint

azt gyakran tette sajat férfi-n6 kapcsolatait
bemutatd rajzaiban. Ebben az elbeszélésben
érdekesebb két, hasonlé kompoziciét ismétld
illusztracio, amelyen egy csoport né és férfi lat-
hatd az asztalnal. Nincs ennek megfeleld leirds
a szOveghen. K6z6s a kompozicié, ezenkivdl
négy ng ugyanolyan mindkét illusztracion. Az
elsé nyolc embert abrazol, a masodik pedig
hetet. Annyi a kiilénbség, hogy az elsén, a kép
ktézepén ott van Schulz énarcképe, az 6t oldallal
késébbi, masodik illusztraciordl viszont eltiint —
tehat az elbeszélés legvégén mar nem lathato.
Ha egy parnak tekintjik ezt a két elbeszélést,
akkor a masodik illusztracio mellett olvashato
szoveghen kifejtett filozafiat demonstraljak.
,Az egész voltaképp nem mas, mint egyetlen
nagy, énekekbdl, fejezetekbdl és rapszadiakbol



allo, a haz alva lakoira osztott torténet. Ami-
kor az egyik abbahagyja és elhallgat, masvalaki
folytatja helyette, és igy vandorol az elbeszélés
ide-oda, nagyiv(i epikai fordulatokkal, mik&z-
ben az emberek ott hevernek a haz szobaiban
tehetetlendl, mint valami nagy, siiket makgubo
rekeszeibe zart makszemek, és e lélegzetvétel-
b6l novekednek tovabb, a hajnal felé.”

Egy alom leirasa ez, ugyanakkor Schulz torté-
netfelfogasat is kifejezi. Minden torténet része,
részlete az egyetlen, nagy térténetnek. A torté-
net, amelyet elmesél valaki, egy el6z6 térténet
folytatasa, és egy masik térténetben folytato-
dik, amelyet masvalaki mesél. (E vilagfelfogas
modelljét, vagyis az integrans egész és fragmen-
tumai k6zotti kapcsolaton alapulé modellt mar
ismerjik A valésdg mitizdldsa cimd, 1936-ban irt
esszéjébdl, valamint a Kényvek Kényve cim( elbe-
szélésében talalhatd konyv motivumabél. gy hat
Schulz e két illusztracié kombinaciéjaval mutatta
be azt, amit a masodik illusztracié mellett irt,
vagyis azt, hogy elt(int a szerz6-Schulz, az elbe-
szélések mégis folytatddnak. A két illusztracid
parba allitva kifejezi a sz6veg tartalmat.

A kdvetkezd, A nyugdijas cim( elbeszélésben

is arrél arulkodik a narratorvaltas, hogy Schulz
tudatosan rendezi el az illusztraciokat. Az Edzio
cimi elbeszélésig egy fili volt az egyes szam
elsg személy(i narrator, az ,én”, a Jakubnak,
néha Jézefnek nevezett szerepl6 fia. Ez utan

az elbeszélés utan, jobban mondva az Gjabb
illusztraciot kdvet6en, amelyen mar nem lathaté
Schulz énarcképe, regember-nyugdijassa val-
tozik az egyes szam els6 személy( narrator, akit
Szymciénak hivnak. A nyugdijas cim( elbeszélés
azzal kezdédik, hogy bemutatja 6nmagat mint
narratort. ,Nyugdijas vagyok a sz06 szoros és tel-
jes értelmében, e tulajdonsag rendkivil magas
fokan; felettébb elérehaladott stadiumban lele-
dz6 aranyprobas nyugdijas.”

Ritkan kezdédik igy Schulz-elbeszélés. Tovabba
azt sem hagyhatjuk figyelmen kivil, milyen
kiléndsen hangsulyozza Schulz azt, hogy a nar-
rator nyugdijas (,a sz06 szoros és teljes értelmeé-
ben”). Schulz igy hivja fel a figyelmet arra, hogy
a narratori ,én” megvaltozott, és a torténet
masként folytatédik. A nyugdijas cim(i elbeszé-
lés kezdete megegyezik az azt megel6z6 Edzio
utolso részletével. Az Edzié-ban talalhato két
illusztracio disszonancidja, illetve az Edzio és

A nyugdijas cim(i elbeszélések sorrendje azt
bizonyitja, hogy az illusztraciok elvalaszthatat-
lanok a szévegt6l, annak tartalmat fejezik ki.
Erdemes ebben a kontextusban elemezni a
Kényvek Kényve cim(i elbeszéléshez tartozo két
illusztraciot. Az elbeszélésbe csak két illusztra-
ciot illesztett, melyek nagyon hasonlé kompo-
erre? Szerintem a két hasonl¢ illusztracié szin-
tén dsszhangban all Schulz szandékaival és
szamitasaival. Mindkett&t egy-egy illusztralt

We wszystkich 162kach leiq ludzie z podeiggniety-
mi kolanami, z twarza gwaltownie w bok odrzucons,
gleboko skupiona, zanurzong w sen i bez granic mu
oddana.

Jak ktérys dorwat sie snu tak go trzyma kurczowo
z zarliwg i bezprzytomny twarzg, podezas gdy oddech,
wyprzedzajae go daleko bladzi samopas na odleglych
drogach.

I jest to whadciwic jedna wielka historia podzielo-
na na partie, na rozdzialy i na rapsody rozdriclone
migdzy tych fpigcych. Gdy jeden przestaje i milknie,
drugi podejmuje jego watek i tak idzie to opowiadanie
tam i sam szerokim epickim zygzakiem, podezas gdy
leiq w pokojach tego domu bezwiladni jak mak w prze-
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grodach wielkiej gluchej makéwki i rosng na tym od-
dechu ku $witowi.

EMERYT

Jestem emerytem w dostownym i catkowitym zna-
czeniu tego wyrazu, bardzo daleko posunietym w tej
wlasnoéei, powainie zaawansowanym, emerytem wy-
sokiej proby.

Byé moze, ze przekroczytem nawet pod tym wegle-
dem pewne ostateczne 1 dopuszczalne granice. Nie chee
tego zataja, cb w tym tak nadzwyeczajnego? Po co
robi¢ zaraz wielkie oczy 1 patrzeé z tym obludnym sza-
cunkiem, z ta uroczysta powaga, w ktérej tyle jest ta-
jonej radodci ze szkody bliZniego? Jak malo ludzie ma-
jaw gruncie rzeczy majprymitywniejszego taktu! Takie
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reklamrol szolo leiras mellé helyezték, amelyet az idedlis Kényvek Kényve narra-
tora talalt meg. Mindkét rajzon egy kintornas lathaté — az els6 emeleti erkélyen
6sszegyllt hallgatdsagaval egyiutt. Az els6 a hangszerreklam leirdasa mellé kerdlt:
,S [atni is lehetett e kintornakat, tarkara festve, hogyan vandorolnak jelentékte-
len, sziirke dregemberek hatan, kiknek élett6él elvasott arca, mintha pékhalé lepte
volna be, annyira elmosoédott, arcok, melyekben kénnyez8, mozdulatlan, lassan
kifolyo szemek iiltek, arcok, melyekben magva szakadt az életnek”. Es 6k ,razen-
ditettek a maguk melddiajara, nem az elejétél fogva, hanem onnan, ahol el6z6
nap abbahagytak, ugy muzsikaltak. »Daisy, Daisy, ¢ valaszolj nekem«.” Az els6
illusztracio a kintornan jatszo, barazdalt homlokud és szomoru arckifejezésd dreg-
embert mutatja be, igy joggal tekinthetjik a leiras vizualis megfeleljének. A kin-
tornason kivil szerepel a képen egy né és egy fil, illetve a mégottik allé Schulz
dnarcképe. A n6 és a fil az allé kintornast nézi, a fidra emlékeztetd dnarckép az
illusztracio olvasoéjara-nézgjére tekint. Vagyis Schulz mint mindentudé ir6 és mint
a fid-narrator felnétt alakja jelenik meg. E metafikciés elemtél eltekintve a kép
egyezik a szoveggel, nem kelt nagy disszonanciat.

A masodik illusztracié viszont igen. Ugyanez a kompozicié ismétlédik hat oldallal
késéhb: a kintornas az utcan, a né és a fit a balkonon, mégis jelentds kilonbség
van a két illusztracio kozott. A masodikrdl eltlint Schulz 6narcképe, emellett a
kintornas, a n6 és a fil arckifejezése is megvaltozott. Filk tlintek fel az utcan, 6k
nem voltak ott az el6z6 illusztracion. Hogy megértsik ezt a masodikat, a széve-
get megel8z6 és az azt kdvetshoz kell fordulnunk.

,Az Autentikum él és gyarapodik. Mi kovetkezik ebb6l? Az, haogy ime, amikor leg-
kozelebb folnyitjuk salabakteriinket, ki tudja, hol lesz mar Csillag Anna a hiveivel.
Talan mint hosszu haju zarandokn6t 1atjuk 6t viszont, ki kbpenyével végigsdpri
Morvaorszag orszagutjait, tavoli féldeken at vandorol, hétkdznapisagba s pr6zaba
merllt fehér varosokon at, s az »Elza-hattyuir« mintait osztogatja Isten rihtél-
fekélytdl kinzott szegényeinek. Ah, mit csinalnak akkor majd a varoska becstletes
szakalltulajdonosai, kik 6riasi sz6rzetiikt6l mozdulni sem tudnak, mit csinal majd
ez a hliséges kdzség, mely mérhetetlen termésének apolasara és adminisztra-
lasara itéltetett? Ki tudja, nem vasarolnak-e valamennyien valédi schwarzwaldi
kintornat, s nem mennek-e vildagga apostolndjik utan, hogy megkeressék tavoli
foldon, utkézben mindenitt a »Daisy, Daisy«-t muzsikalva?”

Ebben a részben azt irja le, hogy Csillag Anna, aki korabban egy hajndveszt6 szer rek-
lamarcaként jelent meg, most egy masik reklamban tinik fel, az Elza-hattyuir balzsa-
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ne, blade oczy nad bezbarwnym, weszacym wasem
i czut sig nawskro$ szewcem. — I jezeli nie bolaly ich
wrzody, nie lamaly kosei, pochlina nie ktadia na bar-
tog, byli szezeéliwi bezbarwnym, szarym szczefciem,
palili tani tytoi, #otty tytofh cesarskokrdlewski, lub
marzyli tepo przed kolektura loterii.

Koty przebiegaty im droge, to z lewej to z prawej
strony, 4nit im sig czarny pies i $wierzbiata ich reka.
Czasami pisali listy z listownikéw, nalepiali troskliwie
marke i powierzali je z wahaniem i pelni nieufnosci
skrzynce pocztowe]j, w ktora uderzali pigdcia, jakgdy-
by ja budzili. I przez sny ich przelatywaly potem biate
golebie z listami w dzidblach i znikaly w oblokach.

Nastepne stronice wznosily sig ponad sferg spraw
codziennych w regiony czyste] poezji.

Byly tam harmonie, cytry i harfy, ongi instrumen-
ty chorow anielskich, dzid dzigki postepom przemystu
udostgpnione po popularnych cenach prostemu czlo-
wickowi, bogobojnemu ludowi dla pokrzepienia serc
i godziwej rozrywki

Dyly tam katarynki, prawdsiwe cuda techniki, pel-
ne ukrytyeh wewnatrz fletow, gardziokek i piszczalek,
organkéw trelujacych stodko, jak gmiazda szloch;‘aj:g-
eych stowikow, nicoceniony skarb dla inwaliddw, #rd-
dlo lukratywnych dochodow dla kalek i mniezbedne
wogble w kazdym muzykalnym domu. Twidzialo siv;lu:
katarynki pigknie malowane, wedrujace na plecach nie-
pokainych szarych staruszkiw, ktorych twarze wyje-
dzone przez iycie, byly jakby zasnute pajeczyna i cal-
kiem niewyraZne, twarze o lzawigeyeh, nieruchomych
oczach, ktore zwolna wyciekaly, twarze wyjalowione
z Zycia, tak odbarwione i niewinne, jak kora drzew

Iz

mot népszer(siti> A kdvetkez részben pedig arrdl ir, hogy Csillag Anna varaskajanak
lakei szintén a hajnovesztészer reklamjabal valdk, s ezattal a hangszerrél, a kintorna-
rél sz616 reklamban jelennek meg, a ,,Daisy, Daisy”-t éneklik. Ez a két illusztracio tehat
a Kényvek Kényve szovegében leirt gondolatokat fejezik ki. ,Az Autentikum él és gya-
rapodik”, vagy mint két oldallal késébb olvashatjuk a masodik illusztracié alatt: S itt
mutatunk ra a salabakter egy kiilonds sajatossagara, mely immaron vilagos az olvaso
el6tt: hogy olvasas kdzben bontakozik ki, hatdrai mindenfelé ki vannak tarva min-
dennemd fluktuacié és aramlat befogadasara.” A Kények Kényvének ezt a jellemzgjét
mutatja be a két illusztracié egy sorozatként. Vagyis azt fejezik ki, hogy nincsen hatar
a miivek kozott, és hogy a latszolag fliggetlen torténetek valéjaban egyetlen nagy
torténetet vagy Kényvet alkotnak.

Ebben a kantextusban a Szanatdérium a Homokdrdhoz cimd elbeszélés illusztraci-
Gja és a kdtet utolso el6tti oldalan, pontosabban az utolsd, Apdm utolsé székése
cimd elbeszélés végén talalhatd utolso képen a szoveghen leirt ,id§" szimbolikus
bemutatasa. E két illusztracio kompoziciéja hasonld, két nét és egy kocsist latha-
tunk, akik egy kétlovas hintéban tlnek. A Szanatérium a Homokérdhoz cim( elbe-
szélés illusztracidja a szanatériumban foly6 furcsa id6r6l és a varosban él6 nékrél
52016 fejezet végén talalhatd. Ennek egyik leiras sem feleltethetd meg az elbe-
szélésben. Ha viszont visszalapozunk az el6z6 oldalra, a kovetkez6 leirast talal-
juk: ,Mindnydjan tudjuk, hogy ezt a fegyelmezetlen elemet csak a kényszer tartja
valamennyire kordaban, a szakadatlan gondozas és féltd apolds, szeszélyeinek
korrigaldsa, kilengéseinek gondos szabdlyozasa. Mihelyt kiszabadul e partfogds
alél, nyomban kirtig a hambal, vad eltévelyedésekre, kiszamithatatlan csinytevé-
sekre, alaktalan bohdckodasra tamad kedve. Egyre vilagosabban rajzoladik ki az
inkongruencia egyéni id6ink kozott. Apam ideje és az én sajat id6m mar régdta
nem illeszkedik 6ssze.”

A hintéban ul6 n6k alakjai e ,fegyelmezetlen” ,id6t" illusztraljak, ha figyelembe
vesszik az Apdm utolso székése cimU elbeszélés torténetet és a masodik rajzot.
Az elbeszélés végén Jakub, a narrator apja rak alakjaban, egy labacskajat hatra-
hagyva tavozik, de nem csak az apa, hanem a szolgald, Adela is elutazott Ame-
rikaba. A masodik illusztracién lathaté tavolodo hinté nem pusztan a kotet és
Jakub csaladi torténetének végét, hanem az el6z6 elbeszélés Gizenetét is kifejezte
jelképesen: vagyis az Apa ,ideje” mar masként telik, mint ,az én idém”, azaz a
—

5 AzElza-hattyuir-reklamrél beszélé narrdtor azt mondja az el6z6 oldalon lathaté kisvarosraél:
.papirfehér ég alatt, prézatol és mindennapisagtdl megcsontosodottan”; e nyomorékvandorlas mogott
tavoli és szomoru kisvarosokat lehetett Iatni, papirfehér ég alatt, prézatdl és mindennapisagtol
megcsontosodottan.” (114. 0.)
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narrator ideje. A kdtet végén ezek mar ,nem
illeszkedtek ¢ssze”. Hasonld kompozicidba illesz-
kedik a korabban mar leirt filozéfia, ezen alapul
a kotet vilaga.

igy hat kitalalhatjuk, miért tartott Schulz ezekt6l
az illusztracioktdl. Hiszen némelyik mar az illuszt-
racié hagyomanyos értelmezését feszegette,
mely szerint az illusztracié mimetikusan abrazolja
a szoveget. Annal is inkabb, mivel egy kétet, s6t
egy elbeszélés két rajzaban ismételte ugyanazt

a kompoziciot. Schulz attél tartott, hogy a szer-
keszt6 véletlendl eltavolitja azokat az illusztracio-
kat, amelyek tobbletértelmet hordoznak.

Jerzy Ficowski szerint a Szanatérium a Homok-
ordhoz elsé kiadasaban a kdvetkez6 fllszoveg
olvashato: ,a szerz6ben, aki maga illusztralja
kényveit — de mar magaban abban a torekvés-
ben is, hogy sajat kézzel készitse el mlivét — van
valami a kdzépkori ihletett papok és mesterem-
berek lelkébdl."®

Ficowski feltételezése szerint ezt Schulz irta,

de az is lehetséges, hogy a kiadé fogalmazta
meg. Mindenesetre ez a részlet jol érzékelteti,
miféle munkat végzett Schulz. Megirta a széve-
get, elkészitette az illusztraciokat, de a kényv-
vel csak akkor készilt el, amikor ¢sszekapcsolta
a kettdt, egy mivet alkotott az elbeszélésekbdl
és az illusztraciokbol. A Szanatdrium a Homok-
ordhoz kiadasaban megmaradt minden illusztra-
ci6. Ekkor kezd6dik az olvasé munkaja.

2. Tizenharom

Ebben a kontextusban szeretnék hivatkozni
David A. Goldfarb diszkusszigjara, melyben a
Fahajas boltok és a Szanatérium a Homokdérdhoz
cim( kotetekben szerepl6 elbeszélések szama-
val foglalkozik.” Lassuk A nagy szezon éjszakdja
cimi elbeszélés kezdetét, ez a Fahajas boltok
cim( kotet utols6 darabja: ,Mindenki tudja, hogy
a kdzonséges, rendes nyarak soraban az elki-
|6ncdsodott id6 méhébdl idénként mas nyarak
is sziiletnek, kulonleges nyarak, elfajult nya-
rak, melyeken — akar egy hatodik kisujj a kézen
— valahol kin6 egy tizenharmadik, hamis hénap.”
A narrator a tizenharmadik hénaphoz, vagyis a
masodik Addr hénaphoz hasonlitja elbeszélé-
sét, amely csak minden szokéévben fordul el6 a
zsidé naptarakban. Igy kezdetben a kalendarium
,kopottas marggjara” irt raadasként, a véletlen
m(iveként kezeli az elbeszélést. Goldfarb szerint
maga A nagy szezon éjszakdja cim(i elbeszélés
pont a tizenharmadik helyet foglalja el a kétet-
ben, pedig a Fahajas boltok tizendt elbeszélésbal
all. Goldfarb azonban felhivja a figyelmet az Erte-
kezés a probabdbukrél cim( harom elbeszélésre.
Kettd kozuluk a Folytatds és a Befejezés cimet

6 ). Ficowski, Okolice Sklepéw Cynamonowych: szkice,
przyczynki, impresje (Krakdw, 1986), 62. 0.; M. Kitowska-tysiak
szerk., Bruno Schulz: Szkice krytyczne (Lublin, 2000), 8. o.

7 D.A. Goldfarb, ,Czytajac Schulza: ,Noc wielkiego sezonu”,

Kresy,1993/13.,15-21. 0



viseli, igy ha egy elbeszélésnek tekintjik ezt a harom Ertekezés-t, a Fahajas boltok-
ban olvashato elbeszélések szama tizenharom. A Szanatérium a homokdrahoz cim(
kdtet valéban tizenharom elbeszélést tartalmaz. Ebbél a kontextusbdl kiderdl, hogy
A nagy szezon éjszakdja cim(i elbeszélést Schulz tizenharmadik, raadas-elbeszé-
lésnek tekinti, akdrcsak a narrator.® Goldfarb e meglatasa hiteles és igen fontos
észrevétel a konyvr6l alkotott schulzi koncepciérél fotytatott vitankban.

Az illusztraciok elemzésébdl és Goldfarb tanulmanyabdl az kovetkezik, hogy
Schulz teljesen tudatosan hasznalta fel a kényv minden elemét a széveg tartal-
mat kozvetité médiumként.?

A ki int mivészeti 3

Nagy hagyomanyokra tekintenek vissza az olyan szembeallitasok, mint festé-
szet-koltészet, kép-szoveg, fest6-ir6, rajzolds-iras, vizualitas-verbalitas, ezeket
paragonénak, azaz a mlvészeti agak 8sszehasonlitasanak nevezzik. A Keoszi
Szimonidésznek tulajdonitott hires mondas szerint ,a koltészet beszélé kép,

a festészet pedig néma koltészet” (Plutarkhosz, Moralia, 17F-18A, 58B,
346F-347A). Horatius pedig azt mondja, ,ut pictura poesis” (Horatius, Ars poe-
tica, 361. 0.). A kéltészet beszél, a festészet hallgat. Bar logocentrikus hierarchia
rejlik ezekben a kijelentésekben — azt hirdetik, hogy a koltészet a festészet felett
all® — e szerz6k két kilonbozé, de hasonld mivészeti agként vetik egybe az iro-
dalmat és a festészetet. Ezzel helyezkedett szembe a XVIII. szazadban Lessing
a Laokoonnal, hangsllyozva, hogy a médiumok kilonboz&sége miatt éles hatar
valasztja el az irodalomat a kéltészettdl. A huszadik szazadban ezt egy kritikus,
Clement Greenberg végezte el a miivészettdrténet teriiletén.” Hagyomanyosan
tehdt azt feltételezik, hogy van hatar az irodalom és a festészet ko6zott.

8 Uo.

g Schulz kényvei e ponton kézelednek a , liberatura” felfogasahoz, melyet Zenon Fajfer és Katarzyna
Bazarnik javasolt. A, liberatura” terminus a ,literatura” és a latin ,liber” szé 6sszekapcsolasa, mely
egyszerre konyvet és szabadsagot jelent. Fajfer és Bazarnik szerint a liberatura a totalis konyv
projektje, mely ,az irodalom anyagainak — a bet(i, sz6, mondat és a kényv egészének — tudatos
felhasznalasarol, a szoveg és kép integritasarol és azok jelentésszerkezetérdl” szél. A liberatura
feltételezi, hogy a ,konyv tere (rovidebb m( esetében az oldalak) nem a sz6 semleges helye, hanem
miialkotas, a miivészi kommunikacié médiuma”. K. Bazarnik “Liberature: What's in a Name” [in:] K.
Bazarnik és Z. Fajfer, Liberature (Krakow, 2005), 9. 0. A Kényvek Kényve, az Edzio és az Apdm utolsé
szokeése cimU elbeszélések illusztracidival Schulz teljesiti a liberatura feltételeit. Szerves egészet alkoto
kényvet hozott Iétre, melyben egylttmiikodik a széveg, az illusztraciok és azok elhelyezkedése egytt
alkot jelentést.

10 Nishimura, i. m.16-17,105. 0.

11 Greenberg a modern festészetet az irodalommal, irodalmisaggal valé kapcsolatatél fuggetlenil
definialta, felhivta a figyelmet az autotematikussagukra, a nézé figyelmének a festdi médiumra,
vagyis a sik fellletre. V6. tobbek kozott: C. Greenberg, The Collected Essays and Criticism, Volume 4:
Modernism with a Vengeance 1957-1969, szerk. John O’brian (Chicago and London, 1993), 85-93. 0.

zaslepienia, gdy wniesiono mego ojea na pétmisku. Le-

zal wielki | spuchnigty wskutek ugotowania, blado sza-
ry i galarctowaty. Siedzielifmy w milezeniu, jak stru-
ci. Tylko wuj Karol siggnat widelcem do potmiska, ale
opuicH go niepewnie w pot drogi, spogladajae na nas
ze zdziwieniem. Matka kazata odstawié polmisck do
salonu. Tam lezal na stole pokrytym kapa pluszowsa,
obok albumu = fotografiami i mechanicznej katarynki
z papierosami, lezal omijany przez nas i nieruchomy.

Nie na tym jednak miata si¢ zakonczyé ziemska
wedréwka mego ojea i ten ciag dalszy, to przediuzenie
historii poza, zda sig, juz ostateczne i dopuszczalne
granice — jest najboleSniejszym jej punktem. Czemuz
nie dal wreszeie za wygrana, czemui nie uznal sig
w koficu za pokonanego, gdy juz zaprawde miat wszel-
kie powody do tego, i los nie még! juiz pojic dalej w do-
szezgtnym pognebieniu go? Po kilku tygodniach nie-
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ruchomego lezenia skonsolidowal sig jakod w sobie,
zdawal sie jakby przychodzié pomalu do siebie. Pew-
nego ranka zastaliémy potmisek pusty. Jedna tylko no-
ga lezala na brzegu talerza, uroniona na zastyghym so-
sie pomidorowym i galarecie stratowanej jego uciecz-
ka. Ugotowany, gubige nogi po drodze, powldkl si¢
ostatkami sit dalej, w bezdomng wedrowke i nie ujrze-
liémy go wigcej na oczy.

Ezt Iathatjuk Schulz fogadtatasaban is. Vagy
iroként, vagy festéként kezelték, amikor pedig
olyan miivészként emlitették, aki iré és festd
egy személyben, az irodalmi munkassagat
gyakran a festészetéhez, a festészetét pedig a
prézajahoz hasonlitottak. 1930-ban, iréi palya-
kezdése el6tt a Schulz rajzait nagyra értékeld
mivészettorténész kdltének” nevezte, cliché-
verre-jeit pedig ,meg nem irt verseknek".
Ugyanez forditva is mikodik, Schulz prézajat
grafikdihoz szokdas hasonlitani. Gyakran nevezik
Schulz szavaival festett képnek”.3

Schulz Kényvek Kényve cim( m(ive képes megval-
toztatni a milvészeti agak paradigmajat. Itt meg-
emlitemn, hogy Schulz cliché-verre-nek nevezte
ezt a gyljteményt, A balvanyimadds kényvé-ben
szerepl6 képekre utalva. Ebben a kényvben a
boritéra irt cim az 6sszes szbveg, igy a visszajara
forditja a kép és a sz6 megszokott hierarchiajat.
Joggal mondta Kris van Heuckelom, hogy

A balvanyimadas kényve mint mualkotas eltorli a
hatart a vizualis és a verbalis mlvészet kozott.
Ugy gondolom, Schulz tudatosan szembehelyez-
kedett azzal az értelmezéssel, hogy a kényv a
520 reprezentacioja, amikor kényvnek nevezte az
illusztralt irodalmi mivet. A konyvet a miivészet
harmadik aganak, az értelemalkotas toposzanak,
illetve oszthatatlan médiumnak tekintette, mely
egyszerre tartalmaz szoveget és képet.

Azillusztraciok elemzésébdl az kovetkezik, hogy
Schulz tudatosan hasznalta arra a kényv elemeit,
hogy Iétrehozza belélik a totalis konyvet, mely-
ben kilénb6z8 szinteken értelmezhetjik a jelen-
téseket. Schulz kényve nem absztrakt széveg,
nem is tiszta kép, hiszen mintegy épitészként
konstrualta a konyvet. A mdalkotast nemcsak
absztrakt, zart és a kdrnyezett6l elvalasztott
mikrokozmoszként kezeli, nem jel6lt ki hatart

a fiktiv vilag és a valésag kozott, hanem anyagi
targynak latja a mialkotast, amely része annak
a szerves egészet alkoto vilagnak, amelyben 6
maga is létezik.

Ezt a harmadik mavészeti agat, a ,kdnyvet”
nem lehet az irodalom vagy a festészet kate-
allandéan felhivja a nézé figyelmét az irodalom
és festészet, a valdsag és fikcio kazotti hatarra.

Kovacs Edit forditasa

12 Wt Kozicki, ,Z »Salon Wiossenego«. (Wystawa ogdlna:
grafikairzezba: Lewe skrzydto).” Stowo Polskie, 1930/141., 7. 0.
13 ). Ficowski szerk., Bruno Schulz: llustracje do wtasnych
utworéw (Warszawa, 1992), 13. 0.

14 K. Van Heuckelom, “Artistic Crossover in Polish
Modernism. The Case of Bruno Schulz’'s Xiega Batwochwalcza
(The Idolatrous Booke)”. http://www.imageandnarrative.be/
iconoclasm/heuckelom.htm [13 lutego 2010]; D. De Bruyn és
K. Van Heuckelom, “Artistic Reflexivity and Interartistic
Contamination in Polish Modernism: The Graphic and Literary
Works of Bruno Schulz,” Symposium, 62/3, 2008, 175-192. 0.
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http://pinchukartcentre.org
KIJEV

2012.05.19 - 09. 30.

KULFOLD /AMERIKA
Argentina

USA

Roy Lichtenstein

A Retrospective

© THE ART INSTITUTE OF
CHICAGCO

www.artic.edu

CHICAGO

2012.05.22 - 09.03.

Dance Works I: Merce
Cunningham / Robert
Rauschenberg

© WALKER ART CENTER
www.walkerart.org/
MINNEAPOLIS

Los Carpinteros

© FAENA ARTS CENTER
www.faenaartscenter.org
BUENOS AIRES
2012.05.15-08.12.

Brazilia

Deseando lo real / Austria
Contemporanea

© MUSEO UNIVERSITARIO ARTE
CONTEMPORANEO (MUAC)
WWW.MUuac.unam.mx

MEXICO CITY

2012.06.30 - 09. 02.

2011.11. 03 - 2012. 09. 08.

Janet Cardiff & George Bures
Miller

THE MURDER OF CROWS

© PARK AVENUE ARMORY
www.armaryonpark.org

NEW YORK
2012.08.03-09.09.

Christer Stromholm

Les Amies de la Place Blanche
© INTERNATIONAL CENTER OF
PHOTOGRAPHY

WWW.icp.org
NEW YORK
2012.05.18 - 09.12.

Art of Another Kind:
International Abstraction
and the Guggenheim,
1949-1960

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK

2012.06.08 - 09.12.

CONSTELLATIONS /
Constructivism,
Internationalism, and the
Inter-American Avant-Garde
© AMA | ART MUSEUM OF THE
AMERICAS

museum.oas.org/

NEW YORK
2012.06.21-09.23.

This Will Have Been: Art,
Love & Politics in the 1980s
© WALKER ART CENTER
www.walkerart.org/
MINNEAPOLIS
2012.06.30-09.30.

Ghost in the Machine
© NEW MUSEUM
WWW.Newmuseum.org
NEW YORK
2012.07.18 - 09. 30.

Rineke Dijkstra

A Retrospective

© SOLOMON R. GUGGENHEIM
MUSEUM
www.guggenheim.org

NEW YORK
2012.06.29-10.03.

Naoya Hatakeyama
Natural Stories

© SAN FRANCISCO MUSEUM OF
MQODERN ART
www.sfmoma.org

San Francisco
2012.07.28 - 11.04.

Film and Photo in New York
O THE ART INSTITUTE OF CHICAGO
www.artic.edu

CHICAGO

2012.07.21-11.25.

KULFOLD 7 AZSIA

Dél-Korea

Nam June Paik's 80th
Anniversary: Nostalgia is an
Extended Feedback

© NAM JUNE PAIK ART CENTER
http://www.njpartcenter.kr/en/
Yongin-si

2012.07.20 - 2013. 07. 20.

Japan

Arab Express: The Latest
Art from the Arab World
© MORI ART MUSEUM
www.mori.art.museum
TOKIO

2012.06.16 - 08. 28.

Szingapur

Jia Aili

Seeker of Hope

© SINGAPORE ART MUSEUM
(SAM)

http://www.
singaporeartmuseum.sg/
SZINGAPUR

2012.07.06 - 09.23.

Ausztralia

Solo projects by

Rey Akdogan, Edgardo
Aragon, llja Karilampi,
and Caitlin Keogh

© P.S1CONTEMPORARY ART
CENTER

http://psl.org

NEW YORK

2012.06.03 - 09.17.

Jack Smith

Normal Love

©® P.51CONTEMPORARY ART
CENTER

NEW YORK

2012.07.07 - 09.17.

Pat Brassington

A Rebours

© ACCA / AUSTRALIAN CENTRE
FOR CONTEMPORARY ART
http://www.accaonline.org.au
MELBOURNE
2012.08.11.-09.23.

Sculptural Matter
Supported by Naomi Milgrom
AO

O ACCA / AUSTRALIAN CENTRE
FOR CONTEMPORARY ART
http://www.accaonline.org.au
MELBOURNE

2012.08.11. - 09.23.




The New Contemporary -
Vienna International Art Fair - \
September 20-23, 2012 .
www.viennafair.at [ ]
NAIFAIR

Hauptsponsor

ERSTES

MehrWERT Sponsoring
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