tudunk meg a m(rél, mintha a réla szol6 pozitiv
kijelentéseket halmoznank egymasra. Ezekbdl
értelmezés helyett egy siremlék jon létre; az
eretnekgyanus tagadas viszont szenvedélyesen
élet- és mlivészetparti.™

A Dekonstrudlt ikonok az eretnek mivész szen-
vedélyének aldozatai, mely sorozat a m(ivészet-
torténeti kanon paradigmavalto alakjai el6tti
tiszteletadasként értendd. Kelemen a ,Rom-
boljatok, hogy épithessetek” kassaki kijelenté-
sét sz0 szerint értelmezve parafrazedlja Marcell
Duchamp Rrose Selavy cim( 6narcképét, Andy
Warhol némafilmjének, a Blow Job-nak mon-
datait és Bortnyik Kassdk-portréjat. Duchamp
antim(ivészeti tevékenységével koztudottan

a tradicionalis mivészetfogalom egyik legtuda-
tosabb revizionistaja, ready-made-jei (melyek

a modern kori miivészettdrténet talan legelsé
kisajatitasai) a mivészet alapvet6 gondolati
problémaira vilagitottak ra. Kelemen a Duchamp
néi altereg6jat abrazolé grafitrajzot lendlletes
gesztusokkal radirozza ki, kisajatitva és meg-
semmisitve az eredeti mdalkotast. A masolas
alapjan térténd reprezentacio vagy eltulajdoni-
tas is teremtett mar eredeti mlivészetet, ahogy
erre szamos példa adddik az appropriation art
képvisel&inél, Mike Bidlotal Sherrie Levine-on
at Elaine Sturtevant-ig. Ezzel szemben Kele-
men grafitképeinek szin- és méretbeli eltérése,
illetve a kiradirozott vonalak jelent6sen mado-
sitjak az eredeti latvanyt. A warholi md ,meg-
szallasa” (Blow Job, 2000) sem véletlen Kelemen
részeérdl, hiszen a pop-art atyja 6ta a mlvészet
olyan alapvet6 kritériumai, mint az eredetiség
és a kreativitas fogalmai gyokeresen masképp
targyalandéak.

A Megtaldlt ikonok cim(i egység Kelemen
maganmitoldgiajanak hésére, a teddy bear-re,

a jatékmackara épdil, aki a Cézanne, Gauguin és
Picasso parafrazisok rendszeres szerepléje.

A Picasso kék korszakabél valé Vasald nével
Kelemen keze alatt valami olyasmi torté-

nik, mint Mona Lisa portréjaval Duchamp-nak
koszonhetden. A Kelemen-féle Vasalé medve
(1985) nem csupan megmosolyogtato szerep-
csere, humoros fricska, hanem egy miivészet-
torténeti concetto: a kék karszak-béli festmény
késébbi, kubista stilusjegyekkel valg atirata.
Egy par excellence remix-md.

Kelemen Karoly valadi entellektuel, izig-vérig
festd, képei egyszerre igényelnek értelmi er6-
feszitést és nydjtanak ,retinalis” élvezetet.
Kelement a festészeti kihivasok ugyanugy fog-
lalkoztatjak, mint a gondolati, filozéfiai prob-
lémak, festdi retorikajanak legfébb jellemz6je

a reflexivitas. Ugy rombol, hogy kézben épit -
sajat vilagot, sajat nyelvén, sajat szerepl6kkel.

4 FoldényiF. Laszlo: A testet 6ltott festmény. Latogatdsok
mditermekben. Jelenkor Kiadé, Pécs, 1998, 180. 0.

Bartok Imre

»,Az ordog a DNS-ben”
Gyorffy Laszlo képzomiivész kiallitasa
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A retrospektiv kiallitasok, mint neviik is elarulja, visszatekintések, és ennyiben
nem mentesek az inherens nosztalgiatdl. A mlvek elézetes szelekcidjan és kon-
ceptualis déntéseken is mulik, hogy a kiallitas mennyiben igyekszik megteremteni
valamiféle ,lezartsag”, és esetleg — az elébbit nem kizarva — a ,nyitottsag” élmé-
nyét. GYORFFY LAszLO hatalmas anyagot bemutato tarlatan mindkét tapaszta-
latban részestlhetlink: egyrészt egy mar mostanra is kiteljesedett és koherens
életmvel allunk szemben, masrészt ennek a harom évtizedet atfogé alkotdfolya-
matnak majdnem minden mozzanata radikalisan nyitott, nemcsak az értelmezés
szamdra, de mintegy sajat maga el6tt is. Vagyis Gy6rffy nem ritkan erételjesen
onreflexiv m(itargyai intenziv belsé életet élnek — érdemes megfigyelni példaul,
hogy a képek sokszor taldlkozdsok szinhelyeként szolgalnak —, tgy is mondhat-
nank: a részleteik DNS-ében él6 6rdog folyamatos alakvaltasokra képes.

Gy6rffy Laszlé legfontosabb ismertetéjegye mindig is a groteszk irdnti vonzédas
volt: artisztikus freakshow-iban olykor maganyos genitaliak kertlnek kozeli kap-
csolatba agyonhasznalt kulturalis szimbélumokkal, pop-ikonokat kap hatara

a nuklearis sugarszél, azonban a humor, illetve a délutani alkotészakkoroket idéz6

A 2012. majus 19-én, Székesfehérvarott elhangzott megnyitd-széveg kibdvitett, szerkesztett
valtozata.

CYGRFFY LASZLO
Az elatkozott rész
(WTF), 2012, olaj,
vaszon, 190 x190 cm
© foto: lllyés Kata
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pszeudo-dilettantizmus és a néhol szembe6tl§ szatirikus kompoziciok ellenére
tdjai folott érezhetden ott lebeg a Pusztulds Szelleme. M(iveinek el§- és hatterei-
ben ritkan megfigyelt fajok Utik fel fejiket, ugyanakkar képein nemegyszer neve-
sitve is megidézett mlvészettorténeti kanonokat kerit kérbe a penész. Fontos
azonban megjegyezni, hogy a jelen kiallitas (a latszat ellenére) tiszteli a higiéniai
kédokat. Gy6rffy mar-mar kinosan tgyel sajat hataraira, egyszerre banalis és
rejtélyes mitoszait gyermekekként taplalja eml&jér6l. De ezt mintha 6 maga sem
tudna elviselni: egy sajat Dorian Gray-féle 6narcképre (En [Dorian Gray Alapitvany
a fiatal mivészekért], 2009) van sziiksége ahhoz, hogy egy pedofil pillantassal
visszanézzen a szerteszét burjanzo életmvan és kéjesen mérleget vonjon.

A mivész a festmény cimén keresztil maga idézi meg Dorian Crayt az idgskori
dnarcképen, melyen a wilde-i mitosz segitségével teljesedik be egyszerre zsigeri
maédon mikodd, és ugyanakkor nagyon is konceptualis és rafindlt, narcisztikus
romantikdja. Az 6narckép, melynek majfoltos fejb6rében apré vulkanként villog

a szempar, maga az idealis néz6, aki visszapillant az eddigi életm(i igéretes ter-
mésére. Oscar Wilde regényében az ifju, élvhajhasz Dorian Gray hedonizmusanak
legfébb gatjat, vagyis sajat, az idének és az dregedésnek, a szenvedésnek és a
fajdalomnak kitett testét a festményre transzpaonalja, a vaszonra bizva a testbe
zartsag elkertlhetetlen gyotrelmeit. Dorian Gray fajdalomtol elgydtort és depresz-
sziv arcképével szemben Gy6rffy dregkori 6narcképe az élvhajhasz kéjenc id6tlen
vigyaraval pillant le, nem is néz6jére, inkabb sajat magara, gyermeki artatlansa-
ganak cinikus diszleteire.

Természetesen nem a m(ivész privat sorsneurdzisarél és annak dokumentacio-
jarél van sz6, hanem arrél, ahogyan a bens6ségesség és a referencialitas létesdl.
A Dorian Gray-festmény — amelyet mellesleg, ahogyan Oscar Wilde térténeté-
ben, senkinek sem szabad latnia, és ezért jelen kiallitason is csupan a meghivén

CYBRFFY LASZLO
Facefuck Il, 2011, keramia, olaj, 21,5 x20 x 18 cm © fot6: Gyérffy LaszIé
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keresztdl ,van jelen” — egyrészt annak kulcsa,
hogy a tarlatot a maga egységében szemléljik,
masrészt személyességet kolcsonoz az egyes
mdveknek is.

Ebben az értelemben is kitiintetett vonat-
kozasi pontot jelentenek a gyerekkori rajzok.
Ezen mivek esetében persze a ,gyerekkorisag”,
leszamitva az alkotas id6pontjanak mellé-

kes kortlményét, szintén utélagos konstruk-
cio, hiszen itt egy, a sotét felvildagosodason mar
mindig is atesett gyermekkar latott munkahoz,
amely valéjaban mar akkor véget ért, mie-

|6tt elkezd6dhetett volna. Ezeken az alnaiv
rajzokon tébbek kozt Bosch-t idéz6 eretnek
pandeméniumot, Picasso Guernicajara emlékez-
tetd szétdarabolt testeket, langold alakokat és
egy melankolikus, névényevé dinoszauruszt is
lathatunk.

Ezek a rajzok persze még nem ,Mlveknek”
késziltek, ahogyan az életmi szempontjabal
jelentds Agytdrmelék-sorozat (1994-2012) sem
egyes moiveket allit elénk, hanem inkabb a kény-
szerképzetek terét hozza létre: ezekkel a raj-
zokkal van ugyanis kiplakatolva a kiallitétérben
felallitott pszichotikus kabin. A jelentésesség
egyszerre tapasztalhato tulhabzasa és ugyan-
akkor hianya ezt a hideg lakast mintegy beldlrél
robbantja szét: ha az entrdpia abrazolasara val-
lalkozol, nem adhatod lejjebb az entrépianal.

Az Agytdrmelékek nyersessége mellett Gy&rffy
szamos m(ivében konceptualis oldalarol is
megmutatkozik: a talan Bufiuel altal ihletett
fekaloman-installacié mint Utolsé vacsora-
parafrazis zavarba ejt cime (Nem érzek haldt,
amiért részt vehetek a teremtésben, 2009) mar
felvillantja e m(ivészet kriptoteoldgiai oldalat.
A tarlat végs6 targyanak, egyuttal tandjanak
az a négyszem(i, homalyba és feketeségbe bur-
kolézg, amorf 1ény bizonyul, amelynek arca — a
négy szemgolyo — egy lehetséges csillagképet,
egy még csak megalmodott asztrondmiat is
kirajzol, az odvas szaj pedig, akar a gyermekeit
felfald, tébolyult Kronosz, a torténelem el6tti
vadsagara, a horror vacui id6tlen borzalmara
utal.

Ki és micsoda ez a lomhasagaban is felkavaro,
egyszerre jovialisan primitiv, ugyanakkor koz-
mikusan fenyeget6 haziszérnyeteg? Talan a
szerz6 mutacios jatékainak egyik, még éppen
domesztikalhaté egyede, vagy olyan idegen
istenség, amelynek kozelében nem art 6vatos-
nak lenniink? Az értelmezéshez mindenesetre jo
kiindulépontot jelent a festmény cime (Az eldt-
kozott rész [WTF], 2012). A kifejezést Georges
Bataille eredetileg egy olyan altalanos 6kondmia
alapfogalmanak kivanta megtenni, amely a Iét
altalanos tularadasara alapul. Minden, ami van,
inherensen tobb 6nmaganal, ez a tébblet azon-
ban Bataille gondolatmenete szerint atokként
li meg a Iétezét, amelynek e tébblettél 6nmaga
fenntartdsanak érdekében szabadulnia kell.
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Az emberi civilizacié torténetében e baljés folgs-
leg levezetését jelentik példaul a haboruk, de ezt
jelenti a miivészet is. Ezt figyelembe véve tehat
a festményen lathaté amorf Iény panoptikus
tekintete arra az adéssagra is emlékeztet, ame-
lyet az élet egyediil a fokozatos 6npusztitassal
képes visszafizetni — azt is mondhatjuk, azért
vagyunk halandék, mert az életiink a legkeve-
sebb, amivel tartozunk a halhatatlansagnak.
Van azonban Bataille gondolatanak egy masik
olvasata is: az elatkozott rész mint mivészet
t6bbé nem reprezentacié, hanem tenyésztés,
egylttal a megsokszorozédd én-allapotok tor-
zulasainak vizsgalata. Gyérffy szamos mive
mutansokat allit elénk. Ezek a mutansok nem
valamiféle poszthuman ideolégia letétemé-
nyesei, és nem — vagy legfeljebb csak paro-
disztikusan és mellékesen — rendelkeznek
tarsadalomkritikai potenciallal. Ezek a nem rit-
kan felnyitott koponyaju teremtmények a sajat
belsd életiiket mintegy a fizioldgia nyilvanossa-
gdba helyezik. Ugyanakkor paradox gesztusrol
van sz, lévén a fejplasztikak kozdl némelyik a
kitarulkozas mellett egy ellentétes mozgast,
dnmaga befelé omlasztasat is végrehajtja: a
szobrokon lgy tlinhet, hogy a denaturalt agy
felfalja a fej tobbi szervét — szem, fil, sz3j,
fogak —, I1étrehozva ezzel az expresszionista
kolts, Gottfried Benn utépisztikus almat: ,a
kemeény, massziv agy, a szemfogakkal rendel-
kez6 agy”.

A kitarulkozas és az éndestrukcié — szép abra-
zolasat latjuk ennek a kett6sségnek az atom-
robbanas analis gombafelhéjében (CUM to
Daddy, 2012) — arra is utalhat, hogy ezek a
mutans teremtmények valéjaban nem a huma-
nitas alternativajat jelentik: inkabb az ember
tarsaul szegddnek az 6konémidval folytatott
kiizdelemben, hiszen mindaz, amit emberi-

nek gondolunk, a biin — Id. a Hét fébiin (2009)
cim(i sorozatot —, az élvezet, a fogyasztas, a
termelés stb. elkertlhetetlendl nivellalodik az
érzések, gondolatok, életutak cserekereskedel-
mében. Ebb6l a nagyon is humanista nihilbél,
anélkil, hogy azt tagadna, kinal kiutat Gyérffy
Facefuck-plasztikaja, az a fejeket abrazolé szo-
borsorozat (2011-2012), amelyeket a mutacios
allapotok fiziognémiai tanulmanyaiként, vagyis
Franz Xaver Messerschmidt XVIII. szazadi, hires
biisztsorozatanak korabeli paranoia-variansai-
ként is olvashatunk. Gy6rffy vilagaban a mutans
a valodi elatkozott rész: a halatlan teremtés
peremére szorult paria, amelynek vegetativ és
némasagra karhoztatott élete bizarr médaon
mégis zabolatlan elevenségében hivja fel
magara a figyelmet.

Cy6rffy eddigi életm(ivébél a szubjektivitas rafi-
naltan sokszind elképzelése bomlik ki, amelynek
megértéséhez egyel6re csak keresgélhetjik a
szavakat. Erezhetd azonban a Lovecraft goti-
kus rémlatomasait is idéz6, négyszem( démon

GYGRFFY LASZLO
CUM to Daddy, 2012, keramia, ol3j, 34,8 x29,6 x30,2 cm © fotd: Gydrffy Laszld

GYGRFFY LASZLO
Agytérmelék, 1994-2012, installacio, golyéstoll, ceruza, papir, valtozé méretek © fotd: Gydrffy LaszIé

tekintetében — talan ez volna az 6rdég, amelyet mindannyian ott 6rzink tébb-
milliard DNS-spiralunk ostorcsapkodé tomegében — mégis rejlik valamiféle tize-
net a biolégiai leszarmazottak szamara. Mindannyian korunk gyermekei vagyunk
ugyan, a cél azonban az, hogy korunk mutdnsaiva valjuk. A modernitas tragédidja,
és rajta keresztil Gy6rffy mivészete 0j kategorikus imperativusszal ajandékozta
meg haldoklé kézénségét: tégy gy, hogy anyagi-szellemi utédaid 6rokségében
ne pusztan énmagad, hanem énmagad mutaciéja reprodukalédjon. Gy6rffy miive-
inek finom textdrajaban egyszer(iségében is felkavard tanmese rejlik: nem meg-
valtoznunk kell, hanem massa lennink.
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