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Képz&miivészeti reminiszcencia, felhasznalds és idézés, eredeti és masolat viszo-
nya — az appropriation art teljes témakdre épplgy targyalhaté KELEMEN KAROLY
mUivei kapcsan, mint a dekonstrukcié kérdései, a modern mivészet kezdete és
vége, a retinafestészet” (Duchamp) létjogosultsaga és fenntarthatdsaga. Kele-
men évtizedeken ativel, téretlen, fajstlyos és megkerilhetetlen életmiive mar
rég egy reprezentativ, Miicsarnok-kaliber(i kiallitotérbe kivankozott. (Vajon miért
csak most és miért — csak — az Ernst Mazeumban keriilt sor erre?)

Az Ernst Mdzeum kiallitétere némi atalakitas utan alkalmasnak bizonyult az
életm befogadasara, ahol egy meghatarozott Gtvonalon tekinthet6k meg

az ceuvre egyes stacioi. A kuratori koncepcié a miveket tematikus egységekre
tagolja: a térténelmi, személyes, uralhatatlan, dekonstrualt, elvesz6 és megta-
lalt ikonok a fest6i életmi sokrétliségét, a mindig megUjulni vagyas igényét és
képességét artikulaljak. Az opusok a sz6 legtagabb értelmében vett ,atfestett
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ikonok” — ahogy azt a kiallitas cime is deklaralja
—, bennik a magyar és eurdpai mivészet tradi-
cioi és tapasztalatai 6sszegzddnek.
Képrombolasnak nevezhet6-e egy kép kiradiro-
z3sa, vagy épp ellenkezéleg: a m(ivészi kre-
ativitas bizonyitéka? — merul fel a kérdést a
Radirképekkel indulo tarlatba lépve.

Az iconoclash kifejezést épp az ilyen és ehhez
hasonlé mdveészi indittatasu, pozitiv el6jeld
képrombolas meghatarozasara hasznaljak.’

A modern miveészeti ikonoklazmus legfébb
ismérve a képek mas képekkel valé 6sszekap-
csolasa, remixelése, reprodukalasa, megidézése,
parodidja, alluzidja, el- és kisajatitasa. Ennek a
pozitiv el6jeli képrombolasnak konzekvens kép-
visel6je Kelemen.

Az els6 tematikus egység, a Térténelmi ikonok
radirképei talan a kortars magyar mivészet kon-
textusaban a leginvenciézusabbak. Kelemen a
,cseng6frasz” karszakanak torténelmi ikonjait,
az er6ltetett iparositas, a vas és acél orszagat
tematizalja, egy olyan tarsadalmat, ahol ugyan-
azt az olcso cigarettat szivta munkas és értelmi-
ségi, ng és férfi, partvezetd és partmunkas.

A kommunizmus jellegzetes szimboélumai, a gya-
rak, a szocialista munkaverseny sztahanovistai,
hétkoznapi hésdk és hésnék, a Munkas cigaretta
doboza lesznek mvészi érdekldésének alanyai
és targyai.

Egy tarsadalom jelenéhez hozzatartozik multja-
nak tudata, a kulturalis és torténelmi emlékezet
— a valogatott Radirképek ennek az emlékezet-
nek a kristalytiszta letéteményesei. A vaszonra
készilt grafitrajzokat a kiradirozas révén egy
latszélag képrombolé gesztussal dekonstrualja,
ugyanakkor a radirozas nyomai kompoziciés,
dekoraciés elemként is funkcionalnak. A mult
kitorlésének és kitorolhetetlenségének ironikus
jatéka ez.

Az els6 radirképek, Kelemen (nem el6kép nél-
kali)? stilaris Gjitasai 1977-78 tajan szllettek; a
sorozatot a 2000-es években alyan munkakkal
folytatja, mint az 1956 (2001), vagy A széncsata
hédse (2001). Egy korabbi alkotas, a Heroin és
Heroina (1984-1994) etruszk siremlék-kompozi-
ciora emlékeztet, melyet kommunista hatalmi
jelvényekkel és tipizalt munkasarcokkal ,aktu-
alizal”. A Térténelmi ikonok tehat egy palitikai-
tarsadalmi ontudattal rendelkez& alkoté mdvei,
mely attitlid a mai magyar képzémivészetben
— néhany kivételtél eltekintve — nagyon ritka.
A toérténelmi mult és emlékezet termét elhagyva

1 lconoclash — A tudomany, a vallds és a miivészet
képhdbordin tal a karlsruhei ZKM (Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie) egyik 2002-es kiallitasanak cime.

Az iconoclash kifejezés jelentése az ikonoklazmus =
képrombolassal ellentétben itt ,6sszecsapas”, ,6sszelit-
kozés”. A kiallitas kuratorai, Peter Weibel és Bruno Latour
aziconoclash kifejezést olyan mivészeti beavatkozasként
definidltak, mely egyszerre lehet konstruktiv vagy
dekonstruktiv. Forras: http://www.iconoclash.de/

2 Lasd Robert Rauschenberg Kiradirozott de Kooning-rajz

ciml mdvét mint korai el6képet (1953).
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egy mivészettorténeti alluziokkal teli blokk, a Szemeélyes ikonok kbvetkezik.

A térténelem, az irodalom és a mUvészet alakjairdl készitett portrésorozatnal fel
sem meril a m(ifajbél adédo élethliség vagy pszichologizalas igénye. Személyes
példaképeit, Kandinszkijt, Wittgensteint, Mondriant sajatos popos-intuitiv szem-
Gvegen keresztil lattatja. A festészet toretlen hitli apologétaja batran kisérlete-
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zik a digitalis print mifajaval, de a vérbeli festd
nem hagyja ecsettdl érintetlendl a képfeliletet.
A digitalis technikaval készult portrényomato-
kat felnagyitja, atfesti, atszinezi, szandékosan
tériti el és hozza kozel egy jellegzetes szempar
vagy arcvonas hangsulyozasaval. A Pet6firél
készitett porté-printre preparalt Uvegszempar
visszakdszon (néz) az absztrakt festészeti stilu-
sokat sarra vevd Prepardlt absztrakt festménye-
ken és az utcakdves installacion is. Az utcaké a
magyar kritikai-forradalmi miivészetben szintén
nem el&kép nélkili, emblematikus, Gjra és djra
visszatér6 motivum. Kelemen a proletariatus
fegyvereire szelid tivegszemeket applikal, ezal-
tal fegyverzi le a mivészeti-forradalmi remi-
niszcenciak egész sorat, a bazaltkockakat ujabb
jelentésrétegekkel ruhazva fel.

Az Uralhatatlan ikonok termében az 6szton és
avagy — a szexualitas és a miivészet motivalta
kontrollalhatatlan érzelmek — képei alkotnak
laza egységet. Itt Iathaté a Che Guevara feltd-
masztasa (1981) cimdi olajkép, mely a halott és
megcsonkitott vezért abrazolja ravetitett, isme-
retlen férfiarccal. A zavard latvany elétt a be
nem avatottak értetlenségével allunk. Az kép
eredetije egy 1967-es dokumentumfoté a halott,
megcsonkitott Che Guevararal. Erre fényképezte
ra Kelemen a férfimodellt a vizszintes helyzet-
ben lévé Che Guevara fejmagassagdaban, dgy,
hogy arca, feje fligg6legesen és transzparens
modon metszi 6t.3 Ha az eredeti dokumentum-
fotat a valésag (vagy a mindenkori hatalom)
vajon az, hogy a torténelmi eseményt sajat képi
eszkdzeivel relativizalja?

A Barna bardtnék (2000) vagy a Primavera
(2000) meztelen néi alakjai az idomok plaszti-
kussaga, a jelenet idilli kérnyezetbe helyezése
révén érinthetetlenek, mar-mar idealizaltak,
mig a Szenvedélyvirdgok (1998) viragszirmokba
applikalt erotikus aktokat abrazolé kollazsain
a néiség a testi vagyak ikonjaiként, a profan
0sztonvilag kiszolgaldiként jelenik meg.

A kilénboz6 technikaval készilt Elveszd ikonok
a képi manipulacio és Kelemen sajatos muivé-
szeti megoldasainak prédai. Az Yves Klein:

Ugrds a semmibe (2009) cimet viseld digitalis
nyomat szintén a nézé el6ismeretére apel-

|al, de itt a sejtelmes vizudlis megfogalmazas-
sal, a furcsa képkivagattal és az eredeti mi
demontirozasaval szandékosan homalyositja el
a cimben egyértelmien feltart emblematikus
halalugrast.

Fodényi F. Laszl6 A testet 6lt6tt festmeény cim(i
mivében a kdvetkezéket irja: ... az eltorlés, a
kitorlés, a rongdlas, azaz a tagadas soran tobbet

3 Vo.: Németh Borbala: Che Guevara szinevaltozasa.
Hajndczy Péter: Az unokadcs cim( elbeszélésének és Kelemen
Karoly: Appropriation cim( fényképének érintkezései, in:
Apertura. Filmelméleti és filmtérténeti szakfolydirat.(http://
apertura.hu/2005/0sz/nemeth/indexo2.htm ; 2012-05-31)



tudunk meg a m(rél, mintha a réla szol6 pozitiv
kijelentéseket halmoznank egymasra. Ezekbdl
értelmezés helyett egy siremlék jon létre; az
eretnekgyanus tagadas viszont szenvedélyesen
élet- és mlivészetparti.™

A Dekonstrudlt ikonok az eretnek mivész szen-
vedélyének aldozatai, mely sorozat a m(ivészet-
torténeti kanon paradigmavalto alakjai el6tti
tiszteletadasként értendd. Kelemen a ,Rom-
boljatok, hogy épithessetek” kassaki kijelenté-
sét sz0 szerint értelmezve parafrazedlja Marcell
Duchamp Rrose Selavy cim( 6narcképét, Andy
Warhol némafilmjének, a Blow Job-nak mon-
datait és Bortnyik Kassdk-portréjat. Duchamp
antim(ivészeti tevékenységével koztudottan

a tradicionalis mivészetfogalom egyik legtuda-
tosabb revizionistaja, ready-made-jei (melyek

a modern kori miivészettdrténet talan legelsé
kisajatitasai) a mivészet alapvet6 gondolati
problémaira vilagitottak ra. Kelemen a Duchamp
néi altereg6jat abrazolé grafitrajzot lendlletes
gesztusokkal radirozza ki, kisajatitva és meg-
semmisitve az eredeti mdalkotast. A masolas
alapjan térténd reprezentacio vagy eltulajdoni-
tas is teremtett mar eredeti mlivészetet, ahogy
erre szamos példa adddik az appropriation art
képvisel&inél, Mike Bidlotal Sherrie Levine-on
at Elaine Sturtevant-ig. Ezzel szemben Kele-
men grafitképeinek szin- és méretbeli eltérése,
illetve a kiradirozott vonalak jelent6sen mado-
sitjak az eredeti latvanyt. A warholi md ,meg-
szallasa” (Blow Job, 2000) sem véletlen Kelemen
részeérdl, hiszen a pop-art atyja 6ta a mlvészet
olyan alapvet6 kritériumai, mint az eredetiség
és a kreativitas fogalmai gyokeresen masképp
targyalandéak.

A Megtaldlt ikonok cim(i egység Kelemen
maganmitoldgiajanak hésére, a teddy bear-re,

a jatékmackara épdil, aki a Cézanne, Gauguin és
Picasso parafrazisok rendszeres szerepléje.

A Picasso kék korszakabél valé Vasald nével
Kelemen keze alatt valami olyasmi torté-

nik, mint Mona Lisa portréjaval Duchamp-nak
koszonhetden. A Kelemen-féle Vasalé medve
(1985) nem csupan megmosolyogtato szerep-
csere, humoros fricska, hanem egy miivészet-
torténeti concetto: a kék karszak-béli festmény
késébbi, kubista stilusjegyekkel valg atirata.
Egy par excellence remix-md.

Kelemen Karoly valadi entellektuel, izig-vérig
festd, képei egyszerre igényelnek értelmi er6-
feszitést és nydjtanak ,retinalis” élvezetet.
Kelement a festészeti kihivasok ugyanugy fog-
lalkoztatjak, mint a gondolati, filozéfiai prob-
lémak, festdi retorikajanak legfébb jellemz6je

a reflexivitas. Ugy rombol, hogy kézben épit -
sajat vilagot, sajat nyelvén, sajat szerepl6kkel.

4 FoldényiF. Laszlo: A testet 6ltott festmény. Latogatdsok
mditermekben. Jelenkor Kiadé, Pécs, 1998, 180. 0.

Bartok Imre

»,Az ordog a DNS-ben”
Gyorffy Laszlo képzomiivész kiallitasa
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A retrospektiv kiallitasok, mint neviik is elarulja, visszatekintések, és ennyiben
nem mentesek az inherens nosztalgiatdl. A mlvek elézetes szelekcidjan és kon-
ceptualis déntéseken is mulik, hogy a kiallitas mennyiben igyekszik megteremteni
valamiféle ,lezartsag”, és esetleg — az elébbit nem kizarva — a ,nyitottsag” élmé-
nyét. GYORFFY LAszLO hatalmas anyagot bemutato tarlatan mindkét tapaszta-
latban részestlhetlink: egyrészt egy mar mostanra is kiteljesedett és koherens
életmvel allunk szemben, masrészt ennek a harom évtizedet atfogé alkotdfolya-
matnak majdnem minden mozzanata radikalisan nyitott, nemcsak az értelmezés
szamdra, de mintegy sajat maga el6tt is. Vagyis Gy6rffy nem ritkan erételjesen
onreflexiv m(itargyai intenziv belsé életet élnek — érdemes megfigyelni példaul,
hogy a képek sokszor taldlkozdsok szinhelyeként szolgalnak —, tgy is mondhat-
nank: a részleteik DNS-ében él6 6rdog folyamatos alakvaltasokra képes.

Gy6rffy Laszlé legfontosabb ismertetéjegye mindig is a groteszk irdnti vonzédas
volt: artisztikus freakshow-iban olykor maganyos genitaliak kertlnek kozeli kap-
csolatba agyonhasznalt kulturalis szimbélumokkal, pop-ikonokat kap hatara

a nuklearis sugarszél, azonban a humor, illetve a délutani alkotészakkoroket idéz6

A 2012. majus 19-én, Székesfehérvarott elhangzott megnyitd-széveg kibdvitett, szerkesztett
valtozata.

CYGRFFY LASZLO
Az elatkozott rész
(WTF), 2012, olaj,
vaszon, 190 x190 cm
© foto: lllyés Kata
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