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A1l WEIWEI (1957) utdbbi tiz évének valogatott miiveibdl nyilt kiallitas 2012. mar-
cius 3-an a tilburgi De Pont Kortars Mivészeti Mizeumban.' A daniai Louisiana
Muzeummal tarsszervezésben megvaldsult tarlat jol kothet6 ahhoz a mintegy
tizendt éve zajlé kinai kortars mlvészeti robbanashoz, illetve felfutashoz, amely-
nek soran az érintett alkotok egyre nagyobb ismertségre tettek szert, immar
nemcsak a m(itargypiacon, hanem a nagykozonség kdrében is. Ai Weiwei ennek

a folyamatnak metszéspontjaban all: mikozben a nemzetkdzi szintéren az utébbi
evek egyik legkeresettebb kinai m(ivésze, addig hazajaban — nagyrészt abbadl
adoddan, hogy generacidja er6sen rendszerkritikus mivészei kdzé tartozik? —
ellentmondasos és problémakat generald személyétdl tartdzkodnak a gydjték.
fgy mig a nyugati vilagban folyamatosan nyilnak a kiallitasai, 2011 végén pedig

az Art Review'’s Power 100 — , Az év legbefolydsosabb embere” — listajanak élére
kerdlt, addig otthon mar régdta megfigyelés alatt all, 2011 aprilisaban pedig a
kinai hatésagok majdnem harom hoénapra el is tiintették. Eurdpai népszerliségét
jol mutatja, hogy a tilburgi tarlattal szinte egyid6ben a milanai Lisson Galériaban,?
a stockholmi Kunsthalléban4 és a parizsi Jeu de Paume-ban® is az 6 mdvei valtak
lathatoak.

A holland kézénségnek sem ezzel a kidllitassal mutatkozik be a miivész,® azonban
jelenlegi (élet)helyzete, illetve a De Pont kivételes kdrnyezete kilongsen érde-
kessé teszi ezt a tarlatot. Tilburgban ugyanis nem elkilénitve, hanem a mizeum
sajat gylijteményének mintegy 600 darabjabal valogatott, kvazi allando tarlat
kontextusaba helyezve jelennek meg az alkotasai. Olyan alkoték miveivel valé
parbeszédre nyilik igy lehet6ség, mint Christian Boltanski, Marlene Dumas, Anish
Kapoor, Gerhard Richter, Arnulf Rainer, Richard Serra, Luc Tuymans, Bill Viola
vagy Mark Wallinger.

Amellett hogy munkassagat hal egyértelm(bb, hol rejtettebb formaban, de folya-
matosan atszovik a politikai utalasok, Ai Weiwei nyiltan és aktivan politizal is.
Erre a kett6sségre reflektalva a tarlat két kuratora — ANDERS KOLD és HENDRIK
DRIESSEN — kifejezetten magukra a miivekre szandékozott a hangsulyt fektetni”
hét, Hollandiaban el&szor installalt munka és tiz film felvonultatasaval. Kérdés
persze, hogy Ai Weiwei miivészete és (politikai) aktivizmusa milyen szempontok
mentén és hogyan is hatarolhato el egymastal. Ez a bizonytalansag a kiallitott
anyagban is megnyilvanul: a politikai kérdéseket szubtilisebben tematizald mitar-
gyak mellett Ai Weiwei kilonféle miivészeti projektjeit (Fairytale, 2007; Ordos

1 Akiallitas a tarsszervez6 humlebaeki Louisiana Modern Mvészeti Mizeumban rendezett tarlatot
kdvette: Ai Weiwei. Louisiana Museum for Moderne Kunst, Humlebaek, 2011. nov. 18 — 2012. febr. 12.
(www.louisiana.dk)

2 http://www.jingdaily.com/kaizhi/jing/wp-content/uploads/2011/05/internationavsmainland.jpg
3 AiWeiwei. Lisson Gallery, Milané, 2012. apr. 12 — maj. 25. (http://www.lissongallery.com)

4 Ai Weiwei. Magasin 3 Stockholm Konsthall, Stockholm, 2012. febr. 3 - jan. 10. (http://www.
magasin3.com)

5 Ai Weiwei: Interlacing. Jeu de Paume. Parizs, 2012. febr. 21 — apr. 29. (http://www.jeudepaume.org)
6 Tobb csoportos (2007: El — Entity Identity — Beijing Series. Western Concepts — Chinese Drafts.
Stedelijk Museum s’ Hertogenbosch, MB ‘s-Hertogenbosch, www.sm-s.nl; China Now. Cobra Museum,
Amsterdam, http://www.cobra-museum.nl; 2006: China Contemporary. Architecture, Art and Visual
Culture. Netherlands Architecture Institute, Rotterdam, http://www.nai.nl/; 2005: No 250. An
Exhibition. Beauty and Waste in the Architecture of Herzog c- de Meuron. Netherlands Architecture

Institute, Rotterdam) és egy 6nalld kiallitason is (Ai Weiwei. Groninger Museum, Groningen, 2008. marc.

2 - nov. 23., www.groningermuseum.nl) szerepelt mar Hollandiaban az elmult években.
7 De Pont: Ai Weiwei kiallitas katalégus, 2011, p. 5.

100, 2011), valamint a kozte és a kinai rend-
szer Grei kdzott elmérgesed6 viszonyt explici-
ten bemutato dokumentumfilmeket (Lao Ma Ti
Hua, 2009; One Recluse, 2010; So sorry, 2011) is
lathatunk. Ezt a kérdést végil is egyik legfébb
idoljara, Marcel Duchampra hivatkozva maga

a m(ivész tesziirrelevanssa, amikor azt allitja,
hogy a mlvészet mibenléte nem konkrét alko-
t6i tevékenységekhez, sokkal inkabb gondol-
kodasmaédhoz és egyéni attitlidhdz kothets.®
Duchamp és Warhol nyoman ugy véli, hogy a
mivészet nem esztétikai kérdések megoldasat

hanem els6sorban a mlvészettel és a kultdra-
val valé bandsmaédot, foglalkozast jelenti?® s erre
reflektalva a duchampi ready-made fogalmat a
teljes szocio-kulturalis kontextusra kiterjeszti.”®
Ez az alapelv felszabadité ereji: olyan rendki-
vil termékeny és diverz palyakon mozgé tevé-
kenységre teszi képessé Ai Weiweit, amely az
egyébként a mar korabban emlitett parhuza-
mos kiallitasi projektjeinek alapjaul is szolgal.
A kuratorok a képzémi(vészet kiilonboz6 terdile-
tei mellett az épitészeti, a szerkesztdi, kuratori
és kulturaszervez6 tevékenység, vagy akar az
online jelenlét (blog, tweet) és a politikai akti-
vizmus teriletér6l is kiemelhetnek és bemutat-
hatnak életmi-szeleteket, -metszeteket.

A jelenlegi kiallitas, ugy vélem, alapvet6en
— minden egyes kiallitott miivén megfigyel-
het6 maédon — a rész és egész viszony temati-
kaja koré épdl. Ai Weiwei Ugy épiti fel rengeteg
hasanlé elemb&l monumentalis és latvanyos
konstrukcioit, hogy az igy kapott (j formak
mibenlétét egyben meg is kérdgjelezi: az egyes
alkotdelemek (szék, bicikli) tobbnyire elvesz-

tik az eredeti funkcigjukat, megszlinnek egyéni
entitasként |étezni. Esetenként megcsonkitot-
tan egy nagyobb egység részeivé valnak, ezt

a struktdrat azonban a bels6 kohézio helyett
mar csak egy ,kiilsé hatalom” képes 6sszetar-
tani. Ezek az 0j formak akar egy Uj mingséget

is haordozhatnanak, amely az elemek egyedi
karakterére szervesen épit6 hozzaallas nyoman
fejlédhetne ki, Ai Weiweinél azonban legtobb-
sz0r a puszta kontroll szimbdélumaiva valnak.
Talan a Forever (2003) biciklikonstrukcigja a
leglatvanyosabb példaja mindennek: Ggy vélem,
hogy az idea e gigantikus mivekben éppen |ét-
rejottik jogossagat tagadja.

Tovabbi lényeges elem az &si kinai mesterségek
technikainak, valamint alapanyagainak djraérté-
kelése: igy példaul a porcelan vagy az acsmunkak
gyakori alkalmazasa révén (is) beemelt kettdssé-
gek és ellentétparok — a tradicionalis mesterseé-
gek, valamint a 21. szazadi technika (blog, tweet,
iPhone), az egyediség és a tomegtermelés, a

8 Louisiana Talks link: http://www.youtube.com/watch?v=
AwhDWgMF3xo&feature=youtu.be, letéltve 2012. aprilis 10.
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keleti és a nyugati kultdra viszonya, hagyomany
és modernizacioé kapcsolata —, illetve azok integ-
ralasa allandé jellemz6i Ai Weiwei miivészetének.
Mindez pedig kiegészil azzal, hogy rendsze-

rint egyszer( hasznalati targyakat (asztal, szék,
bicikli) hasznal fel munkaihoz, mivel ezekr6l mar
a — hétkoznapi — kultara részeként az emberek
rengeteg eredendd tudassal rendelkeznek.”

Ebbe az iranyba — akarcsak a rendszer attéte-
les és nyilt kritizalasa felé — tizenkét éves New
York-i emigraciéja utan fordult. Ett6l az id6szak-
t6l kezdve — hiszen 1993-as hazatérésével egy
meglehetdsen éles valtassal Iépett vissza egy
radikalisan individualista tarsadalombadl a kollek-
tivizmusa mellett diktatérikus Kinaba — életé-
ben is megjelenik ugyanaz a kettésség, amely
alkotasaiban is a f6 fesziltségteremtd erg, s
ugyanakkor mavészi tevékenysége is ekkor
valik igazan szertedgazova. Mint azt a Louisiana
Talksban elmondja, a tradicio kutatasat azért
tartja kiemelten fontosnak, mert az emberek
megismeréséhez mindenképpen ezen keresztdl
vezet az (t, csak erre tamaszkodva lehet hiteles
kritikat megfogalmazni és (j jov6képet festeni.”

11 Interview with Ai Weiwei. Ai Weiwei Speaks with Hans
Ulrich Obrist, London, Penguin, 2011, 43-69.
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S valoban, gyakran ironikus (am sosem cinikus) gesztusain keresztil, a duchampi
és warholi hagyomany mellett ez az avantgardista tarsadalomjobbitd szandék is
tetten érhet6 mivészetében.

A kiallitott mivekben a felsorolt f& jellemz6k — politikum, rész-egész viszony,
valamint a tradiciéra vald reflexié — mas és mas madon jelennek meg: mintha egy
téma eltérd nézéponti olvasatait latnank. igy példaul a hatalmas méreteik elle-
nére is aprolékosan megtervezett és kidolgozott munkak sokszor tgy épitik be
magukba a rész-egész kérdéskadrt, hogy explicit politikum helyett inkabb rend-
szerszintd, joval attételesebb, de oda tovabbra is visszacsatolhatd asszociacio-
kat inditanak be. A Tree (2009-2010), amely korhadé farénksék sokasagabol a régi
templomacsok technikajaval dsszeszerelt fat imitald torzo, valéban a ,fa ideaja”
lenne? Es vajon miként reflektal a Rock (2009-2010), amely szintén egy hagyo-
manyos kézmdives technikaval Iétrehozott porcelan kd, nevével és latvanyaval az
anyagra, amelybél készilt? Hogyan valtozik itt meg anyag és forma ala-foléren-
delt viszonya? Sem a groteszk Fa, sem a K6 nem hasonlit természetbeni erede-
tijére, parjara. Mint ahogy a Grapes (2011) sem, amely tucatnyi Qing dinasztiabeli
szék ergszakos egybekovacsolasa nyoman alkot flrtszer(i format: a székek igy
roncsolédva nemcsak funkciéjukat, hanem korukbaél fakadé értékiiket is elvesztik.
Hasonld logikat kovet a Forever (2003) is, amely 42 bicikli egyetlen szerkezetté
alakitasa annak aran, hogy egyéni dinamikussaguk, iranyvaltasi lehetéségiik a
,nagy egység” statikus szerkezetében megfagy, mivel a ,felesleges” részeiket —
példaul a kormanyukat — leszerelték roluk.

A kiallitas latogatoit fogadé Hanging Man in porcelain (2011) kulonleges szerepet
tolt be, tulajdonképpen egyfajta 6sszegz6 képet ad Ai Weiwei szemléletmadjaral:
a vallfabal hajlitott és porcelan hattérbe nyomott, képként keretezett Duchamp-
profil a tiszteletadas — egyben talan kissé ironikus — gesztusa mellett miivészete
szinte minden hagyomanyos anyagat és azok hagyomanyostél eltéré hasznalatat
is felsorakoztatja. A porcelanba-agyazas példaul megidézi Duchamp talan legis-
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Tree, 2009-2010, Dead tree trunks from southern China, Dimensions variable
Courtesy neugerriemschneider © photo: Peter Cox




mertebb mivét, a Forrdst (1917), ugyanakkor a két (anyag)felhasznalas egymas-
t6l gydkeresen eltéré maodjat is: mig a hagyomanyos kinai kultdraban a porcelan
a torékenység és a kifinomult gazdagsag szimbéluma, addig ez az eurdpai parhu-
zam az olcso, hétkdznapi hasznositasra utal.

A porcelan témaja egyébként Ai Weiwei miivészetében megnyit egy alyan, spe-
cialisan a holland kontextusban olvashatd jelentésréteget is, melyet a két orszag
kereskedelmi multja hiv el6. A 17. szazad hatalmas léptékd, eurépai porcelanim-
portja ugyanis azt kdvetéen indult meg, hogy a Qing dinasztia tronra Iépésével
1644-ben a Holland Kelet-Indiai Tarsasag szerezte meg a porcelankereskedelem
kizarélagos jogat. Raadasul nemcsak kinai porcelant importaltak, hanem nagy-
szamu holland mintat is kikuldtek Jinghedzenbe, Kina porcelankészité kbzpont-
jaba, hogy ott a kinai porcelant holland mintakkal diszitve egy igen kelend6
arucikket hozzanak Iétre. Mi tobb, maga a hires delfti ,porcelan” |étrejotte is arra
a szamos eurdpai varosban megjelend torekvésre vezethetd vissza, amely nagy
ergfeszitéseket téve igyekezett felfedni a kinai parcelankészités technikajat
(a18. szazadig egyébként sikertelentl). Ai Weiwei mellett Ni Haifeng (1964), a
szintén kinai, am Amszterdamban él6 és alkoté mivész tematizalja még e csere-
kapcsolat rétegeit lenyligdz6 munkaiban (pl. Self-Portrait as a Part of the Porcelain
Export History, 1999-2001; Of the Departure and the Arrival, 2005).

A tilburgi tarlaton a konkrét mivek kivalasztasa mellett a kuratori koncepcio két
masik fontos aspektusara is felfigyelhetlnk; egyrészt Ai Weiwei miveinek instal-
lalasi madjara, masrészt arra, ahogyan e kivalasztott mlivek parbeszédbe lépnek
a muzeum mar emlitett, kvazi allandé tarlatanak muveivel.

13 Schénfeld, M (1998): Was there a western inventor of porcelain? In: Technology and Culture vol. 39, nr.
4 pp. 716-730.
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Sunflower seeds, 2010, Porcelain, 5000 kg (2x), Installation at De Pont Museum, Tilburg, 2012
Courtesy Faurschou Foundation © photo: Peter Cox

Ai Weiwei munkainak installalasa egyszer( és
szellBs, egy térrészbe csak egy alkotast helyez-
tek el, ezért a mivek — a hatarozott térelvalasz-
tasok hianya ellenére is — képesek elkiloniilé
latvanyként megjelenni. Mindez persze egy-
ben térbeli alapadottsag is: az 1992-ben alapi-
tott, egy textilgyarbdl mizeumma alakitott De
Pont 6000 m?-es, téglatest alaku, egybefiiggd
fehér terét csak valtozatos helyeken felhd-

zott alfalak torik meg. A hatarozott lezarasok
nélkdli, eltéré méret(i térrészekbdl 6sszekap-
csol6do, labirintusszer( szerkezet bejarat feléli
egyharmadaban installaltak Ai Weiwei mar
emlitett 6t munkaja mellett a Sunflower seeds
(2010) porcelan szotyi-halmat is. A hetedik, a /I,
Internaciondlé emlékmiivéhez készitett tervet
atalakité Tatlin-parafrazis, a Fountain of Light
(2007) méreteinél fogva tavolabb, az udvarra
kertlt: a monumentalis szerkezetre aggatott
lvegdiszek egy burzsoa estély csillarjat idézik
meg, az id6jaras viszontagsagai kbvetkeztében
egyébként folyamatosan erodalddva. A kialli-
tashoz kapcsolédo tiz film viszont — a kozépsé
harom kamra kivételével — a keleti oldalon, a
gyar idejében még tarolasra szolgalg, robosztus
vasajtoval zarédo kamrasorban pereg, Ai Weiwei
kontextusaban egyben a bérténcellak asszocia-
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ciéjat is megidézve. A korabban kiemelt, direkt
maodon rendszerkritikus, illetve projekt-doku-
mentalé mozgdképeken tal az indité filmblokk-
ban a miivésszel a Louisiana Talksban készitett
interjut lathatjuk (2010), majd az egymast
kovetd cellakban — Bejing 2003 (2003), Chang’an
Boulevard (2004), a Bejing: The Second Ring
(2005) és a Bejing: The Third Ring (2005) — féut-
jain haladva utazhatjuk be a févarost. E filmek
megegyezd kameraallasu, egyperces snittek
rengetegébdl allnak: teljes megtekintésikhoz
t6bb, mint 250 érara lenne szitkség. Ez persze
felveti a ,szandékolt befogadhatatlansag” gya-
nujat, amely nyoman 0j aspektusbol keril el6
ismét a kiallitas visszatérd kérdése, hogy vajon
szlikségszerlien minGségi tébblettel bir-e a tel-
jes mu a részeihez képest.

A falszakaszok végén elhelyezett tablak a cimrél,
a késziilés évérdl, valamint az anyaghasznalatral
informalnak, esetenként par sor angol és holland
magyarazat kiséretében. Gy(jteményi adatokrol
nem értesilink. Adédik a kérdés, hogy a kiva-
lasztott néhany alkotas miként kdrvonalazza a
mivész utébbi éveinek térekvéseit, valamint
az is, hogy mindezt miként keretezi a kiallitas
kontextusa. Az anyag és forma, egyén és cso-
port, szabadsag és kontroll viszonyara épilé

m(ivek ilyen, egyenként is kiemelt bemutatasa vajon tovabb nyomatékositja-e

Ai Weiwei személyiségének a médiabél mar j6l ismert jellemzéit, valamint az
egyéni szabadsag sziikségességét és védelmét hangsllyozo torekvéseit.

A holland latogaték szamara a Forever biciklijei és a porcelannal kapcsolatos
jelentésrétegek mellett a mizeum gydjteménye is segit eurépai parhuzamokat
elghivni: csak par Iépést kell tenni ahhoz, hogy gazdag asszociaciés rendszerre és
viszonyitasi pontokra leljenek a kiallit6térben. MARLENE DUMAS dél-afrikai szar-
mazasl, Amszterdamban él6 miivész Name no Names (2002) cim(i tobb, mint 100
rajz alkotta tablgja a sztereotipidk kapcsan az individuum sematikussa valasanak
kérdését vizsgalja, GERHARD RICHTER Absztrakt képe (1992) pedig 120 megegyez6
szinl és méret( kép kilonféle visszakaparasinak dsszességét tarja elénk, egy-
ben a makro- és mikro-szerkezet parhuzamaival jatszva. ANISH KAPOOR Vertigoja
(2008) az észlelés torzulasaival és a latas viszonylagossagaval, BiLL VioLA
Catherin’'s Room (2001) cim( videoinstallacioja pedig a rutin és a ritus kapcsolata-
val foglalkazik.

CHRISTIAN BOLTANSKI Les Concessions (1996) valamint Anish Kapoor Descent into
Limbo (1992) és Untitled (1992) cimi miivei — a mar korabban emlitett kézépsé
harom cellaba installalva — teljes egészében Ai Weiwei munkai kozé ékelddnek.
Boltanski munkaja erés nyugati parhuzamot hoz az Ai Weiwei féle koncepciéra a
teljes kamrat beborité szamtalan fekete posztéval letakart printtel: a lepleket fel-
hajtva kulonféle halalformak és halalesetek tanuiva valunk. A textilek csak addig
mozdithaték, ameddig a latogaté felér, van, ahol fellebbentésiikhéz tobb ember
kozremikodése is szlikséges. Anish Kapoor két kamrajanak installacioi a vizualis
illazidkkal, a szem és az egyén megtéveszthet§ségével, a dolgok értelmezendé-
ségével és mintha-jellegével foglalkoznak.

Anish Kapoor egyébként ugyanannak az Unilever Series felkérésnek koszonhetGen
valésitotta meg 2002-ben a Marsyast a londoni Tate Modernben, mint aminek

Al WEIWEI
Rock, 2009-2011, Porcelain, 117,8 x75 x33,7 cm (per set)
Courtesy neugerriemschneider © photo: Peter Cox




kapcsan 2010-ben a Sunflower seeds létrejott. ™
A hagyomanyos porcelantechnikaval késziilt

és egyenként, kézzel festett, majd a hatalmas
Turbine Hallban napraforgémag-szényegként
installalt 100 millié szemet csak egészen kozel-
rél szemlélve lehet megkulénboztetni az ere-
deti magtdl: ez a teljesitmény 1600 jingdezheni
porcelankészitd ket és fél éves munkajanak
eredmeénye. A mar korabban is bemutatott
rész-egész és anyag-forma viszony esztéti-
kai és politikai vonatkozasain tdl a mi meg-
idézi Mao Zedong (Mao Ce-tung) hasonlatat,
amelyben a napként tiindoklé vezetd felé népe
napraforgéként fordul, s ugyanakkaor csavar
egyet a hamisitast és az olcso, rossz minéségl
tomegtermékek el6allitasat a jelenkori kinai
gazdasaggal azonositd asszociaciginkon is.

Ai Weiwei eredeti elképzelése szerint az installa-
cién — annak minél teljesebb, a latogatd minden
érzékszervét felhasznalg, igénybe veve ,meg-
tapasztalasa” érdekében — mint egy sz6nyegen
lehetett jarni, dlni, fekidni, a napraforgészeme-
ket felvenni, az ujjak k6zott porgetni, szagol-
gatni, akar egy centi kdzelségbdl vizsgalni.

14 The Unilever Series: Ai Weiwei. Tate Modern, London,
2010. okt. 12 = 2011. mdj. 2.
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Forever, 2003, 42 bycicles,
275 % 450 CmM

Courtesy of Tiroche and de
Leon Collection

© photo: Peter Cox

Mindez azonban hamarosan megvaltozott, és igy a De Pontban is egészen mas
arculatot 6ltoétt az installacio: itt szaz helyett négymillié szemet fésdiltek két sza-
balyos téglalappd, amelyre nemhogy rafekidni, de még hozzaérni sem lehet, két
ér feligyel ra, hogy a latogatdék kozil egy méternél kézelebb senki se merészked-
jens Egészségligyi okokbdl” — szél az indoklds; az emberi |épések silyanak hata-
sara felver&dd porcelanpor arthat az egészségnek. Vajon mennyire lehet karos
egy 6ra enyhe porceldnporban? 1600 kinai munkas mindenféle véddfelszerelés
nélkil dolgozott két és fél évig benne.’® Ez a védad és eltavolitd gesztus egyszerre
razza meg a mavészi szandékot.

Ezzel a gesztussal az Ai Weiweihez val6 viszonyulds egy masik rétegére is fény
derdil: mikozben egyfel6l — anyagilag, erkélcsileg és a megfeleld infrastruktirat
is biztositva — messzemen6kig tamogatjak céljait és nagyszabasu projektjeinek
|étrejottét, majd kiallitasanak maodjaval hangsulyozzak is azokat, személye kdzép-
pontba allitasaval pedig a humanitas fénykorébe is vonjak mindezt, masfelél piti
egészségligyi okokra hivatkozva épp m(ive esszenciadjat vonjak ki, és még meg is
hamisitjak ezerhatszaz ember két és fél éves munkajat.

A De Pontbeli kiallitas tehat tgy jarja kordl, értelmezi és gazdagitja kortars euro-
pai asszaciacios lehetéségekkel Ai Weiwei koncepcijat, hogy a bemutatas mad-
javal egyben (j hatarokat is szab annak. Ramutat arra, hogy a kultarakdzi valtas
nemcsak a maveész és a mivek, hanem maga a kiallitas kapcsan is problémakat
vet fel.

15 http://www.youtube.com/watch?v=I4-6_1hGtVY
16 http://www.youtube.com/watch?v=PueYywpk)W8
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