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A Szépmlivészeti Mizeum modern grafikai kiallitasan az egyik archiv foto a
Gunther Ueckert alkotas kozben figyel6 lonescét abrazolja. A fénykép egyetlen
varakozasteli pillanatta s(iriti mindazt, amit az Erker Galéria képviselt: ,kézmdives”
gyakorlatot és a kulonféle mlvészeti agakat atfogé intenziv szellemi kozeget.
Mindenki csendes, csak a kezek beszélnek.

A kiallitas a Stiftung Franz Larese und Jirg Janett altal 2010-ben adomanyozott
tobb szaz, az 1960-as évektdl napjainkig terjedd id6szakbol szarmaza litografia,
fametszet, dombornyomat (koztiik egyedi lapok, litografia-mappak, plakatok és
bibliofil kényvek) legjavat adja. A bemutatott grafikai anyag (és a prezentacio)
impozans és kvalitasos, szerves folytatasa a koncepciézus 20. szazadi gy(ijte-

Eugéne lonesco Giinther Ueckert figyeli alkotas kozben. Erker Mihely, St. Gallen, [év nélkiil]
Fotd: Franziska Messmer Rast © Erker Foto-Archiv, St. Gallen

GUNTHER UECKER

Folyo (Fluss), 1989, dombornyomas, papir, 693 x 497 mm
Szépmlivészeti Muzeum — Grafikai Gyljtemény, Budapest
Inv. L.2010.359

ménygyarapitasnak.' A litografia (és altalaban

a sokszorositod eljarasok) pedig a képalkotas
fogalmat djradefinialé uj médiumok felél nézve
tlnnek érdekesnek.

A tarlat sulypontja a masodik vilaghabord utani
absztrakcio tizenharom klasszikusatél szarmazé
grafikai mivek bemutatdsara esik, mely moégott
mellékszalként hazadik a St. Gallen-i Erker-
Galéria (kiallitohely, kiado és nyomda) torténete.
Az utébbihoz igényesen tipografalt, informativ
katalégus ad fogadzat. Kilon trouvaille, hogy

a kiadvanyhoz az Erkerben kiadott bibiliofil
kényvek hagyomanyat folytatva, a még mais
mikods nyomda ,térténelmi” litékdvein Ginther
Uecker (a hajdani Erker-kor egyetlen él6 miivé-
sze) készitett litografalt boritot.

A kiallitas kuratora, BoDI KINGA kiting és alapos
tanulmanyabdl? kibontakozo térténet az 6tvenes
években indul, amikor az irodalmi kiadot tize-
meltet§ FRANZ LARESE €5 JURG JANETT 1958-
ban megvették a St. Gallen-i Galerie am Erkert,
és profiljukat kiallitasok szervezésével bévitet-
ték. A papiralapi mlvek mar a kezdeti évektél
megjelentek, és hamar sor keriilt a sokszorosité
grafikai mahely kialakitasara is. A képzémuveé-
szetivonal a kényvkiadasban is meger6sodott.
A Kiinstler unserer Zeit (Korunk muvészei) cimd

1 V6. Modern muivészet. Uj szerzemények a Grafikai Gy(ijte-
meényben. (kataldégus) Szépmiivészeti Mizeum Budapest,
1993 (A kiallitast rendezte és a katalogust irta: Gesko Judit)

2 BodiKinga: Kifejezetten papiron. Az Erker-jelenség. In:
Ruttkay Helga (szerk.): St. Gallen-i kalandok. Hartung, Tapies,
Uecker és az Erker-jelenség (katalégus) SzépmUvészeti
Muzeum, Budapest, 2012. 26-71.
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kismonografia-sorozat 21 ktetét olyan sztarszerz6k jegyezték, mint Herbert
Read, Douglas Cooper és Jean Cassou, vagy a konkrét mivészet nemzetkozileg
elismert svajci szakért6i: Margit Staber és Willy Rotzler.3

1962-t6l az Erker Galéria arculatat a lirai absztrakcid (SERGE POLIAKOFF), illetve az
informel és az absztrakt expresszionizmus képvisel6i (HANS HARTUNG, ANTONI
TAPIES, ROBERT MOTHERWELL, MARK TOBEY) hataroztak meg. A hatvanas

évek kozepétdl sorban mutatkoztak be az olasz informel mivészei (GIUSEPPE
CAPOGROSSI, PIERO DORAZIO, GIUSEPPE SANTOMASO). De 1967-ben feltlint az
akkoriban ugyancsak tasiszta képekkel kisérletezd ex-CoBrA tag, ASGER JORN is.
Az ellenpontot az akkor mar klasszikus — ezid6tajt Svajc egyetlen exportképes
mdvészeti produktumat ad6 — Zurichi Konkrétok két tagjanak, Max BiLLnek és

3 1.m.33-37.
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RICHARD PAuUL LoHSE-nak a meghivasa jelen-
tette.

Praktikusan a kiallitast is e stilaris keretek oszt-
jak négy-6t nagyobb egységre, kilén nyomaték-
kal Tapies és Hartung munkain. A katalégusban
felsorolt tarlatok alapjan ugy tdnik, hogy Janett
és Larese igyekezett a kortars mivészet kur-
rens eseményeivel |épést tartani. Giacomo
Manzl 1960-as kiallitasa példaul épp a tobb
eurdpai nagyvarosban is bemutatott Manzu-
retrospektivvel esett egy id6be, Serge Poliakoff
1965-8s tarlata pedig a Velencei Biennalén,
illetve a Documentan val6 szereplésével.4 A hat-
vanas évek elején kezd6dott az ismert irékbal,
m(ivészekbél, filozofusokboél és miért6kbal allo
,Erker-kor” kiépitése, amelybe MARTIN HEIDEG-
GER épp ugy belefért, mint EzZRA POUND, EUGEN
IONESCO, FRIEDRICH DURRENMATT, ALEXANDER
MITSCHERLINCH vagy JEAN CASSOU. A szervez6k
felolvaséestekkel, zartkord taldlkozékkal igye-
keztek megérizni a hely exkluziv jellegét.s

Mai szemmel a legnagyobb dobas kétségtelendl
Heidegger felkérése volt a Manzu-kiallitas, majd
1964-ben Bernhard Heiliger német szobrasz
tarlatanak megnyitasara. Akkor még kevesen
sejthették, hogy a filoz6fus Megjegyzések miivé-
szetrdl, szobrdszatral, térrél cimii értekezése

és az azt tovabbgondold, 1969-ben szintén az
Erkernél megjelent, Mivészet és tér cimii sz6-
vege® alapjaiban érintik majd a modern plaszti-
kardl és a térbeli mlivészetrél valé gondolkozast.
A felvonultatott anyag igazi szépségét a lito-
grafiai és az experimentalis grafikai eljarasok
gazdagsaga adja. Nem ,csak” litografalasrél van
itt sz6, hanem a puhabb és keményebb faktirat
eredményez6 tus- és krétalitografia dis kom-
binaciojaral, példaul Uecker 1975-6s Manudlis
struktdrak-mappajanak darabjain, vagy Hartung
karc-litografiaval kombinalt , L"-sorozatanak
finom rétegzettségérél.”

A modernizmus narrativajaban a ,hagyomanyos”
sokszorositott miivek (az analdg fotografiatol

a szerigrafiaig) — festményekhez viszonyitott

— sikszer(isége a ,technikai reprodukalhatésag”
jele, a fogyasztéi kultura metaforaja volt. E rep-
roduktiv karaktert forditotta elényére a Pop Art,
illetve ennek latta karat a mivészet ,demok-
ratizalasat” a sokszorasitas révén szargalmazo
Vasarely. A ,magas” mlvészet médiumaival

4 lm.39.

5 Az Erker Galéria eseményeirél a kiallitason kilon
térrészben elhelyezett bgséges fotévalogatds és archiv
hangfelvételek (tobbek kozt lonesco, Dirrenmatt hangjaval
6s a Mlveészet és a térc. szoveget felolvaso Heideggerrel)
nydjtanak markans benyomast.

6 Martin Heidegger: A muivészet és a tér. In: ,,...kéItéien
lakozik az ember.” Valogatott irdsok. Ford. Bacsé Béla, T-Twins
— Pompei, Budapest-Szeged, 1994. 211-218.

7 Akiallitas jol kiaknazza a témaban rejlé pedagégia
lehetéséget, a litografalds technikajat bemutatoé rovidfilm
(Litografia [rendezte: Karath Zita, 2012], Id. www.youtube.
com/watch?v=IR3-hAQiVrs), vagy Uecker
dombornyomatainak készitéséhez hasznalt szdges
nyomaduica a miivészettorténész-hallgaték és mivészno-
vendékek szamara egyarant tanulsagos.

L2 5 |



szemben a nyomat évtizedekre marginalis hely-
zetbe kerdlt.

Terry Smith szerint a ,fotogenikus” képalkotas
(foto, film, digitalis média) koranak percepcicjat
meghatarozo (kép)feltlethez (surface / screen)
valé viszonyt az ,6szténosség” (viscerality) és
Lgyengeség/er6tlenség” (enervation) dichoté-
midja, illetve e kettd kolcsonhatasa hatarozza
meg.® Az elébbi a felllet anyagisaganak hang-
sllyozasa, mig az utébbi annak ellenkezgje,
egyfajta immaterialitas, mely leginkabb a veti-
tett képek sajatsaga. E kettsség felvetése a
nyomatok, digitalis printek kapcsan ugyancsak
a fellilet problémajat érinti® A digitalis képal-
kotas kdzegében Uj igény mutatkozik a nyo-
matok anyagisaganak és a médium ,kézm(ives”
jellegének hangsulyozasara, illetve a hagyoma-
nyos sokszorosito eljarasok Gjraértékelésére.

A ,testetlen” digitalis nyomatok mellett a
hagyomanyos sokszorositott grafikak feltlete
anyagszer(inek, s6t originalisnak hat.® Vagy,
ahogy felllet és a ,kézjegy” problémajat a fes-
tészet és digitalis képalkotas kontextusaiban
vizsgalé Richard Shiff fogalmazott: ,az érintés
visszatért”" A nyomtatas technikaja persze mar
eleve kizarni latszik az autenticitas kérdését (a
digitalis technolégia pedig eleve lehetetlenné
teszi), tekintve, hogy a levonatok kézott nincs

— a mivészi kézjegy értelmében vett — ere-

deti. Azt viszont Rosalind Krauss hires eredeti-
ség-tanulmanya 6ta tudjuk, hogy az eredetiség
modernista ideoldgiaja, mely az ,ismétlés és az
ismétlgdés talajabol n6étt ki”, hogyan fojtja el és
teszi hiteltelenné a masolat diskurzusat.”
Tapies és a Chillida — a kiallitas legszebb darab-
jait adé — miiveiben mutatkozik meg leginkabb
az, ahogyan a mechanikus sokszorositas a leg-
autentikusabb anyagkisérletek terepéveé valik.
Tapies 1974-es A kéltészet anyagiva vdldsa cimi
szdvegében a kortars mivészet kiilénboz6 terii-
leteinek rokon vonasaként egy olyan ,Uj plasz-
tikai-poétikus expresszivitasrol” beszél, mely
,lathato és tapinthatd, sz6 szerint kézzelfoghato,
pontosabban: materializalédott mivészet."s
Mindez kulontsen talalé sajat kollografiaira
(Szek és ollo, 1983). A technikailag némileg Pauer
,Pszeudd”-jat idézg eljaras soran Tapies a tex-

8  Terry Smith: Enervation, Viscerality. The Fate of the Image
in Modernity. In Terry Smith (ed.): Impossible Presence:
Surface and Screen in the Photogenic Era. Sydney, 2001. 1-7.
g9 Ruth Pelzer-Montada: The Attraction of Print: Notes on
the Surface of the (Art) Print. Art Journal, Summer, 2008.
72-91.

10 Pelzer-Montada, i.m. 78.

11 Richard Shiff: Realism of Low Resolution. In Terry Smith
(ed.): Impossible Presence: Surface and Screen int he
Photogenic Era. Power Institute, Sydney, 2001. 144. |dézi:
Pelzer-Montada, i.m. 80.

12 Rosalind Krauss: Az avantgard eredetisége. Egy
posztmodern ismétlés. (Forditotta: Vajdovich Gyargyi)
Enigma, 1. évf.1994/3., 100.

13 Tapies mivészetiirasai német forditasban szintén az
Erker Kiadénal jelentek meg tébb kotetben. Antoni Tapies:
Die ,Materialisation” der Poesie. In: U6.. Die Wirklichkeit als
Kunst. Erker Verlag, St. Gallen, 1999. 23.
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tillap ala helyezett targyak lenyomatat szérépisztollyal régzitette, majd magat a
textilt helyezte a nyomé fellletre.

Uecker dombornyomatainak legszembet(inébb tulajdonsaga az intenziv haptikus
min&ség. A nagyméret(i szdges diccal megnyomott, vastag, meritett papir
kimozdulas a plasztika irdnyaba. Lapjai reliefek, melyek valds arnyékok el6idé-
zésére képesek. Az érintés tapasztalata kér itt szot, vagy inkabb az ,eredendd
osszetartozas” (Merleau-Ponty), mely latas és tapintas kozt fennall. De a
haptikus és optikai Iatas Riegl-i kett6sségét is idézhetnénk. Talan nem véletlen,
hogy az irdkon kivil leginkabb szobraszok (Chillida mellett ARCHIPENKO, OSSIP
ZADKINE és FRITZ WOTRUBA) litografaltak nagy kedvvel az Erkerben.

14 V0. Maurice Merleau-Ponty: Az egymadsba fonédds — A kiazmus. In: U6.: A lathaté és a lathatatlan.
(Forditotta: Farkas Henrik, Szab Zsigmond) Budapest, 2006. 151.
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ROBERT MOTHERWELL

St. Gallen-i vonalak (Lines for St. Gallen), 1971

szines litografia, papir, 690 x 559 mm
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MARTIN HEIDEGGER — EDUARDO CHILLIDA

Die Kunst und der Raum. Erker Verlag, St. Gallen, 1969

bibliofil kiadvany, szignalt, szamozott. Heidegger sajat kézirasaval és Chillida 7 litografia-kollazsaval
220x160 mMm

Ugyancsak a kézjegy és a nyomhagyas, illetve a rajz-iras/festés dichoté-

mia kérdését'™ érintik az Erker-vallalkozas legnagyobb sikereként értékelhetd
bibliofil kényvek, ahol a szerz6k sajat kez(ileg litékére irt szévegeit egy-egy
mivész képei kisérik. A litokére ir6 Heidegger vagy lonesco Iényegében sajat
sz6vegét masolja, pontosabban az irast festi. gy a miivészi nyomhagyas mint
performativ esemény kovetkeztében a széveg folyamatosan oszcillal a szer-
zGi autoritas és a mivész eredeti (kéz)nyomat hordozo jel kozott. Heidegger
hosszukas, archaizalé betdit ugyantgy képként észleljik, mint mellette Chillida
lito-kollazsat. Persze ez is reprodukcio, mégpedig olyan, amely az autenticitas
iranyaba billenti ki a sokszorositds paradigmajat. Az Erkerben folyd allhatatos
mUihelymunka a mlvész hagyomanyos szellemi statuszaval a kézmdves jellegre,
a mesterségre dsszpontosit, ami a hatvanas-hetvenes években ironikus maédon
épp a sokszorositassal azonositott fogyasztéi kultiraval szembehelyezked6
tarsadalomkritikus pozicioként is érthetd. A bibliofil kényvek, akar csak Hartung
és Tapies litografiai, egyszerre 6rzik meg és torlik el, produkaljak és reprodukal-
jak az eredeti mlvészi kézjegyet.

15 Anyomhagyas, lenyomat(készités) kérdéséhez: Georger Didi-Huberman: Ahnlichkeit und Beriihrung.
Anachronismus und Modernitét des Abdrucks. Koln, 1999. Jean-Luc Nancy: Ami a miivészetbél megmarad.
In: Vdltozé miivészetfogalom. Kortdrs frankofon mivészetelmélet. (A szovegeket valogatta és
szerkesztette: Hazas Nikoletta). Kijarat, Budapest, 2001. 21-38.




