Roézsas Livia

A Global Art and the Museum (GAM) PETER WEIBEL és HANS BELTING kezdemé-
nyezése. A GAM 2006-ban indult, s mivel a globalizacid jelenségét a legmeghata-
roz6bb hatdsmechanizmusként feltételezi a jelenkori képzém(ivészeti gyakorlat
szempontjabol, célja az 1989 utani globalizaciés folyamatok feltérképezése a kép-
z6m(ivészetben.

Hat év leforgdsa alatt publikaciék és szeminariumok sora, egy konferencia-
sorozat és egy kiallitas valésult meg. Ez utébbi The Global Contemporary —
Kunstwelten nach 1989' cimmel volt [athat6 a ZKM-ben (Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie, Karlsruhe). A tarlatot nem mellesleg a The State of Image

— Die Medienpioniere Zbigniew Rybczyniski und Gabor Bédy cim( kiallitas kévette,?
mely PIoTR KRAJEWSKI (WRO Art Center, Wroctaw) és PETERNAK MIKLGS kzos
kuratori munkajanak eredménye.

A ZKM megalakulasakar, a kilencvenes évek elején egy olyan 0j Bauhausként defi-
nialta magat, mely a digitalis kultara alkotd laboratériumaként mivészek és teo-
retikusok taldlkozéhelyévé kivan valni. A gigantikus, harom futballpalyanyi térrel
rendelkez6 komplexum alapvet® céljai kés6bb megvaltozni latszottak. A muveé-
szet és technoldgia hatartertletéhez kothetd kiallitasokon, valamint a rezidens
mivészek tevékenységén til olyan tarlatok is helyet kaptak, melyek csak rész-
ben vagy egyaltalan nem foglalkoztak a ,médiam(ivészettel”. Maga a fogalom is
mind a mai napig idézéjelre szorul: meghatarozasa annak ellenére nehézkes, hogy
intézményesilt, s mara mar rengeteg kulturdlis intézmeény profiljat meghata-
rozza. Raadasul mintha ezen intézmények és az altaluk képviselt m(ivészeti tevé-
kenység viragkora a végéhez kdzeledne: megérne egy kiilén misét a holland és
angol kultdrpolitikai déntések kdvetkeztében lehetetlen helyzetbe kertilg NIMK,
V23 és sok mas archivum, kutatémi(hely vagy media art lab helyzete, valamint
a megvaltozott finanszirozast kdvetd, varhaté profilbeli valtozasaik. A ZKM azon-
ban él és viragzik, aminek oka egyrészt az intézmény gigantikus mérete, illetve az
ott folyd sokrét(i, de mégiscsak Peter Weibel kezében 6sszpontosuld s épp ezért
karakteresen meghatarozott munka.

igy a ZKM-t6l, pontosabban Peter Weibeltsl és Hans Beltingtdl mar nem annyira
meglepd, hogy egy ennyire tag téma kibontasat céloztak meg, raadasul két,
¢nmagaban is hosszas magyarazatra szoruld fogalommal (globalis, kortars)

a kiallitas cimében.

Weibel a kiallitast kiséré napilap formatumd kataldgus* el6szavaban kisérletet
tesz néhany fogalom rovid tisztazasara a globalizacié jelenségével kapcsolatban.

A befogadds/kirekesztés (Inklusion/Exklusion) fogalompar jelenti a kiindulépontjat.

1, Aglobdlis kortdrs — miivészeti vilagok 1989 utdn.” ZKM | Museum fir Neue Kunst, Karlsruhe, 2011
szeptember 17 — 2012. augusztus 19. (http://www.global-contemporary.de/ utolsd letdltés:
2012-05-10)

2 The State of Image - Die Medienpioniere Zbigniew Rybczynski und Gabor Bédy. 2012. januar 28

— junius 24. (http://on1.zkm.de/zkm/stories/storyReaders7848 utolsd letoltés: 2012-03-01)

3 NIMK: Nederlands Instituut voor Mediakunst, Amszterdam. http://nimk.nl/;

V2 Institute for the Unstable Media, Rotterdam. http://www.v2.nl/

4 Akidllitashoz kiadott vezetd itt tolthetd le: http://www.global-contemporary.de/images/stories/
TGC_Zeitung_en.pdf (utolso letéltés: 2012-02-20)

Véleménye szerint a nyugati civilizacio 1989-

ig azt a kivaltsagot élvezte, hogy meghataro-
z0ja, gyakorlatilag ura volt a kizaras/elfogadas
kett6sségének, politikai, gazdasagi és kulturalis
szempontbdl is. Az altala meghuzott id6hatar
— az 6 olvasataban — a hideghaboru végét, a mi
régionkban pedig a kommunizmus 6sszeomlasat,
a ,New Economy” kés@kapitalista periédusanak
kezdetét jelenti. Az eurépai és az észak-ameri-
kai kultarkér szamara a globalizacio azt jelenti,
hogy mar ,sajat magara”, illetve sajat magan
belil is alkalmaznia kell a kizaras és elfogadas
torvényét, ez a folyamat pedig megkérdéjelezi
a ,Nyugat” hegemadnigjat.

Hogy mi jelentette a Nyugat hatalmat? Weibel
lgy gondolja, hogy a gazdasag, a politika és

a mivészet borromedi gylrlikként 6sszefond-
dott, egymastadl egyenként el nem valaszthato
harmassaga. A valaszok tobbsége azonban a
szuverén nemzetallamok, illetve a kapitalista
termelés kialakulasat és |étrejottét nevezi meg
okként: ezek a folyamatok adjak a Nyugat hege-
monidjanak hajtéerejét, de ezek fogjak majd eld-
idézni a végét is. A modernitas, a kolonializacioé
és a globalizacié folyamatainak negativ hatasai
immar nemcsak a vilag Eurépan kivili részét
érintik.

Ha Niklas Luhmann Die Gesellschaft der
Cesellschaft-bans felvazolt elméletét kivanjuk
kdvetni — amint azt Weibel is teszi —, akkar arra
a kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy a tarsa-
dalmi rendszerekben kialakulé differencializacié
6hatatlanul kirekesztéshez vezet. A kirekesztés
és az elfogadas kettds aktusa pedig az alapjava
valik egy adott identitas kialakitasanak.

Hans Belting ANDREA BUDDENSIEGgel kdzdsen
irt masodik bevezetdjében (ibid.) a szerz6paros
megjegyzi, hogy az utdbbi évtizedek globaliza-
cios folyamatai legalabb olyan nagy hatassal
voltak a képzémdivészetre és legalabb akkora
valtozast okoztak benne, mint az 4j médiumok
megjelenése. Mindez egyiitt pedig jelentésen
befolydsolta a mlvészeti vilag szerkezetét

és felépitését: az internet példaul mar eleve
dsszekoti a miivészek Uj generdcidjat, a rezi-
denciaprogramok megjelenése, az egyre tébb
nemzetkozi projekt és kiallitas pedig nagyban
elémozditotta ennek a nagyjabdl azonos koru
mUvésznemzedének a nemzetkozi tajékozott-
sagat.

A kiallitason — a cim keltette varakozasok-

nak valészintleg megfeleléen — mialkotasok
és dokumentacidk szinte befogadhatatlanul
oriasi halmaza varja a néz6t. A gyandja nem is
csal: ha valéban végig akarja nézni és olvasni az
dsszegyljtott anyagot, és bele akar mélyedni

a kiallitott miivek rengetegének befogadasaba,

5 Niklas Luhmann: Die Gesellschaft der Gesellschaft.

Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main. 1998
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RAQS MEDIA COLLECTIVE
Escapement, 2009, installacio, vegyes technika, 27 éra, magas fényli
aluminium LED vilagitas, 4 monitor, vided és audio loop, valtozé méret
akkor napokra vagy inkabb hetekre lesz sziik- kortars mivészeti gyakorlat topologikus feldolgozasara tesz kisérletet. A tizen-
sége. A kuratorok tdbb szekcidra bontottak hét intézmény nevében, melyet bemutat, tébbnyire szerepel a MOCA (Museum
a kiallitasi anyagot, melynek els@ része a két of Contemporary Art) sz6kapcsolat: ilyen tébbek kézott a MUAC — Museo
kdtet tartalmahoz, valamint az online adatbazis- Universitario de Arte Contemporaneo Mexikévaroshan,® a Total Museum of
hoz kapcsolddik. A The Room of Histories — Eine Contemporary Art (TMCA),® Korea els6 magankézben lévé mivészeti intézme-
Dokumentation® — mintegy feliitésként — a vilag nye vagy a Muzej Suvremene Umjetnosti Zagreb/Museum of Contemporary
minden részérdl valogatott anyagon keresz- Art Zagreb.®
til igyekszik bemutatni, illetve strukturalni az A tarlat els6 része RASHEED ARAEEN The Reading Room 1979-2011 cim(i instal-
utoébbi hisz év mavészeti gyakorlatat. A ,tor- laciéjat is magaban foglalja. Az 6 személye és mivei kiemelt helyet kapnak a
ténet” tébbes szama is azt a szinte felmérhe- kiallitason, az egyik korabhi irasa pedig szerepel a kiallitashoz kapcsolédo kiad-
tetlendl gazdag pluralitast hangsulyozza, amely vanyban is."
a mvészeti vilagon/vilagokon (Kunstwelten) Araeen (1935) Londonban él6, pakisztani szarmazasu konceptualis mavész, kura-
beltl megfigyelhetd. tor, szobrasz, festd és ir6, aki a Nyugat-Eurépaban él6 nem eurdpai vagy éppen
A feldolgozas tobb téma fel6l kozelit, egyrészt az USA-bol érkezett miivészek els6 generacidjahoz tartozik. Szerepelt a mar
lathato egy kronologikus dokumentacio, ahol emlitett Magiciens de la terre kiallitason is. Mvészi munkassagaval parhuzamo-
1989-t6l nyomon kdvethetéek a mivészeti vilag san publikal is, 1987-ben alapitotta meg a Third Text — Third World Perspectives
azon fontos eseményei, melyek a globalizacié on Contemporary Art and Culture cim( foly6iratot.”” A folyéirat adja az installacio
témajaval kapcsolatosak. llyen tobbek k6zott a alapjat is, ahol az 6sszes kiadas olvashato volt az alapitastol napjainkig. Araeen
Centre Pompidou 1989-ben rendezett Magiciens teljes munkassaga a kirekesztettség témaja koré szervezddik, pakisztani bevan-
de la terre kiallitasa,” ahol a nyugati miveészet, dorléként hasznalja a Westkunst eszkdzrendszerét, de sajat kulturalis hatterét is
avagy a nyugat-eurdpai mavészeti élet altal belesztvi munkaiba. Palyaja kezdetén jelentds nehézségeket okozott szamara,
meghatarozott kanon (Westkunst) kirekesztd hogy betdrjon a brit mivészeti életbe.
jellegét és az olyan lehetséges alternativakat A kovetkez® téma a szaporodd biennalék kérdése. Itt egy térkép tajékoztat a
tematizaltak, melyek addig nem lehettek részei jelenlegi kartars mivészeti biennalék helyérdl a vilagban.
a kortars képzémiivészeti diskurzusnak.
Az Art Spaces dokumentaciés anyag a globalis —
8 http://www.muac.unam.mx
9  http://www.totalmuseum.org/
6 Atorténelmek terei — egy dokumentacio 10 http://www.msu.hr/
7  Magiciens de la terre. Centre Pompidou, Pdrizs, 1989. 11 Rasheed Araeen: Our Bauhaus Others’ Mudhouse. In: Contemporary Art and the Museum — A Global
majus 18 — augusztus 18. (http://magiciensdelaterre.fr/ Perspective. Ed.:Peter Weibel, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag, 2007. p. 150-162.
utolso letdltés: 2012-03-01) 12 http://www.thirdtext.com/



A kdzgyljteményekben megjelend, politikai-

lag elkotelezett és féként a biennalék szakmai
kézonségét vonz6 mivészet mellett helyet kap
a globalis kortdrs mivészeti piac feldolgozasa is,
igy példaul DAMIEN HIRST mUveinek piaci m{iko-
dési mechanizmusa. De szerepel itt egy interju
MATHIA DIAWARA afrikai filmteoretikussal, vala-
mint egy kritikus és ironikus, videéra forgatott,
masfél éras dokumentumfilm BeN LEwis-szal

is (The Great Contemporary Art Bubble, 2009).
Utabbi ironikus megkérdéjelezése a kortars kép-
z6m(ivészeti élethez kapcsolédo hypenak: allas-
pontja szerint a kortars mavészet produktumai
mogdtt nem mindig all akkora teljesitmeény,
mint amilyen nagyra értékeli azokat egy-egy
kurator, s ezaltal a kdzonség.

Kifejezetten a kiallitasra, hazon belul készilt el
STEWART SMITH, ROBERT GERARD PIETRUSKO
€s BERNDT LINTERMANN kozrem(ikédésével a
trans_actions: The Accelerated Art World 1989-
2011 (2011) cim( installacié. A majdnem 360
fokos vetit6feltleten a globalis mivészeti piacra,
illetve a biennalékra vonatkozé adatok jelen-
nek meg. A mi tulajdonképpen tobb animalt
infografikabal all 6ssze, a projekthez kapcsolédo
kutatas soran felgyiilemlett adatokat 6sszefog-
lalva és vizualizalva.

A kiallitas kovetkez6 részei mar nem ennyire
informaciédusak: az adatok zuhatagat videdk és
installaciok valtjak fel. A Weltzeit: Die Welt als
Transitzone / World Time: The World as a Transit
Zone® tereiben olyan munkak lathaték, melyek
a senkifoldjét, a tranzitzénakat tematizaljak:

a vilag olyan pontjait, melyek annak ellenére,
hogy rengeteg kultura, sokféle atutazé van jelen
egyszerre benniik, mégis arctalanok, jellegtele-
nek, semlegesek maradnak. Az ¢sszes kiallitott
munkat nem all médomban elemezni, még csak
megemliteni sem, ezért néhany ma kiemelésére
szoritkozom.

Az els@ ilyen installacio keletkezési helye, annak
ellenére, hogy a vilag minden tajarél érkez6
mivészek maveivel szembesulink, Karls-

ruhe. MATTHIAS GOMMEL munkaja — Untitled
(Passage) (2011) — repiil6tereken vagy példaul
bankokban hasznalatos, a varakozok sorait
terel6 oszlopokat és elvalasztd szalagokat
hasznalt fel. A szalagokra a Life on the Ocean
Wave cim(i dal szévegét irta fel, a véget nem
ér6 utazas metaforajaként, mikdzben halk hat-
térzeneként kisér minket maga a dal is, amint
keresztilsétalunk az installacion. A tranzitzo-
nak atmeneti jelleget sugallnak, az installacio
viszant egy egész életen at allandésulg, biztos
pont nélkdli életet vizional, egyszerre tragikus
és romantikus maédon.

A RAQS MEDIA COLLECTIVE Escapement (2009)
installacioja szintén egy kozteret idéz a benne
lathatd 27 éraval, melyek mindegyike egy mas

13 Vilagid6: A vilag, mint tranzitzéna

id6zonaban lévé varost reprezental. A lapokon szamok helyett a félelem (fear),
kimertltség (fatigue), blintudat (guilt) stb. szavak szerepelnek. Olyan érzések
ezek, amelyek a vilaghan elfoglalt helyétdl fliggetlenil azonosan jelen vannak
minden emberben. Az escapement a mechanikus éraszerkezet azon része, mely
tovabbitja a fogaskerekek mozgasat, s ugyanakkor, mivel az escape (menekiilés)
sz0t6t is tartalmazza, az allandoé elvagyddasra is utal.

A Lebenswelten e Bildwelten / Life Worlds and Image Worlds™ szekciéban bemu-
tatott munkak a tomegmédia allandd jelenlétére, a folyamatos, részben egy-
ségesitett képfogyasztas jelenségére és a globalisnak nevezhetd, |ényegében
vildgszerte azonos popularis kultdrara reflektalnak. HALIL ALTINDERE My Mother
Likes Pop Art Because Pop Art is Colorful (1998) C-printje a torok kortars képz6-
m(ivészet egyik emblematikus alkotasa. A képen a m(ivész édesanyjat latjuk
tradicionalis viseletben, torok széttesekkel letakart agyon egy szineivel is kirivo,
oda nem ill6 kanyvvel, melynek a boritéjan a nagybetlis POP ART felirat kisére-
tében ANDY WARHOL Marilyn Monroe-portréja lathato. A két vildag majdhogynem
geg-szer( Utkoztetésébdl nyilvanvalova valik, hogy a ,mamanak” egy barmilyen
magazin megfelelne, hogy nézegesse, a Iényeg az, hogy szines legyen. A magas
kultdra, amelynek a pop art ¢éhatatlanul részévé valt, nem értheté meg a kontex-
tusa nélkil. Az, hogy épp egy pop art kdnyv kerdlt Altindere anyukajanak kezébe,
dupla csavar: a mi maga is a high and low, a kirekesztés/elfogadas kett6sségben
talalta meg azt a fesziltséget, ami felértékelte és a kanonba emelte.

Ugyancsak Warhol Monroe portréja jelenik meg RASHEED ARAEEN Golden Calf
(Aranyborji) (1987) cimi tablaképén. Ugyanaz a Warhal-print megnégysze-
rezve, kereszt alakban fogja kozre a kozponti képet, amely egy sajat vérébe
fagyott irani katonat abrazol. Araeen azonos helyiértéken kezeli az ameri-

kai popularis kultura sztar ikonjat és a politikai alapon zajlé haboru aldozatat.
Hasonlé médon alakul at kultikus figurava a kép mindkét szerepl6je: a tomeg-
média révén valnak Araeen kritikai reflexiéjanak targyaiva. A mii egyszerre
sulyosan tragikus és jatékosan konnyed: a képek erejét egyszerre tamasztja
ala és tagadja pusztan a két gydkeresen kiilonbdz6 hatter(i és jelentéstar-
talmu abrazolas egymas mellé allitasaval.

PIETER HuGO fotdsorozata (Nollywooood, 2008) kevéshé politikus szemszagbél
dokumentalja Nollywoodot, a vilag Hollywood és Bollywood utani, harmadik leg-
nagyobb filmipari kozpontjat. A Dél-Afrikaban miksdé filmipar évente majd 2000
filmet allit el6: afrikaiak az afrikaiaknak trash kivitelben, alacsony koltségvetéssel,
nagyjabal hasonld témak feldolgozasaval, mint Bolly- vagy Hollywoodban. A foté-
sorozat azt a vilagot dokumentalja, mely eleve lokalis reprezentacios gépezetként
m(ikodik, s ugyanakkor nyugati mintak alapjan alkot ,h(i" képet az afrikai életrél.
A ,Weltkunst” — Die Wunderkammer aus postkolonialer Sicht / ,World Art” — The
Curiosity Cabinet from a Postcolonial Perspective™ szekcié egyértelmiien az etno-
grafiai és a miivészeti gylijtemények kozotti elvalasztds fenntarthatdsagat és
indokolhatésagat tematizalja, emellett pedig a muzeum, féként a kortars mivé-
szeti muzeum szerepét, feladatat és jovébeli lehetséges definicidit vizionald
munkakat vonultat fel. Ezek egyike NEIL CUMMINGS és MARYSIA LEWANDOWSKA
videdmunkaja. A Museum Futures: Distributed (2008) egy 2058-ben jatszado fiktiv
beszélgetés a Moderna 3.0 mizeum vezet6je és a mizeum archivumanak egyik dol-
goz6ja kozott. A beszélgetésbdl rekonstrualhatd az a negyven év, ami a valos jelen
és a video jelene kozott eltelt: a mlvészeti piac helyét annak bekovetkezd 6ssze-
omlasa utan egy nyitott, kozosségi mlivészeti gyakorlat vette at. Az elgondolasbol
kiérezhet@ek a jelenleg nagy publicitast kapd kreativ, tarsadalmi 6sszefogason ala-
pule, open source és dko-fogalmakkal jellemezhetd utdpista elméletek.

A Grenzfragen. Der Kunstbegriff der Moderne / Boundary Matters. The Concept

of Art in Modernity™ szekcié nem annyira a mivészet-fogalom hatarainak kér-
déseit, mint inkabb a ,mvészeti vilag”-ban jelenlévé insider/outsider (kire-
kesztett/befogadott) kett6sség problémaksrét veti fel ismét, geografiai

iratai (,Iranian Jeff Koons”, ,Indian Damian Hirst” vagy ,Cindy Sherman of Asia”)

14, Eletvilagok” és képi vilagok
15 Vildgmivészet” — a Wunderkammer posztkolonikus perspektivabél.
16 Hatareset. A modernitas mivészetfogalma.



ironikusan utalnak ismét a ,nyugati” mivészet
altal meghatarozott skatulyazasi sémakra, fel-
vetve azt a kérdést is, hogy a mivészné vajon
irani Bruce Naumanként pozicionalja-e magat.
Ennél analitikusabb munkak mutatkoznak be
a Netzwerke und Systeme. Globalisierung als
Thema / Networks and Systems. Globalization
as a Topic” cimd részen. A RYBN.ORG
kollektiva ADM VIl (2011) cimmel egy
performance-ot adott eld a kiallitas kere-

tein belll,® ennek az eredménye lett az azo-
nos cim( vetitett installacié. Az ADM cim az
Antidatamining' elnevezés( kutatasi projekt
rgviditése, melyet a kollektiva 2006-ban indi-
tott el. Egyszerre végeznek miivészi kuta-
tomunkat, gazdasagszociologiai elemzést,
geopolitikai vizsgalatot és archivald tevékeny-
séget. Mindennek a keveréke maga a perfor-
mance is, mely egy 2010. majus 6-an tortént
valés eseményen alapul. Ezen a napon 14:40
kéril meglepetésszer(ien goo pontot esett

a Dow Jones index. Késébb a 14:40 és15:00
kozotti tranzakciokat érvénytelenné nyilvani-
tottak, mikor kiderdilt, hogy a szamitégépes
rendszer hibajaboél szarmazott a hirtelen csok-
kenés. A RYBN.ORC csoport egy sajat ,trading
robotot” programozott, mely 6nmaga képes
déntéseket hozni a tézsdei eladasokkal és
vasarlasokkal kapcsolatban. A robot mikddé-
sét kronologikusan rogzitették, és egy adat-
vizualizacios rendszer segitségével hoztak
létre a kiallitason lathaté adatpanoptikumot.
Szintén egylttes munka eredménye az NSK

Folk Art (2008) cim(i installacio: az NSK (Neue
Slowenische Kunst) alapité tagjai, az 1983-ban
Ljubjanaban alakult IRwIN m(ivészcsoport,* a
LAIBACH egyiittes® és a (ma mar Noordnungként
ismert) SCIPION NASICE SISTERS SZINTARSULAT
kozosen jegyzik. A csoport mindharom alapitd
tagja kilonbdz6 médiumokat hasznalva azonos
kérdéskorrel foglalkozik: nevezetesen a muveé-
szetpolitikaval, illetve annak az ideolégiai rend-
szerekkel valé kapcsolataval. 1991-ben alapitottak
meg NSK néven a sajat allamukat,? tulajdonkép-
pen ennek allami reprezentacioja a létrehozott
installacio: cimer és egyenruhak jelenitik meg az
NSK',allamesztétikajat”.

A CHTO DELAT? szintén egy — a 2000-es évek-
ben a Szentpétervar-Moszkva tengely mentén
miivészekbdl és filoz6fusokbdl sszevers-

dott — csoportosulds.? Sajat Ujsagot jelentet-
nek meg, legutébbi kiallitasaikon farostlemezre
ragasztott, fénymasolt kollazsokbdl és videdk-

17 Halézatok és rendszerek. A globalizacié mint téma

18 http://wwwo2.zkm.de/videocast/index.php/
component/content/article/446-rybn.html (utolso letéltés:
2012-03-01)

19 http://www.antidatamining.net/

20 http://www.irwin.si/

21 http://www.laibach.nsk.si/

22 http://www.nskstate.com/

23 http://www.chtodelat.org/
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NEIL CUMMINGS & MARYSIA LEWANDOWSKA
Museum Futures: Distributed, 2008, vide6, hang, 32’

bol épitettek installaciokat,?* és emellett mar jénéhany ,Songspiel’-t (igen, nem
tévedés: daljatékot) készitettek el ravidfilmek formajaban. A ZKM-ben a The
Tower: A Songspiel (2010) volt lathaté. A mivészek tulajdonképpen egy maguk
altal rendezett kosztiimdos el6adast dokumentaltak, ahol a széveges részeket
gyakran kérusdalok valtjak. A hatas olyan tdit6en egyedi, hogy az ember szinte
el is felejti, hogy a Gazprom?s kritikajarél van szé, sematikus karakterek szajaba
adott hatasvadasz szévegekkel.

A halézatok és a politikai utan a mlivészeti piac, a mdvészi alkotas aru jellege
kerll gércs6 ald a Kunst als Ware. Die New Economy und die Kunstmdrkte / Art
as Commodity. The New Economy and the Artmarket? szekciéban. Itt [athato

az ELMGREEN & DRAGSET du6?” Prada Marfa (2005) cim elhiresilt kisérleté-
nek dokumentacidja is. A két m(ivész altalaban nagyméretd, hiperrealista ins-
tallaciokat hoz létre, mizeumi vagy kdzterekben. A bemutatott munka ,csak”
annyiban kilénbozik egy szokasos Prada butiktél, hogy nem folyik benne keres-
kedelmi tevékenység. Ezt nehéz is lenne megvalésitani, ugyanis a Prada Marfa
a texasi sivatag kozepén, az Gt mellett all, pontosan ott, ahol a madar sem jar.
igy az aruk (cip6k és taskak a Prada 2005-6s 6szi kollekcigjabal) kiallitasi tar-
gyakka avanzsalnak. Az installacié egyértelmien a konzumkultuara kritikaja, de
megfontolandé, hogy a szerzék egyben az amerikai land art iranyzatot is bele-
foglaltak munkajuk tartalmi hatterébe.

A Lost in Translation. Neue Kiinstlerbiografen részbe magatél értetédéen kertilt be
MLADEN STILINQVIE An Artist who cannot speak English is no artist (1994) cim(
alkotasa, egy rézsaszin lepedd, amire a fenti mondat angol nyelven irédott.

A mivel mar tobbszor talalkozhatott a kozonség, tobbek kdzott a Harald Szeemann
a Balkan kortars miivészeti tendencidit feldolgozé kiallitasan is.?” A belgradi mvész
cinikus mondata 1994 6ta vesztett élébdl, a nézet egyértelm(iveé valt.

24 Chto Delat?: Perestroika: Twenty Years After: 2011-1991, KéInischer Kunstverein, Kéln,

2011, augusztus 27 — szeptember 18.; Chto Delat? in Baden-Baden: The Lesson on Dis-Consent, Staatliche
Kunsthalle Baden-Baden, 2011. oktéber 29 — 2012. februar 12.

25 Azorosz Gazprom gazipari 6ridsvallalat Szentpétervar térténelmi kozpontja mellett épitene fel egy
400 méter magas irodahazat. A terv nagy port kavart, az UNESCO kilatasba helyezte, hogyha a terv
megvaldsul, akkor a varos elvesztheti vilagorokségi statuszat.

26 A muvészet mint aru. A New Economy és a mivészeti piac

27 BLOOD e HONEY - Future’s in the Balkans. Sammlung Essl — Kunst der Gegenwart, Bécs, 2003.
majus 16 — szeptember 28.

A belga szarmazasu FRANCIS ALYS a belga szar-
mazast mivész, aki Mexikévarosha koltozését
kévet&en kezdett el a vizudlis mivészetekkel
foglalkozni és tobb médiumot felhasznalva alkot.
Legtobbszor egy-egy koztér és/vagy a sajat
performance-anak a dokumentalasa maveinek
kozponti témaja. Az itt kiallitott fotd?® szintén
dokumentacié: a miveész Mexikévaros egyik
kdzponti terén beall a munkara és megrende-
lésre varo festék, villanyszerel6k stb. soraba,
akik mind tablaval hirdetik a foglalkozasukat.
Alys a ,Turista” feliratot rakja ki maga elé.

Az ironikus beallitas a mivész sajat szerepét
kérdéjelezi meg, hiszen az 6 mlvészi hozza-
allasa a vildgutazoé és megfigyeldé, a valtozd
kulisszak és helyszinek nélkil semmissé valik
mivészete.

A kiallitas nagymeértékben épit a projekt kap-
csan kiadott publikaciékra: a Contemporary Art
and the Museum. A Global Perspective® cimmel
2007-ben megjelent els@ kotetre és az azt 2011-
ig kdvetd tovabhbi két tanulmanykotetre.

A 2007-es kotet bevezet6 tanulmanyaban °
Hans Belting a globalizacié altal okozott valto-
zasaokra reflektal a mizeumok, kilénésen a kor-
tars mivészeti muzeumok életében. igy példaul
arra a mavészeti intézmények esetében a glo-
balizacié ellenhatasaként jelentkez6 reakciora,

28 Francis Alys: Turista, Catedral Metropolitana, 1994

29 Contemporary Art and the Museum. A Global Perspective.
Eds: Peter Weibel, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern. 2007

30 Hans Belting: Contemporary Art and the Museum in the
Global Age. In: ibid. p. 16-41.



amely a lokalizacié fontossagat hangsulyozza.

A muazeumoknak és kulturalis |étesitmények-
nek, barmennyire is a nemzetkdzi jelenlétre
tartanak igényt és barmennyire is természetes
céljuk, hogy a globalis térképen szerepeljenek,
mégis 0ssze kell egyeztetnilik ezeket a torek-
véseiket a helyi kulturalis igényekkel 3" A global/
lokal fogalompdr mellett az etnoldgia/képz6-
mivészet kettése is felmerl, pontosabban az a
tény, hogy a két, eddig jol elhatarolhaténak ting
rekesz kozti fal, szintén a globalizaciés folyama-
tok hatasara, lebomlani latszik.

Ugyancsak ebben a kdtetben jelent meg Peter
Weibel Beyond the White Cube cim(i sz6vegének
— a szerz6 1996-ban megjelent, a Grazban meg-
rendezett Inclusion:Exclusion cimU kiallitas kata-
l6gusaban megjelent tanulmanyanak — az atirt
valtozata. (A szoveg a fentebb mar vazolt kire-
kesztés/elfogadas gondolatmenetet vezetile.)
A kdvetkez6 kdtet The Clobal Art World??
cimmel jelent meg két évvel késébb. Ismét
Hans Belting és Peter Weibel bevezet6 szavai
iranyitjak el az olvasét a ,globalis mavészet”
fogalmaval kapcsolatban, hogy azutan a vilag
minden tajardl szarmazo szakemberek vazol-
kisérletet tesznek a jelen mlivészeti mizeuma-
inak feltérképezésére is.

Az utolsé megjelent kotet mar nem csak a szo-
ros értelemben vett mivészeti vilagban nydj-
tana eligazitast. A Global Studies? célja a kortars
miivészeti produkcio és kultura egységes szem-
léltetése, bemutatasa. Ittis, akarcsak az el6z6
kotetek esetében, a ZKM altal rendezett konfe-
renciak meghivottjainak el6adasai vagy tanul-
manyai olvashatok. Tobbnyire részletkérdéseket
targyalnak az olyan sokatmondé fejezetcimek
alatt, mint példaul ,a globalis és lokalis piacok
koézott”, ,kortars mivészet és torténeti diskur-
zus” vagy a ,kortarsiassag (contemporaneity) és
megbizas”.

A projekt atfogo jellege és meghataroz6 sze-
repe a kortars mavészetrél valé gondolkodas-
sal kapcsolatban kétségen felul all. Bepillantast
enged olyan intézmények életébe, melyekrél
még egy a képzém(ivészettel intenziven foglal-
kozo kozép-eurdpai érdekl6d6 sem biztos, hogy
valaha is tudomast szerezne, s mindemellett a
vilag minden tajarél érkez6 szakemberek formal-
nak vélemeényt, tarjak fel az éket jelenleg foglal-
koztatd kérdéseket és problémakat.

Azonban a bemutatott nagyfoku diverzitas elle-
nére a Weibel altal bevezetett kirekesztés/befo-

31 ,Thelocal requires new meaning in a global era. In the
end art becomes a local idea.” In.: The Global Art World.
Audiences, Markets and Museums. Edited by: Hans Belting,
Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2009.p. 6
32 The Global Art World. Audiences, Markets and Museums.
Edited by: Hans Belting, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern. 2009

33 Global Studies. Mapping Contemporary Art and Culture.
Eds: Hans Belting, Jacob Birken, Andrea Buddensieg, Peter
Weibel. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern. 2011

gadas kettdssége tovabbra is fennall. Kényszer( helyzet ez, ugyanis a kirekesztés
tovabbra is az identitas meghatarozasanak egyik eszkéze. A hatarok azonban
folyamatosan valtoznak, Gjabbak sziletnek, mikozben masok megsziinnek vagy
inkabb csak eltolédnak: az egyik oldalon engedve, szabadabban, mas oldalakon
viszont talan szorosabb keretek kozé zarulva folytatédik a miivészet torténete

a globalis viszonylatok k6z6tt is.

A Westkunst kirekeszt6 jellege tovabbra is fennall. Barmennyire is kitagultak a
hatarok, s barmennyire is csokkentek a perifériak és kdzpontok kozotti kilonbsé-
gek a globalizaciés folyamatoknak kdszénhetéen, a kiallitason szerepl6 harmadik
vilagbeli mivek mégis ehhez képest pozicionaljak magukat. A valtozas igy, hason-
I6an az Uj média begydrlizését kovetd iddszakban lejatszédott atrendezédéshez,
pusztan formai jellegd: t6bb médiumon keresztil kap format, tébb kulturalis kaéd-
dal dolgozik, de a kipukkaszthatatlan buborék ugyanaz marad.

LEILA PAZOOKI
Moments of Glory, 2010, neon csdvek, transzformatorok, 15 db,
sorok hosszlsaga: 60 és 200 cm kozott © Leila Pazooki
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