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MAGYARORSZAG

Osz Gabor

Az Ablak / Das Fenster

© VINTAGE GALERIA
www.vintage.hu
Budapest V., Magyar u. 26.
2010. 04. 24 - 05. 25.

Elkopott objektumok
© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fiS. u. 5.
2012.05.11-05.29.

Rajk Laszlé

Hidnyzo sors — Auschwitzi
falak / Missin Fate —
Auschwitz Walls

© 2B GALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2012.05.02 - 05. 31.

Matrai Erik

PORTICUS

© ACBKORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI., Kirdly u. 76.
2012.05.10 - 06. 01.

Magyar Miihely 50

© MAGYAR MUHELY CALERIA
www.magyarmuhely.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 20.
2012.05.09 - 06.01.

Gunter Damisch — Hencze
Tamas

© 0SZTRAK KULTURALIS
FORUM KIALLITOTERME
www.okfbudapest.hu
Budapest VI., Benczur u. 16.
2012.05.17 - 06.01.

Menasagi Péter

Edeni Geometria

© PARTHENON-FRIZ TEREM
(MAGYAR KEPZBMUVESZETI
ECYETEM)

www.mke.hu

Budapest VI., Kmety Gy. u.
26-28

2012.05.16 - 06. 02.

Asztalos Zsolt

Eszperanto

© OBUDAI TARSASKOR GALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
Budapest Ill., Kiskorona u. 7.
2012.05.08 - 06.03.

Pécsi Tudomanyegyetem
Miivészeti Kar Doktori
Iskolaja

© PECSIGALERIA

Pécs, Széchenyi tér
2012.05.10 - 06. 03.

Monori Sebestyén
Osszetevd

© KLEBELSBERG KULTURKURIA
Budapest II., Templom u. 2-10.
Budapest

2012.05.17 - 06. 05.

Schmal Karoly

Hatar

© PINTER SONJA GALERIA
www.pinterantik.hu
Budapest V., Falk M u. 10.
2012.05. 05 - 06. 06.

Szinyova Gergely

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2012.05.10 - 06. 08.

Megyik Janos

A tér képe / The Space of the
Image

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.09 - 06.10.

Sipos Marica

Trauma

Dobos Sandor

Hdrom kései mese

© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2012.04.19 - 06.10.

Kontaktzéna / Contactzone
— Juraj Melis és a magyar
szlovak kapcsolatok

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
Budapest Ill., F6 tér1.
2012.05.05-06.10.

Romhanyi Veronika
Jelentéktelenek — A
Gylijtemény

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu
Budapest VII., Rottenbiller
u. 35.

2012.05.15 - 06.12.

Swierkiewicz Rébert
25.567 Nap, avagy ,,ami
személyes és ami szent”

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu

www.petrys.hu

Budapest XI., Pazmany P. rkp.,
Pet6fi-hid budai hidfé
2012.05.29 - 06.12.

Komoréczky Tamas
Szellemcsapda

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2012.05.17 - 06.13.

Kortars épitészet
Panonnhalman

© FUGA - BUDAPESTI
EPITESZETIKOZPONT
www.fuga.org.hu
Budapest V., Pet6fi S. u. 5.
2012.05.21-06.13.

Klimé Karoly, Willi Weiner
Mint a tiiz mint a viz / Feuer
wie Wasser

© (SIKASZ GALERIA
www.arthouseweb.hu
Veszprém, Varu. 17.
2012.04.21-06.16.

Szirtes Janos — Molnar
Agnes Eva

Rutkai Bori — Nemes Péter
© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakéczi u. 2.
2012.05.11-06.16.

Bukta Imre

GM KUKORICA

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.molnaranigaleria.hu
2011.12. 08~ 2012. 06. 08.

Katrina Neuburga
Sajtéhdz / Press House
© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2012.05.10 - 06.17.

Random

Miniszterek gatydban —
Pusztai Sandor tszomester
képei (1933-1939)

Hermann Ildi — Horvath M.
Judit

NHL / Privdt képek

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2012.05.11-06.17.

Galhidy Péter

© MOLNAR ANI GALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2012.05.10 - 06. 22.

Kéri Mihaly

© VAJDA LAJOS STUDIO GALERIA
Szentendre, Péter-Pal u. 6.
2012.05.26 - 06.23.

Magyarési Eva

Lathatatlan rajzok

© MELYCSARNOK (MUCSARNQOK)
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hosok tere
2012.05.17 - 06. 24.

A zéro évek — Kortars
szlovak képzémiivészet

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezsd tér1.
2012.03.24 - 06. 24.

Szalai Kata
Mintamondatok

© MUTEREM GALERIA
www.modemart.hu
Debrecen, Batthyany u. 24.
2012.05.18 - 06. 24.

Csiky Tibor (1932-1989)

© KOGART GALERIA
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy t 108.
2012.05.24 - 06. 29.

Vera Molnar, Judit Nem’s,
Hans JorgGlattfelder

© B55 KORTARS GALERIA
www.b55galeria.hu
Budapest V., Balaton u. 4.
2012.05.25-06.30.

Gaal Jézsef

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2012.05.29 - 06. 30.

Konok Tamas, Hetey Katalin
© PECSIGALERIA / M21
KIALLITOTEREM

Pécs, majoru. 21.
2012.05.11-06.30.

St Gallen-i kalandok /
Hartung, Tapies, Uecker és
az Erker-jelenség

© SZEPMUVESZETIMUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 4.

2012.03.20 - 07.01.

A fotomiivészet sziiletése
— A piktorializmustél a
modern fotografiaig
(1889-1929) / The birth of
art photography — From
pictorialism to the modern
photography (1889-1929)
® SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
ut 4.

2012.03.29 - 07.01.

Eurépai utasok — Kolozsvari
képzémiivészet az
ezredfordulé utan

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hosok tere
2012.04.19 - 07.01.

Kelemen Karoly

Atfestett ikonok

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2012.05.03 - 07.01.

Erdély Gabor

Tdvolsdg kézelében, 1992-2012
Barcsay Jend

Vihar és vagy

Gender ecset — Valogatas az
MKE Festd6 Tanszék
hallgatéinak munkaibdl

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu

Paks, Tolnai u. 2
2012.05.11-07.11.

Kondor Attila

Az emlékezés miivészete
© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2012.06.14 - 07. 20.

Bodadczky Istvan

A tanitdas mint alkotds

© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajto 0t 5.
2012.06.07 - 07.29.

Société Réaliste

empire, state, building

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.19 - 08.05.

Politechnika

O VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2012.06.08 - 08.08.

Gydrffy Laszlo

Az 6rd6g a DNS-ben

© SZENT ISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszagzdszIo
ter3.

2012.05.19 - 08. 26.

Julita Wéjcik

Hullam panel

© PLATAN GALERIA
www.polinst.hu

Budapest VI., Andrassy ut. 32.
2012.05.31-08.31.

Tét Endre

Nagyon specidlis 6rémdk
(1971-2011)

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2012.06.02 - 09.09.

Victor Vasarely, Denise
René és a geometrikus
absztrakt miivészet
kalandja Magyarorszagon
Konstruktiv-konkrét,
klasszikusok

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu
www.0sas.hu

Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2012.05.24 -09.16.

Art deco és modernizmus —
Lakasmiivészet
Magyarorszagon 1920-1940
© IPARMUVESZETI MUZEUM
www.imm.hu

Budapest IX., Ull6i at 33-37.
2012.03.01-089. 30.

Robert Mappelthorpe

© LUDWIG MUZEUM - KORTARS
MUOVESZETIMUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.05.25-09. 30.

A parizsi Magyar Miihely 6t
évtizede

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2012.05.11-10.28

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

Clegg & Guttmann

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2012.04.12 - 06.10.

Gold

© UNTERES BELVEDERE
www.belvedere.at
BECS
2012.03.15-06.17.

David Claerbout

Diese Sonne strahlt immer
Stephan Dillemuth

Slavs and Tatars

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2012.05.03 - 06.17.

Dieter Roth

Selves

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.03.03 - 06. 24.

Hands-0n Urbanism
1850-2012 / To Right to
Green

O ARCHITEKTURZENTRUM
WIEN

www.azw.at

BECS

2012.03.12 - 06. 25.

CAR CULTURE.TheCarasa
Sculpture

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.03.02 - 07.04.

Morgan Fisher

The Frame and Beyond

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2012.03.02 - 07.29.

Collection on Display Il -
Pictures of Day and Night
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.05.08 - 07.29.

Albertina Contemporary /
From Gerhard Richter to
Maria Lassnig

O ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2012.05.26-08.19

Gustav Klimt

Up Close and Personal /
Images — Letters — Insights
© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2012.04.24 - 08.27.

Modernism: Suicide of Art?
/ Reflections of the
Collection of the Neue
Galerie Graz

© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2011.1M. 27 - 2012. 09. 02.

Pop and the Sixties

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2012.01.19 - 09. 02.

The Circus as a Parallel
Universe

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2012.05.04 -09.02.

Act together — effect
together / Collaborations of
Guenter Brus with friends
since 1970

© NEUE CALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.05.12 - 09. 02.

SINNESRAUSCH Artists
© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH
www.ok-centrum.at

LINZ

2012.06.04 - 089. 20.

MADE 4 YOU / Design for
Change

o MAK

www.mak.at

BECS

2012.06.06 -10.07.

Michelangelo Pistoletto
Self-Portraits, Mirrors, Minus-
Objects

© NEUE GALERIE GRAZ
www.museum-joanneum.at
GRAZ

2012.06.02 -10.14.

Belgium

The MODERNS. Art from the
Netherlands

© KONINGIN FABIOLAZAAL
(KFZ)

ANTWERPEN

2012.01.28 - 08.18.

Jeremy Deller

Joy in People

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL
2012.06.01-08.18.

Gil & Moti

Totally Devoted To You

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2012.05.25-08.12.

TRACK

© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (5.M.A.K.)
www.smak.be

CENT

2012.05.12 - 09.16.

A boritén: HALIL ALTINDERE: My Mother Likes Pop Art, Because Pop Art is Colorful, 1998, C-print keretben, 100 x 150 cm

© Halil Altindere Courtesy of the artist and PILOT (Istanbul) © 2011 ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe
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Roézsas Livia

A Global Art and the Museum (GAM) PETER WEIBEL és HANS BELTING kezdemé-
nyezése. A GAM 2006-ban indult, s mivel a globalizacid jelenségét a legmeghata-
roz6bb hatdsmechanizmusként feltételezi a jelenkori képzém(ivészeti gyakorlat
szempontjabol, célja az 1989 utani globalizaciés folyamatok feltérképezése a kép-
z6m(ivészetben.

Hat év leforgdsa alatt publikaciék és szeminariumok sora, egy konferencia-
sorozat és egy kiallitas valésult meg. Ez utébbi The Global Contemporary —
Kunstwelten nach 1989' cimmel volt [athat6 a ZKM-ben (Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie, Karlsruhe). A tarlatot nem mellesleg a The State of Image

— Die Medienpioniere Zbigniew Rybczyniski und Gabor Bédy cim( kiallitas kévette,?
mely PIoTR KRAJEWSKI (WRO Art Center, Wroctaw) és PETERNAK MIKLGS kzos
kuratori munkajanak eredménye.

A ZKM megalakulasakar, a kilencvenes évek elején egy olyan 0j Bauhausként defi-
nialta magat, mely a digitalis kultara alkotd laboratériumaként mivészek és teo-
retikusok taldlkozéhelyévé kivan valni. A gigantikus, harom futballpalyanyi térrel
rendelkez6 komplexum alapvet® céljai kés6bb megvaltozni latszottak. A muveé-
szet és technoldgia hatartertletéhez kothetd kiallitasokon, valamint a rezidens
mivészek tevékenységén til olyan tarlatok is helyet kaptak, melyek csak rész-
ben vagy egyaltalan nem foglalkoztak a ,médiam(ivészettel”. Maga a fogalom is
mind a mai napig idézéjelre szorul: meghatarozasa annak ellenére nehézkes, hogy
intézményesilt, s mara mar rengeteg kulturdlis intézmeény profiljat meghata-
rozza. Raadasul mintha ezen intézmények és az altaluk képviselt m(ivészeti tevé-
kenység viragkora a végéhez kdzeledne: megérne egy kiilén misét a holland és
angol kultdrpolitikai déntések kdvetkeztében lehetetlen helyzetbe kertilg NIMK,
V23 és sok mas archivum, kutatémi(hely vagy media art lab helyzete, valamint
a megvaltozott finanszirozast kdvetd, varhaté profilbeli valtozasaik. A ZKM azon-
ban él és viragzik, aminek oka egyrészt az intézmény gigantikus mérete, illetve az
ott folyd sokrét(i, de mégiscsak Peter Weibel kezében 6sszpontosuld s épp ezért
karakteresen meghatarozott munka.

igy a ZKM-t6l, pontosabban Peter Weibeltsl és Hans Beltingtdl mar nem annyira
meglepd, hogy egy ennyire tag téma kibontasat céloztak meg, raadasul két,
¢nmagaban is hosszas magyarazatra szoruld fogalommal (globalis, kortars)

a kiallitas cimében.

Weibel a kiallitast kiséré napilap formatumd kataldgus* el6szavaban kisérletet
tesz néhany fogalom rovid tisztazasara a globalizacié jelenségével kapcsolatban.

A befogadds/kirekesztés (Inklusion/Exklusion) fogalompar jelenti a kiindulépontjat.

1, Aglobdlis kortdrs — miivészeti vilagok 1989 utdn.” ZKM | Museum fir Neue Kunst, Karlsruhe, 2011
szeptember 17 — 2012. augusztus 19. (http://www.global-contemporary.de/ utolsd letdltés:
2012-05-10)

2 The State of Image - Die Medienpioniere Zbigniew Rybczynski und Gabor Bédy. 2012. januar 28

— junius 24. (http://on1.zkm.de/zkm/stories/storyReaders7848 utolsd letoltés: 2012-03-01)

3 NIMK: Nederlands Instituut voor Mediakunst, Amszterdam. http://nimk.nl/;

V2 Institute for the Unstable Media, Rotterdam. http://www.v2.nl/

4 Akidllitashoz kiadott vezetd itt tolthetd le: http://www.global-contemporary.de/images/stories/
TGC_Zeitung_en.pdf (utolso letéltés: 2012-02-20)

Véleménye szerint a nyugati civilizacio 1989-

ig azt a kivaltsagot élvezte, hogy meghataro-
z0ja, gyakorlatilag ura volt a kizaras/elfogadas
kett6sségének, politikai, gazdasagi és kulturalis
szempontbdl is. Az altala meghuzott id6hatar
— az 6 olvasataban — a hideghaboru végét, a mi
régionkban pedig a kommunizmus 6sszeomlasat,
a ,New Economy” kés@kapitalista periédusanak
kezdetét jelenti. Az eurépai és az észak-ameri-
kai kultarkér szamara a globalizacio azt jelenti,
hogy mar ,sajat magara”, illetve sajat magan
belil is alkalmaznia kell a kizaras és elfogadas
torvényét, ez a folyamat pedig megkérdéjelezi
a ,Nyugat” hegemadnigjat.

Hogy mi jelentette a Nyugat hatalmat? Weibel
lgy gondolja, hogy a gazdasag, a politika és

a mivészet borromedi gylrlikként 6sszefond-
dott, egymastadl egyenként el nem valaszthato
harmassaga. A valaszok tobbsége azonban a
szuverén nemzetallamok, illetve a kapitalista
termelés kialakulasat és |étrejottét nevezi meg
okként: ezek a folyamatok adjak a Nyugat hege-
monidjanak hajtéerejét, de ezek fogjak majd eld-
idézni a végét is. A modernitas, a kolonializacioé
és a globalizacié folyamatainak negativ hatasai
immar nemcsak a vilag Eurépan kivili részét
érintik.

Ha Niklas Luhmann Die Gesellschaft der
Cesellschaft-bans felvazolt elméletét kivanjuk
kdvetni — amint azt Weibel is teszi —, akkar arra
a kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy a tarsa-
dalmi rendszerekben kialakulé differencializacié
6hatatlanul kirekesztéshez vezet. A kirekesztés
és az elfogadas kettds aktusa pedig az alapjava
valik egy adott identitas kialakitasanak.

Hans Belting ANDREA BUDDENSIEGgel kdzdsen
irt masodik bevezetdjében (ibid.) a szerz6paros
megjegyzi, hogy az utdbbi évtizedek globaliza-
cios folyamatai legalabb olyan nagy hatassal
voltak a képzémdivészetre és legalabb akkora
valtozast okoztak benne, mint az 4j médiumok
megjelenése. Mindez egyiitt pedig jelentésen
befolydsolta a mlvészeti vilag szerkezetét

és felépitését: az internet példaul mar eleve
dsszekoti a miivészek Uj generdcidjat, a rezi-
denciaprogramok megjelenése, az egyre tébb
nemzetkozi projekt és kiallitas pedig nagyban
elémozditotta ennek a nagyjabdl azonos koru
mUvésznemzedének a nemzetkozi tajékozott-
sagat.

A kiallitason — a cim keltette varakozasok-

nak valészintleg megfeleléen — mialkotasok
és dokumentacidk szinte befogadhatatlanul
oriasi halmaza varja a néz6t. A gyandja nem is
csal: ha valéban végig akarja nézni és olvasni az
dsszegyljtott anyagot, és bele akar mélyedni

a kiallitott miivek rengetegének befogadasaba,

5 Niklas Luhmann: Die Gesellschaft der Gesellschaft.

Suhrkamp Verlag. Frankfurt am Main. 1998
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RAQS MEDIA COLLECTIVE
Escapement, 2009, installacio, vegyes technika, 27 éra, magas fényli
aluminium LED vilagitas, 4 monitor, vided és audio loop, valtozé méret
akkor napokra vagy inkabb hetekre lesz sziik- kortars mivészeti gyakorlat topologikus feldolgozasara tesz kisérletet. A tizen-
sége. A kuratorok tdbb szekcidra bontottak hét intézmény nevében, melyet bemutat, tébbnyire szerepel a MOCA (Museum
a kiallitasi anyagot, melynek els@ része a két of Contemporary Art) sz6kapcsolat: ilyen tébbek kézott a MUAC — Museo
kdtet tartalmahoz, valamint az online adatbazis- Universitario de Arte Contemporaneo Mexikévaroshan,® a Total Museum of
hoz kapcsolddik. A The Room of Histories — Eine Contemporary Art (TMCA),® Korea els6 magankézben lévé mivészeti intézme-
Dokumentation® — mintegy feliitésként — a vilag nye vagy a Muzej Suvremene Umjetnosti Zagreb/Museum of Contemporary
minden részérdl valogatott anyagon keresz- Art Zagreb.®
til igyekszik bemutatni, illetve strukturalni az A tarlat els6 része RASHEED ARAEEN The Reading Room 1979-2011 cim(i instal-
utoébbi hisz év mavészeti gyakorlatat. A ,tor- laciéjat is magaban foglalja. Az 6 személye és mivei kiemelt helyet kapnak a
ténet” tébbes szama is azt a szinte felmérhe- kiallitason, az egyik korabhi irasa pedig szerepel a kiallitashoz kapcsolédo kiad-
tetlendl gazdag pluralitast hangsulyozza, amely vanyban is."
a mvészeti vilagon/vilagokon (Kunstwelten) Araeen (1935) Londonban él6, pakisztani szarmazasu konceptualis mavész, kura-
beltl megfigyelhetd. tor, szobrasz, festd és ir6, aki a Nyugat-Eurépaban él6 nem eurdpai vagy éppen
A feldolgozas tobb téma fel6l kozelit, egyrészt az USA-bol érkezett miivészek els6 generacidjahoz tartozik. Szerepelt a mar
lathato egy kronologikus dokumentacio, ahol emlitett Magiciens de la terre kiallitason is. Mvészi munkassagaval parhuzamo-
1989-t6l nyomon kdvethetéek a mivészeti vilag san publikal is, 1987-ben alapitotta meg a Third Text — Third World Perspectives
azon fontos eseményei, melyek a globalizacié on Contemporary Art and Culture cim( foly6iratot.”” A folyéirat adja az installacio
témajaval kapcsolatosak. llyen tobbek k6zott a alapjat is, ahol az 6sszes kiadas olvashato volt az alapitastol napjainkig. Araeen
Centre Pompidou 1989-ben rendezett Magiciens teljes munkassaga a kirekesztettség témaja koré szervezddik, pakisztani bevan-
de la terre kiallitasa,” ahol a nyugati miveészet, dorléként hasznalja a Westkunst eszkdzrendszerét, de sajat kulturalis hatterét is
avagy a nyugat-eurdpai mavészeti élet altal belesztvi munkaiba. Palyaja kezdetén jelentds nehézségeket okozott szamara,
meghatarozott kanon (Westkunst) kirekesztd hogy betdrjon a brit mivészeti életbe.
jellegét és az olyan lehetséges alternativakat A kovetkez® téma a szaporodd biennalék kérdése. Itt egy térkép tajékoztat a
tematizaltak, melyek addig nem lehettek részei jelenlegi kartars mivészeti biennalék helyérdl a vilagban.
a kortars képzémiivészeti diskurzusnak.
Az Art Spaces dokumentaciés anyag a globalis —
8 http://www.muac.unam.mx
9  http://www.totalmuseum.org/
6 Atorténelmek terei — egy dokumentacio 10 http://www.msu.hr/
7  Magiciens de la terre. Centre Pompidou, Pdrizs, 1989. 11 Rasheed Araeen: Our Bauhaus Others’ Mudhouse. In: Contemporary Art and the Museum — A Global
majus 18 — augusztus 18. (http://magiciensdelaterre.fr/ Perspective. Ed.:Peter Weibel, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag, 2007. p. 150-162.
utolso letdltés: 2012-03-01) 12 http://www.thirdtext.com/



A kdzgyljteményekben megjelend, politikai-

lag elkotelezett és féként a biennalék szakmai
kézonségét vonz6 mivészet mellett helyet kap
a globalis kortdrs mivészeti piac feldolgozasa is,
igy példaul DAMIEN HIRST mUveinek piaci m{iko-
dési mechanizmusa. De szerepel itt egy interju
MATHIA DIAWARA afrikai filmteoretikussal, vala-
mint egy kritikus és ironikus, videéra forgatott,
masfél éras dokumentumfilm BeN LEwis-szal

is (The Great Contemporary Art Bubble, 2009).
Utabbi ironikus megkérdéjelezése a kortars kép-
z6m(ivészeti élethez kapcsolédo hypenak: allas-
pontja szerint a kortars mavészet produktumai
mogdtt nem mindig all akkora teljesitmeény,
mint amilyen nagyra értékeli azokat egy-egy
kurator, s ezaltal a kdzonség.

Kifejezetten a kiallitasra, hazon belul készilt el
STEWART SMITH, ROBERT GERARD PIETRUSKO
€s BERNDT LINTERMANN kozrem(ikédésével a
trans_actions: The Accelerated Art World 1989-
2011 (2011) cim( installacié. A majdnem 360
fokos vetit6feltleten a globalis mivészeti piacra,
illetve a biennalékra vonatkozé adatok jelen-
nek meg. A mi tulajdonképpen tobb animalt
infografikabal all 6ssze, a projekthez kapcsolédo
kutatas soran felgyiilemlett adatokat 6sszefog-
lalva és vizualizalva.

A kiallitas kovetkez6 részei mar nem ennyire
informaciédusak: az adatok zuhatagat videdk és
installaciok valtjak fel. A Weltzeit: Die Welt als
Transitzone / World Time: The World as a Transit
Zone® tereiben olyan munkak lathaték, melyek
a senkifoldjét, a tranzitzénakat tematizaljak:

a vilag olyan pontjait, melyek annak ellenére,
hogy rengeteg kultura, sokféle atutazé van jelen
egyszerre benniik, mégis arctalanok, jellegtele-
nek, semlegesek maradnak. Az ¢sszes kiallitott
munkat nem all médomban elemezni, még csak
megemliteni sem, ezért néhany ma kiemelésére
szoritkozom.

Az els@ ilyen installacio keletkezési helye, annak
ellenére, hogy a vilag minden tajarél érkez6
mivészek maveivel szembesulink, Karls-

ruhe. MATTHIAS GOMMEL munkaja — Untitled
(Passage) (2011) — repiil6tereken vagy példaul
bankokban hasznalatos, a varakozok sorait
terel6 oszlopokat és elvalasztd szalagokat
hasznalt fel. A szalagokra a Life on the Ocean
Wave cim(i dal szévegét irta fel, a véget nem
ér6 utazas metaforajaként, mikdzben halk hat-
térzeneként kisér minket maga a dal is, amint
keresztilsétalunk az installacion. A tranzitzo-
nak atmeneti jelleget sugallnak, az installacio
viszant egy egész életen at allandésulg, biztos
pont nélkdli életet vizional, egyszerre tragikus
és romantikus maédon.

A RAQS MEDIA COLLECTIVE Escapement (2009)
installacioja szintén egy kozteret idéz a benne
lathatd 27 éraval, melyek mindegyike egy mas

13 Vilagid6: A vilag, mint tranzitzéna

id6zonaban lévé varost reprezental. A lapokon szamok helyett a félelem (fear),
kimertltség (fatigue), blintudat (guilt) stb. szavak szerepelnek. Olyan érzések
ezek, amelyek a vilaghan elfoglalt helyétdl fliggetlenil azonosan jelen vannak
minden emberben. Az escapement a mechanikus éraszerkezet azon része, mely
tovabbitja a fogaskerekek mozgasat, s ugyanakkor, mivel az escape (menekiilés)
sz0t6t is tartalmazza, az allandoé elvagyddasra is utal.

A Lebenswelten e Bildwelten / Life Worlds and Image Worlds™ szekciéban bemu-
tatott munkak a tomegmédia allandd jelenlétére, a folyamatos, részben egy-
ségesitett képfogyasztas jelenségére és a globalisnak nevezhetd, |ényegében
vildgszerte azonos popularis kultdrara reflektalnak. HALIL ALTINDERE My Mother
Likes Pop Art Because Pop Art is Colorful (1998) C-printje a torok kortars képz6-
m(ivészet egyik emblematikus alkotasa. A képen a m(ivész édesanyjat latjuk
tradicionalis viseletben, torok széttesekkel letakart agyon egy szineivel is kirivo,
oda nem ill6 kanyvvel, melynek a boritéjan a nagybetlis POP ART felirat kisére-
tében ANDY WARHOL Marilyn Monroe-portréja lathato. A két vildag majdhogynem
geg-szer( Utkoztetésébdl nyilvanvalova valik, hogy a ,mamanak” egy barmilyen
magazin megfelelne, hogy nézegesse, a Iényeg az, hogy szines legyen. A magas
kultdra, amelynek a pop art ¢éhatatlanul részévé valt, nem értheté meg a kontex-
tusa nélkil. Az, hogy épp egy pop art kdnyv kerdlt Altindere anyukajanak kezébe,
dupla csavar: a mi maga is a high and low, a kirekesztés/elfogadas kett6sségben
talalta meg azt a fesziltséget, ami felértékelte és a kanonba emelte.

Ugyancsak Warhol Monroe portréja jelenik meg RASHEED ARAEEN Golden Calf
(Aranyborji) (1987) cimi tablaképén. Ugyanaz a Warhal-print megnégysze-
rezve, kereszt alakban fogja kozre a kozponti képet, amely egy sajat vérébe
fagyott irani katonat abrazol. Araeen azonos helyiértéken kezeli az ameri-

kai popularis kultura sztar ikonjat és a politikai alapon zajlé haboru aldozatat.
Hasonlé médon alakul at kultikus figurava a kép mindkét szerepl6je: a tomeg-
média révén valnak Araeen kritikai reflexiéjanak targyaiva. A mii egyszerre
sulyosan tragikus és jatékosan konnyed: a képek erejét egyszerre tamasztja
ala és tagadja pusztan a két gydkeresen kiilonbdz6 hatter(i és jelentéstar-
talmu abrazolas egymas mellé allitasaval.

PIETER HuGO fotdsorozata (Nollywooood, 2008) kevéshé politikus szemszagbél
dokumentalja Nollywoodot, a vilag Hollywood és Bollywood utani, harmadik leg-
nagyobb filmipari kozpontjat. A Dél-Afrikaban miksdé filmipar évente majd 2000
filmet allit el6: afrikaiak az afrikaiaknak trash kivitelben, alacsony koltségvetéssel,
nagyjabal hasonld témak feldolgozasaval, mint Bolly- vagy Hollywoodban. A foté-
sorozat azt a vilagot dokumentalja, mely eleve lokalis reprezentacios gépezetként
m(ikodik, s ugyanakkor nyugati mintak alapjan alkot ,h(i" képet az afrikai életrél.
A ,Weltkunst” — Die Wunderkammer aus postkolonialer Sicht / ,World Art” — The
Curiosity Cabinet from a Postcolonial Perspective™ szekcié egyértelmiien az etno-
grafiai és a miivészeti gylijtemények kozotti elvalasztds fenntarthatdsagat és
indokolhatésagat tematizalja, emellett pedig a muzeum, féként a kortars mivé-
szeti muzeum szerepét, feladatat és jovébeli lehetséges definicidit vizionald
munkakat vonultat fel. Ezek egyike NEIL CUMMINGS és MARYSIA LEWANDOWSKA
videdmunkaja. A Museum Futures: Distributed (2008) egy 2058-ben jatszado fiktiv
beszélgetés a Moderna 3.0 mizeum vezet6je és a mizeum archivumanak egyik dol-
goz6ja kozott. A beszélgetésbdl rekonstrualhatd az a negyven év, ami a valos jelen
és a video jelene kozott eltelt: a mlvészeti piac helyét annak bekovetkezd 6ssze-
omlasa utan egy nyitott, kozosségi mlivészeti gyakorlat vette at. Az elgondolasbol
kiérezhet@ek a jelenleg nagy publicitast kapd kreativ, tarsadalmi 6sszefogason ala-
pule, open source és dko-fogalmakkal jellemezhetd utdpista elméletek.

A Grenzfragen. Der Kunstbegriff der Moderne / Boundary Matters. The Concept

of Art in Modernity™ szekcié nem annyira a mivészet-fogalom hatarainak kér-
déseit, mint inkabb a ,mvészeti vilag”-ban jelenlévé insider/outsider (kire-
kesztett/befogadott) kett6sség problémaksrét veti fel ismét, geografiai

iratai (,Iranian Jeff Koons”, ,Indian Damian Hirst” vagy ,Cindy Sherman of Asia”)

14, Eletvilagok” és képi vilagok
15 Vildgmivészet” — a Wunderkammer posztkolonikus perspektivabél.
16 Hatareset. A modernitas mivészetfogalma.



ironikusan utalnak ismét a ,nyugati” mivészet
altal meghatarozott skatulyazasi sémakra, fel-
vetve azt a kérdést is, hogy a mivészné vajon
irani Bruce Naumanként pozicionalja-e magat.
Ennél analitikusabb munkak mutatkoznak be
a Netzwerke und Systeme. Globalisierung als
Thema / Networks and Systems. Globalization
as a Topic” cimd részen. A RYBN.ORG
kollektiva ADM VIl (2011) cimmel egy
performance-ot adott eld a kiallitas kere-

tein belll,® ennek az eredménye lett az azo-
nos cim( vetitett installacié. Az ADM cim az
Antidatamining' elnevezés( kutatasi projekt
rgviditése, melyet a kollektiva 2006-ban indi-
tott el. Egyszerre végeznek miivészi kuta-
tomunkat, gazdasagszociologiai elemzést,
geopolitikai vizsgalatot és archivald tevékeny-
séget. Mindennek a keveréke maga a perfor-
mance is, mely egy 2010. majus 6-an tortént
valés eseményen alapul. Ezen a napon 14:40
kéril meglepetésszer(ien goo pontot esett

a Dow Jones index. Késébb a 14:40 és15:00
kozotti tranzakciokat érvénytelenné nyilvani-
tottak, mikor kiderdilt, hogy a szamitégépes
rendszer hibajaboél szarmazott a hirtelen csok-
kenés. A RYBN.ORC csoport egy sajat ,trading
robotot” programozott, mely 6nmaga képes
déntéseket hozni a tézsdei eladasokkal és
vasarlasokkal kapcsolatban. A robot mikddé-
sét kronologikusan rogzitették, és egy adat-
vizualizacios rendszer segitségével hoztak
létre a kiallitason lathaté adatpanoptikumot.
Szintén egylttes munka eredménye az NSK

Folk Art (2008) cim(i installacio: az NSK (Neue
Slowenische Kunst) alapité tagjai, az 1983-ban
Ljubjanaban alakult IRwIN m(ivészcsoport,* a
LAIBACH egyiittes® és a (ma mar Noordnungként
ismert) SCIPION NASICE SISTERS SZINTARSULAT
kozosen jegyzik. A csoport mindharom alapitd
tagja kilonbdz6 médiumokat hasznalva azonos
kérdéskorrel foglalkozik: nevezetesen a muveé-
szetpolitikaval, illetve annak az ideolégiai rend-
szerekkel valé kapcsolataval. 1991-ben alapitottak
meg NSK néven a sajat allamukat,? tulajdonkép-
pen ennek allami reprezentacioja a létrehozott
installacio: cimer és egyenruhak jelenitik meg az
NSK',allamesztétikajat”.

A CHTO DELAT? szintén egy — a 2000-es évek-
ben a Szentpétervar-Moszkva tengely mentén
miivészekbdl és filoz6fusokbdl sszevers-

dott — csoportosulds.? Sajat Ujsagot jelentet-
nek meg, legutébbi kiallitasaikon farostlemezre
ragasztott, fénymasolt kollazsokbdl és videdk-

17 Halézatok és rendszerek. A globalizacié mint téma

18 http://wwwo2.zkm.de/videocast/index.php/
component/content/article/446-rybn.html (utolso letéltés:
2012-03-01)

19 http://www.antidatamining.net/

20 http://www.irwin.si/

21 http://www.laibach.nsk.si/

22 http://www.nskstate.com/

23 http://www.chtodelat.org/
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Nollywood. Escort Kama. Enugu, Nigeria, 2008 C-print, 110x110 cm
© Pieter Hugo Courtesy Stevenson, Kapstadt/Johannesburg und Yossi Milo, New York

PIETER HUGO
Nollywood. Chris Nkulo and Patience Umeh. Enugu, Nigeria, 2008, C-print, 110x110 cm
© Pieter Hugo Courtesy Stevenson, Kapstadt/Johannesburg und Yossi Milo, New York
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NEIL CUMMINGS & MARYSIA LEWANDOWSKA
Museum Futures: Distributed, 2008, vide6, hang, 32’

bol épitettek installaciokat,?* és emellett mar jénéhany ,Songspiel’-t (igen, nem
tévedés: daljatékot) készitettek el ravidfilmek formajaban. A ZKM-ben a The
Tower: A Songspiel (2010) volt lathaté. A mivészek tulajdonképpen egy maguk
altal rendezett kosztiimdos el6adast dokumentaltak, ahol a széveges részeket
gyakran kérusdalok valtjak. A hatas olyan tdit6en egyedi, hogy az ember szinte
el is felejti, hogy a Gazprom?s kritikajarél van szé, sematikus karakterek szajaba
adott hatasvadasz szévegekkel.

A halézatok és a politikai utan a mlivészeti piac, a mdvészi alkotas aru jellege
kerll gércs6 ald a Kunst als Ware. Die New Economy und die Kunstmdrkte / Art
as Commodity. The New Economy and the Artmarket? szekciéban. Itt [athato

az ELMGREEN & DRAGSET du6?” Prada Marfa (2005) cim elhiresilt kisérleté-
nek dokumentacidja is. A két m(ivész altalaban nagyméretd, hiperrealista ins-
tallaciokat hoz létre, mizeumi vagy kdzterekben. A bemutatott munka ,csak”
annyiban kilénbozik egy szokasos Prada butiktél, hogy nem folyik benne keres-
kedelmi tevékenység. Ezt nehéz is lenne megvalésitani, ugyanis a Prada Marfa
a texasi sivatag kozepén, az Gt mellett all, pontosan ott, ahol a madar sem jar.
igy az aruk (cip6k és taskak a Prada 2005-6s 6szi kollekcigjabal) kiallitasi tar-
gyakka avanzsalnak. Az installacié egyértelmien a konzumkultuara kritikaja, de
megfontolandé, hogy a szerzék egyben az amerikai land art iranyzatot is bele-
foglaltak munkajuk tartalmi hatterébe.

A Lost in Translation. Neue Kiinstlerbiografen részbe magatél értetédéen kertilt be
MLADEN STILINQVIE An Artist who cannot speak English is no artist (1994) cim(
alkotasa, egy rézsaszin lepedd, amire a fenti mondat angol nyelven irédott.

A mivel mar tobbszor talalkozhatott a kozonség, tobbek kdzott a Harald Szeemann
a Balkan kortars miivészeti tendencidit feldolgozé kiallitasan is.?” A belgradi mvész
cinikus mondata 1994 6ta vesztett élébdl, a nézet egyértelm(iveé valt.

24 Chto Delat?: Perestroika: Twenty Years After: 2011-1991, KéInischer Kunstverein, Kéln,

2011, augusztus 27 — szeptember 18.; Chto Delat? in Baden-Baden: The Lesson on Dis-Consent, Staatliche
Kunsthalle Baden-Baden, 2011. oktéber 29 — 2012. februar 12.

25 Azorosz Gazprom gazipari 6ridsvallalat Szentpétervar térténelmi kozpontja mellett épitene fel egy
400 méter magas irodahazat. A terv nagy port kavart, az UNESCO kilatasba helyezte, hogyha a terv
megvaldsul, akkor a varos elvesztheti vilagorokségi statuszat.

26 A muvészet mint aru. A New Economy és a mivészeti piac

27 BLOOD e HONEY - Future’s in the Balkans. Sammlung Essl — Kunst der Gegenwart, Bécs, 2003.
majus 16 — szeptember 28.

A belga szarmazasu FRANCIS ALYS a belga szar-
mazast mivész, aki Mexikévarosha koltozését
kévet&en kezdett el a vizudlis mivészetekkel
foglalkozni és tobb médiumot felhasznalva alkot.
Legtobbszor egy-egy koztér és/vagy a sajat
performance-anak a dokumentalasa maveinek
kozponti témaja. Az itt kiallitott fotd?® szintén
dokumentacié: a miveész Mexikévaros egyik
kdzponti terén beall a munkara és megrende-
lésre varo festék, villanyszerel6k stb. soraba,
akik mind tablaval hirdetik a foglalkozasukat.
Alys a ,Turista” feliratot rakja ki maga elé.

Az ironikus beallitas a mivész sajat szerepét
kérdéjelezi meg, hiszen az 6 mlvészi hozza-
allasa a vildgutazoé és megfigyeldé, a valtozd
kulisszak és helyszinek nélkil semmissé valik
mivészete.

A kiallitas nagymeértékben épit a projekt kap-
csan kiadott publikaciékra: a Contemporary Art
and the Museum. A Global Perspective® cimmel
2007-ben megjelent els@ kotetre és az azt 2011-
ig kdvetd tovabhbi két tanulmanykotetre.

A 2007-es kotet bevezet6 tanulmanyaban °
Hans Belting a globalizacié altal okozott valto-
zasaokra reflektal a mizeumok, kilénésen a kor-
tars mivészeti muzeumok életében. igy példaul
arra a mavészeti intézmények esetében a glo-
balizacié ellenhatasaként jelentkez6 reakciora,

28 Francis Alys: Turista, Catedral Metropolitana, 1994

29 Contemporary Art and the Museum. A Global Perspective.
Eds: Peter Weibel, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern. 2007

30 Hans Belting: Contemporary Art and the Museum in the
Global Age. In: ibid. p. 16-41.



amely a lokalizacié fontossagat hangsulyozza.

A muazeumoknak és kulturalis |étesitmények-
nek, barmennyire is a nemzetkdzi jelenlétre
tartanak igényt és barmennyire is természetes
céljuk, hogy a globalis térképen szerepeljenek,
mégis 0ssze kell egyeztetnilik ezeket a torek-
véseiket a helyi kulturalis igényekkel 3" A global/
lokal fogalompdr mellett az etnoldgia/képz6-
mivészet kettése is felmerl, pontosabban az a
tény, hogy a két, eddig jol elhatarolhaténak ting
rekesz kozti fal, szintén a globalizaciés folyama-
tok hatasara, lebomlani latszik.

Ugyancsak ebben a kdtetben jelent meg Peter
Weibel Beyond the White Cube cim(i sz6vegének
— a szerz6 1996-ban megjelent, a Grazban meg-
rendezett Inclusion:Exclusion cimU kiallitas kata-
l6gusaban megjelent tanulmanyanak — az atirt
valtozata. (A szoveg a fentebb mar vazolt kire-
kesztés/elfogadas gondolatmenetet vezetile.)
A kdvetkez6 kdtet The Clobal Art World??
cimmel jelent meg két évvel késébb. Ismét
Hans Belting és Peter Weibel bevezet6 szavai
iranyitjak el az olvasét a ,globalis mavészet”
fogalmaval kapcsolatban, hogy azutan a vilag
minden tajardl szarmazo szakemberek vazol-
kisérletet tesznek a jelen mlivészeti mizeuma-
inak feltérképezésére is.

Az utolsé megjelent kotet mar nem csak a szo-
ros értelemben vett mivészeti vilagban nydj-
tana eligazitast. A Global Studies? célja a kortars
miivészeti produkcio és kultura egységes szem-
léltetése, bemutatasa. Ittis, akarcsak az el6z6
kotetek esetében, a ZKM altal rendezett konfe-
renciak meghivottjainak el6adasai vagy tanul-
manyai olvashatok. Tobbnyire részletkérdéseket
targyalnak az olyan sokatmondé fejezetcimek
alatt, mint példaul ,a globalis és lokalis piacok
koézott”, ,kortars mivészet és torténeti diskur-
zus” vagy a ,kortarsiassag (contemporaneity) és
megbizas”.

A projekt atfogo jellege és meghataroz6 sze-
repe a kortars mavészetrél valé gondolkodas-
sal kapcsolatban kétségen felul all. Bepillantast
enged olyan intézmények életébe, melyekrél
még egy a képzém(ivészettel intenziven foglal-
kozo kozép-eurdpai érdekl6d6 sem biztos, hogy
valaha is tudomast szerezne, s mindemellett a
vilag minden tajarél érkez6 szakemberek formal-
nak vélemeényt, tarjak fel az éket jelenleg foglal-
koztatd kérdéseket és problémakat.

Azonban a bemutatott nagyfoku diverzitas elle-
nére a Weibel altal bevezetett kirekesztés/befo-

31 ,Thelocal requires new meaning in a global era. In the
end art becomes a local idea.” In.: The Global Art World.
Audiences, Markets and Museums. Edited by: Hans Belting,
Andrea Buddensieg. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2009.p. 6
32 The Global Art World. Audiences, Markets and Museums.
Edited by: Hans Belting, Andrea Buddensieg. Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern. 2009

33 Global Studies. Mapping Contemporary Art and Culture.
Eds: Hans Belting, Jacob Birken, Andrea Buddensieg, Peter
Weibel. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern. 2011

gadas kettdssége tovabbra is fennall. Kényszer( helyzet ez, ugyanis a kirekesztés
tovabbra is az identitas meghatarozasanak egyik eszkéze. A hatarok azonban
folyamatosan valtoznak, Gjabbak sziletnek, mikozben masok megsziinnek vagy
inkabb csak eltolédnak: az egyik oldalon engedve, szabadabban, mas oldalakon
viszont talan szorosabb keretek kozé zarulva folytatédik a miivészet torténete

a globalis viszonylatok k6z6tt is.

A Westkunst kirekeszt6 jellege tovabbra is fennall. Barmennyire is kitagultak a
hatarok, s barmennyire is csokkentek a perifériak és kdzpontok kozotti kilonbsé-
gek a globalizaciés folyamatoknak kdszénhetéen, a kiallitason szerepl6 harmadik
vilagbeli mivek mégis ehhez képest pozicionaljak magukat. A valtozas igy, hason-
I6an az Uj média begydrlizését kovetd iddszakban lejatszédott atrendezédéshez,
pusztan formai jellegd: t6bb médiumon keresztil kap format, tébb kulturalis kaéd-
dal dolgozik, de a kipukkaszthatatlan buborék ugyanaz marad.

LEILA PAZOOKI
Moments of Glory, 2010, neon csdvek, transzformatorok, 15 db,
sorok hosszlsaga: 60 és 200 cm kozott © Leila Pazooki
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,Silhouettes and shadows

watch the revolution

No more free steps to heaven...”
David Bowie: It's No Game (Part 2)!

Stuttgarti baratom, egy kértermekre és betegagyakra specializalédott német
fest6mUvész épitész felesége a varoskdzpontban, tagas miteremlakasban lakott.
Férje nem volt otthon, mdveivel vacsora utan ismerkedtiink. Az 1970-es évek
végén, a body art, a konceptudlis- és akciomUvészet, a fluxus viragzdasa idején
meglehet@sen ciki, maradi hozzaallasnak szamitott a festegetés vilagszerte.

A mi(iterem falain fliggd, nagyméret(, a sziirke arnyalataival operald, fotérealista
képek mégis aktualisnak tlintek szamomra. Stilusuk, tematikajuk a kor, a moder-
nizmus agéniaja végs fazisanak hangulatara rimelt.

A faradtsagtol sokaig nem tudtam elaludni. Szobam ablakabdl figyeltem a népte-
len, es@aztatta utcan villogva szaguldozo rend6rautékat. Némelyikik megallt, a
kiszallé zsaruk parkolé Zsigulim koril szimatoltak. Benéztek az ablakokon, a kocsi
alais, kiprébaltak, hogy nyitva van-e valamelyik ajto. Hajnali harom kordl kivila-
gitatlan, robusztus, szirke gépjarmiivek fékeztek a szemkozti haz kapuja el6tt.
A kocsikbadl fekete ruhas, sisakos, géppisztolyos kommanddsok ugrottak el és

1, Sziluettek és arnyékok/figyelik a forradalmat / Nincs t6bb szabad belépés a mennyorszagba...”
(NL nyersforditasa) — dal a Scary Monsters (and Super Creeps) albumral (RCA Records, 1980)
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berohantak a hazba. Az egyik emeleti lakasban
fények gyulladtak ki, a fliggdnyokre dulakodd
arnyak vetiltek. Kisvartatva a zsaruk hatra-
csavart karu, alsénadragos, véresre vert, ordité
férfit hurcoltak ki a hazbél. Bedobtdk az egyik
szirke mikrobuszba és elhajtottak. Korabban
haziasszonyunk szalvétara irt tizenetben figyel-
meztetett benniinket, hogy ne beszéljink politi-
kardl a lakasban, mert lehallgatjak.

Reggeli utan vendéglatonk 200 markat cstsz-
tatott a zsebembe és becsomagolt néhany
szendvicset az (tra. Javaslatara levettik voros
csillagos jelvényeinket, és Serguei Pravda fekete
dzsekire cserélte szovjet katonatiszti zubbo-
nyat. ,A forradalmar legfébb kitelessége a
tulélés”, idézte Abbie Hoffmant, az amerikai
Yippie-mozgalom? bélcs vezérét. Karlsruhe érin-
tésével pénzgylijté tdrank kovetkezs alloma-
sara, Heidelbergbe indultunk tovabb, az A8-as
autépalyan.3 Az autéradion hallottuk, hogy a
Baader-Meinhof csoport masodik generacidjanak
felszamolasara inditott hajsza eredményekép-
pen mar tébb szaz gyandsitottat tartdztattak le.
A csoport vezet6inek nyolc hénappal korabban, a
stuttgarti Stammheim bortdnben bekovetkezett
halala — a hatdsagi jelentések szerint 6ngyilkos-
saga, a kdzvélemeény szerint kivégzése* — utan
Andreas Baader, Ulrike Meinhof, Gudrun Ensslin
és Jan-Carl Raspe agyat eltavolitottak koponya-
ikbol és tanulmanyozasara a Tubingeni Neuro-
l6giai Kutatointézetbe szallitottak.s Ahogy a
bolsevik diktatura Magyarorszagan, a , szabad”
Németorszagban is agykarosodottnak gondaoltak
a hatésagok mindazokat, akik szembeszalltak a
rendszerrel.

A Rajna keleti partjan fekvé Karlsruhe varosaba
érve meglatogattuk a piactéren (Marktplatz)
allg, a varos alapitgja, Ill. Karl Wilhelm Zahringen
6rgrof (1679-1738) sirja folé voros homokkébé!

2 AYippie-mozgalomrél a Schuller Gabriellaval kozésen irt
YIPPIE! Az engedetlen polgdr cim(i kényvben adok részletes
tajékoztatot. (Golyds Toll Kiadd, Szombathely, 2008)

3 Németorszagi tarank soran folytatott beszélgetéseink
részleteivel 30 évvel késébb, a frontember Letter to=from
Bardo cim( tanulmanykotetében talalkoztam djra. A SPIONS
eposz jelen fejezetét, mint az el6z6t is, a kotethez készilt
digitalis kollazsaimmal illusztraltam. A kotet a SPIONS
hivatalos honlapjan fejezetekre bontva kertl internetes
kdzlésre: http://spions.webs.com/library.htm#702642375
4 Ahivatalos ongyilkossag-tedria ellen szélt a boncolasi
jegyz6konyv is, amely szerint Baadert a tarkéjan érte a
gyilkos golyd, amely a homlokan keresztil tavozott. A
szakért6k szerint szinte lehetetlen lett volna ilyen sz6gbdl,
sajat kezlileg leadni a lovést. Két masik golydonyomot is
taldltak a cellaban az eset kivizsgaldsa soran, egyet a falban,
egyet az dgy matracaban, vagyis Baadernek kétszer kellett
volna lénie, miel6tt a harmadik golyé végzett vele. Egy
szigoruan 6rzott, bekamerazott, bepoloskazott celldban ez
nehezen elképzelhet6. Baader jobb kezén talaltak
I6pornyomokat, noha balkezes volt. Ugyanakkor Raspe
kezein nem taladltak I6pornyomot, ami arra utal, hogy nem 6
adta le az életét kiolto loveést

5 Alaboratériumivizsgalatok eredményeit 6sszefoglalé
jelentés évekkel késdbb kertlt (részlegesen) nyilvanossagra.
Avizsgalatok egyedul Meinhof agydban mutattak ki egy
1962-es m(itét nyoman keletkezett elvaltozasokat. A halott
terroristak agya, Meinhof formalinban tartésitott
szlrkedllomanya kivételével a késgbbi rendérségijelentések
szerint ,elveszett”, a megkeresésikre inditott nyomozas
eredménytelendl zarult.



épitett piramist. A sikeres hadvezér, a virdgok nagy baratja® vaddszat kézben,
egy patak partjan lepihenve almodta meg Uj palotajat (Karlsruher Schloss), és a
legyez§ alaprajzu varost, Baden-Durlach tartomany leend6 févarosat. A kastélyt
a szabadkémiives’ és okkultista Jakob Friedrich von Batzendorf szamos szim-
bolikus elemet tartalmazd, megbizdja elképzeléseit hiien kovet6 tervei alapjan,
1715-ben épitették. A palota és a varos alaprajza egyértelmden a Mindentldto
Szemmel megkaronazott szabadkémives piramist idézi.® A kastély tornyatal,
kerék kullgihez hasonl6 elrendezésben 32 sugdarut indul. Szamukat ugyancsak a
varosalapité alma hatarozta meg. Az 6rgrof almaban a Heidelberg alapitasaban
is titokzatos szerepet jatsz6, az északi mitolégidkban gyakran felt(ing Jetta
varazsléng jelent meg. Az alomban tulipdnokbdl font koszorut visel6 boszorkany
a legenda szerint nemcsak a kastély és az 6rgrof altal felépitend6 varos alaprajzat
rajzolta vilagité vonalakkal a leveg&be, hanem megadta a varos erejét ado
sugdrutak szamat is ,Annyi sugarat latok, ahany fogad volt régebben.”

A szabadkémtivesek altal is hasznalt kabbalista numeroldgiai tanitasok szerint
Isten 32 betiibdl (a rejtett bolcsességhez — Chochmah Nistara — vezet6 32
osvény) allo irasra tanitotta Adamot. A 32 bet megfelel§ elrendezése a kab-
balistak szerint kirajzolja a (talan szégyenében) rejt6zk6d6 Teremtd arcat.

Az id6k soran a betiik egy része elfelejt6dott. A kabbalistak szerint megtalalasuk
visszaadna az ember méltosagat. Sokat sejtetd egybeesés, hogy az indiai Pali
Kdanonban Digha Nikaya (Hosszu beszélgetések) cimmel 6sszefoglalt Theravada
buddhista hagyomanyok szerint a térténelmi Buddhat 32 fizikai jellemzével
lehet leirni.

* KK

,Zordan délt nagy id6k titkaitol nehéz
arnyaval s az egész volgyre fekiidt a var
orkan tépte falakkal;

am az orok Nap ifjite

fényt ontott a gigdsz tombre, a rom korl
z6ldebb volt a borostyan, a hegyoldalon
nyajas lombjukat erdék

zlgattak le a var fel6l.”

Friedrich Holderlin: Heidelberg®

Heidelberg a nacizmus egyik bélcséje, intellektualis kozpontja volt. Hitler hata-
lomra jutasa utan az egyetem 6sszes nem arja szarmazasunak, illetve politikailag
megbizhatatlannak mindsitett oktatdjat elzavartak. A fébejarat feletti ,AZ ELO
SZELLEM” mottét ,A NEMET SZELLEM”-re cserélték. Az intézmény komoly részt
vallalt a fajelmélethez kapcsol6dé genetikai kutatasokban. Az egyetemi kérhaz
négyodgydaszatan erdszakos sterilizacickat végeztek. A pszichiatrian ,életre nem
méltoknak” (Lebensunwertes Leben) nyilvanitott elmebetegeket, melegeket, nyo-
morékokat, gyenge fizikumu gyermekeket 6ltek meg valtozatos médszerekkel,

a nacik Aktion T4 Euthanasia programja keretében.

1934-35-ben munkaszolgalatosok (Reichsarbeitsdienst) és az egyetem ,nem-

zeti érzelm(” didkjai hatalmas amfiteatrumot (Thingstdtte) épitettek a varos

folé emelkedd domb (Heiligenberg — Egiek hegye) oldalan, ahol partgyiléseket

6 Avérontast ésatermészet szépségeit egyarant kedvel6 arisztokrata palotdja udvaran botanikus-
kertet hozott Iétre, amelyben, egy 1713-ban keletkezett lista szerint 2121 féle viragot, koztik 1163
tulipanfajtat (egy-egy ritka tulipan hagymaja a szolgak évi fizetésének felébe keriilt abban az idében),
és egzotikus fak szazait gondoztak kertészei. Kertjének virdgait tobb mint 6000 akvarellen érokittette
meg realista festékkel. A festményeket tartalmazo kotetek kettd kivételével megsemmisiiltek a Baden
Tartomanyi Kényvtart 1942-ben elpusztité tlizben. A varosalapitd 1738-ban, tulipanagyasai kapaldsa
kozben elszenvedett gutaltés kdvetkeztében halt meg.

7 Karlsruhei latogatasunk f& oka a szabadkémiives titkok iranti kozos érdeklédéstnk volt. A SPIONS
frontemberét elsdsorban a vildgpolitikara évszazadok 6ta nagy befolyassal bird szervezet ideoldgidja,
konspiracios technikai és hierarchikus felépitése foglalkoztattak, mig én a szimbélumrendszertket
tanulmanyoztam kozépiskolas korom 6ta.

8 Akémek alapszimbélumanak is szamité Mindentlaté Szemrél a SPIONS eposz Bevezetés a
kémoldgidba 1. cim(, masodik fejezetében irtam részletesen. (Balkon, 2010. marcius)

g Roénay Cyorgy forditasa

és a naci propagandaminiszter, Gobbels™ altal
komponalt ritualékat rendeztek™. 1938. novem-
ber g-én, a zsidok megfélemlitésére szervezett
Kristalyéjszaka (Kristallnacht) soran két zsina-
gbgat gyudjtottak fel a varosban. Masnap meg-
kezd6dott a zsiddok és baloldaliak elszallitasa a
koncentraciés taborokba. 1945. marcius 29-én
a visszavonuld Wehrmacht katonai felrobban-
tottak a Neckar foly6 &si hidjat.

Heidelbergi latogatasunk egyik, szent célja 500
amerikai dollar atvétele vaolt. A pénzt — egy
Amerikaba latogaté német tudésra bizva — a
frontember Yale egyetemen tanité nagybatyja
kildte, unokadccse Uj élete elkezdésének segi-
tésére. A frontember Stuttgartbdl valé elindu-
lasunk el6tt felhivta a heidelbergi egyetemen
tanité professzort, és megheszélt vele egy kora
délutani talalkozét annak irodajaban. A meg-
beszélt id6pontban megérkeztiink az I. Rupert
valasztofejedelem altal 1386-ban alapitott
egyetem — Németorszag legrégebbi fels6foku
oktatdsi intézménye — parkoléjaba. A frontem-
ber bement a megfelel6 épiletbe, hogy talalkoz-
zon a tudaéssal és atvegye nagybatyja ajandékat.
Csalédottan jott vissza. Az irodat zarva talalta,
kopogtatasara senki sem valaszolt. Megprabalta
nagybatyja ismer6sét az elécsarnokbal telefo-
non felhivni, de sem az irodaban, sem a profesz-
szor lakasan nem fogadtak hivdsat. Vartunk
néhany orat a parkoléban, hiaba. A kévetkez8
néhany nap soran a frontember tébbszdr is meg-
probalta telefonon elérni a tudést, de nem jart
sikerrel. Az soo dollar 6rokre elveszett.

Miutan valészindveé valt, hogy a heidelbergi
egyetem nagyhir(i professzora privatizalta

az Amerikabal kildott, szamara biztosan

csak aprépénznek szamitoé segélyt, rosszked-
viien indultunk megnézni az si varost, és a
Jettenbihl nev(i dombon, valamikor 1214 elétt
éplilt kastély (Heidelberger Schloss) dicséséges
romjait. A magaslat és a kdrnyez6 erdd neve a
Karlsruhe alapitasaban is misztikus szerepet jat-
szott szépséges északi boszorkanyra és josnére,
Jettara utal, aki a legendak™ szerint valamikor
ezen a dombon élt, innen manipulalta a kdzel-
ben és tavalban torténteket. Egykori joslatanak
megfeleléen a kastélyt tobbszor is lerombol-
tak és Ujjaépitették hosszu torténete soran.

10 Avad antiszemitizmusardl és kivalé szénoki
képességeirdl nevezetes Dr. Paul Joseph Goébbels (1897-1945)
1921-ben a heidelbergi egyetemen szerzett doktoratust.
Tézisét a19. szazadi német romantikus dramairodalmrél irta.
Legkedvesebb tanara, Friedrich Gundolf és PhD konzulense,
Max Freiherr von Waldberg zsid6k voltak. Mindkettdt
eltavolitottak az egyetemrdl a naci hatalomatvétel utan.

11 A masodik vilaghaborud utan az amerikai hadsereg
hasznalta az amfitedtrumot kulturalis programok és vallasi
ceremoniak helyszinéil. Az 1980-as évek kozepétdl minden
év aprilis 30-an fiatalok ezrei gytilnek dssze a nacik altal
szakralis helynek megalmodott szabadtéri szinhazban,

hogy dobolassal, tlizgyujtassal, tanccal és szemeteléssel
tinnepeljék meg a Boszorkanyéjszakat (Hexennacht;
Walpurgisnacht).

12 Példaul a fiatal frank harcos szerelmi tragédidjat
elmesélé Farkasforrds legenddja.
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Mostani, romantikus allapotat a fejedelmi udvarnak otthont adé épulettomb
(Soalbau) 16portornyat 1764. junius 24-én egymas utan kétszer eltalalé villamcsa-
past kdvet6 tlizvésznek koszonheti. A varos és a kastély torténetét megorokitd
Victor Hugo szerint az akkor éppen a papistakat diszkriminald égiek nem akartak,
hogy Heidelberg korabban a protestansok és katolikusok altal kézésen hasznalt
fétemplomat a katolikusoknak visszaadé I1I. Karl Philip (1661-1742) valasztofeje-
delem fia, Karl Theodore (1724-1799), Bavaria féhercege masnap, tervei szerint
bekoltdzzon a kastélyba.®

Heidelberg kastélyanak romjai, a varos folé magasod6 dombok és az alattuk
kanyargé Neckar foly6é szamos m(ivészt megihlettek. Legismertebb kézilik
avarost 1817 s 1844 kozott tobb alkalommal meglatogaté J. M. W. Turner
angal festémuvész volt, aki a romantikus iskolahoz tartozé kollégaihoz hason-
l6an nem torédott a valésaghtiséggel, inkabb a hely varazsos hangulatat
igyekezett visszaadni. A palota latvanyos maradvanyai kozott egymast fény-
képez6 trollokat (évente 3 millid zajos, rettenetes kiilseji turista latogat Hei-
delbergbe a vilag minden tajardl, szaporodasuk megallithatatlan) keriilgetve
mi, a kommunizmus kisértetei egy rég halott kolté boldog szellemét kerestik,
hogy a térben és idében torténd szabad utazas gyakorlati problémainak meg-
oldasarol konzultaljunk vele.

Friedrich Holderlin (1770-1843) német kolt6 és Iatnok, a jénai egyetemen tanitd
Fichte,* az 6nismeretet, 6ntudatossagot, éberséget Eurdpaban el6szor propagalo
filozéfus tanitvanya, Hegel™ munkatarsa volt. Novalis,® a ,szerelem vallasanak”
(Liebesreligion) megalapitdja, valamint Goethe™ és Schiller baratja sok id6t

13 Victor Hugo: Heidelberg (Societats-Verlag, 2002). Victor Hugo mellett a baratja, Joseph Twichell
lelkipasztor tarsasagaban Europat bebarangold Mark Twain (eredeti nevén Samuel Clemens) amerikai
ird is beszamolt a heidelbergi kastélyrdl A Tramp Abroad (Egy csavargd kiilféldén) cim(, Walter Francis
Brown, True W. Williams, Benjamin Henry Day, William Wallace Denslow és sajat maga illusztralta
konyvében (American Publishing Company, 1880).

14 Johann Gottlieb Fichte (1762-1814)

15 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831). Figyelmét Holderlin hivta fel Hérakleitosz (kb. Kr.e.
535-475), az embergyiildletérsl nevezetes gorag filozofus — a ,zokogd béles” (a Kr.e. 3. szazadban élt
Diogenész Laertiosz, a gorog filozofusok életrajzirdjanak meghatarozasa) — az ellentétek egységét
elemz6 gondolataira, amelyekbél Hegel levezette a dialektika koncepciéjat. A dike eris — a kiizdelem
igazsagszolgaltatas — elvét vallo, a ,minden mozog” (panta rhei) eszméjét hirdetd, az emberi fajt
gusztustalannak, alacsonyrendinek, gyermetegnek, ostobanak, gonosznak 1até Hérakleitosz a
torténelem els6 punk gondolkoddjanak tekinthetd.

16 Novalis — Friedrich Leopold von Hardenberg (1772-1801)

17 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

18 Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805)

toltott Heidelbergben. Odat is irt a varoshoz,”
ahol ma az egyik gimnazium neve és a Neckar
foly6 északi partjan magasodo Heiligenberg
(Szentek Hegye) oldalan kiképzett Filozofusok
Sétanyan (Philosophenweg) elhelyezett tabla
emlékeztet ra. A SPIONS frontemberével kordil-
bellil egy 6rat toltottink a Neckar folyé régi
hidjan®°. A tettetett k6zombosséggel hullamzo
folyé vizébe merengve vartuk a megvaltast.
Holderlin 1802-ben a homburgi konzul fianak
hazitanitéjaként dolgozott a franciaorszagi
Bordeauxban. Egy napsitotte délutanon, elké-
nyeztetett tanitvanya ostobasagat és pimaszsa-
gat megelégelve kihajitotta a kélykdt az ablakon.
A porontynak nem esett baja, de a kolt6t azonnal
elbocsatottak allasabdl. Parizs érintésével — ott
latott el6szor és utoljara életében eredeti 6gorog
szobrokat — (res zsebbel, gyalog indult vissza
Németorszagba. Heidelbergbe érve megallt a
Neckar hidjan, s a folyé 6rvényét nézve megvila-
gosodott. Az drvény visszanézett ra és atprog-
ramozta szirkeallomanyat. Holderlin attol a
pillanattdl kezdve halalaig a gérog aranykorban
latta, tudta magat és kornyezetét. Arcardl tobbé
nem tlint el a mosoly. A hivatalosan 6riltnek
nyilvanitott poétat az elmebetegségét diag-
nosztizalé hatésagi vélemény mentette meg a
borténtél, amikor az 6t nirtingeni otthonaba
befogadé egykori iskolatarsaval, baratjaval és
mentoraval, von Sinclair?' iré-diplomataval egyiitt
1805-ben 6sszeeskiivés és hazaarulas vadjaval
perbe fogtak. Borton helyett a tibingeni bolon-
dokhazaba kerdlt, ahol az ériiltek orditozasat
megakadalyozd maszk (fennmaradt abrazolasain
kozveszélyes elmebetegnek Iatszo) feltalalgja,
Dr. Ferdinand Autenrieth?? kezelte, a korban szo-
kasos modszerekkel, jeges vizbe meritéssel és
hetekig tarto lekdtozéssel.

1806-ban a még mindig mosalygd koltét elbo-
csatottak a tébolydabal. A Dr. Autenrieth kor-
hazigazgato altal aldirt zargjelentés betegségét
gyogyithatatlannak nyilvanitotta, azt prognaosz-
tizalva, hogy harom éven beltl meg fog halni.

A csaladja altal kitagadott® latnokot verseinek
nagy tisztel6je, Ernst Zimmer asztalosmester
és csaladja fogadta be.?* A kovetkez6 37 évet,
1843-ban bekovetkezett halaldig az asztalos-
mester Neckar-parti hazanak toronyszobajaban
toltotte, szent réviiletben. Az antik Gérdgorszag

19 Heidelberg (1788) — Friedrich Holderlin: HYPERION AND
SELECTED POEMS (The Continuum Publishing Company,

New York, 2002)

20 Helyén el6szor a romaiak épitettek képilléreken allo
fahidat Kr.u. 40 koriil.

21 Isaac von Sinclair (1775-1815)

22 Johann Hermann Heinrich Ferdinand von Autenrieth
(1772-1835)

23 Holderlin gyermekkoraban elhunyt apja rd nézve igen
kedvezd, el6tte eltitkolt végrendelete megsemmisitése
érdekében anyja és névére évtizedekig tarto (sikertelen) pert
is inditott.

24 Hatudunk, képzeljink el egy helyet és egy kort, ahol és
amikor egy versszeretd iparos a hazaba fogad és évtizedeken
keresztill gondoz egy elmebeteg koltst.



dégeit pedig a gorog aranykor hdseinek, irdinak,
koltinek, szobraszainak vélte. Kizarélag versek-
ben, a klasszikus g6rog verslabakat hasznalva
beszélt hozzajuk. Esténként toronyszobaja abla-
kaban fuvolazott, a torony aljaban 6sszegydilt
szomszédok nagy gyonyor(iségére. Tovabbra

is irt verseket, gyakran a folyéparton talalt
fadarabokra. Egyre letisztultabb, légiesebb
kélteményeit hazigazdajanak és latogatdinak
ajandékozta. Régi baratai, koztik Hegel, Goe-
the és Schiller elfeledkeztek réla. Csaladtagjai
egyszer sem latogattak meg, még a temetéseé-
r6l is tavolmaradtak. Halala utan derdlt csak ki,
hogy az apja altal rahagyott tekintélyes dsszeg
és annak az évek soran felhalmozédott kamatai
révén dusgazdag emberként halt meg. Vagyo-
nat apja végrendeletének megsemmisitéséért
évtizedeken at hiaba peresked6, 6t kikozosité
csaladja orokalte.

Holderlin személye, koltészete, emelkedett
vildglatasa, sorsa a SPIONS frontemberét és
engem egyarant régen foglalkoztatott. A Tol-
vajok Varosa cim(i, a Magyar Radi6 1972-es
palyazatan nyertes hangjatékomat Haélderlin
Hyperionja ihlette.?® A SPIONS leend6 front-
embere a fdszerepet alakitotta Halasz Péter

és baratai Lakasszinhazanak Hélderlin Der Tod
Des Empedokles (Empedoklész haldla) cimd,
befejezetlen verses dramaja ihlette, Hélderlin
Empedoklész cimmel 1974 februarjaban bemuta-
tott darabjaban.

Empedoklész (kb. Kr.e. 490-430) a sziciliai
Acragas (a mai Agrigento) helyén létestilt gérog
varosban él6 enigma volt. Ot tartjak a tanaikat
vershe foglalé, azokat harfakisérettel, éne-
kelve el6add — tehat az irastudatlan tobbség
figyelmére is igényt tarté — gorog filozéfusok
kozil az utolsénak. Arisztotelész (Kr.e. 384-
322) a vak Homérosz barkit hatasa ala vono
kdzlgképességéhez hasonlitotta kommunika-
cios mivészetét, a retorika atyjanak nevezte.
Empedoklész csaladja fontos szerepet jatszott
a sziciliai gbrog kozosség életében. Apja, Meto
kezdeményezte az 6nkényuralkodé Theron fia,
az ugyancsak diktataérikus médszerekkel kor-
manyzo6 Thraszideosz elzavarasat. A demok-
racia idedjat batran szolgald apja példajat
Empedoklész is kbvette, 6 kezdeményezte az

25 Leghiresebb, a tiibingeni toronyszobaban irt, szamos
komponista altal megzenésitett versét — Die Linien des
Lebens (Az élet vonalai) — is egy uszadékfara irta és Zimmer
asztalosmesternek ajandékozta.

26 A Tolvajok Vdrosa Boz6 LaszI6 rendezésében a Magyar
Radiod els6 és utolso quadrophonikus (teljesen térhatasu)
hangjatékainak egyike volt. Tobb kilféldi radidallomas,
koztiik a svajci kdzszolgalati radio is atvette, és évekig
jatszotta. Elsé hangjatékom sikere nyoman a kovetkez6
években tovabbi, ugyancsak Holderlin miivei ihlette
hangjatékokat irtam, de ezek egyikét sem tartottak
felvételre mélténak a Magyar Radic illetékesei. Legkozelebb
A Tolvajok Varosa bemutatéja utan 29 évvel készilt
hangjatékom a nagymultd, mara tokéletesen érdektelenné
silanyitott intézményben: 2001-ben mutattak be a Papp
Gabor Zsigmonddal tarsrendezésben készitett Theremin cimdi
radiéjatékomat. Kapcsolatom azota teljesen megsziint a
magyar kézszolgalati radiéval.

elkergetett diktator hatalmat atvevd oligarcha kormany levaltasat. Csaladjatol
orokalt 6ridsi vagyona nem tette kapzsi, 6nz8 szornyeteggé. Honfitdrsai a szegé-
nyek és elesettek dnzetlen, nagylelkld tamogatéjaként, a kizsakmanyolas minden
fajtaja eltokélt ellenségeként tisztelték. A kolt6-filozéfus orvosként is jeleske-
dett. Sok kortarsa és késébbi biografusa nagyhatalmu varazslénak tartotta, aki
nemcsak halalos betegeket gydgyitott koltészete erejével, hanem engedelemre
tudta kényszeriteni a természet er6it is. Viharokat inditott és allitott le, es6t
vezényelt aszalytdl sdjtott vidékekre, parancsolt a szélnek és a villamoknak is.
Mesteri médon megkomponalt, kénnyen megjegyezhetd, ritmikus mantrakbél
szervez6dott szdvegei a feljegyzések szerint képesesek volt visszaadni az 6regek

888: Letter to=from Bardo - IV/7 (Karlsruhe 03)

888: Letter to=from Bardo — XI/7 (Heidelberg 01)




888: Letter to=from Bardo — XII/6 (Heidelberg 02)

ifjusagat, a sulyos betegek egészségét, és szavainak hatalma ki tudta lzni az
emberekbe bekdltdzétt Gonoszt. A ékor hires orvosait, Akront és Pauszaniaszt,
és tuddsait, példaul Parmenidészt és Anaxagoraszt soroljak legktzelebbi bara-
tai kozé. Szamos tanitvanya kozil a szofista filoz6fus és mesterszonok, az els6
nihilista gondolkoddk egyike Gorgiasz (kb. Kr.e. 485-380) emléke maradt fenn.
Kortars torténetirdk szerint hosszu utazasokat tett a Tavol-Keletre, a Magusok
Foldjére (valészintileg Indiaba).

Indiai tanulmanyuitjait a Védak bélcsességét visszhangzo (ugyanakkor az orfikus
misztériumokra?’ is alapozott) filozéfiai munkassaga bizonyitani latszik. O volt
az elsé eurdpai kozmoldgia kétezer évig érvényesnek tartott alapelveit felvazold
gondolkodd. Szakitva a létet egyediil a t{izb&l eredeztetd Hérakleitosz (kb. Kr.e.
535-475) elképzelésével, 6 lett a vilagot alkotd négy, altala gydkereknek neve-
zett alapelem (az ,elem” — stoicheion — megnevezést Platén vezette be), a tiiz
(az orfika szimbolikajaban Zeusz), levegd (Héra), viz (Nesztisz) és fold (Aidoneosz)
létezésének elsd eurdpai hirdetdje. Az indiai bélcsek tanitasait és a természet
miikédését tanulmanyozva Empedoklész arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy amit
sziletésnek és halalnak gondolunk, az mindoéssze az alapelemek 6sszekever6-
dése és a keverékek szétvalasztédasa — mix és remix. Lemezlovasok gondolkod-
nak gy mavészetiikr6l. Javasolta a Szeretet és Kiizdelern erejének felhasznalasat
az alapelemek Uj mingségek teremtése és a régiek megsemmisitése céljabol
torténd dsszekeverésére és szétvalasztasara. Egyértelmien a hindu vilaglatas-
sal vald szoros kapcsolatara utal, hogy hitt a lélekvandorlasban, a reinkarnacio-
ban és transzmigraciéban. Ugy gondolta, hogy az emberi lélek szabadon mozog

a testek kozott. Lelkiink atadhaté masoknak, illetve novényekbe és allatokba is
atkoltozhet, hirdette. Slrgette a vegetarianus taplalkozasra valé attérést, azzal
az indoklassal, hogy az allatokba az eltorzult, biings lelkek koltoznek, bintetés-
bél, s az allati his elfogyasztasaval ezeket a beteg, mérgez6 lelkeket beengedjiik
testiinkbe. Mint a hinduk és a buddhistak, 6 is gy gondolta, hogy a bdlcs, az
élet titkat megismert emberek lelke kiszabadul az 6rok koérfargasbal, és boldo-
gan pihenhet az 6rokkévaldésagban (Nirvana). A lélekvandorlas, a lélek atadha-

27 ,Vanmivészet, amely geometrikus és értelmes, csaknem pythagoreus és klasszikus, de
mindenképpen valamely rend ihletébél él, és enhez képest az aranyt és a bizonyossagot és a tudast
sugarozza. Ezt a mivészetet orfikusnak lehet hivni, nem azért, mert Orpheus talalta ki, hanem, mert
Eurépaban legmagasabb foka az orpheusi gordg klasszika. Orfikus végil az egyiptomi miivészet is, a
tibeti, sok tekintetben a kinai, a tolték, a gdtika, a reneszansz. Az orfikus miivészet megfékezd
miivészet. Nagy példaja a keletiyantra. Az er6ket, amelyekhez nyul, rendezi. Ezért minden orfika nagy
célja aharmonia. S ezért értelmes, geometrikus és aranyos és ezért él a rend ihletébdl és ezért
legmagasabb foka a gorog klasszika.” Hamvas Béla: Arlequin (Részlet a Titkos jegyzGkdnyvbdl)
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tésaganak lehet&sége beépilt a SPIONS
programjaba is. A SPIONS dalaiban és manifesz-
tumaiban meghirdetett Nukledris reainkarndcio
(Nuclear Reincarnation) folyamata az énvizs-
gald kém-lélek megsokszoroz6dasat, lancreak-
cio-szerl, megallithatatlan erejii robbanashoz
(minGségvaltozashoz) vezetd elszaporodasat, az
,0ntudatos elit” hatalomra jutasat jelenti.
Empedoklész driasi életmiivébél korilbeldl 550
sornyi szoveg, a Megtisztitasok és a Természet-
rél cim( verses tanitasainak néhany részlete
maradt meg, kézirattéredékek és idézetek for-
majaban.?® Mivel az 6t idéz6 antik szerz6k nem
tartottak fontosnak a pontos forrasmegjeldlést,
a legtobb esetben nem tudni, hogy az egyes

fennmaradt sz6vegrészletek melyik m(ibél valok.

Tanitasainak egészére ezért féleg kovetdi és
csodaléi interpretacioibdl kovetkeztethetink.
Empedoklész halalat az 6kortol kezdve sok

ir6 mitologizalta. Arisztotelész szerint 60

éves koraban halt meg, mas torténészek azt
allitottak, hogy tébb mint 100 évig élt. Az
Empedoklész életét a kartarsak szerint leghi-
telesebben, a vele folytatott személyes beszél-
getések alapjan megdrokité lydiai Xantosz
Empedoklész élete cim( biografidja elveszett.
Heraklidész Ponticus (kb. Kr.e. 390-310) szerint
a filozéfust az istenek élve ragadtak az égbe.
Masok feljegyzései szerint a sziciliai vulkan, az
Etna kraterének langjaiba vetette magat. A Dio-
genész Laértiosz altal feljegyzett legenda sze-
rint miutan a vulkan tize elemésztette a tanito
testét, halhatatlan istenné valtozott. Egy masik
legenda szerint azért ugrott a kraterbe, hogy
tanitvanyainak bebizonyitsa halhatatlansagat.
A Kr.u. 2. szazadban élt Samosatai Lucianus
Icaro-Mennippus cim(, dialégus formajaban irt
szatirajaban az emberek azt hiszik, hogy a nagy
filozéfus testét a vulkan kitérése az égbe repi-
tette, ahol halhatatlan istenné valtozott, de a
tlizhanyo kidobta egyik bronz szandaljat, bizo-
nyitva, hogy nem igy tortént. A bronz szandal

a kévetkez6 évszazadok irdinak, toérténészeinek
Empedoklész torténetét feldolgozé irdsaiban
elébb vas szandalla, végiil vascipévé valto-
zott, amelyet nem a vulkan dobott a hegyol-
dalra, hanem a tanité hagyott halalugrasa elétt
a krater pemén. Holderlin Tod des Empedokles
(Empedoklész haldla) cimi, 1798-1800 kozott
tobb valtozatban készilt, befejezetlen dramai
kdlteményében mar nem egy, hanem egy tel-
jes par vascip6rél ir. Az 6 személyes élmények-
bél sziletett interpretaciéjaban a filozéfus az
emberek, kdztik Iéha tanitvanyai irant érzett
undoraban ugrott a krater izz6 lavatavaba.

28 A keresztény és muszlim cenzoroknak kdszénhetéen
ennél tobb egyetlen 6kori gérog gondolkodé muveibél sem
maradt fenn.
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Varga Tiinde

Paros kalandok / kettos
kalandozas:

Albert Adam: Never Take a Trip Alone

ALBERT ADAM miiveinek nagyfoki komplexitasa kutatason alapulé elékészits
munkajanak, tudomanyos felkésziiltségének és divergens gondolkodasmadja-
nak koszonhetd. Albert olyannyira felkészilt mivész, hogy a mivet el6készitd
hattérkutatds soran a mivészeti ird feladatainak egy részét is elvégzi. Korab-
kutatasanak eredményeit’ felhasznalva alakitotta ki sajat abrazolasi rendszerét
és alkalmazta azt a tarsadalmi haldzatok vizsgalati madszerének vizualizacigjan
alapulé — a Keresd a kulcsot: ingatlan panama a ,legpestibb” budapesti utcaban
cimd — 2010-es munkajaban (melyhez a Kiraly utcai ingatlanok felvasarlasanak
és ingatlan-panamajanak halézatrendszerét tarja fel oknyomozé pontossaggal).?
Ezuttal a Never Take a Trip Alone cim(i munkajaban (2011)% a 17. szazadi latészek-

1 Albert Adam - Polyak Levente: Abrdzolhaté tudomdny. Vdzlatok Otto Neurath és Gerd Arntz
egyiittmiikédésérdl. In: Uj Miivészet, 2010/7., 35-37.

2 http://www.mke.hu/sites/default/files/attachment/mestermunka_alberta.pdf; http://www.
bh-n.com/files/publications/anatomy.pdf

3 Ateljes munka Budapest utan (Albert Addm: Never take a tripe alone. NextArt Galéria, 2011. maj. 1
Galéria, 2011.jul. 16 — szept. 14.), Berlinben lathato: Albert Addm: Never Take a Tripe Alone, Collegium
Hungaricum, 2012. apr. 27 = jun. 3.

ALBERT ADAM
Never take a trip alone — installacié, NextArt Galéria, Budapest, 2011 © Fotd: Kudasz Gabor Arion

rény abrazolas-torténeti és lataselméleti kérdé-
seinek vizsgalatat helyezi kdzds térbe a német
kultartérténet két nagy alakjanak, Goethének
és Humboldtnak az életmdvével, azaltal, hogy

a foldrajzi térben és a képzeletben is megtett
kalandozasaik jelent&sségének emléket allito,
kultuszhelyként és emlékmiiként funkcionald
dolgoz6szabaikat modellezi.

Albert munkajanak komplexitasa azonban nem
érvéget a mar igy sem kevés kérdést felvet6
szobabels6k perspektiva-dobozba integralasa-
val: a mi kiterjedt értelmezési haléjanak tovabbi
dimenzidt nydjt, hogy a dolgozdszobak és a
tobb évszazados technikai eszkéz megeleveni-
tése, illetve annak a kivitelezésnél alkalmazott
modern technikaval torténé vegyitése (vagy
Ujrajatszasa) mellett, a dobozok kinalta élményt
olyan, a legljabb szamit6gépes grafika vizuali-
zacios eljarasainak alkalmazasaval készilt ani-
macio is kiséri, amely a szobabelsékben valé (a
kukucskalo-dobozba kodolt) kérbetekintést szo
szerint szinre viszi. A munka tovabbi, harma-
dik része a szabak perspektivikus leképzését
mutato két rézkarc, a negyedik pedig szintén
kettd, szinezett, got bet(is tipografidval ellatott
papirmunka, melyek a szobak egy-egy emble-
matikus darabjat, a latcsovet és a létrat eme-
lik ki.+ A galériateret (nem pusztan fizikailag)
betdlt6 négy, killonbdz6 képalkotd eszkdzokkel

4 Lasd még SzAzADOS LaszIlo: Albert Addm, in: Contempo-
ray Art in Hungary 2011/2012, szerk. SPENGLER Katalin,
Budapest, Absolut Media Kft, 2011, 200-213.




Goethe weimari
dolgozdszobaja, 1959
(foto: Wittig, ©® Das
Digitale Bildarchiv
des Bundesarchivs)

Humboldt
dolgozdszobaja -
Eduard Hildebrandt
mive nyoman,
kiadé: Stroch and
Kramer, Berlin,

hek, 1856 (olajnyomat,

- 622 x755mm, ©
Kupferstichkabinett
— Staatliche
Museen zu Berlin)

és technikakkal készilt rész egyiittesen egy j6l megtervezett, egymasra ref-
lektalo installaciot képez. Mig a papirmunkak feliratai, a pictorial surface (képi
feliilet) és a representational canon (reprezentacios kanon) explicit médon utal-
nak arra a torténeti ivre, melyet Albert munkaja bejar, a perspektivikus leképzés
szabdlyainak megfelel6en szerkesztett rézkarcokon megjelené szobak valtoza-
tabb 6sszefliggésrendszerrel utalnak a kanon, illetve a megfigyel§ nézé valtozo
szerepkdrére. Ezzel Albert bizonyos szempontbél Gjra jatssza Martin Jay elgondo-
lasat, miszerint a modernitas latasrendszerei ,vitatott teriiletként” (contested
terrain) foghatok fel.s

Albert munkaja az abrazolas szempontjabol két lényeges korszakot kot 6ssze (és
von be a jelenbe) egy olyan eszkozzel, amely kulturalis szerepének értelmezése
ugyan lényegében alakult at, mégis mindkét korszak gondolkodéi és miivészei
(mivész-gondolkodadi) megszallottan foglalkoztak a latvany és reprezentacio
sok tekintetben hasonld kérdéseivel — a kornak megfeleléen eltéré valaszokat
kinalva. Az egyik a németalféldi kisérletez6 abrazolas és optika mlvészettorté-

5 Martin Jav: Scopic Regimes of Modernity, in: Vision and Visuality, szerk. Hal FOSTER, Seattle, Bay
Press,

1988, 3-4. (Mint Jay megjegyzi ,a reneszansszal és tudomanyos forradalommal kezdddéen a
modernitast hatarozottan okularcentrikusként fogjak fel”. Uo., 3.)
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neti jelent6sége, mely Svetlana Alpers Hii képet
alkotni cim( meghatarozé mive nyoman kerdl
be a kdzgondolkodasba, tgy mint az italiai fes-
tészet modszerétdl és céljaitol eltérd abrazo-
las-, illetve kulturalis szemléletmaéd lenyomata.
Alpers jol ismert tézise szerint az északi és az
italiai hagyomany kettése alapvetéen a leirds

és az elbeszélés miivészetének eltéréseként
értelmezhet6 kilénbség. Ahogy Alpers ramu-
tat, ez az a korszak, amikor a camera obscura
mellett megjelenik a mikroszkép — az az opti-
kai eszkdz, amely a latas mint a vilagrél valé
tudas segitését szolgalva egy ,0j vilagra” nyit
ablakot és egyben alakitja a éptékrél alkotott
felfogast. A két gondolkodas-, illetve abrazolas-
mad eltérését Alpers szerint a hollandok latasba,
azaz az empirikus megfigyelésbe vetett bizalma
adja, mind a mikroszkép, mind a camera obscura
képeit illetéen.

Alpers szerint ez érhet6 tetten Keplernél is,
akinek ahhoz, hogy megtegye korszakalkotd
megfigyeléseit, a szem mechanizmusat mint
tanulmanyozasa targyat le kellett valasztania

a test meghatarozottsagarél. Mint irja, Kepler
ehhez azt a stratégiat valasztotta, hogy ,elki-
I6nitette a recehartyan megjelend kép (latott
vilag) fizikai problémajat az észlelés és érzéke-
|és pszicholégiai problémaitél”.® Alpers alap-
vetd fontossaglinak tartja a szem ilyen jellegli
elvalasztasat a németalfoldi abrazolasnal. Ennek
példajaként Iatja a szem megtévesztésén ala-
puld, altalaban szobabels6t vagy katedralis belsd
terét abrazol6 haolland latészekrényt is, melynek
mikodési mechanizmusa egyértelmuien a szem
és a latott dolog levalasztasara épil” Ugyanak-
kar a holland elgondolas szerint a kép az, ahol

a megfestett vilag és a latott vilag talalkozik.
Vagyis az az anamorfikus illiziéval kisérletezd
abrazolasi mod(szer), amely a perspektiva-
dobozt is jellemzi a hollandoknal ,nem erkélcsi,
hanem ismeretelméleti kérdés: annak a felisme-
rése, hogy az abrazolasbél nincs menekilés”
Az id6ben masodik pont, melyet Albert mun-
kaja megjelol, Goethe kora, akinek optikai
kisérleteivel Jonathan Crary is hosszasan fog-
lalkozik.® Crary szerint a 19. szazadra esik az a
tarsadalmi és gazdasagi valtozas, amely a jelen
vizualis kultura megalapozasaként foghato fel.
E valtozasok jelent6s mértékben befolyasaoljak
az egyénrdl, individuumrol alkotott képet, mely

6 Svetlana ALPERS: Hii képet alkotni. Holland miivészet a
XVII. szézadban, ford. VARADY Szabolcs, Budapest, Corvina,
1998, 59-60. Mint megjegyzi, Kepler ,a latvanyt a
recehartyan kialakulé képmas gyanant hatarozza meg, amit
jelentéségteljesen festménynek nevezett”. 58.

7 David BoMFORD: Perspective, Anamorphosis, and Illusion.
Seventeenth-Century Dutch Peep Shows, in: Vermeer Studies,
szerk. lvan GASKELL és Michiel JoNKER, Washington, National
Gallery, 1998.125-134. Bomford sz6vege attekintd iras a
fennmaradt latészekrényekrél, illetve azok szerkesztési,
kivitelezési eljarasainak lehetséges modszereirdl.

8 ALPERS:/.m., 59.

9 Jonathan CRARY: A megfigyel6 mddszerei, Budapest,
Osiris, 1999.
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nem csak a tudomanyos diskurzusokban, de

a mivészetek és a kultura terlletén is megje-
lennek. A 18-19. szazadban a vizudlis szérakoz-
tatds tobb olyan mivészet-alatti formaja

is feltlinik, amelyet az emberek lelkesen lato-
gatnak, a kulturadlis ,elit” viszont nem tart tdl
sokra. A 18. szazadra jellemz6 népkertek (mint
a londoni Raleigh, Vauxhall és Kensington), a
szorakoztatas olyan kiallitétermei, mint pél-
daul a londoni , egyiptomi csarnok”; Don Saltero
elsé londoni nyilvanos mizeumként szamon
tartott, Uzleti céllal nyilt, egzotikumokat felso-
rakoztato, kavéhazi magankiallitasa,”™ vagy a
panorama- és diordma-festmények célja elsg-
sarban a szérakoztatds és/vagy a ,valésagha-
tas” felkeltése volt. A problémat — legalabbis
Peter de Bolla Angliat szem el&tt tarté eleme-
zése alapjan — tobbek k6z6tt az is jelentette,
hogy a feltérekvd kozépréteg (middling sorts) a
hasonlgsagot (vresamblance) helyezte elGtérbe
megrendelései soran, illetve annak terjesztésé-
ben volt érdekelt, mig ,a magaskultura-elmélet
mindent megtett azért, hogy értéktelennek és
hitvanynak mingsitse (to trash) a kor legnép-
szer(ibb mivészeti formait"."" Ennek okaihoz
sorolhatd egyfeldl az addigra mar vulgarisnak
tartott vasari latvanyossagok terjedése, mas-
felél a mikereskedelem er6sodése és az azzal
szemben allé akadémiai izlés rendjének védel-
me.”? A 19. szazadtol pedig megjelennek az
olyan kisérleti optikai eszktzok is, mint a szte-
reoszkap (1830 korl), a kaleidoszkap (1815),

a thaumatrop (1825), a fenakisztoszkap (1831),
a zootrop (1830 koriill), vagy éppen a kukucs-
kalé dobozzal rokonsagot mutaté csaszarpa-

10 Richard ALTick: The Shows of London, Cambridge,
Harvard University Press, 1978, 16., A jelenséggel Richard
Steele is hosszasan foglalkozik a Tatler hasabjain. The Tatler,
1709. junius 28.; Az elsd angliai nyilvanos muzeumként
Ashmole Tradescanttél megorokélt és Oxfordnak ajandéko-
zott gylijteményét tartjdk szamon. V6. tobbek kozott, Jeffrey
ABT: The Origins of the Public Museum, in: Sharon MACDON-
LAD, szerk. Companion to Museumn Studies, Wiley-Blackwell,
2006, 115-134. Tony BENNETT: The Birth of the Museum.
History, Theory, Politics, New York, Routledge, 1995.

11 Peter DE BOLLA, The Education of the Eye. Painting,
Landscape, and Architecture in 18th-century Britain, Stanford,
Stanford University Press, 2003, 29. lasd még: Andrew
McCLELLAN, Watteau's Dealer. Gersaint and the Marketing of
Art in18th Century Paris, in: Art Bulletin, 1996, vol. 78 no. 3.

12 Lasd példaul William Wordsworth a The Prelude cimi
versének London-fejezetébél a Bartholomew-ivasar részt.
Elemzését az elit és vulgaris rend elkllénitésének
szempontjabol. Errél 1asd pl., Tony BENNETT, .m., John
BARELL, The Public Prospect and the Private View. The Politics
of Taste in 18th Century Britain, in: Reading Landscape.
Country—City-Capital, szerk. Simon Pugh, Manchester,
Manchester University Press, 1990. De az is elképzelheté,
hogy a tudas kontrolljdért folytatott kiizdelem egyik
allomasa, annak a hitnek a maradvanyaként, miszerint a
dolgok latasanak, azaz az észlelésnek az alapja egy olyan

hasonlésagon alapul, mely az agyba surrand idolum, vagy kép,

melynek helyét Descartes Filozofiai irasaiban (feltehet6en
Arisztotelész nyoman [Lélekfilozofiai irdsok, 425 a-b] ) még a
sensus communis-ként jeléli meg. René DESCARTES:
Vilogatott filozéfiai mivek, ford. SZEMERE Samu, Budapest,
Akadémiai Kiad6, 1980, 130. vé. ALPERS: |. m., 61. 0.,
LUCRETIUS: A természetrél, Kossuth Kiadd, 1997., illetve
Adrien JoHNS: The Nature of the Book. Print and Knowledge in
the Making, Chicago, Chicago University Press, 1998, 389.
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norama stb.” Megitélésiik azonban muvészeti szempontbél nem volt sokkal
kedvezGbb.

A kukucskalé doboz hasonlé utat jar be, mint a Iatas megismerésre szolgald esz-
kdzdk a 19. szazadban mar burjanzo sokszinliséget mutaté valtozatai: a 18. sza-
zadra atkeriil a miivészeti és tudomanyos érdeklgdés 17. szazadi kérébdl a vasari
mutatvanyosok egyszer(i képmutogato technikai eszkoztaraba, illetve (felte-
hetéen hasonld [szociolkulturalis érdekekhez fiz6d6 félreértés kivetkeztében)
mingsul at gyerekjatékka.* A perspektiva-doboz azonban egyfajta el§zmeé-
nyeként, vagy egy korai elfeledett mddjaként is értelmezhetd annak a kérdés-
felvetésnek, amely mentén Crary strukturdlja a 19. szazadi latvanyfogyasztas
megvaltozott rendszerét és az ahhoz kapcsolédo fizioldgias kisérleteket.

A latoszekrény térhatasi képének el6allasa, azaz a térhatasu illuzio a
monokularis latasra alapozott. A kémlel6lyuk azért csak egy szem szamara

13 Természetesen nem a 19. szazadban kisérleteznek csak a térhatds elérésével: megemlithetdek
ebbdl a szempontbol példaul Johann Christoph Kohlhans (1677), illetve William Molyneux (1692)
beszamoléi, melyet a camera obscura konvex lencsékkel valé kiegészitésének segitségével értek el,
illetve a zograoszkop (1740-es évek). Erin Blake szerint azonban ez az eszkdz még nem volt elegendd
ahhoz, hogy azt a valtozast el6idézze, melyet Crary a sztereoszképnak tulajdonit. Erin C. BLAKE:
Zograscopes and the Mapping of Polite Society, in: New Media 1740-1915., szerk. Lisa GITELMAN és
Ceoffrey PINGREE, Cambridge, London: MIT Press, 2003, 3.

14 Lasd pédaul a Hogarthnak tulajdonitott, The Peep Show (1740) cim( festményt.



teszi lehet6vé a betekintést, mivel azilld-

zi6 el6allasahoz sziikséges, hogy a lépték és a
mélység érzete elvesszék. A panelek, melyek

az anamorfikus és a perspektivikus torzulas
elegyét alkalmazzak normal poziciébal, két
szemmel nézve torzitott képet mutatnak, a
megfelel§ sz6gbdl kukucskalva azonban 6ssze-
allnak a kivant latvannya. Bomford szerint ehhez
a mavésznek feltétlendl be kellett terveznie a
kémlel6lyuknak megfeleltethet6 enyészpontot,
vagy tobbszdrds enyészpontot.™

A Crary altal felvazolt valtozasok azonban mar
a latas binokularis természetére, illetve a lat-
vany fiziolégias kérdéseire helyezik a hangsulyt.
Crary szerint Goethe utéképeket érint6 kisérle-
teiis a test fiziolégias meghatarozottsagainak
problémajaként értelmezhet6k. Mint arra ramu-
tat, az az episztemoldgiai kétely, miszerint a lat-
vany nem irhaté le maradéktalanul, illetve nem
uralhaté sem geometriai, sem fizioldgiai allan-
dokkal, egyfel6l az utéképek tanulmanyozasa-
hoz kdthet6 optikai kisérletek hatasaban érhet6
tetten. Crary szerint ugyanakkor a valtast leg-
markansabban a sztereoszképpal folytatott
kisérletezés mutatja. A sztereoszkop a két szem
diszparitasat hasznalja ki: a néz6 két szemére
ket kilonallé kép vetil, melyet az elme egysé-
ges képpé szintetizal. A néz6 ,el6tt” megjelend
kép igy a mélység és a tavolsag érzését, vagyis
a haromdimenzioés kép illaziéjat kelti. A mély-
ség elnyerésének ara azonban a kép keretének
elvesztése: a sztereoszkapikus kép megfosztja
a latast a hagyomanyos perspektivikus abra-
zolas megszokott keret-érzésétél. A latvany ily
modon mar nem képzelhetd el a néz6 fiziologia-

15 BOMFORD. /. m., A perspektiva doboz tovabbi jelentdsége,
hogy tébb anamorfikusan torzitott képbdl all ossze.
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jatél figgetlendl. A sztereoszkopikus kép tobbek kézétt abban jelentett Gjdonsa-
got, hogy felforgatta az optikai jelek hagyomanyos funkciéjat, mivel olyan képet
mutat, amelynek nincs egységesitd rendje vagy logikaja. Mig ,a perspektiva
homogén és potencialisan metrikus teret rejt magaban, a sztereoszkop kilonallo
elemek inkabb egybecsoportositott, mint egységes mezejét tarja fol"'®

A latészekrény — amelyet Crary nem igen vesz figyelembe vizsgalatai soran —
ugyanugy a kerett6l valé megfosztottsag érzetét kelti, mint a sztereoszkép,
annak ellenére, hogy a perspektivikus szerkesztés elengedhetetlen része a lat-
vany kaonstrualasanak. A keret elvesztése és a térhatas illizidja azonban egy
kdrbetekintd, szabadon mozgd és nem rogzitett, vagy merev tekintetet implikal.
A latoszekrény mintegy elGrevetiti a sztereoszkopot (ezen belil is a csaszarpa-
norama, vagy vildagpanorama néven ismert hibrid sztereoszképikus kukucskald
dobozt), a Iényegi eltérés azonban az, hogy a latdszekrény a monokularis szem
elbizonytalanitasara, mig a sztereoszkép a szem binokularis diszparitasara ala-
pozva hozza Iétre a térhatds illuzigjat.” A kontroll hidnyara épit6 nézésbhdl fakado
gyonydr miatt mindkét eszkdzt a tomegszorakoztatas, sok esetben a latvany
gyonyorét fokozo eratikus (vagy egzotikus) latvanyfogyasztas-ipar sajatitja ki.
Hoogstraten céljai az abrazolas ezen maédjaval azonban lényegesen ambiciézusab-
bak, és figyelemfelkelt6en komplexebbek annal, semmint puszta szérakoztato
eszkdz létrehozasaval kisérletezett volna. A legismertebb és egyben legdsszetet-
tebb elméleti és technikai szempontok figyelembevételét mutaté munkaja a lon-
doni Ldtdszekrény néven ismert szobabelsd, a Peepshow with Views of the Interior
of a Dutch House (1655-1660 koriil).®

Hoogstraten perspektiva-doboza olyan bonyolult kisérleti és mivészeti utala-
sok tarhazat felsorakoztatd eszkoz, amelyr6l Brusati feltételezi, hogy kifinomult
izlés(i és mivelt migyijté gydnyorkodtetésére készilt. Brusati tobb fontos funk-
ciot tulajdonit a perspektiva-dobozzal vald kisérletezésnek: egyfelél a természet
tudomanyos vizsgalatara alkalmas kutatasi eszkéznek tekinti.’® Masfeldl olyan
kisérletnek, mellyel lehet6ség nyilik a mivészi készség és zsenialitas elismeré-
sét mutato csodalat kivaltasara, valamint — példaul Hoogstraten esetében — a
miivész dnreprezentdacidjara. A ketté azonban valamelyest 6ssze is fligg: a lon-
doni doboz esetében a kép a szem becsapasanak nyilt allitasaval mutat ra a ter-
mészetr6l vald tudas és annak reprezentacioja kozti kolcsonhatas/kdlcsonosség
elkertilhetetlenségére és kérdésességére is. A szem megtévesztése a festd tudo-
manyanak legmagasabb teljesitménye, a latas természetérdl vald tudomanya-
nak felhasznaldsaval lehetséges.?° Ami az dnreprezentacio és tanultsag kérdését
illeti, Hoogstraten az egyébként németalfoldi , kunstkammer festményként” is
ismert hagyomanynak — mely a festészetet az abrazolds egyetemes tuddsaként
mutatja be — megfelel6en latja el munkajat képi utalasok halmazaval.*” Az §ssze-
sen kilenc egymasba nyil6 szoba falait diszité képek egyike példaul a festészet
dik a tudatlansdgon cim( festmény, mely a bal kémlel&lyukbol valik lathatéva, az
ajto bal oldalan, parba allitva Pan és Apallén kiizdelmének jelenetével, mely a jobb
kémlel6lyukbal lathatd masodik szoba falat disziti, a tudas és tudatlansag alle-
goridjaként a festészet altal elnyerhet6 tudas fontossagat hivatott hangsulyozni.
De tovabbi utalasok talalhaték a festészet és a festd hatalmara vonatkozéan is:
Brusati szerint azzal, hogy Hoogstraten szamos olyan jelet helyez el, amelyek a
készitdre utalnak (mint példaul a neki cimzett levél vagy a csaladi fegyverek)

a fest6é mive felett gyakorolt kontrolljat hangsulyozza.?

16 CRARY: A megfigyeld, i. m., 141.

17 Jonathan CRARY: The Suspension of Perception. New York, MIT Press, 1999, 135-140., Lasd meg
Stephan OETTERMANN: The Panorama. History of a Mass Medium, New York, Zone Books, 1997,
229-232., és Walter BENJAMIN: Egyirdnyt utca. Berlini gyermekkor az ezredforduld tdjdn, Budapest,
Atlantisz, 2005.

18 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/samuel-van-hoogstraten-a-peepshow-with-views-
of-the-interior-of-a-dutch-house

19 Celeste BRUSATI: Artifice and Illusion. The Art and Writing of SAmuel Hoogstraten, Chicago, The
University of Chicago Press, 1995.

20 A Feigned Cabinett Door cimii festményén Hoogstraten a szem becsapasanak tudomanyaért a bécsi
udvarban elnyert medaljat helyezte el, valamint egy elismervényt a ,Samuel Van Hoogstraten nyerte el
Bécsben, 1655. februar12-én” felirattal. Lasd Justina SPENCER: Looking into Samuel van Hoogsraten's
Perspective Box, 2008. unpublished MA thesis. McGill University, Montreal, 67-68.

21 BRUSATI: . m., 177-78. Mint Brusati megjegyzi Hoogstraten a sajat ,fiktiv hazat" a festészet
(Pictura) birodalmaval asszocialja. 179.

22 BRUSATI: /. m., 181,



Hoogstraten perspektiva doboza a kornak meg-
felel6en egy diszitett négyszdglet(i fadoboz-

zal rejti el azt a gulat, amely elengedhetetlen
fizikai alapja a perspektiva, illetve a perspektiva
,masikjaként” (double) felfogott anamorfazis
keverésének segitségével megszerkesztett
latvanynak. Bar nem teljesen ismert az eljaras,
a szakirodalom leginkabb a préba-hiba alapu
kisérletez6 munkat emliti. A perspektiva-dobo-
zok sok esetben csak egy kémlel&lyukbdl adtak
lehetséget a kép megtekintésére, és mivel a
dobozba zart Iatvany elengedhetetlen feltétele
volt a fényforras, a doboz négyzetalaku elsé
oldala atlatszo hartyat kapott (példaul a kop-
penhagai dobozon a kémlelélyuk felett talalhato
ablakszer( nyilas). Hoogastraten munkajanak
fényforrasa szintén a doboz elsé oldala (frontja),
itt viszont nem egy, hanem két egymastol

tavol es6, a fedélap két szélén taldlhato lyukat
helyezett el. Hoogstraten célja az volt, hogy a
betekintést enged6 mindkét lyuk fel6l alyan
térhatdsu illizié taruljon a nézé elé, amely nem
csak a mdvész zsenialitasaral gy6zi meg a néz6t,
hanem oly médon vonja be a latvanyba, hogy

a lépték megitélésének képessége elvesz-

szék és a tekintet mintegy fizikailag is a kép
terébe keriiljon. A doboz Brusati szerint egészen

ktlonleges fizikai kapcsolatot teremt a nézé és a leképzett vilag kozt: egyrészt
betekintés kinal a néz6 szamara normal kérlilmények kdzt nem lathato vilagba,
masrészt ,a nézd szemét sz06 szerint foglyul ejti a sajat vilaga és a mivész mester-
munkajanak talalkozasi pontjaban (juncture)”.?* Mint irja, a miivész a szem képte-
remt6 aktivitasanak csalasat utanozza, vagyis azt ahogy a természet a szemnek
megjelenik.?* A festett kép a léptékvesztés kovetkeztében a valds fizikai érzékelés
és jelenlét hatasat kelti és erdsiti a kukucskalas gyényorének valésagat. A hatas
eléréséhez Hoogstratennek alkalmaznia kellett az anamorfézis technikajat.

Ennek el6zménye természetesen a fent emlitett holland camera obscura-
kisérleteken alapulé kepleri modell. A kép a kepleri felfogasban a retina félgémb
alaku fellletére vetil, és igy az anamorfézis technikdjanak tjragondolasa és
alkalmazasa majdhogynem adott. Alpers szerint ,Hoogstraaten tgy viszonyul

a mvészet képeihez, ahogy Kepler a recehartyan levékéhez”.?s Ugyan Jay az
anamorfoézist a perspektiva rogzitett, kimerevitett, kiiklopsz-szemd tekinteté-
nek alternativ vizualis rendjeként tételezi, azaz két egymastal eltéré rend egymas
mellett Iétezéseként, a Iatédoboz sokkal inkabb tekinthet6 olyan miinek, amely-
ben a két abrazolasi mod produktiv egyittélése a vilag leképzésének, illetve
megmutatasanak egymasra reflektald rendszerét kinalja. Grotenboer szerint

az a periférialis 1atészog, melyet az anamorfdzis igényel, szembesiti a néz6t a
perspektiva mikodési mechanizmusaval, vagyis a perspektiva vizualis gon-
dolkodast alakité természetével.® Az anamorfézist mint technikat ugyan mar
Leonardonal és Durernél is megtalaljuk, elméleti sikon azonban Francois Niceron

23 BRUSATI: /. m., 181

24 BRUSATI:|.m., 186.

25 ALPERS:[.m., 87.

26 Hanneke GROOTENBOER: The Rhetoric of Perspective. Realism and Illusion in Seventeenth-century
Dutch Still-Life Painting, Chicago: Chicago University Press, 2005. idézi: SPENCER, I.m.
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kezdte el kidolgozni a perspektiva gémb alaku,
vagy bizonyos torzuldssal rendelkezg felulteken
valé alkalmazhatésaganak bemutatasa céljaval,
azaz a perspektiva masikjaként.?” Hoogsraten
dobozanak esetében ezt az északi prespektiva-
felfogast mutatja a sokszoros enyészpont
beiktatasa is.?® Tulajdonképpen a dobozba zart
anamorfézis mint eszkoz a latasnak azt a lehe-
t6ségét foglalja magaban, amivel a mozgd, vagy
kérbetekint6 szem egymast kévetd abrainak
reprezentacioja elgondolhatéva és leképezhe-
t6vé valik.

Albert munkajanal csak annyiban talalkozunk az
anamorfaézis Hoogstratennél talalhato szerkesz-
tési eljardsaval, amennyiben a négyzetalapu
gula bels6 oldalain a szobabelssk perspektiviku-
san szerkesztett, azaz rovidilést mutato képei
annak mondhaték, mégis a leskel6d6 szamara
varatlan médon el6all a térhatds. Albert mive
|61 azzal, hogy a doboz gula alaku kiilsejét a 17.
szazadi eljarastol eltéréen nem rejti el. Masfe-
|6 a latvanyt nem a fényforrast jelent6 ,ablak”
alatt vagy oldalan elhelyezett kémlel6lyukon
keresztil teszi hozzaférhet6vé, hanem

a doboz teljes frontalis felliletét atlatszo ple-
xilemezzel fedi le, és ebbe vagja bele a lyukat,
amelyen keresztil nem az egyetlen, el6irt (be)
latasi lehet6séget vagy poziciot kapja a nézé,
hanem ,csak” a latédoboz latvanyanak képpé,
vagyis szobabels6vé dsszedllasahoz sziikséges
(egy) szem poziciojanak helyét jeloli ki. Albert
igy kifinomult médon tarja a doboz reprezen-
tacios technikajaba kodolt csalast, valamint az
illuzio létrehozasat is a néz6 elé, és ezzel a tech-
nikai titok tanulmanyozasara invitalja a nézét,
akinek ezittal nem csak a szeme esik csap-
daba — azaz nem csak az illizié vagy a leskel6-
dés szkopofilikus gyonyore bilincseli le —, hanem
az elméje és a ,teste” is, mivel a ,tudds” vagy
gyermeki kivancsisag felkeltésével felszélitja a
nézg4t, hogy Ujra és Ujra végigjarja a tereket. El§-
sz0Or behiv a latas ,igazsagaként"/valdsagként
allitott perspektivikus kép szemlélésébe, amely
a képterébe hlzza a néz6 egy szemét, és ugyan-
arra a kdrbetekintésre készteti, mint amelyre a
17. szazadi perspektiva-doboz is épit, és amely
miatt az e dobozokkal kisérletezé miivészek

a latas tudomanyanak kisérleti feltarasat is
allitjak. Ugyanakkor hatralépésre és a latvany
kétszemU — azaz a hinokuldris diszparitassal
szamold — ellen6rzésére is kényszerit azzal,
hogy a teljes dobozbels6 leplezetlendl a nézé elé
tart. A nézét a doboz kivilrél térténé megfi-
gyelése és ellenérzése tobb madon (ha tetszik,
egy szorakoztatd koreografiaval) mozgatja meg:

27 Jean-Francois NICERON: La Perspective curieuse ou magie
artificelle des effets merveilleux, Paris, 1638.; Leonardo DA
VINCI: Codex Atlanticus (1478-1519)

28 V0: SPENCER: /. m.
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hatra és el6remozgasra készteti, a plexilemezre tapadasra és a szobak két szem-
mel torténd vizsgalatara, kérbejarasra, illetve (az egy szem szamara fenntartott)
kémlelglyukhoz valé visszatérésre — a szem és a tudat egymasra reflektalasanak
kilonos tanca ez. Albert munkaja azzal, hogy sem a doboz glla formajat, sem a
belsd tér szerkezetét nem rejti el a néz6 eldl, a latas — érzékelés — reprezentacio
kérdéskor torténetét meséli Ujra és tapasztaltatja meg a szemlélével, oly médon,
hogy kozben aktiv szerepet jatszik a torténet megkanstrudlasaban. Ugyanakkor
az (esztétikai) tapasztalat tobb szinten is érvényesiil a reprezentacios kanon kul-
turtdrténetét ismerd szakértd, valamint az érzékelés és reprezentacié hiatusanak
problémajaval el6szér szembesiil6 szamara egyarant élvezetes médon.

A térténet azonban nem ennyire egyszer(i: a kiindulépontként hasznalt olajnyo-
mat, vagy az emlékszobak berendezésének szinei és kellékei visszaadasa helyett
Albert stilizalt, lecsupaszitott monokrém sziirke feliletet teremt. A sziirke
hagyomanyosan az az alap, amelyre a szinek felkertinek, és amelybél a szines
formak kiemelkedése tovabb er@siti vagy akar meg is teremti a térhatast. A szin-
nek a holland festészetelméleti gondolkoddsban Alpers szerint specialis helyzetet
tulajdonitanak. Az italiai — Michelangelo nyoman Vasari altal ismertetett — colore
és disegno ellentétpar ugyanis itt nem értelmezhet6. Alpers Hoogstraten A fes-
tésrél (1678) cimmel irt kézikényve nyoman allitja, hogy a holland teykenkunst
kifejezés a disegno és a colore két kiilénbdz6 formaja, mely a természet utani

“a



masolast, és nem a valésagos és az eszményi
megkilénboztetését jeldli.>s Alpers szerint mivel
ekkor még nem tudtak eleget a lencsén atha-
tol6 fény megtorésérdl, a szemben megjelend
kép leirasanak minden tovabbi kisérlete soran
kénytelenek voltak feltételezni, hogy az idolum,
vagyis maga az idea surrant be a szembe és
innen az agyba.3® Mint irja ,a szem modellje, a
holland képek és a képekrél sz6l6 holland sz6-
vegek kozt jarva olyan teriletet is feltérké-
pezlnk, ahol a [atszat abrazolasa — Kepler ut
pictura, ita visioja — nemcsak (gy hatarozza meg
a képet, hogy kizdrja a killonbségtételt rajzolas
és festés kdzott, hanem azt is uralja, ahogyan

a miivész énmagat érzékeli, egész elméjét bir-
tokba veszi”3' A szinek hianya elénk tarja ennek
a holland és italiai kettésségnek az alapvetd
abrazolas-toérténeti problémakorét, a leird, a ter-
meészetet szinekkel masolé és a perspektivaval
lényegesen kevésbé rigordzusan band holland
felfogas és a rajznak tulajdonitott a szemlélébél
indulé idedlis leképzés italiai megkozelitését.
Albert szirke feltletei ugyanakkor ramutatnak,
hogy a dolgok sosem adottak a reprezentacio-
ban, s6t munkajaval toébb értelmez6i sikot tesz
lehet6veé: egyfeldl a szlrke felfoghaté a szin hia-
nyaként, az az alapszin, amely a szinekkel kibon-
takoztathatd formak vilagat megel&zi, ennyiben
Hoogstraten, illetve a holland festészeti gon-
dolkodas szin és rajz egységét adottként vevs
(jaték)terével ellentétben allitja sajat munka-
jat. A szin hianya megakaszto elem a kukucs-
kalé dobozok azon szandékaval szemben, hogy
a tekintet beszippantasaval az elme (szemben a
perspektivikus szerkesztéssel Iétrejové metrikus
tér egybefogd, ,kartézianus” uralkodé pozici-
6javal)?? is latvanyba meriilésre kényszeriiljon.
Masfel6l a szin és a rajz vitdjanak miivészet-,
illetve kulturtorténeti kérdését is Ujrajarja egy
olyan eszkozzel, mely egyszerre tagadja az egy-
séges (a reflexiot megel6z6) szubjektumot és a
latas (reprezentaciotol fiiggetlen) objektivitasat.
Hoogstraten teykenkunst kifejezése nem teszi
lehet6veé azt az értelmezést, mely a disegnot,
azaz a dolgok kivalogatasan és rendszerezé-

sén alapuld reprezentdaciot emeli ki szemben a
dolgok megjelenésén alapulé coloreval, Albert
doboza viszont ennek ellenpaontjaként kiprovo-
kalja a kérdés torténeti ujragondolasat. Ennek
a (velencei és firenzei mivészeti hagyomany
versengésébdl induld) dichotémianak a tovabb-
élése mutatkozik példaul a Francia Kiralyi Aka-
démia vitainak a Querelle-nek egy részeként

29 ALPERS:[.m., 64.

30 ALPERS: /. m., 61.13sd még13. |abjegyzet hivatkozasai.
31 ALPERS:[.m., 64.

32 Akartézianus perspektiva problémakérének részletes
elemzésére nincs mad a dolgozat keretein beldl.

A perspektivahoz kapcsolt kartézianus jelzé problemati-
kusagarol lasd Lyle MASSEY: Picturing Space, Displacing
Bodies. Anamorphosis in Early Moden Theories of Perspective,
Pennsylvania Univerity Press, 2007.
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a Rubens és Poussin hivék ellentétének teoretikus szovegeiben, majd (tobbek
kozott Batteux 18. szazadi értelmezését kdvetGen)3: példaul Kantnal is, aki a raj-
zot a forma okan a tiszta izlésitélet (és a gondolkodas) targyava teszi, szemben

a szinnel, amely a kontdr kitoltésére szolgald vonzé ingerhez tartozik és ezért az
érzetben gyonyort kelt (vagyis célja van), tehat nem szolgalhat az esztétikai itélet
meghataroz6 alapjaul.34 Kant elméletében a felfogas egységességét és érvényes-
ségét az elme transzcendentalis nézépontja garantalja, s ily médon valik kikisz-
obélhet6veé az észlelés esetlegessége.3s Azaz az egyetemes torvényszeriiségek
érvényességének alapjaul az elme apercepcion alapuld szintetizald képessége
szolgal. A problémaval visszatér a disegno mint a gondolat (feltehetéen a platoni
eidos nyoman)3®, vagyis az elme kivetilésének és a megfigyel6 helyzetének,
szubjektumpozicigjanak, valamint az ismeretszerzés lehetéségének kérdése.?”

A perspektiva elméleti sikon azt a poziciét garantalna, amely a néz6 és a miivész
(egy szemeének) helyét is kijelgli, a rajz pedig annak a matematikailag, azaz tudo-
manyos Uton levezethet6 leképzését. A megfigyeld tudat, mintegy 6rdogi kérben
matematikai médon bizonyitja sajat elgondolasanak helyességét az abrazalasban.
Ehhez azonban szikségesnek latszik a rajz mint az elme kivetilésének elsgdle-
gessége a szin csabitd, az elmét megzavaro erejével szemben.3® A részletek abra-

33 V6. Roger DE PILES, Dialogue upon Colouring (1673). In: Art in Theory: An Anthology of changing
Ideas, 1648-1815, szerk. C HARRISON, P W00D, ] GAIGER, Blackwell, Oxford, 2000. 185-192.; Charles
BATTEUX: Ertekezés a szépmiivészetekrél — avagy miképpen vezetheték vissza egy és ugyanazon elvre, in:
Janus, HORANYI Ozséb, szerk., 1987/1V.1., Pécs.

34 Imannuel KANT: Az itél6erd kritikdja, ford. PAPP Zoltan, Szeged, Ictus, 1998. 14. §. 140-142. Kant
elgondoldsa természetesen a hagyomanyba illeszkedik, és bar hivatkozas nélkil, de Poussin
Megfigyelések a festészetrdl cim(i szovegében A szin hizelgései alcimet visel rész elgondolasat visszhan-
gozza: ,A szinek a festészetben épplgy a szemeket megejtd hizelgések, amint a versek ékességei is
azok a koltészetben” in: MARQSI Erng szerk. Emlek marvanybdl és homokkébdl. Ot évszazad irdsai a
mlivészettdrténet torténetébdl. Budapest, Corvina, 1976, 185-187., 187.

35 Hasonlé megfigyelést talalhatunk Kittlernél is az érzékelés transzcendencidjaval kapcsolatban.

V6. Friedrich A. KITTLER: Optikai médiumok, ford. KELEMEN Pal, Magyar Miihely, Kiadé — Racié Kiadé,
Budapest, 2005, 98-99.

36 V6. Ervin PANOFSKY: Idea, Budapest, Corvina, 1998.

37 Akérdéshez lasd még Donna HARAWAY: The Persistance of Vision, in: Visual Culture Reader. Nicholas
MIRZOEFF, szerk. New York: Routledge, 1998. 195.

38 Ahagyomany valtakoz6 értelmezését mutatja példaul, hogy Addison A képzelGerd gyényéreiben
(Pleasures of the Imagination) a szin kolorista elméletének megfelelGen a szinekben latja a képzelGerd
leemagasabbrendd gyonyorét. Ugyanakkor megjegyzendd az is, hogy a képzeléeré nala még nem a
kantianus, vagy a coleridge-i egybefog6 észre utal. ,Van a szépségnek egy masodik fajtaja is, amelyet a
m(ivészet és a természet szamos produktumaban megtaldlunk; ez nem hat olyan hévvel és vadsaggal,
mint a sajat fajunk szépsége, de mégis alkalmas ra, hogy titkos élvezetet valtson ki beléliink, és
egyfajta gyengéd elfogultsagot azok irdnt a helyek és targyak irant, amelyekben rabukkantunk.
Ezvagy a szinek derlisségébél és sokféleségébdl ered, a részek szimmetridjabol és aranyos elosz-
tasabal, a testek elrendezésébdl és beallitasabol, vagy mindezek megfeleld keveredésébdl és
egyesilésébdl. Az ilyesfajta szépségek szamos forrasa kozil a szem a szinekben leli a legnagyobb
élvezetet.” Joseph ADDISON, A képzelderd gyonydrei, ford. GARDOS Balint, in: Jelenkor, 2007/11.,
1184-1209.



zolasanak a 18. szazadban (illetve a romantikaban) is elékerild kérdése szintén

a csabitds, az elme figyelmének elvondsa miatt jelent problémat.

Albert munkadja leny(ig6z6 médon hozza jatékba ezeket a reprezentdcios eljarasok
eltéréseib6l adodo kérdéseket. A kukucskalo doboz reprezentacios technikajanak
sajatossagabal adédoan a latvany egybefogasanak illizioja (a latvany haromdi-
menzios tér képzetét keltd egybefogasa) és az egyszem tekintet képtérbe valo
bevonasanak kdévetkezményeként lehet6veé valo korbetekintés egymas ellen jat-
szik, folyamatosan szembesit azzal, hogy a latvany nem uralt, nem csak a szinek
csabito, figyelemelvond hatasa miatt, hanem mert a szem kedvére és kontrolla-
latlanul kalandozhat a latvany (azaz Hoogstraten szobabelséjének) apro rész-
leteinek tomkelegében. A szem csapdaba ejtése igy nem csak az illizié folytan
kévetkezik be, hanem a kémlelélyukan beles6, korbetekinté szem részletekben
valo elveszésének szkopofilikus gyényorébél adéddan is.

A részletek tomkelegének felsorakoztatasa Barthes szerint (a realista regény tech-
nikajaként) a valésaghatas kivaltasanak alapjaként szolgal a leiras soran .32 Tud-
niillik az olvasé olyannyira elveszik a részletek felsorolasaban, hogy véglil feladja
szambevételiket és elfogadja a leiras akkuratussagat és a leirt (t3j) valdsagossa-
gat (hitelességét). A narratoldgiaval Balnal, illetve a képelméletek fel6l Mitchellnél
is megjelenik a kérdés az elbeszélés és a leiras — attételesen pedig az italiai istoria
és a flamand leird festészet — kettGsének versengéseként: a leiras, a részletek
tomkelege eltériti a ,megfigyel6t”, a leiras képisége fogva tartja az elmét és azzal
fenyeget, hogy ledllitja a torténet el6rehaladasat.+° S6t, lehetetlenné teszi az elme
racionalis (perspektivaba kodolt) egybefogo szemléletmadjat. A kukucskalé doboz-
ban (mely felergsiti az északi leird festészet eme tulajdonsagat) nem csak a szinek,
hanem a targyak sokasaga is fogva tartja a tekintetet, olyannyira, hogy az akar el is
veszhet a latvanyban. Alpers alapjan Hoogstraten perspektiva-értelmezésnek meg-
felel6en prospect aldozatul esik az aspect 6sszegének. 4’

Ezen a ponton Albert dobozanak tematikus és abrazolasmadbeli jatéktere
0sszeérni latszik: a kor, amelyet a két dolgozdszoba megidéz a latvanynak ezt

a fajta figyelemelterel§ hatasat az elme vagy képzel6erd miikodésének eltéri-
téseként érti. A 18-19. szazad folyaman megjelend optikai kisérletek (sztereo-
szkop, utoképek stb.) szembesitenek a latvany fiziolégias meghatarozottsagaval,
a test folyamatainak dezintegralé miikodésével, és ennek nyoman a figyelem
szabalyozasanak kérdése iranyaba mutatnak a vizsgalatok. Ugyan a romantika
reprezentacio-elmeélete a kanti idealizmusbdl és annak transzcendentalis egység-
fogalmabdl indul ki, de a szubjektiv, illetve toredékes érzékelés felismerése mar a
szubjektum ¢j fogalma felé mutat, amennyiben a szubjektum érzékelése immar
nem tekinthet6 fliggetlennek a test és a psziché dezintegrald miikodéseitél.+
Kant elmélete szerint, mint ahogy arra Crary ramutat, ,minden lehetséges észle-
lés egy minden empirikus érzéki tapasztalat folott all, eredeti szintetikus egy-
ségesitd principium miikédése alapjan torténik, mely félotte all barmilyen olyan
empirikus érzékelésnek, mint példaul a latas [vision]”.43 Ahogy a szin Kantnal, a
18-19. szazadi szerz@k irasaiban a részletek burjanzoé sokasaga is csabité ergvel
bir és eltériti, pontosabban ellehetetleniti az elme (reflexios) egybefogd képes-

39 Roland BARTHES: The Reality Effect, ford. R. CARTER, in: French Literary Theory Today. szerk.
Tzvetan Toborov, Cambridge, Cambridge University Press, 1978. 14-16.

40 William T. MITCHELL: Picture Theory. Essays on Visual and Verbal Representation, Chicago, Chicago
University Press, 1994, magyarul U6., Az ekphrasis és a mdsik, ford. MiLIAN Orsolya, in: A képek
politikdja, szerk. Sz6Nv1 Gy6rgy Endre és SZAUTER Ddra, Pécs, JATE Press, 2008, 193-222. Mieke BAL,
Az ekphrasziszrdl tartott el6addsanyag kézirata, Budapest, 2000 marcius, ELTE.

41 Az aspect - prospect kilénbségtétel kérdéséhez Iasd Poussin elgondolasabél induld értelmezést.
ALPERS, I. m., 73-74. 0. ,Mig a prospect jellegli szemugyrevétel hallgatélagosan osszefligg a
perspektivikus leképzéssel, az aspect tipust nézés megmarad pusztan annak, ami — egyszer(
nézésnek, hozza kacsolédo leképzés nélkil.” 74.

42 V6. Crary szerint ,az Uj fiziolégiai optika egyik eredménye az volt, hogy feltarta a 'normalis’ szem
egyedi sajatossagait. A retinalis utoképeket, a periférikus latast, a binokularis |atast és a figyelem-
kiszoboket mind abbdl a szempontbadl kezdték el tanulmanyozni, hogy szamszer(sitheté normakat és
paramétereket hatarozzanak meg” CRARY: A megfigyeld, i. m. 30., valamint Jonathan CRARY: Attention
and Modernityin the 19th Century, in: Picturing Science, Producing Art, szerk. Caroline A. JOHNS és Peter
GALIsoN, New York, London, Routledge, 1998. Crary szerint ekkor valik alapvet6 fontossaglva annak
meghatdarozasa, hogy az érzékelés milyen madjai tekinthetdk elfogadhaténak vagy ,normalisnak”,
mivel az érzékelést valamilyen médon szabalyozni igyekeztek, azért, hogy a teljes onkényesség
lehetdségét kikiiszobdljék. A kérdésrél a camera obscura kapcsan lasd még Barbara STAFFORD: Voyage
into Substance. Art, Science, Nature, and the lllusirated Travel Account, 17760—-1840. Cambridge,
London,The MIT Press, 1984. kiilénas tekintettel a 424. oldalra.

43 Jonathan CRARY: The Suspension of Perception, i. m., 14., illetve ezen nézetét fejti ki még: UG.,
Attention and Modernity in the 19th Century, in: Picturing Science, Producing Art, (szerk.) Caroline A. Jones
és Peter Galison, Routledge, New York, 1998, 477.
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ségét.44 A részletek ilyen jelleg(i sokasaganak
figyelemelvond hatasat a vulgaris izlés jellem-
z6jeként kezdik érteni: Wordsworth példaul a
The Prelude fent emlitett szdveghelyén a vasari
mulatsagok vizualis tdmkelegét azért tartja vul-
gdarisnak, mert eltériti a kontemplativ elmét.+
Coleridge pedig a mikroszképban mar nem az (j
vilagra nyild, 1atas altali megismerés lehetsé-
gét |atja, hanem a ,tanulatlan,” a részletekben
elvesz6 tekintet metaforajat.4®

Albert dobozba zart szobainak stilizalt képei, azaz
az eredeti dolgoz6szobak latvanya alapjan készilt
szlrke feltletek nem csak a szineket, de a beren-
dezési targyakat tarkito kisebb diszitéelemeket
is nélkildzik. A szobabelsébe vald kukucskalas
ugyan a korbetekint6 szem leskel¢désbe kadolt
rejtett gyonyorét nem iktatja ki, de a latvany
sokkal kevésbé miikadik a csabitas szcenaridja
mentén, mint inkabb a reflexiés gondolkodas
metaforajaként. Pontosabban a kettd kozt billeg:
a valésaghatast megakasztja a val6sagossag szi-
kodas egybefog reflexiés munkajanak. Hasonlé
problémat fogalmaz meg Wilhelm von Humboldt
nyelvelméleti irasaiban. A gondolkodadsrdl és
beszédrél (1795/96) cimii szévegben. Humboldt

a gondolkodas Iényegét a reflektalasban latja,
azaz a targyat 6nmagaval szemben egységbe-
fogd elme tevékenységeként, mely mint irja csak
a nyelv médiumaban lehetséges. Eppen emiatt
érdekes az a képi metaforika, melyet Humboldt
okfejtése soran hasznal: a gondolkodas folya-
mataban az ember metszeteket [abschnitte]
képez és ezeket a jelekben mint egységeket fogja
dssze.#” Ehhez Humboldt szerint azért szikséges
az idében a hang altal kibontakoz6 nyelv, mivel

a ,latas kozvetlendl és pusztan 6nmagaban nem
hatarozna meg mas hatdarokat, mint a kilon-
b6z6 szinek kozéttit, de nem a kiilonboz6 targyak
kozotti kérvonalak altal.® Vagyis Humboldt a
latas pusztan szinekkel miikod6 megkilonboz-
tet6 képességének tételezésével alarendeli a
latast a nyelvnek, de a gondolkodas metszete-
ken alapulé mukodésével visszacsempészi a latas

44 Akérdés elemzését a Claude-tiveg elmével analég a
latvanyt egybefog6 természetérdl és a romantikus
képzel6erdrol lasd, Arnaud MAILLET: The Claud Glass, Zone
Books, 2004.143-45.

45 William Wordsworth, The Prelude, A Northon Critical
Edition, szerk. M. H. Abrams, Stephen Gill, London and New
York, Northon and Company, 1979. Lasd még: William
Wordswoth, Preface to the Lyrical Ballads, in: The Prose Works
of William Wordsworth, szerk. W. J. B. Owen, Oxford,
Clarendon Press, 1974, 128. Korabban lasd Dryden panaszait a
vasarokrol, Peter STALLYBRASS és Allon WHITE: The
Grotesque Body and the Smithfield Muse. Authorship in the
18th Century, in: The Politics and Poetics of Transgression,
Ithaca, Cornell University Press, 1986. vagy Reynolds
akadémiai el6adasait, Sir Joshua REYNOLDS: Discourses on
Art, szerk. Robert R. WARK, New Haven and London, Yale
University Press, 1997.

46 Samuel T. COLERIDGE: On Poesy or Art, in: Biographia
Literaria, szerk. J. Shawcross, London, Oxford University
Press, 1969, 256.

47 Wilhelm von HumBOLDT: A gondolkoddsrdl és a beszédrél,
in: Szép Literaturai Ajandék, Pécs, 1998/ V. évfolyam, 2-3
szam. 1.

48 HuUMBOLDT: .m., 1-2.



Albert altal is el6térbe allitott problémajat. Bar
Humboldtnal a nyelv id6beliségében és az ember-
b6l aradoé hang altal lehetséges a gondolkodas,
ezt az id6beliséget egy masik a vizualis elméle-
tek altal is kedvelt trépus az energeia segit-
ségével fogalmazza meg: ,maga a nyelv nem
m (ergon), hanem tevékenység (energeia).”™?
A letisztult, szinek el6tti formak és a gondol-
kodas absztrakcigjanak nyelvi ,aramlasa” igy a
latészekrény szinpadara allitva cafolja meg tob-
bek k6zott Humboldt a latast a nyelvvel szemben
statikusnak itél6 elgondolasat.

A szobak reprezentacidja tovabbi kultdartorté-
neti asszociaciokat kelt életre: tgy tekintiink

be a szobakba, hogy azzal nem csak két szaba-
bels6, hanem egy teljes hagyomany horizontja is
feltarul. A képek ugyan a kémlel8lyukon belesé
néz6 szamara a teljesség illizidjat nyujtjak,
hasonléan ahhoz, ahogy a teleologikus torté-
nelemi narrativa is egységes, egylatdszogl
elbeszél6horizontot tételez, de a csalas leple-
zetlensége szembesit az egységes képpé ala-
kulas illuzérikus voltaval is. Mig Hoogstraten
dobozaban a kémlelélyukkal szemkozti falon
elhelyezett festett tukor mikodik megakasztd
elemként, Albert dobozanak teljes konstrukcigja
a demisztifikalast segiti — talan éppen ezért is
vak Goethe szobajanak szintén a lukkal szem-
kozti falon elhelyezett tiikre.s°

A kulturalis emlékezet torzit6 szelektivitasanak
idealizalasa mutatkozik az emlékszobak intéz-
meényrendszerében is. Goethe és Humboldt mint
a nemzet, nemzeti kultdra és 6ntudat kiemelke-
désének kezd6pontjan allé ériasok a torténelmi
korszakok 6ngenerald autopoetikus természeté-
nek jelképei is.>* Az emlékm(-szobakba tekintés-
sel beleshetiink a két meghataroz6 gondolkodo
életmdvének ugyancsak meghatarozo tereibe,
azaz a miveikben megtett tudomanytorté-

neti utak elkészitésének helyszineibe. A hely
szellemének megidézése érdekében megtett (t,
vagyis a helyszinre zarandoklas aktusat meg-
kivano emlékszoba megtekintésének ritualéja
elleplezi a kukucskalédobozzal nyilvanvaléva
valo leskeldésnek az intim térbe/maganszfé-
raba hatolasat és az egyéni élet intézmeénnyé
magasztositasanak aktusaban rejlé problema-
tikussagot. Ugyanakkor a szobak perspektiva-
dobozba integralt kidllitasa reflektal arra

a technoldgiara is, amellyel a 19. szazadi kozéleti
tudés ember 6nmaga nyilvanos énjét (és élet-

49 |dézi BENGI Laszlé: Nyelv, struktura, megértés
(Humboldt nyelvkoncepciéja nyoman) in: Szép literatdrai
ajandék, I. m., 4. Humboldt nyelvelméleti nézeteit alapvetden
Fichte befolyasolta lasd: Martha B. HELFER: Herder, Fichte
and Humboldt's “Thinking and Speaking”, in: Herder Today,
Berlin, Walter de Gruyter, 1990, 367-381.

50 Brusatiszerint Hoogstraten kukucskalé dobozanak
szemkozti falan a tikor megzavaré eréként funkcional: a
nézGt szembesiti sajat maga leskelédésének aktusaval.

51 Alexander von Humboldt jelentdségének és a torténet-
mondas Uj lehetdségeinek példajara lasd Daniel Kehlmann
Avilag félmérése cimii regényének hatalmas sikerét. (ford.
Fodor Zsuzsa, Budapest, Magvet6 Kiadg, 2006.)
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terét) megkonstrualja. A dolgozdszobak mindkét tudds esetében mar életiikben
mintegy 6nndn emlékezetik katedralisat is jelentették.

Albert egyik inspiraciés forrasanak a cimben egyértelmiien megjelené kérdése is
lényeges szempont a munka értelmezési lehet&ségeiben: ahogy korabban a Grand
Tour-t bejaré nemesurak is rajzoldt vittek magukkal az Gtra, akik a latott tajakat és
emlékeket megorokitették, a 18-19. szazad polgarosodd tudos utazai is rajzolok-
kal 6rokittették meg a beutazott vidékeket. Talan kevésbé maradt meg a kultura-
lis emlékezetben, hogy Goethét Chistoph Heinrich Kniep kisérte italiai utjan, tébb
ekkor készitett palermadi tajképe is ismert.>* Alexander von Humboldt els6sorban
Latin-Amerikat felmérg utazasai nyoman indult el harom festd, Johann Moritz
Rugendas, Ferdinand Bellermann és Eduard Hildebrandt a tudomanyos igény
kutatasok megorokitése céljabol. Egy metaforikus atemeléssel, ahogy a 1ato-
szekrény megfigyeld poziciéja a test és szem elvdlasztasan alapul, Goethe kutatd,

52 Vo. OETTERMANN: . m., 7. Oettermann szerint a Palermdéba tarté tengeri Gt soran szembesdl
Goethe el6szor a horizont navigaciébdl ugyan mar jol ismert jelenségének tajképfestészeti
jelent&ségével. Oettermann ugyanakkor hosszasan ir arrél a tapasztalatrél is, amely a panoramak
nézépontjat is adja. Szévegében Goethe 1779-es, a svajci Alpokba tett utazasanak tapasztalatat emliti.
Mind a horizont, mind a magashdl letekintés tapasztalata az elme sajat hatarainak megtapasztala-
saként fogalmazadik tjra Oettermann-nal. 7-13. Georg STRIEHL: Der Zeichner Christoph Heinrich Kniep
(1755 - 1825). Landschaftsauffassung und Antikenrezeption, Olms Verlag, 1998. Csak egy révid idézetet
emlitenék: ,[...] Kniep meg kozben faradhatatlanul készitette szamunkra a lehetd legpontosabb
vazlatokat. Milyen jé volt, hogy ezzel nincs semmi gondom, s ilyen biztos emlékeztetékre teszek szert!”
Johann Wolfgang GOETHE: Utazds Itdlidban, in: Onéletrajzi irdsok. ford. Ronai Gyérgy, Budapest, Eurépa
Kényvkiado, 1984, 67-427, 241.
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ismeretszerzd, tapasztalatgyjté Gtjan a rajzold
(titars, mig Humboldt esetében az 6t kovetd
festdk jelentették a rajzokat generdld ,kilsg”
szemet. Es mig Talbot (camera obscuran model-
lezett) fotoapparatusat a természet irdnjdnak
hivja, mivel tgy véli, a képeket a természet hozza
létre a fény segitségével, Goethe még a technikai
eszkoz hianyaban — bar amat6r mivész — pro-
fesszionalis rajzoléra bizza a megorakités mun-
kajat.>* Humboldt 1807-ben megjelent Ansichten
der Natur cimd mive még a fest6k utazasait
megel6z8en készilt, ebben a miiben Humboldt
az ekphraszisz képleird modszerét koveti a taj
Jlefestésére”, melyhez Goethe példaja adja az
inspiraciot.>* Az ember altal készitett rajz vagy
leiras, mivel az elmén atszdrt latvany és nem a
természet kozvetlen lenyomata, hangsulyosab-
ban mutatja a latvany szubjektiv, ugyanakkor a
reflektalé elme elsédlegességére épiil¢ abrazo-
lasmaodot.

Albert intertextualis referenciahaléja ugyanak-
kor elhivja Alexander von Humboldt kantianus
eszméken alapulé Kozmosanakss, illetve utazasai
soran tett megfigyelésének tudomanyos, rend-
szerez@ elgondoldsainak hatasat is.>® Nicolas A.
Rupke, Humboldt legtjabb életrajzirdja szerint
Humboldt-ot alapvet8en két m(ive a Kozmos
(1845), illetve az Ansichten der Natur kapcsan
ismerték.5” A Kosmost mar Berlinben, a perspek-
tiva-dobozzal megidézett dolgozdszobajaban

53 Ldasd még Kittler Rudolf Arnheim utalasat, KITTLER,
l.m., 32.

54 Claudia MATTOS: Landscape Painting Between Art and
Science, in: Alexander von Humboldt. From the Americas to
the Cosmos, Bildner Center for Western Hemisphere Studies,
The Graduate Center, New York, 142-143. Goethe Hackertt6l
tanult tajképfestészeti elgondoldsait Humboldt-val 1795-ben
osztotta meg wiemari talalkozasuk alkalmaval. Vo Uo., 145.
Goethe Hackerttal tobb izben is taldlkozott italiai utazasa
soran. Napléjaban a visszatérése eldtti romai talalkozas
kapcsan jegyzi meg: 6 [Hackert] hihetetlen mesteri
biztonsdgeal tudja papirra régziteni a természetet, s egyben
moivészi format is tud adni a rajznak. Sokat tanultam téle
ebben a parnapban”. 1878, junius 16. Goethe: Utazads Italiaban,
i.m., 336.

55 Alexander von HumBOLDT: Kosmos, ford. FULGP
Zsigmond, Budapest, Atheneum, 1925.

56 Erdekességként jegyezném meg, hogy E. A. Poe, Eureka
(1848) cim( prozaversét Humboldtnak ajanlja. A mdvet lehet
az ész egybefog6, panorama-szer(i reprezentacidjaként is
értelmezni.

57 Nicolaas A. RuPKE: Alexander von Humboldt:

A Metabiography,Chicago, University of Chicago Press,

2008, 38.
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irta. Az 6tkotetesre tervezett, a vilag kompendiumaként felfogott rendszerezé
mU, melyben a természet a kanti eszmék hatasa nyoman mint egész és oszthatat-
lan jelenik meg, a tudomany megismertetésén keresztili torténd nevelés céljaval,
anémet ,nép” szamra készilt. Berlinben a Kunst um Humboldt: Reisestudien aus
Mittel- und Stidamerika cimen megrendezett kiallitason®® voltak lathaték az utazas
soran készitett skiccek és tanulmanyok. A képeket Humboldt kozvetitésével vasa-
rolta meg IV. Frigyes a Kupferstichkabinett szamara. Mig a Kupferstichkabinett

a tudomanyos rendszerezés elétti gyljtemények logikajahoz tartozé, altalaban
féuri nyomat- vagy grafikai gylijteményt idézi, a Humboldt-ot kévets miivészek
rajzai mar a tudomanyos gondolkodas formalasahoz nagymeértékben hozzajaruld
humboldt-i rendszerezés lenyomatait mutatjak.>® A humboldt-i rendszerzé gondol-
kodds hatdsa és annak kritikai tjragondolasa nem véletlendl all a kutatason alapuld
mUivészeti reflexio egyes képvisel6i érdeklGdésének homlokterében: ehelyiitt csak
az utalds szintjén iranyitanam ra a figyelmet Mark Dion természettudomanyos
rendszerekre reflektalé munkaira, amelyek kozt Humboldt elmélete is megjelenik.
llyen példaul az Alexander von Humboldt (Amazon Memorial, 2000) cim( munkaja,
mely a Kélnben Alexander von Humboldt és mads szobrok (Alexander von Humboldt
and Other Sculptures, 2000) cimmel kiallitott installacio része volt, mely Humboldt
kényveibdl, az altala leirt novényekbdl és egy akvariumbal (tiz &6 piranhaval) allt.*°
A latészekrények reprezentaciéja mellett mindkét dolgoz6szobat megmutatja
egy-egy kozel egyperces haromdimenzids animacié is. Az animacié néz6pontja
azonban a 30s program technikai apparatusat kihasznalva a szobabels6ben vald
kérbemozgast szimulalja, dgy mintha a szoba kozepén elhelyezett tlghelyrél alina
fel a latogato. A nézé ezlttal a szeme korbemozgasa helyett virtualisan a test
korbemozgasanak illiziéjaban részesil. Nem csak a virtualis 1atogaté, hanem a
dolgozdszobak megidézett, de fizikailag hianyz6 tulajdonosainak szempontjabal is
megismétlddik az a korbetekintés, melyet a néz§ szeme szamara a latdszekrény
képe nem tesz teljes mértékben lehetévé. Kittler szerint a mivészetben ,alapve-
t6en egy érzékszerv megtévesztésérdl van szé”. Mint irja, a festészetben a kije-
lentett természeti igazsdganak helyét ,egy konvencié foglalja el, amelyet ignoralni
kellett, és amely felett el6bb at kellett siklani ahhoz, hogy az ember az illizié aldo-
zatava valjon".* Igy a festészetben ezzel csak egyfajta illizié vagy fikcio jon létre és
nem szimulacié, mint a technikai médiumok altal generalt képekben. Kittler szerint
a technikai médiumokban a festészettel szemben a szimuldcié az imaginariust tgy
hozza létre, hogy a ,valést” is bevonja, ahova — Lacan alapjan — példaul a test is
tartozik.®2 A test hianya a test virtudlis jelenlétével szembeallitva ad még egy for-
dulatot az eddigi reprezentacids eljarasok értelmezési kérdéseihez.

58 Kunst um Humboldt: Reisestudien aus Mittel- und Stidamerika. Kupferstichkabinett, Berlin,

2009. nov. 13 — apr. 1. (http://www.smb.museum)

59 A Kupferstichkabinett kulturalis emlékezetben tartasara egy érdekes példa a londoni White Cube
(Hoxton Square) kortars grafikai kiallitasa, a Kupferstichkabinett: Between Thought and Action, 2010. jal.
28 — aug. 28. (http://whitecube.com)

60 Mark Dion: Alexander von Humboldt and other Sculptures, Galerie Christian Nagel, KéIn. 2000. nov. 3
- dec. 30. (http://www.galerie-nagel.de/). Lasd, Adrienne KLEIN, New Sites and Sounds, in: Alexander
von Humboldt. From the Americas to the Cosmos, i. m., 160.; Dion tudomanyos rendszereket mint
fikcickat allité installacioi kilonosen érdekesek Albert gondolkodasanak szempontjabdl is. Lasd még
Mark Dion: Natural History and Other Fictions (A természettorténet és mas mesék), 1997.

61 KITTLER, /. m., 29.

62 Migafestészeti konvencidk és eljardsok még lathatdk, de felfliggesztendék az illizié felkeltésének
érdekében, a kad a technikai médiumok esetében azonban mar nem észlelhetd. KITTLER, I. m., 32.
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Lajer Vera

Zoldell6 Weser és ,riigyez6’
radié-mivészet

Interju a Weserburg, Studienzentrum fiir
Kiinstlerpublikationen munkatarsaival

A brémai Weserburg, Museum fiir moderne Kunst' fennalldsanak 20. évforduléjat
Gnnepli. A gy(jték mizeumaként elhiresilt intézmény 2011 6szén Farbe im Fluss
(Festék a folyban) cimen? nagyszabasu tinnepi kiallitast rendezett, tobbek kozott
Jackson Pollock, Andy Warhol, Gerhard Richter és Ai Weiwei munkaibél A festék-
kel mint s(irdi, folyékony matériaval foglalkoz6, tematikus nemzetkozi seregszemle

1 Weserburg, Modern Mivészeti Mizeum, Bréma, Németorszdg, www.weserburg.de
2 Farbeim Fluss / Color in Flux, Weserburg, Bremen, 2011. szeptember 10 — 2012. januar 29.

*  Weserbug M(ivészeti Kiadvanyok Kutatékozpontja. Az interji 2011. december 5-én készilt a hely-
szinen.

szinfestési akcid

nyité eseménye3 NICOLAS URIBURU argentin
mivész — eredeti, 1968-as velencei akcigjat*
megidéz6 — folyo-festése volt. A Weser foly6
vizén végtelenbe veszg S-format lefré motor-
csonakban allva hajézott Uriburu és segédei.

A csénakban melléjik helyezett, embernagysagu
festékeshordékbdl miianyagvodrokkel merték a
fluoreszkald sarga és narancs-voros folyadékot
az alattuk sotéten hullamzo vizbe. A tizliterekben
mérhetd, folyékony festékanyag nyomukban eré-
teljes, flizold szinre festette a vizfellletet, majd
lassan eloszlott. A Green Bremen szinfestési akcio
nagy figyelmet keltett a folyé mindkét partjan: az
alkalmi tengerészek szokatlan, kdzel két oran at
tarto tevékenységét s(ir(i taps kisérte; a miél-
vez§ témegeket a szemerkél§ es6 sem tartotta
vissza. A jubileumi festészeti kiallitason szinte
kizarélag sztarmlvészek — zommel az alapitod
gyljt6k, donatorok és koreik kollekcidjabal valo-
gatott — munkait lathatta a kozonség, igy a fen-
tieken kivill ARMAN, THOMAS RUFF, MARK TOBEY,
PETER ZIMMERMANN, LYNDA BENGLIS, RAINER
SPITT, CHRISTIAN FROSCH és masok munkait.

A jubileumi kiallitas latvanyossaga és zajos sikere
mellett az intézménynek van egy masik arca is.

A varosi altal fenntartott Weserburg mtzeum-
épulet falai kozott — néha szinte lathatatlan
maodon — egy 6nalld kutatdkdzpont és archivum is
m(ikodik. A modern mazeum Studienzentrum fiir
Kiinstlerpublikationen névre keresztelt egysége
nem muzeumi archivum, sokkal inkabb ,gydjte-
mény a gyljteményben”. A Weserburg m(ivész-
publikaciékra szakosodott osztalyanak vezetéjét
és munkatarsait a Studienzentrum mudzeumban
elfoglalt helyérdl, sajatos statuszarél és teve-
kenységi koreirdl, valamint unikalis gyljteményé-
r6l kérdeztem. A beszélgetésen részt vett

DR. ANNE THURMANN-JAJES, a Studienzentrum
vezet@je, BETTINA BRACH, a gydjtemény kura-
tora, FRANZISKA RAUH és SARAH ROTHE tudo-
manyos munkatarsak, utébbiak a 2012 6szén
bemutatasra kertil6 Radiokunst (Radio-mdiveé-
szet) projektfelelGsei is egyben.

@ Lajer Vera: Kedves Frau Thurmann-Jajes,
ahogy a Weserburg kidllitasait és rendezvé-
nyeit megfigyeltem, vildgossa valt, hogy muiké-
dik az intézményen beliil egy kutatékézpont,
amely része ugyan a muzeumnak, de egyben
6ndllé is, szinte fiiggetlen. Hogyan lehetséges
ez? Milyen szerepet télt be a Studienzentrum flir
Kiinstlerpublikationen a nagy egészben?

© Th-J: Természetesen a Studienzentrum fel-
foghat6 ugy is, mint a Weserburg, Museum fiir
moderne Kunst egyik osztalya. Ez esetben mi
egy kis osztaly vagyunk. Két féallasu dolgozé-
val, négy részmunkaidés szakmai munkatarssal
és gyakornokokkal. Alapvet6en mindannyian

3 2011. szeptember g-én délutan 14 6ratol
4 Green Venice, 1968 (a Velencei Biennale keretében)
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WARNING:

On Translation: The Audie

ANTONI MUNTADAS

WARNING. ON TRANSLATION: THE AUDIENCE.

Berkeley Museum of Art, USA, 2001

Slg. Studienzentrum, Weserburg, © VG BILD-KUNST Bonn, 2011

miivészettorténeti kutatassal foglalkozunk. Els6sorban lokalis és németor-
szagi, valamint kilfoldi egyetemekkel és féiskolakkal vald kutatas- és oktatds-
alapu egyuttmikodésekben vagyunk érdekeltek. Archivumként, kutatéhelyként,s
valamint tudomanyos oktatékdzpontként makédink. Ugyanakkor rendszeresen
tudunk kiallitasokat is rendezni: a kutatas, a kiallitas és a publikacié harmas egy-
ségét kivételes maédon, a mlzeum segitségével tudjuk megvaldsitani. A kon-
cepcio kidolgozasatdl a sajtéanyagok megirasaig minden az osztalyunkon zajlik.
Evente tobb kisebb és két nagy kiallitast rendeziink. A kisebbeket a Weserburg
Museum kiallitoteréb6l levalasztott par szaz négyzetméteren, a sajat kiallitéte-
rinkben, tobbnyire tarlékban rendezziik meg. Nagy kiallitasaink természetesen
nagyobb helyigénnyel és a Weserburg éves id6szaki kiallitasai kozott szerepel-
nek. A mizeum és a Studienzentrum kommunikaciéjat is 6sszehangoljuk. Szerves
része vagyunk a mizeumnak mint intézménynek, de van 6nallé szakmai hatasko-
riink. Maskdlonben a legfontosabb tényezd, amely egyre inkabb kilénallé ,szer-
vezetté”, mint osztallya alakitott bennlinket az, hogy a Studienzentrum nem csak
egy archivum, hanem ©nallé gydjtemény is, ezért klasszikus mazeumi tevékeny-
séget is végziink, a vasarlastol a katalogizalason és a restaurdlason at a kiils6
raktarozasig. Gydjteménylnkben a mlvészpublikacidk tételszama mara elérte
3100 000-es tételszamot.

® A nagyszdmu gylijteményi anyag kapcsdn felvetédik a kérdés, hogy az archivum
épitésének térténete valéban pdrhuzamosan zajlott a hiszéves modern mizeumn

5 A Studienzentrum jellegét és profiljat tekintve sokban hasonlit a budapesti Artpool-ra.

KLAUS STAECK, O.).
Slg. ASPC/Studienzentrum, Weserburg, © VG BILD-KUNST Bonn, 2011
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fejlédésével? Hol kapcsolddik 6ssze az archivum
és a muzeumn térténete? Kinek készénhetd a
gyljtés Gtlete? Honnan szdrmazik a gydjtemény
térzsanyaga?

© Th-): A kezdetek 1974-re nyulnak visz-

sza, amikor is kolléganém, a Studienzentrum
kuratora, Bettina Bach asszisztense volt Guy
SCHRAENEN-nek, igy keriilt kapcsolatba mar
viszonylag koran az archivum és az alakulas
elétt all6 muzeum. Guy Schraenen és ANNE
MARSILY privat gyljteményének neve ekkor
még Archive for Small Press - Communication
(ASPC) volt, amelynek id6vel helyet kerestek

a gyljt6k. Az els6 ,megnyitd” 1991-ben volt,
majd az archivum 1999-ben a brémai Egyetem®
intézmeényi keretei kdzott miikodott. Ekkor
vettem at a gy(ijtemeény iranyitasat, el6szor
még az Universitat Bremen termeiben, majd a
kéltdzést kévetéen a Weserburg Modern M(vé-
szeti Mizeumban, amelyet eleve két bazisra

(a mazeumra és az archivumra) alapitottak.

Az eredeti anyaghoz képest mara 30 nagyobb
és tobb kisebb archivum is bekerilt a gydijte-
ménybe. A gyarapodas torténetét és a tevé-
kenységiinket 2009-ben, a tizéves fennallasunk
alkalmabal megjelentett kdtetben részletei-
ben is hozzaférhetéveé tettiik.” Osszegzéskép-
pen elmondhatd, hogy a Weserburgban 6rzott
archivum és gyljtemény attol kilonleges, hogy
mig az 1960-1970-es években létrehozott egyéb
archivumok tobbsége sajnos megsemmisllt, a
Studienzentrum megmaradt. Nemcsak a fellel-
heté dokumentumaok, hanem a hozzajuk kapcso-
|6dé halézatok, kapcsolatok sem enyésztek el.
Ebben latom a gy(ijtemény hitelét és erejét.

@ A pontositds kedvéért: valéjaban mit gydjt

az archivum? Mit értiink a ,,mdvészpublikacic”
fogalma alatt?

© Th-): A legfontosabb kritérium, hogy kizarélag
az egyes mivészek altal vagy az 6 meghbizasuk-
bél nyilvanosan kozzétett, illetve sajat kezii-

6 Universitat Bremen
7 Studienzentrum fiir Kiinstlerpublikationen. Weserburg,
Universitat Bremen, 2009. Kleine Reihe, Band 6.
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leg sokszorositott, esetleg publikalt munkakkal
foglalkozunk. Az archivumunk szamara elfogad-
haté mdvészpublikaciék 11 kilonféle kategori-
aba sorolhatdk. Mi az 1950-es, 1960-as évektdl
kezdédéen gyjtink, a mifajok, amelyek nalunk
gyllnek, gyokertket tekintve az 1920-as évekre,
az avantgard kezdeteihez, a futurizmushoz és

a dadaizmushoz vezetnek vissza. Az altalunk
gyljtott kategoriak: 1. a mdvészkonyvek; 2. a
multiplikak, konyvobjektek; 3. mlivészek altal irt
Ujsagok, réplapok; 4. efemer munkak, mint pél-
daul a plakatok vagy meghivak; 5. fotok;

6. képeslapok, bélyegek, matricak; 7. grafikai
munkak, xerox-masolatok, bélyegek/bélyegzék;
8. hanganyagok lemezeken, kazettakon, audio-
CD-k, a ,radiomdvészet” targykorébe vonhato
anyagok; 9. multimedialis tartalmak CD-ROM-on
és DVD-n; 10. mlvészvided-felvételek, miivész-
filmek; 11. network-munkak, szamitégépen
kozzétett alkotdsok.® A hatar ott hizhaté meg,
hogy a fenti kategériak mindegyikében tobbszo-
rozott munkakral beszélink. A néhany példany-
ban, kézzel készitett, igényes mivészkényv
nalunk mdtargynak mingsul. A gy(jteményink
erre nincsen berendezkedve.

© BB: A mUivészek vagy 6rokoseik meg szoktak
keresni bennlinket egy-egy darabbal is, ilyen-
kor azt tanacsoljuk, hogy inkabb egy galeristat
keressenek meg helyettink. Id6nként adédnak
félreértések, ez értheté.

@ Mi valtozott az elmdlt husz évben, féleg tech-
nikailag? Hogyan lehet karbantartani és tech-
nikailag fejleszteni a gyljteményt? Megolddst
Jjelenthet a digitalizalds? Milyen dj kihivast jelen-
tenek a digitdlis technikaval késziilt vagy kézzé-
tett munkdk az archivum szamdra?

© Th-J: Nem is annvyira a technikai valtozasok az
érdekesek. Sokkal fontosabb, hogy hosszitav
kutatasi teriileteket hatarozzunk meg és ezek
mentén haladjunk. llyen volt az elmult harom
évben a POETRY GOES ART ¢ vica versa cimi
projekt, ahol elgszdr az 1950-es évek svajci, bra-
zil, svéd és osztrak konkrét koltészete kerdlt
fékuszba, szandékoltan kilonds hangsdllyal a
kulturalis és politikai széttagoltsagra. Majd az
1960-as évek felé haladva bekapcsoltuk Német-
orszagot is a kutatasba, és lassan a grafikak,
filmek, szdvegek és (jsagok lapjain at jutot-
tunk el @ mostani f6 terletiinkh6z. 2011 6ta a
radio- és hangmuvészet nem pusztan esztétikai,
hanem tarsadalmi, szociol6giai értelemben vett
kutatasahoz és vizsgalatahoz kezdtink hozza.
Ez ugyancsak minimum 2-3 évre meghatarozza
a tevékenységiinket. Most a radiémUvészettel
foglalkozunk elmélydlten, tartalmi, nem techni-
kai iranybal.

© BB: Kutatdi szemmel, érdemben még nem

8 Lasd bévebben: Was sind Kiinstlerpublikationen? In:
Studienzentrum fir Kiinstlerpublikationen. Weserburg,
Universitat Bremen, 2009. Kleine Reihe, Band 6. 13-15.

JENNY HOLZER
Aus: Messages, 1988
Slg. ASPC/Studienzentrum, Weserburg, © VG BILD-KUNST Bonn, 2011

tudunk foglalkozni példaul a web-oldalakkal, blogokkal vagy a k6zdsségi média
csatarndin kozzétett mivészeti projektekkel. Ennek is eljon majd az ideje. Egy-
el6re annak orilink, hogy ezek a vilaghalon keresztil még egy ideig , e16k”
maradnak, nem kell feltétlentl ebben a stadiumban meg6rizniink 6ket.

Q SR: Most, a radiém(ivészettel” kapcsolatban bizonyos technikai kérdésekkel
is foglalkozunk, elsgsorban azért, hogy minden hanganyagot a leheté legjobb
allapotban és mingséghben tudjunk meghallgatni. Célunk, hogy a 2012 6szén nyild
kiallitasra minél tobb, a karszakba tartozd, analég és digitalis formaban régzitett
hanganyagot dolgozzunk fel. Mi a rendszerezés, a tartalmi feldolgozas és a torté-
neti kutatas oldalarél vizsgalddunk, remélhetéleg a prezentacional, az §szi kialli-
tason a technika is rendben lesz.

@ Mi jatssza manapsdg a legfontosabb szerepet a munkdjukban? Ha a Weserburg
iinnepi rendezvénysorozataban a zéldre festett Weser, Onéknél taldn a , riigyezd”
radié-mivészet?

© Th-J: ElsGsorban a gylijtemény, ez nem is kérdés. A gy(ijteményen alapul a
munkank, ez a bazisunk. Innen indul ki a kutatas, a kutatashoz célként rendeljik

monomuerto
Dritter Platz des
International Sticker
Award, 2009
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Zettel ankleben verboten, 1964 ©® VG BILD-KUNST, Bonn, 2011

a kiallitast, és szorosan emellett all a mivészetkdzvetités feladata is. A kutatas-
hoz megfelel6 partnerek és palyazatok sziikségesek, de elgszér mindig felmérjik
az er@inket. Nagy, tobbéves projektek mellett csak kisebb kiallitasok, szeminari-
umoak, el6adasok férnek bele. Ennek ellenére mindig nagy feladatokat vallalunk,
mint most a radié-muivészettel, amellyel 2008 6ta el6bb konferenciak, majd
nemzetkdzi talalkozék soran ismerkedtiink és mélyitettik el tudasunkat, hogy
végil raépitsiink egy komplex kutatast. Igen, a radiom(ivészetre a kozeljévGben
mindenképp épitink.

@ Szerepel a tdvoli célok kézétt még tébb kiilsés munkatdrs foglalkoztatdsa,
nagyobb appardtus felépitése a hatékonysdg névelése céljiabdl?

© Th-J: Javitani mindig mindenen lehet és érdemes is, de hogy tobb munkatar-
sat igényelnénk ehhez, nem hinném. Erre hadd valaszoljak egy régi, bizonyara a
miénknél vallasosabb id6kb6l szarmazo mondassal: ,Ha egy k6zosség tagjai nem
ismerik egymast, akkor az a k6z6sség mar nem kdzdsség tobbeé."

@ Mdshogy teszem fel a kérdést. Hogyan lehet a Studienzentrum gyljteményét
idérél idére érdekessé tenni? Mit gondol, hogyan lehetne szélesebb kérben népszerti-
siteni, fenntartani a kivancsisdagot a tevékenysége irant a nem szakmai kérékben is?
Q Th-J: Ez egy nagyon fontos kérdés; kérdezziik meg a kollégaimat is. Termé-
szetesen a kiadvanyaink idegen nyelvre — angolra, spanyolra, franciara — valé
leforditasa mindenképp egy népszer(sits eszkdz lehet. Mi abban a szerencsés
helyzetben vagyunk még ebben a pillanatban, hogy tudunk olyan érdekes kis kial-
litasokat is csinalni, mint példaul a Sticker Award (Matrica-Dij), ami sokakat érde-
kel és vonz. A legnagyobb sikeriink 2007-ben a mostanihoz hasonléan, ugyancsak
egy mlivészbélyegekbdl rendezett kamarakiallitas volt, az 1960-as évektél a jele-
nig, Leck” mich! (Nyalj meg!) cimmel. A latogatok nagyon szerették. Ugye Bettina?
© BB: Igen, legfrissebb sikertink valéban a Sticker in der Kunst.® Kuratorként azt
tapasztalom, hogy a latogatok kozel érzik magukhoz a matricak mifajat. Mivel a
mUifajt szeretik, ezért nem nehéz bevonzani 6ket. A kis katalégusban, ahogy mas
kiadvanyainkban is, igyekeztiink vizualisan egy kicsit markansabbak lenni.

A muzeum szine a pink, mi viszont a rozsdabarna, vérds arnyalat felé vittik a
szinskalat, ezzel is jelezve, hogy ez a Studienzentrum kiallitasat kiséri. Ahogy min-
dig egyforman hangsulyos a Studienzentrum Weserburg és az Universitéit Bremen
logd is, jeldlve az el6d és az utdd kapcsolatat. ANDREAS ULLRICH, a legutdbbi
Sticker Award gy6ztese mellett magyar résztvevék is voltak, TOTH CABOR, TOT
ENDRE és VERA MOLNAR személyében. A kiallitason a mail art-tél a street art-on
keresztil a matricak és a ,matricas” mivészek kanonizaciojara tettink kisérletet,
fontosak tartottam azonban, hogy torténeti kerete is legyen a kidllitasnak, igy

a legendas ANDY WARHOL Bandn (1967) vagy KEITH HARING figuraja, GUGLIEMO
ACHILLE CAVELLINI 1981-es munkaja és Tim ULLRICHS mive sem maradhatott ki a
valogatasbdl. A nemzetkdzi mez&nyb6l ANTONI MUNTADAS és GERARD DUCHENE

9  Sticker in der Kunst. Vom Aufkleber in der Mail Art tiber Streetart bis zum Sticker Award. Kleine
Reihe, Band 12
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is helyet kapott a kiallitason. Ugy éreztiik, hogy
mi ezzel a kiallitassal méltén meglnnepeltik a
,haz", a Weserburg 20. szilletésnapjat, és nem
kell megijedniink a popularitastal.

@ A vdlogatdsban féként amerikai, német és
nyugat-eurépai mivészek szerepeltek. Milyen
vonatkozdsban lehet érdekes Ondknek egy tavoli
orszagbal kuldétt vagy ritka nyelven irt mivész-
publikdcio?

© Th-): Ez egy kilonleges terllet, amire most
ratapintott, a nyelvek kérdése. Batran allitha-
tom, hogy a gydjteményilinkben szinte a vilag
dsszes nyelvén irt és a legkilénfélébb nemzeti-
séghez tartozo hagyaték megtalalhato.

Az érdekesség abban all, hogy ezek a munkak
valamilyen médon kapcsolatba hozhatok egy-
massal. Ha mondjuk egy lengyel m(ivész ismert
egy japan alkotot, talalkoztak Parizsban vagy
irtak egymasnak, el6fordulhat, hogy bizonyos
szavakat, jeleket, kodokat mindketten hasznal-
tak, hogy jobban megértsék egymast. A kutatas
soran szerzett tapasztalatok alapjan elmond-
hatg, hogy sokkal tébb és szbvevényesebb
kapcsolati halé rajzolhaté ki az egyes szerepl&k
kézott, mint azt gondolnank. lgy a munkank
soran hamar rajottink, hogy csak a végsé vagy
csak nagyon specialis kérdések esetében van
szikség a mivészek altal publikalt anyagok
sz6rél széra vald leforditasara.

© BB: Elgfordulhat, hogy egy kiallitas alkalma-
val a forditastal kivételes esetekben teljesen
eltekintiink, mert az iraskép vagy az tizenet
sokkal markansabb megitélésiink szerint, mint
a forditas.

PETER NIEMANN
Wenn ich hier parke, ist das Kunst
© VG BILD-KUNST Bonn, 2011

Wenn ich hier parke,
5t das Kunst




Kerekes Anna

Traffic. Konceptuadlis miivészet Kanadaban 1965-1980

© Leonard & Bina Ellen Art Gallery / Concordia University, Montreal, Kanada
© 2012. januar 13 — aprilis 28.

A kanadai konceptualis mivészet sokszinliségét és hatasat feltard elsé attekint6
kiallitason tobb mint hetven helyi, a nemzetkdzi vonulatba szorosan illeszkedd
mUvész mive szerepel. A majd szaz mtargybdl és archiv dokumentumbal
felépulé Traffic: Konceptudlis mivészet Kanaddban 1965-1980 cim(i vandorkialli-
tast Montrealban a Leonard és Bina Ellen Galéria mutatta be a torontéi, halifaxi
és edmontoni bemutatkozasa utan.' A tarlat kdvetkez6 — és egyben utolsé kana-
dai — allomasa idén szeptembertdl Vancouverben lesz,? hogy utana a német Bad-
ischer Kunstvereinbe is eljusson a jovo év soran.

A hianypotlo kiallitas? otlete BARBARA FISCHER és CATHERINE CROWSTON kura-
toroktol szarmazik, akik mar 2004-ben felismerték a szorosabb egylttmi(ikddés
sziikségességét. A kiallitas hét kurdtorara harult feladatként az elgzetes kutatas,
a még él6 mivészek felkeresése és egy internetes archivum létrehozasa az ered-
meények megosztasa érdekében.s A kuratorok a foldrajzi és kulturalis sajatossagok
figyelembe vételével a regionalis bemutatas mellett dontottek a kiallitason beldl.
Ez a koncepcié felveti azonban azt a kérdést: vajon hogyan lehet bemutatni
azokat a mlvészeket, akik tobb helyszinhez is kétédnek? Hogyan lehet elérni

a regionalis felosztas ellenére, hogy a kidllitas ne elszigetelt kdzdsségeket mutas-
son be, ugyanakkor meg6rizze ezeknek a helyszineknek a kiilénlegességét és
sajatossagat?

A kiallitas él6 kozosséegek létez6 kapcsolatrendszerének kulturalis cseréjére hivja
fel a figyelmet, kiegészitve a helyi térténelmi fordulépontok, intézényrend-
szerek (muzeumok, galéridk, miivészeti kozpontok, egyetemek) hatterével. A mai
kortars kuratori munka sokszor az énkényes tematikus bemutatas felé iranyul,
sajatos Uzenetet kdzvetitve. Jelen kiallitas viszont nem emel ki nyilvanvalé 6ssze-
fliggéseket, azokat a nézének a részletekbdl kell 6sszeraknia. Miutan latta a
kiallitas egészét, a latogatdnak Gjra fel kell idéznie azt, hogy a kiilénb6z8 szek-
ciok kozotti kapcsolédasi pontok elétiinjenek. A k6zonség elséként a Montreal-
ban, Torontéban, Londonban és Guelphben él§ miivészek konceptualis gyakorlatat
fedezhette fel,°* mig a masodik részben figyelmuket Halifax, Vancouver, a Prérik
és az Arktisz kothette le”

A konceptudlis miivészet® altalanosan arra keresi a valaszt, hogy mit6l mivészet
a miveészet, igy a gondolatisag nyer elsébbséget a megvaldsitassal szemben. SoL
LE WITT minden szellemi folyamatot (firkakat, tanulmanyokat, beszélgetéseket)
értékesebbnek tart a targyak létrehozasanal, melyek a mar egyébként is tularado

1 Justina M. Barnicke Gallery / University of Toronto, Toronto, 2010. szeptember 10 — november 28.;
Mount St. Vincent University Art Gallery, Halifax, 2011. marcius 18 — majus 8.; Edmonton Art Gallery,
Edmonton, 2011. junius 25 — szeptember 25.; Montreal: 2012. januar 13 — aprilis 28.

2 Contemporary Art Gallery, Vancouver, 2010. szeptember g — 2013. januar 6.

3 Ugyan a Parizsi Varosi Modern Mvészeti Mizeum 1989-es kiallitasan (L'Art conceptuel, une
perspective) és a Queens Mizeumban 1999-ben (Global Conceptualism: Points of Origin, 19505-1980s)
Kanadaban készllt munkak is szerepeltek, atfogé kutatas és kidllitas mégsem sziletett.

4 Michel Thériault és Vincent Bonin (Montreal), Barbara Fischer (Toronto, London, Guelph), Jayne
Wark és Peter Dykhuis (Halifax), Catherine Crowston (Prérik és Arktisz) és Grant Arnold (Vancouver).
http://www.ccca.ca/traffic

2012. januar 13 — februar 25

2012. marcius 16 — aprilis 28.

Vagy mas néven az ,ldea art”, ,Post-Object art”, vagy ,Dematerialized art”.

oo ~N ou

vilagot terhelnék.® Masrészr6l JOSEPH KOSSUTH
és az ART & LANGUAGE csoport a konceptuali-
tast a mlvészet meghatdrozasanak gesztusara
korlatoztak. A gondolat els6bbségét itt felvaltja
a tautoloégikus kovetelmény: meghatarozni a
m(ivészetet és csakis a mivészetet, ellentmo-
ndasok nélkdl. A nyelv irant valé érdeklédés

és kifejezéerejének hasznalata meghatarozd
szerepet kapott ebben a folyamatban. A kon-
ceptualis miivészet nem egy strukturalt irany-
zat, sajatossagait néha nehéz azaonositani, mind
a mlvészi megkozelitések sokfélesége, mind a
kilonféle kortars iranyzatokra gyakorolt hatdsa
miatt.

Montreal és evvel egyltt a quebeci régié politi-
kai, szocialis és kulturalis életét az lgy nevezett
.csendes forradalom” alatt (1960 és 1970 kozott)
vitakban gazdag, de megoldasokban szegény
idgszak jellemezte. Ekkor zajlottak a frankofén
Québec emancipacios torekvései, az allami intéz-
meények modernizacidja és a kulttra demokra-
tizacigja. A GARY COWARD, WILLIAM VAZAN
mivészek és a m(ikritikus GEORGE BARDO altal
1971-ben szervezett kiallitas 45° 30" North 73°
36~ West + Inventory cimmel a konceptualizmus
egyik elsé megjelenése Montrealban,® amely
csak katalégusanak szélesebb kor( terjeszté-
sével ért el nagyobb kozénséget. Ez az esemény
segitette el6 a Véhicule Art Inc. mivészek altal
vezetett mivészeti kozpont (az dgy nevezett
Lartist-run center”) létrehozasat, mellyel nem
csak férumot nyert a konceptualis gyakorlat,
hanem a multidiszciplinaris, a festészettel sza-
kitd kisérletezés is helyet kapott. A Parachute
1975-0s megalapitasaval megsziiletett az els6,

a konceptualis mivészetnek kritikai tamaszt
nyudjté montreali folyéirat.” Az angol anyanyelv(i
konceptualis miivészek (Tom DEAN, Suzy LAKE,
BiLL VAZAN) mellett a francia ajki miivészek
(ROBERT RACINE, FRANGOISE SULLIVAN, SERGE
TOUSIGNANT) torekvései a quebeci ellenkultirat
és a gyarmatositas ellen iranyuld mozgalmakat
tamogattak.

Bill Vazan Canada Line cim(i 1970-es munkajaban
muzeumokhoz és galéridkhoz folyamodott,
hogy kozos virtualis tengelyen jelenitse meg

— egy fekete szalag talajra ragasztasaval — az
egymastol tavol esé mlvészeti intézményeket.
A kiallitas els6 termében a kanadai térképen bej-
elolt, killonboz6 helyszineket 6sszekots fekete
vonalat in situ készitett dokumentumfotoék
egészitették ki.

A masodik teremben Suzy Lake 1975-6s videdjan
egy férfi Kimon Nicolaides A rajzolds ter-
meészetes madja (The Natural Way to Draw) cim(

g Sol Le Witt (1967 nyar), ,Paragraphs on Conceptual Art”,
in Artforum (vol. 5, no. 10), pp. 79-83.

10 A Saidye Bronfman Kozpontban és Sir George Williams
Galériaban, amerikai és kanadai mtivészekkel.

1 http://www.parachute.ca/
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BiLL VAZAN
Canada Line, 1970, Map of Canada with 32 silver prints
Courtesy of the artist and Leonard & Bina Ellen Gallery, Concordia University

MARTHA WILSON
Breast Forms Permutated, 1972, 9 black and white photographs with text
Courtesy of the artist and P.P.0.W. Gallery, New York
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kézikonyvebél olvas fel. Ekozben a mlivészné
fehérre sminkelt arcan fekete szemceruza segit-
ségével illusztrdlja a felolvasott feladatsort.

A sz6veg a helyes gesztusok, formak és arnyéko-
las elsajatitasanak fontossagara hivja fel a figyel-
met a fej tanulmanyrajzardl sz6l6 fejezeteiben.

Toronto montreali festékkel valé parbeszé-

dét 1964-ben (j horizant valtja fel: New York.
Clement Greenberg amerikai mikritikus hata-
sara Henry Moore brit modernizmusa és a
Painters Eleven absztrakcidja kap kézponti sze-
repet. MICHEL SNOW és JoYCE WIELAND kisérleti
megkozelitésikkel kilonbdznek mindezektdl.
1968-1969-ben a haboru el6l menekilé amerika-
iak nagy szamban koltoztek Torontdba. A szi-
letd ellenkultura fébb allomasai a Coach House
Kiado (1966-tal), a torontoi egyetem Rochdale
kollégiuma és a General Idea kollektivaja. LES
LEVINE és VERA FRENKEL munkaiban a mivé-
szeti kdzosség kiépitését szorgalmazo torek-
vések tinnek eld, ahogy a Nightingale Galéria
megalapitasanal is. Ez a mlvészek altal veze-
tett mivészeti kdzpont, hasonléan a montreali
Véhicule Art Inc.-hez, 1971-t61 A Space néven
mikodott tovabb. Az itt szervezett Concept 70
cimd esemény az els6 konceptualis videdk meg-
jelenését jelzi STEPHEN CRUISE, JOHN MCEWEN,
ROBERT BOWERS, LISA STEELE, TOM SHER-

MAN és az amerikai DENNIS OPPENHEIM és VITO
Acconci miveivel. IAN CARR-HARRIS munka-
iban a nyelv iranti szkepticizmus fejezédik ki,
mig CAROLE CONDE és KARL BEVERIDGE mlvei
az Art & Language-t6l és Joseph Kosuth-tél valo
elhatarolédast hangsulyozzak.

Vera Frenkel a kommunikaciés technoldgiak lehe-
t@ségeit kihasznalva alkotta meg 1974-ben String
Games, Improvisation for Inter-City Video cimi
mivét. A kiilonb6zé varosi helyszinek kozott

él6 adasban kazolt performansz a mai digita-

lis technikak el¢futara volt. A kidllitas egy masik
videémunkaja Birthday Suit — with scars and
defects cimmel Lisa Steele 27. sziiletésnapjan
tett fogadalmanak dokumentuma, miszerint a
miivészn6 a kamera el6tt bemutatja élete soran
felhalmozott sebesiiléseit. Szobdjaban levetkézik,
majd sorra megérinti a testén talalhato hegeket.

Guelphben ERIC CAMERON Sol Lewitt hatasara
(aki szerint a gondolat gyartd gépezet) olyan
kisérleti pedagégiai médszert dolgozott ki,
melyben a csoportos munkak keriiltek a kbzép-
pontba, és ahol a munka soran tanar és diak
azonos szerepet vallalt. Korszakalkoténak
szamitott a videdmUvészet oktatasanak az
egyetemi programba valé bevezetése. Cam-
eron Video Circuits cimmel kiallitassorozatot
szervezett a legfontosabb kortars video-
munkakkal. A videém(ivészet a konceptua-

lis miivészetet maga mogott hagyva késébb
inkabb a térténetmondas felé fordult.



Londonban 1968-ban JAck CHAMBER megalapi-
totta a Canadian Artist Representationt (CAR),
mely a mivészek onképviseletét szolgalta.

A varos masik nagy alakja, GREG CURNOE 1961-
ben Iétrehozta a Region Magazine-t, majd egy
évvel kés6b a Region Galériat és 1966-ban a
20/20 Galériat. Ez utébbi az eljovendd mivészek
altal vezetett muvészeti kozpontok el6futara
volt és az els6 azok kozdl, ami a kiallité mave-
szeknek honorariumot ajanlott fel. Curnoe mun-
kaiban a nyelv és az alkotas, illetve a térkép és
a kulturalis foldrajz iranti érdekldés mellett a
folyamatra helyezédatt hangsuly.

Halifax a Nova Scotia Collage of Art and Design
(NSCAD) ujito pedagogiai megkozelitésének
kdszdnhet6en a konceptualis mivészet egyik
nemzetkdzi kozpontjava valt 1969 és 1980
kozott. Ezek kdzé az innovaciok kozé tarto-

zik az ugy nevezett ,Projects Class”, a litogra-
fiai mdhely, az NSCAD kiad6ja és a meghivott
mUvészek programja csaklgy, mint az Anne
Leonowens Galéria és Mezzanine Galéria megla-
pitasa. LAURENCE WEINER és DAN GRAHAM els§
egyeéni kiallitasukat itt mutattak be 1969-ben
6s1970-ben. Dan Graham a f&iskola multimé-
dias felszerelésének koszonhetéen elsd filmes
és videds performanszait itt készitette el. Lucy
Lippard, a New York-i mukritikus szamara a
Projects Classan vald részvétel és az azt kovetd
Six Years cimmel tartott konferencidja a kon-
ceptualis mavészetrdl készitett meghatarozo
kritikai mivének alapjaul szolgaltak > A NSCAD
programjainak bésége GARRY NEILL KENNEDY-
nek, az intézmény vezetdjének és az intéz-
mény néhany meghatarozo tanaranak (DAVID
AKEVOLD, GERALD FERGUSON és MARTHA WIL-
SON) mUvészeti elképzeléseit tikrozte. A hali-
faxi szekciéban sok olyan anyag kerdlt kiallitasra,
amely még soha nem kerdlt kuratorok keze ala.
A konceptualis mivészetben gyakran el&for-
dul, hogy a kdzvetits szerepet jatszd személyek
(példaul a kurator vagy mikritikus) kimaradnak
a folyamatokbal és maga a m(ivész télti be eze-
ket a feladatokat. Ezt a hagyomanyt térte meg
a halifaxi szekcié két kuratora, akik inkabb az
aktivitasok dokumentumaival, mintsem mgitar-
gyakkal talalkoztak a féiskala archivumaban.
THEODORE WAN Bridine Scrub (for General
Surgery) cimi 1977-es fekete-fehér fotésoro-
zatan meztelen testének kilonbdzé részeit
sotétre festette és errél felvételeket készitett.
A sebészeti beavatkozasra utalé cim, a m(ivész
mozdulatlansaga és a testén |év6 osztasok mind
el6segitik azt az asszociaciot, hogy egy hus-
darabot latunk. A szemben |év6 falon MARTHA
WILSON Breast Forms Permutate cimd 1972-es
fekete-fehér fotésorozataban a lapos néi mell-

12 Six Years: The Dematerization of the Object from 1966 to
1972

THEODORE WAN
Bridine Scrub (For
General Surgery),
1977, 10 silver gelatin
prints, Courtesy of
the Vancouver Art
Gallery Collection

kastal indulva harom mellformat figyel meg (kip alakt, gombaolyd, lecsiingd),
hogy végll rataldljon az elméletileg ,tokéletes formaciéra”.

A winnipegi konceptualis mivészeket egyrészrél a Plug In Galéria tamogatta.
Furcsa médon az itt bemutatott mivek tobbsége olyan elemi anyagokat hasznalt
fel, mint a beton, fa, liveg, gipsz és igy tovabb. Masrészrél a manitobai egye-
tem One One One Galéridja és a Winnipegi Miivészeti Galéria (WAG) jelentették

a konceptualis mivészeti gyakorlat bemutatkozasanak bastyait. Itt allitottak ki
Gordon Lebredt és Max Dean munkait. Az 1970-es évek alatt az el6bb emlitett
galériak meghatdrozo kiallitasai és kiadvanyai mellett a Grand Western Canadian
Screen Shop rézmetszé mihelye fontos Uj kifejez6eszkdzzel szolgalt a koncep-
tualis mlvészek, igy tobbek kozdtt a GENERAL IDEA, MICHAEL DE COURCY és
RICHARD HRABEC szamara.

GORDON LEBREDT Get Hold of This Space 1974-es munkadja a kiallitotér falan
fekete ragasztéval kérilhatdrolt négyzetbe irt tizenetet kozvetit: ,Ragadd meg
ezt a teret!” A kiallitétér masik falan Jovce WIELAND O Canada cim( 1970-es
munkaja lathaté. A mivész kirlizsozott szajat a litografidhoz hasznalt kéhoz szo-
ritotta, mikozben a nemzeti himnuszt formalta ajkaival. Az igy készilt piros nyo-
maton szavalast tikroz6 kor alaku és ovalis szajformak sorakoznak.

Az Edmontoni M(ivészeti Galéria (EAG) altal szervezett Place and Process cimii
1969-es kiallitas a konceptualis mivészet egyik meghataroz6 eseménye volt, ahol
olyan mivészek munkai voltak kiallitva, mint HANS HAACKE, ROBERT MORRIS és
DENNIS OPPENHEIM. Edmontont ettél a ponttdl kezdve nemzetkdzi szinvaonald
kiallitasi kozpontként ismerték el. De amint 1971-ben BiLL KIrRBY elhagyta

a galériat, az nagy valtozasokon ment at és az 1970-1980-as években a Clement
Greenberget kdvetd absztrakt festd- és szobrasziskola kozvetitgjéveé valt.
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CGLENN LEWIS
Blue Tape Around a City Block, 1969, film transferred to DVD, Courtesy of the artist

A Calgary-i Egyetem és az Albertai M{ivészeti Féiskola 1971-t6l olyan fiatal muveé-
szeket foglalkoztatott, mint JoHN WiLL, PAUL WOODROW, JEFF FUNNEL, DON
MABIE és CLIVE ROBERTSON. A mivészek munkait az interdiszciplinaritas — mely
a mlvészeti folyamatokat emelte ki a mitargykészités rovasara —, valamint a
mivészet és a mindennapi élet kdzdtti hatarvonal eltorlése jellemezte. A calga-
ry-i mivészek a témegkommunikacié manipulativ jegyeire felfigyelve sajat televi-
zi6s, radios és folydiratbeli megjelenéssel kisérleteztek. Clive Robertson 1974-ben
megalapitotta a Voicepondence hanganyaghdl felépilé magazint, melyet kazet-
tan terjesztettek. 1975-ben két intézmény is alakult. Egyik a Parachute Center

for Cultural Affairs (a kés6bbi Arton): egy szertedgazo programu intermedialis
kézpont m(ivészeti rezidenciaval, orszagosan elismert videdfesztivallal, illetve

a Centerford folyoirattal. A masik pedig a Clouds 'n” Water Galéria (a kés6bbi Off
K6zpont, majd The New Gallery), amely a meghivott mivészek programjaval a
nemzetkdzi kapcsolati haléba illeszkedett.

A kanadai Arktiszon sziletett miivek kozil a kiallitason Lucy LIPPARD és
LAWRENCE WEINER Inouvikban készilt, illetve az N.E. THING Co. m(ivészeti
csoport munkai kertiltek bemutatdsra. A N.E. Thing Co. mivészei, |AIN ES ING-
RID BAXTER a kanadai tundran a You Are Now in the Middle of an N.E. Thing Co.
Landscape cim( tablakat tzték ki és ezekbdl késébb, 1968 és 1969 kozott képes-
lapokat készitettek.

A konceptuadlis miivészet Vancouverben az 1960-as évek elején jelenik meg,

a hagyomanyok megkérdéjelezésének és a kulturalis piac megbuktatasanak
szandékaval. Az 1967-ben alakult Intermédia mlivészeti szervezet ennek az
ellenkulturalis mozgalomnak jellegzetes példaja a killonb6z8 mvészeti agak
elkiléndlését ativeld, a konvenciéval szakité csoportos mivészeti munkakkal.
Tobb galéria is 8sztonz6leg hatott a vancouveri mivészeti élet szinterén: a Szép-
mivészeti Galéria, a British Columbia Egyetemen SUB Galéridja, az Ace Gallery of
Douglas Christmas és a Vancouveri M{vészeti Galéria. A legfontosabb kiallitast
majd hatvan eurdpai és észak-amerikai mivész miveivel 955000 cimmel Lucy
Lippard szervezte a Vancouveri Mlvészeti Galériaba 1970-ben. Az élet és a mivé-
szet kozotti hatarvonalat feszegették olyan mavészek, mint MicCHAEL DE COURCY,
RoY KIYOOKA és az IMAGE BANK (VINCENT TRASOV, MICHAEL MORRIS). Masok a
kapitalizmus absztrakt rendszere irant érdekl6dtek: CHRISTOS DIKEAKOS, ROBERT
KLEVYN, JEFF WALL és IAN WALLACE.

Az 1970-es években a mUveészek nagy része a konceptudlis mivészetet maga
mogott hagyva mas, a nyugati kultura képi vilagat Gjra gondolé mivészeti stra-
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tégiakat sajatitott el. A kiallitas utolsé termeé-
ben GLENN LEwIS Blue Tape / Around the City
Block cim(i1968-ben 16 mm-re forgatott filmjén
a mUivész kék szalaggal egy vancouveri haztémb
éttermeit, boltjait, irodait és parkold helyeit
zarja korbe.

A kanadai konceptualis mlvészetet bemutato
kiallitas olyan kapcsolédasi pontok felfedezését
engedte meg, melyek foldrajzilag tavol esé terii-
letek hasonld miivészeti gyakorlatara mutattak
ra. A kuratorok altal valasztott cim (Traffic) ezt
az egyének és intézmeények kozotti dinamikat
tikrdzi, mely tovabb él a kiallitashoz kapcso-
l6d6 programoknak (konferenciak, tarlatvezeté-
sek, kiadvanyok™ és kerekasztal-beszélgetések)
kdszénhetben.

Az itt bemutatott m(iveket a hatalom, az
intézmeényi apparatus, az oktatas és a média
megkérddjelezése, illetve a nyelv és a kommu-
nikacio alapvetd kritikaja jellemzik. A mvészeti
munkak soran kialakult egyittmiikodés kozos-
ségek létrejottét segitette el6, alatamasztva
az 1960-as és 1970-es évek ellenkulturalis
mozgalmait. A sokszor unalmasnak bélyegzett
konceptualizmus Kanadaban bizonyosan meg-
(jité hatassal birt, mikdzben szorosan kapcso-
l6dott a helyi szocialis, kulturalis és politikai
harcokhoz is.

Catalogue of the exhibition Camerart. Vingt-quatre artistes
du Québec with work by Suzy Lake on the cover, 1974,
Leonard & Bina Ellen Art Gallery, Université Concordia:
Concordia University

MERAR'I'

13 Akiallitas kataldgusa szeptemberre varhato, de Beszéld
tettek cimmel a Leonard és Bina Ellen Galéria mar kiadott egy
szoveggylijteményt; tovabba egy ingyenes tjsag formajaban
a kiallitason szerepl6 szovegeket is magaval vihette a
latogate.
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Kosinsky Richard

Vera Molnar: Egy szdzalék rendetlenség

© Kepes Intézet, Eger
© 2012. marcius 2 — majus 27.

A Kepes Intézet marcius elején er@s fellitéssel harom, lazan 6sszefiiggd és ele-
gans gondolati ivet mutato kiallitassal nyitotta meg kapuit: a Kepes Gyorgy
allando tarlattal, valamint a Franciaorszagba szakadt Vera Molnar és a kortars
média-, fotd- és kinetikus mivészet alkotasait bemutaté két idgszaki kiallitas-
sal.” Az Intézet (jbdli megnyitasa fontos mérfoldkd (lehet) a magyar kulturalis

1 Masodfoku egyenletek / Quadratic Equtions, 2012. marcius 2 — junius 1., Kepes Intézet, Eger,
Széchenyiu. 16.

VERA MOLNAR
Anyam levelei, 1988,
szerigrafia, papir,
30x42cm
Szollgsi-Nagy-Nemes
Cyljtemény © Foto:
Sarkantyu Illés

VERA MOLNAR
Signature —140704-A,
2004, akril, vaszon,
100x100 CM
Sz6llgsi-Nagy-Nemes
Cyljtemény © Foto:
Lénart Marton

életben, de ugyanilyen tanulsagos VERA
MOLNAR Egy szdzalék rendetlenség cim( kial-
litasa is a digitalis mlivészet bels6 mechaniz-
musainak megismerése szempontjabél, nem
beszélve a Molnar munkassagaba nyert széle-
sebb bepillantasral.

A kiallitas az 1970-es évektdl kezdve az utébbi
évekig csupan egy-egy meghatarozo alkotast
szerepeltet, igy Vera Molnar esetében, akinek
egyes alkotasai csak az azokat létrehive szériak
kontextusaban értelmezhet6k, csupan inten-
ciéjaban retrospektiv. Ezért inkabb az atfogo
jelz6t hasznalnam ra; igaz, hogy ezzel egyiitt
az eddigi legnagyobb meritésd Vera Molnar
kiallitas itthon. Felismerte ezt a kidllitas kura-
tora, LIGETFALVI GERGELY is, és inkabb Malnar
fajsulyos sorozatainak kiemelésével és a kial-
litas ezen mérfoldkdvek kdré valé rendezésé-
vel adott kulcsot a kdzénség kezébe az életmli
megértéséhez.

A kidllitas elején és végén a m(ivész genera-

tiv, permutacios struktirakat vizsgald soroza-
taibél lathatunk egy-egy darabot. Az egyazon
forma varialasabél Iétrejové autoném strukturak
dsszefliggnek és kiegészitik egymast, a képek
kontextusabal, az azonos sorozatba tartozo
szekvenciak kontrasztjaibdl kiolvashato az alko-
tasok genezise. Az Egy szdzalék rendetlenség
kiallitas kbzponti tengelyét mégis, akarva-aka-
ratlanul az életmiivet végigkiséré CEzZANNE-féle
Mont Sainte-Victoire motivum jelenti. Nem a
konkrét motivum, hanem az abban megteste-
sulé miveészi attitlid. Akarcsak Cézanne, Maolnar
is az elemeket egymasra vonatkoztatva hozza
létre alakzatait. Képei az elemek kozotti folyto-
nos valtakozasbal sziletd kilénbségekre épitve
visszamutatnak énmagukra és atvaltozasuk
jatékara. , A kép teljesitményére nézve meg-
hatarozoé jelent6ségli az elemek kdzdtti 6sszes
atmenet rendszere, a kontrasztok potencialja.
[..] Az értelem egyiittesen adadik a dinamikus
genezissel, az énmagat feltaro folyékony tago-
l6dassal”,? irja GOTTFRIED BOEHM Cézanne fes-
tészete kapcsan. Cézanne-nal a hegy motivuma
— az azt meghataroz6 rend — a atas tapasz-
talataban realizaladik, ,létestilésének e per-
manencigjaban”.3 Molnar alkotasainak lényege
— SAUSSURE elméleteit atlltetve a vizualitas
nyelvére — a diszkrét, dnreferens jelek kilonbo-
z6ségében megjelendld, az abbhdl fakado képi
szoveg kontextusaban és kontrasztjaban rejlik.
Vera Molnar festményeit ugyanugy olvasni kell
ebben az értelemben, mint Cézanne alkotasait.
Molnar Sainte-Victoire interpretaciéi szintaxisa-
nak megértésével a kiallitas tébbi része is kony-
nylszerrel értelmezhet6. A Sainte-Victoire hegy

——
2 Gottfried Boehm: Paul Cézanne: Montagne Sainte-Victoire.

Valogatott miivészeti irdsok. Szerk.: Bacso Béla. Budapest,
2005. 67. 0.

3 U.o.69.0.
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VERA MOLNAR
A Sainte-Victoire hegy 25 négyzetre bontva, 2004, akril, vaszon, 25 x (30 x30 cm)
Szépmiivészeti Mlzeum, Budapest

25 négyzetre bontva?* cim(i festményen vagy a négyzethalds papirba tépésekkel
belevitt hegy-motivum esetében, ahogy emlitettem, a hangsily nem a hegy
motivuman, hanem az azt konstituald képi jelek viszonyan, a vonalak egymasra
vonatkoztatasaban és az altaluk ujradefinialt motivum felismerésén, a képi ,evi-
dencian” van. A szamitdégépes mivészet metddusai kapcsan PATRICIA SEARCH
ezt a perceptualis tudasunk Gjrarendezésének, reflektiv absztrakciénak nevezi.s
A fenti olvasat természetesen nem Vera Molnar miivészetének kanonja, csupan
ennek a kiallitasnak egy lehetséges interpretacioja, amit alatamaszt a Cézanne
hommage-ok relative nagy szama és a 2010-es, SzépmUvészeti Mizeumban
bemutatott Vera Molnar / Cézanne kiallitasra és annak katalégusaban® leirtakra

4 VeraMolnar: A Sainte-Victoire hegy 25 négyzetre bontva, 2004, akril, vaszon, 25 db x 30x30 cm,
Szépm(ivészeti Mizeum

5 Patricia Search: The Semiotics of the Digital Image In: Leonardo, Vol. 28, No. 4. (1995), pp 311-317
6  Vera Molnar / Cézanne, Szépm(ivészeti Mizeum, 2010. A kiallitashoz kapcsolddo kataldgus: Vera
Molnar / Cézanne. Szerk.: Geské Judit, Kumin Ménika. Szépm(ivészeti Mizeum, Budapest, 2010

VERA MOLNAR
Sainte-Victoire, 2003, akril, fekete papir, 15 x 25 cm
Szollgsi-Nagy-Nemes Gydjtemeény © Sarkantyu lllés
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VERA MOLNAR
Sainte-Victoire, egy vonalbdl, 1999, szamitégépes print,
25x(210x300 mm), Szépmuvészeti Mizeum, Budapest

valé hangsllyos hivatkozas is. Mindenesetre
Cézanne motivumanak kiemelt szerepe Molnar
életm(ivében nem tekinthet6 véletlennek.

A kiallitas masik tengelye Molnar Anydm leve-
lei” sorozata, ahol a miivész édesanyjaval vald
levelezését folytatja — immar csak alkotasaiban.
Molnar anyja halala utan annak jellegzetes, a
sorok elején még rendezett, majd a jobbszélen
mar egészen kaotikus kézirasanak vizualita-
sat ,vizsgalja”. Az Anydm levelei sorozatnak és
a tobbi, ugyanazon teremben kiallitott, ennek
logikajahoz kapcsolédoé alkotasnak — Direr
monogramjanak Vera Molnaréba valé atfordi-
tdsa vagy a Signature® cim(i festmény — mélyen
személyes jellege egyértelmd, de jelen kiallitas
keretein belll itt ismételten inkabb a jelek egy-
masra vonatkoztatottsagan és a kontextuson
van a hangsuly. A saussure-i gondolat itt még
inkabb érvényesilni latszik, amennyiben a mar
emlitett Ddrer monogramon vagy a Signature és
A ldthatotdl az olvashatdig?® sorozaton a bet(ik
permutacioikban vizualitassa Iényegiilnek — és
forditva. llyen olvasatban az Anyam levelei is
egészen Uj értelemréteggel bévdl.

Kétségtelen tehat, hogy az Egy szdzalék ren-
detlenség gazdag és rendkivil fontos kiallitas,
amely bepillantast enged Vera Molnar élet-
mivébe, de ami talan még ennél is nagyobb
érdeme, hogy egy elegans kuratori fogassal
megismerhet6 Molnar gondolkodasmadja, uta-
lassal a digitalis mlivészet metédusaira, megen-
gedve az ,egy szazaléknyi rendetlenséget” is.

7 Vera Molnar: Anydm levelei, 1988, szeriografia, papir,
Sz06ll6si-Nagy-Nemes gy(ijtemény

8 Vera Molnar: Signature — 140704-A, 2004, akril, vaszon,
100x100 cm, Sz6ll6si-Nagy-Nemes gy(ijtemény

g9  Vera Molnar: A ldthatdtdl az olvashatdig, 2010,
szeriografia, papir



Balazs Kata

© Vizivarosi Galéria, Budapest
© 2012. marcius 29 — aprilis 29.

GEMES PETER elsgsorban a nyolcvanas évektél fokozatosan kibontakozé ,spiritu-
alis” szemléletd mdveirdl ismert a kbzénség el6tt. A képzémivészeti fotéhasz-
nalat 6nallo, egyedi gondolkozasu alkotoja volt, Beke Laszlo rendszere szerint
,magikus felfogasu”, aki éppen ennek az autonémianak koszénhetden maradt
kivil a trendeken. Elemz6i rendszerint a (kulturalis és spiritualis értelemben vett)
hagyomanyban val6 gyokerezésiik, filozéfiai ihletettségiik iranyabal igyekeznek
megkdzeliteni a munkait, illetve a hetvenes-nyolcvanas évek individualis mitolo-
giai, a klasszikus kultura posztmodern ,felhasznalasa” felél szemlélik az élet-
muivet. Rendszerint felmertl a sajatos, festéi hatasd, nagyméretd, rendkivil
komplex ikonografia alapjan felépuld, gérog és keresztény szimbolika altal ihle-
tett fotémunkai — amelyek targya, szerepléje is rendszerint az alkoté maga — a
kameranak létrehozott és azt foté formaban rogzité cselekmény, vagy a kamera

1 Molnar Edit: Arnyak mentén. Gémes Péter miivészete In: Gémes Péter gytijteményes kidllitdsa,
Micsarnok, Budapest, 2010. 7-30.

*  Ezuton fejezem ki koszonetemet Gaal J6zsefnek, akivel, a véletlennek koszénhetéen, egylitt
volt szerencsém megnézni a kiallitast.

GEMES PETER
Csendélet, 1978, 74 x 58 cm © Fot6: Rosta J6zsef
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elétt zajlo akcié dokumentalasanak oppozicigja-
ban vald értelmezhetdsége. 2

A Vizivarosi Galéria azonban ezlttal nem ezek-
bél, a tragikusan fiatalon, 1996-ban elhunyt
mivész érett id6szakabdl szarmazo és a miveé-
szettorténész-szakmat rendszerint zavarba ejté
munkaibdl rendezett kiallitast, hanem annak a
Lengyelorszaghoz kothet6 id6szaknak a termeé-
sét mutatja be, amelyet maga a mivész ,emelt
ki" az életmiveébdl. Gémes ezt az id6szakot
késébbi érdeklgdése és kibontakozasa szem-
pontjabél nem tartotta jelentésnek, sok
ekkor készilt miivét meg is semmisitette.

Az ilyen helyzet mindig nehézséget okoz,
olyan objektivitasra kényszeriti a néz6t,
amely menthetetlenil elvalasztja az alkotoi
,Onértelmezéstdl”. A kiallitas egydttal emlékki-
allitas is — ezt hangsulyozandd egy, a hetvenes
évekbél szarmazo, kisméretl onarckép fogadja
a latogatot a legelsé falon.

A Micsarnokban 2000-ben rendezett Gémes-
kiallitashoz készullt katalégusban az itt kial-
litott alkotasok elemzése, az életmiben vald
elhelyezése olvashaté Molnar Edit szévegében,?
egyes moivek a lengyel kollégak visszaemléke-
zéseiben tiinnek fel, és néhany m reprodukci-
6ban is megjelenik, de az itt 1athato, alapvetéen
kronologikusan rendezett kiallitas Iényegében
olyan lehet6séget kinal a néz6k szamara Gémes
els6 alkotdi periddusanak megismerésére, ami-
lyen 1981 ¢ta, amikor lengyelorszagi ,termésé-
b6l” rendezett kiallitast a Lengyel Tajékoztato
és Kulturalis K6zpont, nem adédott. A kiallitas
folyamataban tarja fel a bels6 6sszefliggése-
ket, a litografia terén végzett kisérletek és a
bamulatos technikai bravirok megfigyelésére
nyujt lehetdséget, a foté és a grafika hatarai-
nak kitagitasara tett probalkozasok vizsgalatat
kinalja, és nagyon aktualis problematikat vet fel
— flggetlendl attél, hogy az alkot6 életm(ivébe
hogyan, mennyire integrans modon kapcsolha-
téak be. Az az6ta eltelt évtizedek fényében a
hatvanas-hetvenes évek mivészetének értel-
mezésével kiizdg, a foldrajzi értelemben vett
kelet és nyugat mlvészetének érvényessége-
r6l szolo aktualis vitak és rendszerezési lehet6-
ségek tikrében az itt lathatd grafikdk annak a
problematikanak képezik a részét, amely a kelet-
eurdépai, illetve kifejezetten a magyar pop art
meghatarozasaval kapcsolatos. Esetében nem
csupan a kelet-eurdépai, stiluspluralizmushaél
kovetkez6 sajatos pop art-értelmezés, hanem
az alkalmazott és autoném mi(ifajok egylttes
jelenléte, egymashoz valé viszonyanak kiegyen-
litése is problémaként jelentkezik.

2 Lasd Gémes Péter gylijtemeényes kidllitasa, Mdcsarnok,

Budapest, 2010

3 Molnar Editi.m

4 St. Zbigniew Kamienski, Jacek Werbanowski, In: Gémes
Péter gylijteményes kidllitdsa, Miicsarnok, Budapest, 2010.

154-159. ill. 160.
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GEMES PETER
Mirage Ill., 58 x 82 cm, 1978 © Fotd: Rosta Jézsef

GEMES PETER
Onarckép bekétott szemmel, 1983 © Fotd: Rosta Jozsef

Cémes esetében ez a , keletiség” raadasul kettds gyokerd, hiszen lengyelorszagi
tanulmanyainak hatasa nem hanyagolhato el, ez a hazai kozegt6l el is zarta egy
id6re. 1972-t6l alkalmazott grafikat tanult a Varséi Képzémi(ivészeti Akadémian,
ahova (a Kirakatrendezd Iskolaban toltott évek utan) a budapesti Képz6-és Ipar-
m(ivészeti Gimnaziumbdl, Pasztor Gabor alkalmazott grafikai osztalyabdl kerdilt.
nak technikai kisérleteir6l ismert alakja sajat, a hatvanas években a pop artra jel-
lemz6 szerkesztési elveket is felmutatd munkaiban is figyelmet forditott a kortars
képzémiuivészetre és a mlvészi grafika alkalmazott grafikaval vald keresztezésének
lehet&ségeire, ez a tanitasi praxisaban is jelen volt.s Gémes Lengyelorszagban — a
Varsoi Akadémian megszokott rendnek kdszénhetéen — a grafika mellett festé-

5 Kovacs Gyula: Tul a technikdn. Pdsztor Gabor miivészete, Miivészet, 1982/11.16-19.
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szeti tanulmanyokat is folytatott Stanistaw
Poznanskinal, montazs-szerkezetekkel kapcso-
latos fotografiai kisérleteket végzett, az alkal-
mazott és autoném szemléletmadd szimultan
gyakorlasa szamara tehat kilfoldi tanulmanyai
idején is természetes maradt.

A nagy hagyomanyu lengyel grafika azonban,
mint kortarsai visszaemlékezéseibdl kiderdl,
nem volt Gémesre akkora hatassal, ahogyan

azt feltételezhetnénk — viszont a kisérletezési
lehet&ségek tarhazat nyljtotta szamara. Haza-
térése utan a fotéhoz valé fordulasa részben
annak a Magyarorszagon a litografidban mutat-
kozé hianynak volt a kévetkezménye, amelyet,
a kisérleti grafikaban a fotd ,beléptetésével”, a
makoi mivésztelep toltott ki.

A hiperrealizmus és a pop art sajatos egyvele-
gébdl taplalkozo, a hétkdznapisag targyai iranti
elkotelezettség, a meglepd, gyakran ironiat sem
nélkilozs kiemelések, kivagasok, transzpoziciok
(hogy egy 1979-b6l szarmazo, kiallitott sorozat
— nyilvanvaléan a fotéhasznalat maédjara utalé —
cimét idézzem) jellemzik Gémes elsé periédusa-
nak képi vilagat.

Erdekes madon feltételezhetd, hogy a pop art
Gémest ért inspirativ ereje, folydiratok altal
kdzvetitve egyenesen Amerikabél szarmazott,
meéghozza James Rosenquist és — amint 5z6-
nyei Gy6rgy a megnyitén mondott beszédében
emlitette — Ben Schonzeit pop art altal meg-
érintett, a hiperrealizmus Uttoréi kozé tartozo
mivész korai munkainak vizsgalatabal, a mon-
tazs-technika alkalmazasabdl. Ennek a fogyasz-
toi kulturanak, illetve a geometrikus mavészet
attitidnek és képi rendszernek a hatasa egé-
szult ki a vasfiiggdnyon tali valésag jelleg-
zetességeivel, a masaodik vilaghabord utani
iranyzatok sajatos keveredésével, illetve plura-
litasaval. A litografia technikajaval valé kisérle-
tezés, a harsany kommersz grafika és a szlrke
arnyalataibal épitkez6 szinvilag szembenallasa,
a sokszorositott grafika lehet&ségeinek a kita-
gitasa, a festékszord spray és a hagyomanyos
grafikai és festészeti eljarasok sajatos talalkoza-
sanak eredményei kdvethetéek végig az egymas
mellé helyezett miiveken. Mégis, a mlveket
szemlélve hatarozottan elvalnak a megkozelitési
madok és formai megoldasok az egyes lapo-
kon. 1975-ben még kifejezetten dekorativ-popos
a Kompozicio, a Porceldn pincsi cim( alkotas.
1976-ban a hiperrealizmus és a pop egymasra
vetitésébdl, a mlivészi grafikaba transzponalt
kereskedelmi grafika, a nagyvarosi utcarészlet-
kirakat toposzanak felvetései mentén sziletnek
alkotasok (Kompozicio I., Kompozicid Il. / junior,
Centrum lIl.). Talan nem tulzok, ha egyes ese-
tekben Gémes késébbi, ,spiritualis” szemlélete
feldl kozelitve, a targyi vilag kritikus szemléletét
vélem felfedezni, vagy a targyak 6nmagukban

valé ,szépségének” a firtatasat, esetleg ironi-
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kus-filozofikus szembeallitassal a ,szép” targyi
kultura hianyat a hetvenes évek sorozatgyar-
tottsagon alapuld, kelet-eurépai valésaganak
targykultarajaval. A valédi repil§gép masat,
sajatos modern jelenséget (amely a targy jaték-
mivoltat és a ,létrehozas” folyamatat is hangsu-
lyozza) mutat meg a Replilé modell. A kiallitott
anyagban talan ,leghiperrealistabb” lap a fel-
nagyitott Siiteményeket abrazolé munka (1976).
A pop és hiperrealizmus 6tvozetét néhany, a
bontakozd és a fotografiaban gyokeret verd
konceptualizmus iranyaba mutatd, de mégis

a kép elemek kozti vizualis kapcsolatok, for-
mai egyezések, ellentétek rendszeréhez kot6d6
és az alkalmazott vizualis metaforak szem-
pontjabal didaktikusnak is mondhaté megoldas
gazdagitja. llyenek az egy tobbtagu festmény-
sorozatba tartozo Onarckép bekdotétt szemmel
képkockakbol épitkez6, osztott szerkezete
(1980), a mar felsejlé spiritualis tartalmakkal
rendelkez@, koponyabal és valamilyen textilb6l
készilt rézsa részletének egylittesébdl felépiils
NéGi Hamlet cim(i festmény (1980), vagy az egy-
szer(ibb, pusztan formai és geg-alapon 6sszealld
kompoziciok, mint a n6i labbél mint elembél és
harsany, majdnem ipari reminiszcenciakat hor-
dozo, felnagyitott hajcsavarobol osszeallitott
Kompozicié (1975) vagy a Hajfonat (1978). Ehhez
képest a néi ,kilsgségek” targyi szikségleteivel
foglalkozé masik kiallitott mive, az arcfestés
eszkozeit abrazold Csend-Elet (1980) homogén,
egységes kompozicidként kidolgozott festmény,
az 1979-b6l szarmazo Belsd tér pedig kifejezet-
ten lirai (repiil6 madarak, énarckép-képkocka és
ruhak egyiittese). Az oldenburgiasan monumen-
talissa nagyitott targyakat valamiféle abszt-
rakt utalasokkal telitett kdrnyezetben abrazolo
Mirage cim(i sorozat és a magazinfoté alapjan
készilt Krisztina kertje cim{ munkak is szerepel-
nek itt, amelyek a homogén felllet létrehoza-
sara tett kisérletek jegyében, szokatlan médon,
szines ceruzaval késziltek.

Az alkotdé sajat fejl6dése szempontjabol lezart-
nak és lezaronak tartotta ezt az idgszakot,
most, sok évvel késébb azonban munkai meg-
lep6en gondolatébresztének bizonyulnak: az
életmuben a kisérletezés évtizedekkel késébb is
folyamatos jelenléte mindenképpen hidat képez
ezen korai és az érett fotografiai munkak kézott.
Ugyanilyen hid a valdsag (testi, targyi vilag) kér-
désével valg, az életmUvadn ativeld, folyamatos
foglalkozas, amely ezekben az els6 munkakban
vetddik fel, és ,atszellemitett” formaban, de
mégis a valds targyak és testek leképezésé-

vel sziletett késébbi fotografiai mivekben is
jelen van. Hogy mindez a kisérletez, ontudat-
lan 6nmeghatdrozasra térekve, vasfliggdnyon
inneni pop art és hiperrealizmus, korai koncept
torténetét kivételesen értékes mavekkel gaz-
dagitja, az vitan feldl all és az ezzel kapcsolatos
kanon boévitésére kotelez.

GEMES PETER
Mirage ., 56 x79cm, 1978

GEMES PETER
Cim nélkdl, 1978, 68 x 96 cm © Fotd: Rosta Jozsef

GEMES PETER
Csendélet, 1977, 70 x 100 cm © Fotd: Rosta Jozsef
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Paksi Endre Lehel
Egész jo

Sipos Eszter: Meddig mész el?

© Viltin Galéria, Budapest
© 2012. marcius 7 — aprilis 21.

Teljesen logikus reakci6 a kortars mivészetekben a konvergalasra torekveés a
szocialis, politikai, elméleti tertleteken tapasztalhaté elapr6zédasra, struktura-
lis elbizonytalanodasra valé valaszként. A nagy narrativat eltemettik, azonban
kistlt, ez ugyanolyan, a fenntarthatésaghoz tartozé emberi igény, mint maga

a kétely. A rugalmas referenciapontokkal operald kanoniras (ami mar természe-
tesen nem is kanoniras) még a street artnal is rovidebb id6 alatt valt 6nmaga
preparatumava: a posztkolonialista elméletek nyoman valahogyan csak nem akar
egy ezen elveknek megfelel§ gyakorlat — és piac — megizmosodni, Iévén a piacot
nem a lelkiismeret és altruizmus jellemzi; a szupremaciak tovabbélése a rejtett
narrativa Iétjogosultsagat igazolja. Az egymassal nem kommunikalé maganmi-
tolégidk helyett el6térbe keriilt a relacidesztétikdban az emberi kapcsolatfolvétel
mint mivészeti forma és cél; illetve a képalkotas értékmérdjeként régdta alkal-

mazzuk a szaknyelv helyett a személyes megéltség hitelességének mérlegelését.

SIPOS ESZTER itt és ezen kérdéskorokben kapcsolédik a korahoz.

Kévetkezetes, egy-egy miiformat éveken keresztil precizen kidolgozé alkoto,
aki ugyan kiindulasként szubjektumatél el nem vonatkoztathaté, ugynevezett
eseményeket hasznal, azonban maganmitoldgia épitése helyett e személyes tor-
ténetek Ujrakozlését egzisztencialis kérdések parabolaiként alkalmazza. Ez az a
mozzanat, amelyben vildgosan térekszik arra, hogy elhatarolja magat az egyéni
narracié — jo ideig bevalt — érvényétél.

SIPOS ESZTER
Meddig mész el? Viltin Galéria, 2012, részlet a kiallitasrol
© Foté: Sulyok Miklés

Vagya nem kevesebb, mint az élet értése; az
egyén sorsa iranti felel§sségének tisztazasa,
amir6l vilagosan beszél e miicim: (Ne menekiilj a
tegnap eldl) A tegnap nem torzitott el benniinket,
vagy mi nem torzitottuk el a tegnapot (No need
to escape from yesterday because yesterday
hasn't deformed us or hasn't been deformed

by us). Mindez tagadott formaju idézet Beckett
tollabol: A tegnap eltorzitott benntiinket — vagy
mi torzitottuk el a tegnapot? (there is no escape
from yesterday because yesterday has deformed
us, or been deformed by Us?). E mondat emb-
lematikusan foglalja 6ssze a széttort, majd egy
pillanatra Gjra 6sszeall6 egykori egész akarasa-
tivuma. (A nagyobb, széttort tanyérok egyes,
lényegi informaciét hordd darabjait edzett tveg
kdrlapra rdgzitette a mivész, s ala egy fatab-
labeél kivagott korlapra a maradék toredéke-
ket, melyek olykor tgy fordulnak ala a lathato
fragmentumoknak, hogy egy-egy pillanatra a
rekonstrualhaté egész mutatja meg magat.)
Hogy a bolcsészet mindezt folveti, talan nem ad
okot csodalkozasra. Azonban amikor a kortars
fizika is visszalép a filozéfidba a Nagy Egyesitd
Elméletek (Grand Unified Theory) kapcsan, az
mintha az irét igazolnd. Az 6nmagukban elégte-
lennek tekintett altalanos relativitas- és kvan-
tummechanika-elmélet (a tulnagy és a tulkicsi)
egyesitésekbdl spekulalt hir-, majd szuperhur-
és multiverzum-elméletek tizenegy dimenzi-
6sra duzzasztott verzigi (M-Theory) utan ujra
emancipaljak a megfigyeld tudatat, mint ami
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szikségszerl ahhoz, hogy értelmet adjon a
megfigyelés targyanak, az erre alkalmas, mert
ezt lehet&vé tevd univerzumnak. Nem jarunk
messze tehat nemcsak annak beismerésétél,
hogy a jov6t ugyandgy lehet alakitani, mint a
multat; hanem ekképpen az ismert tétel meg-
forditasa is a diskurzus ajtajan kopogtat: a tudat
hatarozza meg a létet!

Sipos Eszter posztmodernje tehat talan mar
mas alapvetésbdl valogat: sajat multjanak
kulttrkincsébdl. Kalondsen figyelemreméltd

az, ahogyan nemcsak a reneszansz majali-
katanyér ornamentikajat, hanem a struktu-
rajat (ornamentikus keret, bels6 mezében
illuzionisztikus abrazolas), s6t, még ugyaneb-
ben a korban — Corvin Matyas idején — csirdja-
ban meglév6 allegorizald lizenetkdzvetitést is
foleleveniti. Ennyiben egyaltalan nem a jelenlegi
mainstream angolszasz kortars képzémuve-
szetre inkabb jellemz6 nemtani (gender) vagy
identitas-diskurzushoz kapcsolédé mivészetnek
tekintem (a naplékat még talan inkabb), hanem
a latin terlletekre jellemz6 él6 6rokség roko-
nanak. Hovatovabb a 2011-es Velencei Bienndlé
olasz pavilonjanak kavalkadjaban felttinés nélkdil
asszimilalodhatott volna a szamtalan idézetet
és aktualizaciot félvonultaté kinalatba. Hagyo-
manvyait érti és nem tartja hasznalhatatlan-

nak a jelen szempontjabdl e kommunikativ
artefaktum struktarajat.

A manierizmus korabdl, a miiérté megszileté-
sének kornyékén rendkivil népszerli embléma
Ujjasziletését valdsitja meg ugyanis a miivész a
képhez rendelt szbveg egylittes szerepeltetésé-
vel. Olyannyira szoros a rokonsag, hogy a kép és
a szbveg az esetek tilnyomo tébbségében egy-
mast értelmezi, er@siti — azzal szemben, milyen
gyakran fordul el§ a kortars mivészetben e

két elem dekonstrukcids, jelentést elbizony-
talanitani célzo, vagy csak tjabb horizonto-

kat megnyit6 egymas mellé allitasa. Tovabba
mindenféleképpen lazadas e dontés a csak
szimbolikus-képi, és a csak racionalis-intellektu-
alis szupremaciakra torekvs (képzémiivészeti)
aramlatok ellen is.

A lazadas — vagy inkabb tiltakozas — a valasz-
tott szovegrészletek, fogalmak egyes esetei-
ben olykaor értékhierarchia alapu allasfoglalasba
torkollik: itt egyes helyeken a dekonstrukciotol
sem idegenkedik a m{ivész. Az eurépai nagy-
politika kulisszava valt jelszavai, jelmondatai
mogotti kiliresedettségre utald finom irénia
rejlik a képek és a szovegek kozti vélt vagy valds
diszkrepanciakban. (Trust is the fundamental
human need — azaz a bizalom az ember alapvet6
szlikséglete — vagy: But what forms a crowd into
a real community? — azaz mi teszi kbzdsséggé a
témeget?)

Ugyanez a kritikai szal kevésbé mutathato ki a
gender diskurzusabél vaskosan értelmezhetd
naplék esetében — bar a falon kitarulkozast-

SIPOS ESZTER

Yesterday hasn't deformed us or hasn't been deformed
by us, 2011-2012, akril,

© Fotd: Sulyok Miklds

Sokat gubAriunk mostandban Lehet @ dolgok miatt is, de dpp nem
o1 a helyret. Belegordoitam, hogy amig kata gus
addig 5 hitwigén 3 haverpaaval goriz
Attila miatt, addig & dppen b
thatgan 6l volt. Hyenkor sy
s20n, hogy mit eketatt volna misképp oo

SIPOS ESZTER

Yesterday hasn't deformed us or hasn't been deformed
by us, 2011-2012, akril, formazott fa, veg, @120 cm

© Fotd: Sulyok Miklés

formazott fa, tiveg, 120 cm

T érzem, hogy egy seakitis sokmindent elShozhat
k. Van Ugy, hogy utdlag vesszik észre, hogy amig alkal-

be

| vagy amig mazkedtunk 8 mdsikhoz majdnem feladtunk vigyakat, egy

darabot magunkbol

dricodott, de leg

Zsuzsi végul elutazott Barceloniba a baritndivel

2011 szept 74

SIPOS ESZTER
Notesz / Sokat gubéztunk, 2011, festett objekt, akril, fa, vaszon, selyem, 60x g0 cm
© Foto: Sulyok Miklas

bezarddast végzé, elektromos motaorokkal meghajtott napléfodelek nagyon direkt
pihegd pillangdi nem is szerepeltek itt. A kritikat jatékba nem hozd kitarulkozas
motivuma azonban a félnagyitott (ornamentikaknak ismét indokolt szerepet a
fedelek boritasan biztositd) naplo-objekteknél kézenfekvd. E miivek legnagyobb
értéke az 6szinteség, ami tovabbi objektiv értékkategoriak bevezetésének ellen-
all — a miivész batorsagaval taldlkozva belsé vilagat, dilemmait elfogadhatjuk,
vagy elutasithatjuk. A tanyérok univerzalitasra torekvésével rokon elem, hogy
a mikronarrativakhoz — szlk ismeretségi, barati kérben zajlé eseményekhez — a
mUivész minden esetben parosit a korra jellemz6, az adott szituaciora egyben
befolyassal is bird vezet6 médiahirt. Ezek allandé jelenléte mintha az intimitas
elvesztésérdl tudositananak: azaz a kellemességet megtestesitd kikapcsoladasi
kils6ségek a globalis er6szak tudomasanak kdszonhetéen diszletekké foszlanak,
s mentsvarunk, a személyesség is illiziova lesz.
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Cserba Julia

Robert Combas retrospektiv kiallitasa

© Musée d’art contemporain, Lyon
© 2012. februar 24 -julius 15.

RoBERT CoMBAS nem tuloz, amikor arra figyelmezteti a kiallitasa irant érdekl6d6-
ket: aki igazan meg akarja nézni, annak 2-3 napot kell raszannia. A miivész harom
évtizedes munkassagat 6sszegz6 retrospektiv kiallitas tobb mint hatszaz alko-
tast gylijtott egybe a lyoni Musée d'Art contemporain (MAC) harom emeletnyi,
teljes kiallitétertletén. Alapos megtekintése nemcsak komoly fizikai, de szellemi
eréfeszitést is kovetel a latogatotdl. Az épiilet felé kozeledve mar tavolradl fel-
tlinik a homlokzaton elhelyezett, Combas egy 2010-es festményébdél kiragadott,
hatalmas méretre felnagyitott, egész alakos, képregényszer(i figuraja, mintegy
el6revetitve, mire is szamithatunk.

A kiallitas részben idérendben, részben témak kdré csoportositva igyekszik rend-
szerbe foglalni Combas sokrét(i és a sz6 szoros értelmében sokszin{i munkait.

Az els6 termek a képz&mUvészeti palyara készil6, majd azon elindulé Combas
rajzaival, festményeivel ismertetnek meg benninket, a gyerekkori rajzoktél elsé
markansan kirajzol6do, egyéni stilusi képei megjelenéséig. Az 1957-ben Lyon-
ban sziletett, Sete-ben nevelkedett mivészt mar az elemi iskalaban minden
tantargynal jobban érdekelte a rajz, és még tiz éves sem volt, amikor megért6
szllei beirattak a varoska egyik miivészeti iskoldjaba.CGyerekkori rajzait féként jol
ismert képregények (Tom és Jerry, Tintin, Miki egér) inspiraltak. Annak ellenére,
hogy ezek atlagosnak tekinthet6, kevés eredetiséget mutatoé rajzok, mégis okkal
kerlltek a kiallitasra: a csatajelenetekben és a serdul6kori rajzok zenészeiben mar
ugyanazok a témak merdlnek fel, mint Combas szamas késébbi festményében.
,Valaki mindig le akar gy6zni téged, tal akar szarnyalni, meg akar szégyeniteni,
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meg akar 6Ini...” — m ondta talalkozasunk soran.
A tragikus, elborzaszté, undorité habord, ahogy
ezt egyik legjellegzetesebb, 1987-ben készilt
festménye, a Love and Peace et Happinesse is
reprezentalja, Combas-nal nevetség targya
lesz. A t6le megszokott, monumentalis méretd
festmény f&szerepléi, Major Dundee orosz-ame-
rikai katonatiszt és a nemesi szarmazasu Henri
Thomson kozt halalra men6 csata folyik egy
darabka foldért, egy golfpalydért. A haboruas
kavalkadban, a granatok sdrdjében arvalkodik
egymagaban a Love & Peace tablat tarto, er6-
szakmentességért tintetd alak.

A zene — és erre utal a kiallitas cime, a Greatest
Hits is — legalabb olyan fontos helyet foglal el
Robert Combas munkassagaban, mint a festé-
szet, pontosabban fogalmazva a kett6 egyditt,
melyek egymadssal szorosan 6sszefonddva toltik
ki életét. ,Festészetem rock, a rock filingjének
keresése.” — allitja. Combas elébb lett ismert
zenészként, mint képzémi(ivészként. 1978-han,
akkori élettarsaval, CATHERINE BRINDELlel és
RICHARD DI RoSAval (a fest6 HERVE DI ROSA
batyjaval) megalakitotta a zaj- és rockzenét
dada-szovegekkel parosito, dob-gitar-ének
dsszetételd, punkos hangvételd egylttesét, a
Dél-Franciaorszagban gyorsan népszer(ivé vald
Démodés-t. Az egylittes koncertjeivel foglalkozo
kritikdk tettek el6szor emlitést festészetérdl.
Ugyanebben az idében Catherine Brindellel és
Hervé di Rosaval — akivel a montpellier-i Ecole
de Beaux-Arts-on keriilt baratsagba — elindi-
totta kollazsokat, rajzokat, fotékat tartalmazg,
szaz példanyban terjesztett fanzinjat, a Batot.
Ezekben a kiadvanyokban mar ott rejtézik az
alig harom évvel kés6bb kikristalyosodd, szaba-
lyokat, vazlatokat, el6tanulmanyokat nélkiléz6
festészetiiranyzat, amelynek a Combas és di
Rosa munkait figyelemmel kiséré BEN VAUTIER
kés6bb a Figuration libre nevet adja. 1981-ben

a lakasabol elkolttz6 BERNARD LAMARCHE-
VaDpEeL mikritikus' felajanlotta a fiatal m(iveé-
szeknek, hogy rendezzenek kiallitast kilritett,
Fondary utcai loftjaban, és a kiallitasnak a Finir
en beaguté cimet adva, a kuratori feladatot is
magara vallalta. Combas és Hervé di Rosa mel-
lett meghivta a hasonld szellemben dolgozo
Catherine Viollet-t, JEAN-CHARLES BLAIS-t,
FRANCOIS BOISROND-t és nem utolsé sorban

az igéretes tehetség(i (25 éves koraban meg-
halt) REMI BLANCHARD-t. Az eseményt a francia
mivészettorténet a Figuration libre sziiletésé-
ként tartja szamon. Ekkora Combas mar ratalalt
egyéni hangjara, a hetvenes évek viszonylag
egyszer(ibb, a képregényhez kdzel allo abrazo-
lasat, benne haromszogfejd, égnek allé haju,
furcsan grimaszolé emberkéivel, egy talzsu-

1 Bernard Lamarche-Vadel (1949-2000) ir6, kélt6,
mikritikus, 2009-ben a Musée d'art moderne de la Ville de
Paris nagyszabasu kiallitast szentelt emlékének.



folt, pszichedelikus, szinekben tobz6dé stilus
valtotta fel, leginkabb talan Richard Lindner és
Peter Saul alakjaihoz hasonlithaté emberekkel
és emberi tulajdonsagokkal felruhazott allatok-
kal. A nyolcvanas évektdl Combas megszallott
harcot viv az Ures vaszonnal, vérmes igyekezet-
tel télti ki szinte minden négyzetcentiméterét.
Absztrakt motivumokkal boritja be, ebbe a térbe
helyezi el alakjait, az elkészilt képekhez pedig
kommentarokat fliz, térténeteket kreal.

A kiallitas rendez6i a palyakezdet bemutatdsa
utan — elszakadva a kronoldgiatél — témak
szerinti csoportositasban tarjak elénk a mar
kiforrott Combas munkassagat. A megoldas jo
valasztasnak bizonyult, mert ilymédon nem-
csak az derdl ki vilagosan a néz8 szamara, hogy
bizonyos kérdések a kezdett6! napjainkig végig-
kisérik a mivészt, de arra is modot ad, hogy
nyomon kovethesstik feldolgozasuk alakulasat
a kiilénboz6 perigdusokban. Igy példaul a halal
egészen masképpen jelenik meg a mindosz-
sze két fityeg6 autédiszt, egy plissnyuszit és
egy mianyag csontvazat abrazols, 1981-es La
Mort et le petit lapin-en, mint a 2009-ben fes-
tett, sotét tonusu, telitettebb festményén, a
Le pendu a I'endroit-n, melyen a stilizalt csilla-
gokkal és mas motivumokkal telerakott hattér
el6tt egy Iabanal fogva felakasztott férfialak

Robert Combas a zenész
© Fotd: Cserba Julia

ROBERT COMBAS
Dél-vidék, részlet © Foté: Cserba Julia
.._--!"
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himbalédzik ,gondolkodva, lefelé 16g6 hajjal szélcsendben, egy varatlan dolgokkal
boritott mennyboltos éjszakan” — ahogy a mlvész magyarazza. Barmilyen for-
maban is jelenik meg, Combasnal, akarcsak a mesében, a halal sochasem végleges,
visszafordithatatlan.

A szexualitas szinte minden munkajaban jelen van, ha csak burkoltan is, vagy

ha nem magan a festményen, akkor a cimben vagy a kommentdrban. A csak 18
éven felliliek szamara latogathato teremben viszont az erotika, a bujasag, az
egyszemeélyes, paros és tobbszereplds szexudlis aktus abrazolasanak korlatlan
szabadsagaval szembesilink, a miivész 1981-es tollrajzatol, a Combas disznd tér-
téneteit6l, a Combas-stilusként emlegetett formatodl egészen kilénbdz6, PIERRE
ALECHINSKY képszerkesztésére emlékeztetd Pardzndlkodd fantomig, 2000-bél.
Itt, a kdzponti kép értelmezésének kiegészitéseképpen, a centrumot egy sor
kartyalapszer( énallé kép veszi kéril. N6k, zenészek, vallas, a palyat meghata-
roz6 dél-vidék alkotjak a kiallitas tovabbi fejezeteit, de a felsorolasbél vétek lenni
kihagyni TOULOUSE-LAUTREC alkotasainak sajatos feldolgozasait. Combas csoda-
lattal ad6zik Toulouse-Lautrec el6tt, akiben elsGsorban a pop-art els6 elgfutarat
tiszteli. De nem Toulouse-Lautrec az egyetlen, akinek képeit 0j formaba 6ntotte.
YVON LAMBERT galerista felkérésére 1985-ben a Louvre mestermUveinek egy
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sorat, David, Velaquez, Poussin, Rubens fest-
ményeit dolgozta fel, majd kdvekezett Bacan,
Matisse, Picasso és 2010-ben a vamos Rous-
seau. Combas szamara a festmények interp-
retalasa semmiben sem kilénbdzik attdl, mint
amikor egy zeneml(ivész sajat felfogasaban
eljatszik egy darabot.

Kézbevet6leg vissza kell térntink Combas
palyajanak korabbi éveihez. A Fondary utcai
kiallitast egymas utan kovették az egyéni

és csoportos kiallitasok Franciaorszagban

és kulféldon. Combas szokatlanul révid id6
alatt nemzetkdzi hirnévre tett szert, képeiért
versengtek, a galériak pedig ezt kihasznalva
irredlisan magasra tornaztak arait. A talér-
tékelés arat viszont maga a mivész fizette
meg: néhany évi tinddklés utan kdvetkezett

a purgatoérium, elmarasztalo kritikakkal, rit-
kulé vasarlasokkal, a gyjt6k elfordulasaval.
Combas azonban szerencsére nem kereste sem
a galériak, sem a k6zonség kedvét. Ha képei-
nek ténusa sotétbe is fordult, sajat magahoz
allhatatosan hiven folytatta munkajat, és ez
meg is hozta gyimadlcsét. Napjainkra elfoglal-
hatta érdemeinek megfelel6 helyét, igaz, annal
nem tobbet, de nem is kevesebbet. Amikor
2010-ben hosszabb szinet utan Gjra Parizs-
ban mutatta be legfrissebb festményeit, nagy
érdeklédés fogadta kidllitasat. Vasznain ezut-
tal egy régi mesternek nem a képét, hanem

az irasat, John Milton Elveszett paradicsomat
interpretdlta szinek, vonalak, figurak kaval-
kadjaban és elmaradhatatlan kommentarjai
kiséretében. Példaként alljon itt egy idézet e
sorozat egyik darabjahoz, a Les Voici et Voild-
hoz irt széveghdl: ,ime a drogosok, zilléttek,
perverzek és azok is, akik Ugy déntottek, hogy
a kanapéra ugorva tévét néznek, persze sikkép-
erny@st. Leszedek egy gyimadlcsot, egy almat,
de én férfi vagyok, azt almodom, hogy viragnak
vagyok alcazva, Margitnak hivnak. Es a tavol-
ban, de nem tul messze, elbukott angyalokat
A parizsi
kiallitas képsoraval és a legutébbi id6k néhany

|atok alahullani rézsaszin furtokben...”

alkotasaival zarul a tarlat.

A zene az egész kiallitast végigkiséri, minden
teremben a mUivész valogatdsanak megfelelgen,
mas-mas zene szol: Rabert Richman, Neil Young,
Frank Zappa, Sex Pistols, Alice Cooper, Brian
Ferry mellett kdzel negyven zenekar, énekes
sz6lal meg. Robert Combas szoros kot6dését a
zenéhez nemcsak a nyolcvanas évektél nap-
jainkig készil6 festmeényei tikrozik, de gaz-

dag kislemezgy(jteménye (amelybél jonéhany
képeihez tarsulg, installaciészer( elrendezésben
kapott helyet) és a kdzelmultban sajat maga
altal készitett videoklipjei is errél tandskodnak.
Mindezen feliil, a szerencsés idépontban érkezd
latogatdk a mizeumban kialakitott miiterem-
ben dolgozé Combast él6ben is hallhatjak zongo-
razni, gitarozni, lathatjak festeni.



Dudas Barbara

John Chamberlain: Choices

© Guggenheim Museum, New York
© 2012. februar 24 — majus 13.

Egy olyan volumen(i szobraszati kiallitasnak, mint amilyen JoHN CHAMBERLAIN
Choices cim( tarlata, keresve sem talalhatnank jobb helyszint a Frank Lloyd
Wright féle New York-i Guggenheimnél. A valasztds nem csupan az intézmény

— eredetileg Solomon Guggenheim és nem utolsésorban Hilla von Rebay — abszt-
rakt mivészet iranti elkdtelezettsége miatt telitalalat, de azért is, mert a spiralis
szerkezet( épllet rotunda-szintjein kilonosen elénydsen mutatnak Chamberlain
absztrakt mvei. Bar szokdas a Guggenheim-beli kidllitasokat els6sorban abbal a
szempontbdl vizsgalni, hogy vajon sikerilt-e kiklisz6boIni azt az allitélagos prab-
lémat, miszerint az épulet arnyékos erkélyeivel és gorbe falsikjaival jelentésen
megneheziti a kidllitasok rendezését, a bravirosan installalt kiallitas lattan ezat-
tal ez a kérdés fel sem merilhet.

A kiallitas egy igazi amerikai sikertdrténetnek allit emléket, melyben Chamber-
lain személye és m(ivészete is nagy szerephez jutott, aki ,jokor, j6 helyen volt”.
Az akkoriban kamionsofér-bajszardl, késébb fekete fedora-kalapjardl hires Cham-
berlain chichag6i tanulmanyai utan 1956-ban érkezett New Yorkba, réviddel az utan,
hogy az absztrakt expresszionistak keresztapja, CLEMENT GREENBERG piedesz-
talra emelte JACKSON PoLLoCK, WILLEM DE KOONIG és BARNETT NEWMAN ame-

JOHN CHAMBERLAIN

Dolores James, 1962
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Solomon R. Guggenheim Museum, New York
© 2011 John Chamberlain / Artists Rights Society (ARS), New York
© Foté: David Heald/Solomon R. Guggenheim Museum, New York

rikai-tipust festészetét, és mint a modernista
m(ivészet kovetkezd l1épcséfokat jellemezte azt.
Ebben a térténelmi pillanatban még a csillagok-
nak sem kellett kiilonésebben jol alinia Amerika
felett ahhoz, hogy valaki az absztrakt expresz-
szionizmus legf6bb elvének — a narrativ tartalom
szam(izésének — haromdimenzids alkalmazasaval
hamar elismertté valjon. 1960-ban rendezett els§
8nallé New York-i kiallitasat kévet6en szerepelt
az 1961-es nagyszabasu, The Art of Assemblage
cimi MoMA-beli tarlaton, mely az asszamblazs
eljaras sokszinliségét volt hivatott bemutatni
Duchamptal Kienholzig.

Chamberlain munkassaganak ekkortol kezdve
lett elvalaszthatatlan jellemzéje az asszamblazs,
ami esetében nem - klasszikus értelemben vett
— talalt targyak (found objects) kétdimenzids
képbe vald beépitését jelenti, hanem az altala
kivalasztott targyaknak (choosen objects)
nevezett, féként fém hulladékanyagok szobra-
szati alapanyagként valé felhasznalasat. ,Egy
nap valami — egy dolog — eléd kerdil, felveszed,
elviszed és atteszed mashova, és illik oda.

A megfelel dolog, a megfelel6 pillanatban.
Megcsinalhatod ugyanezt szavakkal vagy
fémmel is” idézi a kidllitas kuratora, SUSAN

1 “"Oneday something—some one thing—pops out at you,
and you pick it up, and you take it over, and you put it
somewhere else, and it fits. It's just the right thing at the
right moment. You can do the same thing with words or with
metal.” Lasd: http://www.guggenheim.org/new-york/
press-room/releases/4356-chamberlain
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JOHN CHAMBERLAIN
© Foto: Robert McKeever,
Courtesy Gagosian Gallery

DAVIDSON a mivész szavait, majd hozzate-

szi: Chamberlain mivészetének vezérelve a jo
valasztas és a pontos illeszkedés.

Ahogy az a kiallitas kronologikus rendezésének
kszonhet6en is gyonyorlien olvashato, a csak-
nem hatvan évet feltlel6 életm( tobb korszakra
oszthatd, alapvetden a felhasznalt anyagok
szerint. Karai m(ivei kizarélagos alapanyagaul
elavult, funkcigjukat vesztett gépjarmivek egyes
darabjai szolgaltak, am szemben a kortérs fran-
cia CESAR hasonlé alapanyaghdl, kompressziés
eljarassal tombbé formalt mdveivel, Chamber-
lain hegesztett szobrai esetében kordltekintd
formai megfontolasnak lehetiink tandi. Ennél-
fogva pedig els6sorban nem a ,consumer car
culture” kritikajat kell felfedezniink miiveiben,
hanem az anyag természetében rejl6 lehetdsé-
gek tiszteletét, mely az 6tvenes évek masodik
felében készilt alkotdsaira — amikor is autdalkat-
részeken tul mar egyéb fémhulladékot is felhasz-
nalt — kulénosen jellemzéveé valt. Mig azonban a
hasonl6 elveket vallé — egyébirant Chamberlain
el6djeként szamon tartott — DAVID SMITH szobrai
finom, geometrizalé, néhol mar-mar konstrukti-
vista megfogalmazasukban egyfajta eleganciat
mutatnak, addig Chamberlain férfias vehemenci-
aval vagott bele mind az alkotasba, mind az arrol
valé — gyakorta alkoholg6zos — filozofalgatasba.
Ekkoriban késziilt szobrai altalaban monokrém

vas és acél alkotasok, igy példaul egyik leghiresebb, Shortstop cim(i1957-es szobra

is. Miveinek cimében egyébként szinte soha sem arul el semmit az adott alkotas
készitésének korilményeir6l, ahogy nem visz kézelebb a mi esetleges értelmezé-
séhez sem, am ebben épp Ugy szandékossagot kell Iatnunk, mint szinte barmely
mas absztrakt mlvész esetében is.

Annak ellenére, hogy els6sorban autészeretetérdl ismert, batran kisérletezett

a kulonbazo egyéb anyagokkal is (habszivacs, aluminiumfolia, plexi, papir), bar a
legnagyobb hatast mégis tagadhatatlanul a zomancozott fém elemek (az autoal-
katrészek mellett haztartasi gépek elemei, ipari hulladékok) tették ra. Ezen kiviil
— f6képp a hatvanas években — irdssal, filmezéssel is foglalkozott,? mig a hetve-
nes évekre visszatért az autdkhoz, azoknak is bizonyos alkatrészeihez (Iokharito,
sarhanyo, karosszéria). Szobrainak jellemz6 szinhasznalataval egyfelél a forma-
lista hagyomany kiglinyolasa volt a célja, masfeldl Van Gogh és Matisse allitélagos
hatasa mellett az absztrakt expresszionista festészet szobraszatba val6 atilte-
tését probalta megvaldsitani. Mig a nyolcvanas években a RALPH GOINGS-féle
fotérealista képekrél is ismerds, jellegzetes amerikai autéfajta, a pick-up truck
ban visszatért a monokrémiahoz. Ebben az id6szakban sziilettek azok az Egyesiilt
Allamokban eddig még ki nem allitott, hatalmas méret(, aluminiumféliabol éssze-
csavart, organikus hatast keltd szobrai, melyek talan a legnagyobb valtast jelentik
az amugy viszonylag egységes képet mutato életmuben.

A kilencvenes években CHuck CLOSE is megfestette a vérbeli amerikai Cham-
berlaint egy kései, potty6z46s portréjan, aki a bulvarsajtot is rendszeresen ellatta
alapanyaggal. 2011-es halalaval a nagy térténelmi John-ok soraba lépett, emlékét
pedig mélton idézi a New Yorkban majusig lathatd, majd 2013-ban a Bilbao-i
Guggenheimbe latogato retrospektiv kiallitas.

2 Errélrészletesebben Najmanyi LaszI6 cikkében: http://artportal.hu/aktualis/hirek/najmanyi_
laszlo_meghalt_john_chamberlain
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PINK CAVIAR — New works
in the Collection 2009-2011
© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEB/AK

2012.05.24 - 08.19.

RE.ACT.FEMINISM #2 - A
PERFORMING ARCHIVE
Maryam Jafri

Ceographies

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2012.06.16 - 08.19.

Edward Kienholz

Five Car Stud

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.06.06 -10. 21.

Esztorszag

Undiscovered Masterpieces.
Russian Art from the
Collections of the Baltic
Countries

® KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2012.03.22 - 08.12.

Finnorszag

irorszag

Georgia 0'Keeffe
© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2012.06.08 - 09.09.

Eyeballing! / The new forms
of comics

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI
2012.03.09-09.09.

Franciaorszag

Anri Sala

1395 Days Without Red, 2011
© IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.imma.ie

DUBLIN

2012.05.31-07.15.

Lengyelorszag

Dmitry Gutov
Selected video works
www.ggm.gda.pl

© CDANSK CITY GALLERY
2012.0511-07.08.

Yutaka Takanashi

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2012.05.10 - 07. 29.

Chiharu Shiota
Labyrinth of Memory

© LA SUCRIERE
www.lasucriere-lyon.com
LYON
2012.05.03-07.31.

Turbulence

© ESPACE CULTUREL LOUIS
VUITTON
www.louisvuitton.com/
espaceculturel

PARIZS
2012.06.21-09.16.

Laurent Grasso
Uraniborg

Rosa Barba

Back Door Exposure

Eva Besnyo (1910-2003)
Sensuous Image

© JEU DE PAUME
www.jeudepaume.org
PARIZS
2012.05.22-08.23.

Histoires de voir: Show and Tell
© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2012.05.15-10. 21.

Hollandia

Martin Roemers

The Eyes of War

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.05.03 - 08. 26.

William Eggleston

Before Color

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2012.06.16 - 08. 26.

Art Everywhere — The
Academy of Fine Arts in
Warsaw 1904 - 1944

© ZACHETA NARODOWA
GALERIA SZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO
2012.06.05-08.16.

Theatre of life

© CENTRE OF CONTEMPORARY
ART ZNAKICZASU
http://csw.torun.pl

TORUN

2012.05.18 - 09.16.

Luxemburg

Canja lvekovi¢

Waiting for the revolution
Emily Bates

The sky is glowing with the
setting sun

Filipa César

1975

Simon Evans

How to be alone when you live
with someone

Steven C. Harvey
Vehicles

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG

2012.06.12 - 09.16.

Nagy-Britannia

Zoe Leonard

Observation Point

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2012.03.31-06. 24.

Doris Salcedo

WHITE CUBE (MASON’S YARD)
www.whitecube.com
LONDON

2012.05. 25 - 06. 30.

Out of Focus: Photography
© SAATCHIGALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON
2012.04.25-07.22.

"Topsy Turvy, Long live the
upside-down world!’

© DE APPEL ARTS CENTRE
www.deappel.nl
AMSZTERDAM
2012.0525-09.23.

lzrael

Eugene Atget

As Paris Was

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM
2012.03.23 - 06.30.

Third Show: The Urban
Condition — Works from the
Israel Museum, Jerusalem

© THE ISRAEL MUSEUM
www.imjnet.org.il
JERUZSALEM

2012.03.22 - 07.31.

Eric Baudelaire

The Anabasis of May and
Fusako Shigenobu, Masao
Adachi and 27 Years Without
Images

© CASWORKS
www.gasworks.org.uk
LONDON

2012.05.11-07. 22.

David Claerbout

the time that remains

© PARASOL UNIT
http://www.parasol-unit.org/
LONDON

2012.05.31-08.10.

Migrations / Journey into
British Art

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON
2012.01.31-08.12.

(@ crosstalk

5. crosstalk video art festival
2012. junius 7-10.

h e y S z n e
vetités

N

Gozsdu 'C'

1075 Budapest, Kiraly u. 13.

el6adas+kerekasztal+workshop
N
Magyar Epitémiivészek Szovetsége

1088 Budapest, Otpacsirta u. 2.

vend@ég
Medienwerkstatt Wien (A),
sixpackfilm (A),

Isa Rosenberger (A)

s z ate

Chimera-project (H)

www.crosstalk.hu




SIMON STARLING

Venus Mirrors (05/06/12, Hawaii & Tahiti [Inverted]), 2012

2 taves6 tikor (atmeéré 600 mm), allvanyok

© Foto: Courtesy of the artist and neugerriemschneider, Berlin

PERFORMANCE SOROZAT:
EPHEMEROPTERAE

2012. junius 1 - szeptember 2
minden pénteken este 6 6rak
a Ephemeropterae pavilonba
A pavilon tervez6je: David Ac

HELYSZIN:

THYSSEN-BORNEMISZA AR
CONTEMPORARY — AUGAR
Scherzergasse 1A, 1020 Bécs

NYITVA TARTAS:
naponta: 11:00-19:00
pénteken: 11:00-22:00
(tnnepnapokon is nyitva)

JEGYARAK:

5, EUR

Kedvezmeényes (diakoknak
és nyugdijasok)

3, EUR

Ingyenes belépés a 18 éven
aluli gyermekeknek.

2012. junius 28 — szeptembe
kozott az el6adasokra minde
pénteken 6 6ratol ingyenes
a belépés.

KOZLEKEDES:

A 2. és 5. villamossal az

Am Tabor megalldig.
WEEIN R ERELS ]S
megalléig.

INFORMACIOK:
Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary — Augarten,
T +431513 9856-24
exhibitions@TBA21.org
www.TBA21.0rg
www.facebook.com/TBA21
twitter.com / #! / TBA21_Vie
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