inkabb a lazaddk harci kedvét fokozta. Az 1960-
as évek végeén, az 1970-es évek elején szamos
orszaghan alakultak a RAF-hoz hasonléan elt6-
kélt varosi gerilla csoportok, mint példaul az olasz
Brigate Rosse (V6rds Brigadok) és a Nihon Sekigun
(JRA — Japan Virds Hadsereg). A RAF id6nként a
Stasi, a keletnémet titkosszolgalat, bizonyos arab
terrorszervezetek és a szovjet KGB segitségét

is igénybe vette. A Bakunyin és Kropotkin orosz
anarchistak, Mao kinai diktator, Ho Shi Minh,”
Franz Fanon,® Antonio Gramsci™ és Che Guevara
direkt akciokkal, kis létszamd, éntudatos elit altal
inditott forradalomra vonatkozé gondolatait,
valamint a Frankfurti Iskola prominens filozéfusai,
Jirgen Habermas, Herbert Marcuse és Oskar Negt
a valéban demokratikus tarsadalom létrehoza-
sara iranyuld egyes nézeteit sajat eszmerendsze-
rébe beépit6 RAF 28 éves miikodése 34 halottat
és még téhb sulyos sebestltet kdvetelt.

Az elméletek gyartasa helyett azok gyakorlatba
(ltetését igényl6 szemléletvaltozas az 1960-

as évek végére a mlivészetekben is megjelent.
nak egyik tiineteként egyre népszer(ibbé valt

az akciémiveészet. Elég itt a Glnter Brus, Otto
Mihl, Herman Nitsch és Rudolf Schwarzkogler
altal elinditott bécsi akcionizmusra, Marina
Abramovi¢ és Ulay performanszaira, az ame-
rikai Chris Burden body artjara, vagy a magyar
pusztan nehéz missziéjukra vallalkozé St. Auby
Tamas és Hajas Tibor minden tilost athagg,
valodi veszélyt vallalé mivészetét emlite-

nem. A popularis kultiraban a hippie alomzenét
és vilaglatast, a mocskos kezében szoronga-
tott, fonnyadd viragra bargyu mosollyal bam-
bulé, apolatlan, torzonborz, biidds, szandalos
hippie figurajat az 1970-es évek elején a punk
friss, sotét, onsorsrontd energidi, az éber, a
kiraly meztelenségén harsanyan rohog6, fekete
humorral harcolé, a zenei tudast hangerével
potlo utcagyerek-dandyk tették nevetségessé.

Ebbe az élet és a miivészet mesterségesen
megvont hatdrait negligdlé folyamatba illesz-
kedett a SPIONS megalapitasa. Ezt a logikat
kévette az elit kultdraval, és a , kacsintgatés”,
cinkas ellenzékieskedéssel jard szakitasunk.

A ,lathaté torténet”-hez valé gdrcsos tartozni
akaras kabulataban alvajaré magyar értelmiség
altal mindmaig szenvedélyesen gyakorolt, a tar-
sadalom fejl6dése szempontjabol tokéletesen
eredménytelen, s6t kdros, legfeljebb személyes
anyagi hasznot, illetve hatalmi poziciét hozd,
kizarélag a lényegtelen felszint simogaté giccs-
politizalast mar korabban is szanalmas pétcse-
lekvésnek tekintettik. Mindez rock’n'roll kém,
informer szerepiink megtaldlasahoz vezetett.

12 Eszak-Vietnam bolsevista elnéke.

13 AKarib-tengeri Martinique szigetérdl szarmazo ir6,
filozofus.

14 Olasz kommunista ideolégus.

Kaszas Gabor
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1969. oktéber 17-én — mintegy nyitasként a Nyugat felé — VIKTOR VASARELY
életmuikiallitasat tnnepli a kultirpolitika és a meghivottak a Mdcsarnokban.

A cenzlrazott vagy bezart kiallitasok, a harom T gyakorlatahoz képest szokat-
lan hazas, az allamilag tamogatott absztrakt tarlat kilénds és ellentmondasos
fogadtatasra lelt a hazai mivésztarsadalmon beldl.

1 A Hatvanas évek (Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 1991) katalégusban szerepl 15 beszélgetés
egyike sem emliti a fenti kiallitast, miként a Fogarasi-féle dokumentumfilm elbeszéléseibél is az
hangzik ki, hogy a tarlat egyaltalan nem volt hatdssal a progressziv képzém(vészeti életre.
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Ez az esemény, valamint annak kultlrtérténeti vonatkozasai adjak ANDREAS
FocAaRrAsI Traféban megrendezett kidllitasanak alapanyagat. A Vasarely-tarlat
fogadtatasanak egy viszonylag jél kérilhatarolhatd aspektusat, a progressziv
szemléletlinek tartott IPARTERV-generacié eseményhez f(iz6d& viszonyat bon-
colgatja a mlvész, pontosabban ebbél a sztoribél épiti fel installaciéja kozponti
elemét. A munka alapmotivumat MAJOR JANOS a vernisszazson bemutatott
maganakciéja adja, aki egy tenyérnyi tintet6tablara a kovetkez6 feliratot rétta:
Vasarely GO HOME! A tablat kabatja belsd zsebébe dugta, és kizardlag ismer6-
seinek mutogatta anélkll, hogy mas meglathatta volna a tiltakozé tablacska
tartalmat.

A kiallitas kozponti eleme egy dokumentumfilm, mely Major ,akcidjat” kilenc
szemtanu és kortars elbeszélése alapjan idézi fel; ma mindannyian jél ismert
mUivészek és szakemberek: PERNECZKY GEZA, BERECZKY LORAND, KESERU
ILONA, BEKE LASZLO, MAURER DGRA, BAK IMRE, PAUER GYULA, PASSUTH
KRISZTINA, ST.AuBY TAMAS. Az egyenként cirka hatperces felvételeket az
elbeszél6kre nagyon is jellemz6 helyszineken rogzitette a mivész; a kérnyezet
tovabb arnyalja az elbeszél6k személyiségét. A kivagott kérdések, valamint a
viszonylag nagyszamdu interjualany szerepeltetése ugyanakkor a Spektrum és

a Discovery pszeudé-dokumentumfilmjeihez hasonlé, laza szévés( torténetet
bont ki, s nosztalgikus 6sszhatast kolcsonoz az egyéras mozinak. Mindekoz-
ben a hiany is beszédes. Major csak emlékek képében van jelen — 6 a rendszer
aldozata, ami ki is dertil St.Auby nyilatkozatabdl. Sét, talan az sem véletlen,
hogy Pauer megidézi Major sirk6foté-sorozatat is, amely ugyancsak a torténet
féhgsének tavollétére hivja fel a figyelmet, megspékelve némi couleur locale-lal:
,a kubizmus nem Magyarorszagon szilletett, de ide jott meghalni” (Major szallo-
igéje Kubista Lajos sirkdve kapcsan).

Fogarasi nagy hizasa az, hogy a kilonds, kultirtorténeti és miivészettdrté-

neti vonatkozasokkal telitett térténetet nyersanyagként hasznalja sajat mive
létrehozdasa soran. A nyersanyag — egyfajta ,kultirmassza” — komponenseit
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Major maganakcigja, illetve a Vasarely-kiallitas
kapcsan felmerilé mivészeti, etikai és mordlis
anomaliak adjak. Massza, mert a tényszer(iség
mellett egyfajta romantikus nosztalgia lengi
kérdl a sztorit, amely sokban a mai hatvanas
évek recepciéjabél meritkezik: kénnyen felbont-
hato kulturalis rétegei elsGsorban az ,ellen-
ség” felismerhet§ségébdl erednek.? A torténet
ugyanakkor feloldhatatlan, hisz latjuk ugyan a
,gonoszt”, a torténet emberi és szakmai vonat-
kozasai azonban mégis kibogozhatatlanok és
feloldhatatlanok maradnak — akar egy elvarrat-
lan szerelem. Major szarkasztikus humora egy
hurokba zarja a torténelmi tényeket és velik
egyltt a kor fiatal progressziv miivészeinek
emberi sorsat. Ertjiik ugyan, de ez a tény még-
sem ad feloldozast.

A film a kiallitotérben felfliggesztett tévén fut,
melyet egy tucat marvanybél faragott, legin-
kabb pajzsra vagy sirkére emlékeztetd tabla vesz
kérdl. Ezeken egyrészt a Vasarely-vernisszazson
készilt archiv foték szerepelnek, masrészt
némileg félrevontan négy kulturdlis intézet, a
Goethe Intézet, British Council, a Danish Arts
Council és aJapan Alapitvany minimalista logéit

2 U.o.:Vajda Mihdly: Posztmodern beszéd a gyGnydrdi
hatvanas évekrdl, amikor utoljdra még — akdr szép akdr csunya
— minden olyan egyértelmti volt. In.: Hatvanas évek, p. 5-10.
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helyezte el a mivész. El6bbiek — Major akcio-
janak viszonylataban — a kiallitasok (Vasarely,
Fogarasi) latogatojanak maganyossagat, kiszol-
galtatottsagat jeldlik. Utobbiak pedig Vasarely
op-artjanak és a fenti logék minimalista jellegé-
nek hasonlésaga okan a kultara és a mivészet
gyarmatosito, intervencios céloknak valo kitett-
ségére hivjak fel a figyelmet.

Az otlet igazan jo. A dokumentumfilm j6 munka;
s a massza-dolog is mikddik. Azonban a meg-
valdsitas soran helyenként téveszt a mlivész.

A Vasarely-vernisszazs archiv képei, valamint

a kulturalis intézmeények logoi altal megnyi-
tott két front tul soknak tiinik. Kicsit magyaro-
san odamondo ettdl a kiallitas, mig az aranyok
pontos meglelésére, a finomsagokra keve-

sebb figyelem jutott. A film nosztalgikus jel-
lege, Major személyes tragédiajanak kibontasa,
valamint az eszkozként felhasznalt mivészet
(konszolidacio, tavolodas Moszkvatol) kozotti
feszlltség nehezen feszll ki a térben. Major
tehetetlensége, valamint a mdvészet politikai
céloknak valé kitettsége nem tud finoman egy-
masba kapcsolédni, egymasra oltédni.

A probléma a tablakkal van. Céljuk egyértelm,
amit a kiallitas layoutjaban is olvashat az ember:
,az éplletsarok, a jel, az épitészeti modell, a
diszlet a pajzs és a paravan kozé pozicionalhato”,
melyek helyvaltoztatasra késztetik a nézét,
mintegy ,megélhet6veé teszi a kor sziik leveg6-
jét"3 A tablakra ragasztott megnyitéfotok, vala-
mint a kobevagott logék azonban érezhetéen
,zavarjak” egymast. Talan éppen ezért szam-
(izte a négy utobbit az egyik sarokba a miivész.
Ugyanakkor a tablak szama is tulzo kicsit,
melyek tul egysikian, a bejaratra komponalva
keriiltek feladllitasra. (Ezt persze a Trafo galéria-
janak sajatos beosztasa is eredményezheti.) Bar
a kikényszeritett mozgas megidézi a kort, de a
vernisszazsfotok tablakra ragasztasa tul direkt
utalds; a téma finom kibontdasa helyett inkabb

a tllexponaltsag érzetét adja. Nem is beszélve
mindennek a fenti logékkal torténd vegyitésrél.
Mennyivel tébb lenne ez a videdinstallacié, ha
csupan az abszurd targyiatlan formai jelenné-
nek meg a térben. Esetleg a mivészetnek, a
kulturanak a gyarmatosité hatalommal szem-
beni kitettségét és Major ,portréjat” (akcigjat)
Fogarasi kevésbé direkt médon allitana egymas-
sal szembe. S talan kicsit szerencsétlen is épp

a tablakkal — Majoréval, a térbe allitottakkal —
,ekézni” a kort, mivel a korszak sz(ik leveg6jének
érzékeltetésére nem a legmegfelelébb példa a
tragikus sorst mavész alakja. Ez az éra — s

ez a téma igazi abszurditasa — szamara inkabb
a lehetdségek kimerithetetlen tarhaza volt.

3 Gotz Eszter: Egy dszi délutdn emléke. http://kultura.hu/
main.php?folderiD=948&articlelD=3236346&ctag=articlelist&
iid=1
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