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TASNADI JOZSEF Desert Inn cim( munkajat nehéz megragadni. Nehéz annak ellenére
— vagy éppen amiatt —, hogy duskalunk a fogédzékban. Tasnadi maga irt okos, érzé-
keny kisér6szdveget a mihoz — jelen kommentar csak ennek kiegészitése. A szbveg
szerint az installacié Howard Hughes-nak allit emléket. Hughes Paolo Virilio poszt-
modern hése, ,aviator”, filmproducer, multimilliardos, aki élete utolso két évtize-
dét, jérészt meztelendl, mosdatlanul téltotte egy agyban fekve, kiilonb6z6 hotelek
— koztlk a Desert Inn — egységesre csupaszitott tet&téri szobaiban, folytonosan
sajat filmjeit nézve. A kommentar ugyanakkor ki is terjeszti a referenciat a kény-
szerbetegségre, s még altalanosabban a betegség allapotara. Az installacié maga
b6ségesen merit az igy adodo gazdag jelentéshalmazbdl. Annyira parhuzamos a
targyaval, hogy kénytelenil is autobiografikus miként olvassuk.

Tasnadi J6zsef teljesen nonkomform maédon Ggy tizévente jelentkezik fémivekkel,
a kéztes magassagokat nem ugorja meg. Nala mintha éppen a mivészetcsinalas
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tlinne fel disorderként, rendkivili allapotként,
pedig a m(ivészetet Beuys 6ta ha valamivel, hat
a gyogyulassal szokas 6sszehozni. Egy ilyen
egzisztencialis dontésnek egy minden nézeté-
ben ,kreativok" altal mérnokolt vilaghan van
relevancidja, ugyanakkor sajatos viszonyt téte-
lez valasztott mifajaval, az installaciéval.

Az installacié mint m(faj [ényegében a mUveé-
szet szabadsagaval valé disputabdl nyeri a
min6ségét, a mellérendelés posztmodern szaba-
dossaganak bujkalé fenyegetése mellett. Meg-
jelenése ahhoz a mozgashoz kothetd, amellyel
a képzémiivészet fokozatosan kitort a hatarai
— a kép kerete, vagy a szobor bére adta hatarok
kazul, és kiterjesztette illetékességét a tér egé-
szére. Boris Groys éppen ebben latja az instal-
lacio elliptikus anyagisagat — igaz, hogy nincs
megfoghatd matéridja, de a térben egzisztal,
és a térben-valé-1ét az anyagisag legfontosabb
bizonyitéka. Ennek folyomanya, hogy az instal-
lacié médiuma maga a tér folétt valé autoném
hatalomgyakorlas, az igy generalt egységes,
szuverén tér, amely megkérdéjelezi a demok-
racia intézmeényes (6nkorlatozd, nem szuverén)
szabadsagfogalmat.

Fentiek miatt az installacio altalaban kény-

ny( kez(i mfaj, sokat biz a nézére. A Desert Inn
nem ilyen; itt minden indokolt, szellemi segéd-
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vonalak halézatabal bomlik ki, mintha egy alom aprélékos reprezentacioja, lehe-
tetlen munkajanak eredmeénye volna. Jéllehet, tiz év élete és munkaja van benne,
elveti a letisztulast: a dolgok Iétét itt az indokolja, hogy eddig a pontig jutottak el
a fejlédésben-felhalmozédasban, visszavagva alig van bel6lik. Két agyat latunk,
két metafora-gépezetet, két ember hiilt helyét, amelyek totalis mellérendelésben
léteznek, kicsit gy, mintha az obszessziv jelentéshalmozas szédiletében nem lett
volna hely egy dgyra fektetni minden 6tletet, hozzavetéleg meg kellett volna osz-

tani 6ket, az absztrakcids fokukban jelentkez6 eltérésnek megfelelGen. Az egyik
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darab aranyozott labakon allg, papirzsebkend&be
csomagolt tabori hordagy, labanal propeller, a
mogdtt monitor, amely Hughes filmjeit vetiti
végtelenitve. Az egyes elemek megfeleltethet6k
Hughes életrajzi tényeivel. Nevezzik ezt nar-
rativ-leird rész-installaciénak. A masik inkabb
allegorikus — a normalis létallapotta lett beteg-
ség allegdridja; a céltalan, fegyelmezett mozgas
emlékmiuve. K6zponti eleme raépitett kielboat-
evez@k korkorés munkaja, amely a viz nagyobb
sirliségl eleme hijan csak valami alig észlel-
het6, megejtd ingd mozgast ad at az élom papir
zsebkendék ellensulyaval felfliggesztett kérhazi
agynak. Az dgyat finom gépezet foglalja el, szen-
vedélyes mérngki apromunka (Hughes maga is
tervezett agy-gépet), amely az evez6k mozgasat
reprodukalja.

Tasnadi m(ivének legnyugtalanitébb eleme ez
a bels6 megkett6zottség, amely ellehetetleniti,
hogy egységként tekintsik. El vagyunk szokva
az ilyesmitél. Letisztult koncepciékat varunk,
izgatoan elliptikus, egyvonalt gesztusokat,
vagy éppen aha-élményt, humort; a spektrum
masik végén lzenetet, kanont, uniszénot.

A magaban allé, nagy md kicsit riaszt. A Desert
Inn olyan hovatehetetlen, amilyen szamomra a
Duchamp-féle Nagy liveg. Bar szamos, kozvet-
len és kdzvetett modon le van horgonyozva
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(referencialisan, mfajilag, 6lom papir zseb-
kendékkel, stb.), mégis lebeg. Fizikailag lebeg
a térben, lebeg a szakaszosan épll6 életm-
ben, és lebeg tagabb kontextusaban, a kortars
magyar képzémuvészetben (utobhiban, annak
ontudata és aktiv diskurzusa hijan, valéjaban
persze ,nem kunszt” lebegni).

Talan nehezen indokolhaté, mégis szeretném
megprébalni, hogy e hangsulyosan onéletrajzi,
egyszerre hermetikus és popularis, mindvégig

a személyesség hangjan szo6lé md mentén a
politikai iranyaba tapogatézzak. Erre csak az
jogosit fel, hogy ez a mii véletlentl éppen ma
allt el6, amikor a legaltalanosabb kozérzetiink
éppen valamiféle betegséghen foghatd meg.

A szlkségallapot a szamos remekdl, az eredeti-
nél jéval kifejez6bbre sikertlt magyaritas egyike,
a state of emergency, a vészallapot, a rendkivili
allapot kdzjogi formulaja. Olyan allamiranyitasi
helyzetet vagy technikat jeldl, amely Iényegében
az alkotmany felfliggesztésén keresztil operal;
a normalitas felfliggesztésével teszi lehetévé a
normalis miikodést. A magyar kifejezés egy-
szerre utal az dllapot jogi sziikségességére,
illetve arra, hogy fennallasa esetén szubjektum
kerdl a sziikség allapotaba (a sziikség kifejezés
mar énmagaban gyonyord).

A szikségallapot kivételessége ellenére van-

nak orszagok (Egyiptom, Izrael, Térékorszag,
Argentina, stb), amelyek hosszu évtizedeken

at szukségallapotban léteztek, léteznek, de a
kétezeregyes amerikai Patriot Act megjelenésé-
vel a vilag vezet6 hatalmaban, a demakracia és a
szabadsagjogok zaszldshajojaban is bevezetésre
kertltek olyan rendelkezések, amelyek az alattva-
l6k egy csoportjat, a terrorista-gyanus elemeket
kiemelték a jog fennhatdsaga aldl, Iényegében
kovetkezmeények nélkil felaldozhatéva téve ket
a magasabb j6, a nemzetbiztonsag oltaran.

En pedig — magyarok — a sajat b&riinkén tapasz-
talhatom, hogyan normalizalédik alattomosan,
amit azelgtt nem gondoltunk normalizalhaténak.
A sziikségallapot ugyanis elsésorban normali-
zalt mivoltaban igazan hasznos. Ahogy az olasz
jogfilozéfus, Giorgio Agamben fogalmaz: ,,...a per-
manens szukségallapot szandékos elGidézése lett
a kortars allamok, kéztik a demokraciak egyik
legfontosabb intézkedése” (Homo sacer: il potere
sovrano e la nuda vita, 1998.).

Latszolag nehéz nagyobb ellentétet elgon-
dolni, mint amely a sziikségallapot és a nor-
malitas kozott feszil; kilénds médon annal
nehezebbnek tlnik, minél inkabb ezzel irhato
le a helyzet, amelyben éltink. A krénikus
betegség hasonl6an mozditja ki az embert
korlatozottsagot, és hasonldéan viszi kdze-
lebb a személyiséget sajat tétlen Iényegéhez.
Tasnadi J6zsef installaciéja nem az autoném
szabadsdg, hanem ezen allapot keser(ien fel-
szabadité kontemplalasahoz visz el.
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A postmemory (utéemlékezet) fogalmanak megalkotéja, Marianne Hirsch szerint
,a fénykép az a médium, amely dsszekdti az elsé- és masodgeneraciés emléke-
zést, emlékezetet és utdemlékezetet.” Nemes Csaba utéemlékezik. Teszi ezt egy
vizualis antropolégus érzékenységével és egy kortars festémiivész szenvedélyé-
vel. A valasztott médium az apai fotéalbum, melynek darabjaibél privat és kollek-
tiv narrativat rekonstrual. Amire emlékezni akar, meghatarozza mindazt, ahogy
sajat és tarsadalma jovéjét latni szeretné, valamint ahogy a jelent értelmezi.

A 2009 6ta folyamatosan készilg foté-alapl festmények a csaladi 6rokség
tudatos felvallalasanak, folytatdsanak és beteljesitésének manifesztumai.

Az iskolaigazgatd édesapa Kadar-korszakban készitett fotoi kiilonboz6 kozosségi
és privat események dokumentumai. Témajuk a szocializmus falusi mindennapjai:
zarszamadas a termelszdvetkezetben, iskalai innepség, csoportos buszkirandu-
Ias, melyek az els6 generacié szamara nosztalgikus emlékek, a masodgeneracio-

1 Marianne Hirsch: Kivetitett emlékezet — Holokauszt-fényképek a magdn és a kézdsségi emlékezetben,
ford. Ban Zsofia, Enigma, 37-38. sz. (2003), 120 0.
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