Issn 1216-8890 880 Ft

12002

771216

9 889000



MAGYARORSZAG

Polgar Csaba

., Hatdresetek”

© SZOMBATHELYI KEPTAR
www.elender.hu/~szkeptar
Szombathely, Rakéczi F. u. 12.
2012.02.02 - 03.10.

Batyko Rébert

Trsh

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.achgaleria.hu
Budapest VI., Kiraly u. 76.
2012.02.16 - 03.14.

Szegd Gydrgy
modellek

O GALERIAIX
www.rezkarc.hu
Budapest IX., Rdday u. 47.
2012.02.28 - 03.15.

Bernath/y Sandor
(1949-2012)

Y

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu

www.petrys.hu

Budapest XI., Pazmany P. rkp.,
Petdfi-hid budai hidfé
2012.03.06 - 03.16.

Sugar Janos

Tiiz a miazeumban / A
csécselék emlékmdive

© BTM FOVAROSI KEPTAR
/ KISCELLI MUZEUM,
TEMPLOMTER
www.btmfk.iif.hu
Budapest Ill., Kiscelli u. 108
2012.02.13 - 03.18.

iv & Candie’s

r.i.c. chikcks

O LIGET GALERIA
www.c3.hu/~ligal/
Budapest XIV., Ajtdsi Durer
Sor5

2012.02.23-03.22

A nék uj orszagot épitenek
© DEMO GALERIA
www.fogashaz.hu

Budapest VII., Akacfa u. 51.
2012.03.06 - 03. 22.

Graphics Open 2012

© MAGYAR KEPZGMUVESZETI
EGYETEM — BARCSAY TEREM
www.mke.hu

Budapest VI., Andrassy ut 69-71.
2012.02.23-03.31.

Szollési Géza

Uj Istenségek

© NEXTART GALERIA
www.nextartgaleria.hu
Budapest V., Aulich u. 4-6.
2012.02.24 - 03.31.

Szolléssy Enikd

Kételek

© KLEBELSBERG KULTURKURIA
Budapest II., Templom u. 2-10.
2012.03.13 - 03.31.

Telek Balazs

Fejek

© PANEL CONTEMPORARY
Budapest XI., Barték Béla ut 25.
2011.02.27 - 04.01.

Konstrukcio és Paradigma /
Kortars norvég iparmiivészet
© BTM - BUDAPEST GALERIA
BUDAPEST KIALLITOTERME
www.budapestgaleria.hu
Budapest V., Szabad sajté it 5.
2012.02.28 - 04.01.

Koronczi Endre

Szabad akarat / Free will

© INDA GALERIA
www.indagaleria.hu
Budapest VI., Kiraly u. 34.11./4
2012.01.25-04.09.

Csato Jozsef

Elvarratlan szinek

© KLAUZAL13 GALERIA
http://klauzal13.hu
Budapest VII., Klauzal tér. 13.
2012.03.09 - 04. 09.

Otvos Zoltan
Emlékezz az utazdsra
© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galambu. 6
2012.02.17 - 04. 04.

Bernat Andras

Szalagok

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2012.03.13 - 04. 06.

Menno Aden (Berlin),
Marcin Cienski (Krakké),
Magyarési Eva (Budapest)
STILL LIGHT

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2012.02.23 - 03. 24.

Bernar Venet

New York, Versailles, Budapest
© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hosok tere
2012.01.26 - 03. 25.

Koleszar Adél, Kovacs David,
Marinka Zsuzsanna
Alexandrovna

© MONO GALERIA
www.monogaleria.hu

Budapest I., Ostrom u. 29.
2012.03.07 - 03.30.

Szilagyi Rudolf
OPACITALODAS 2

© MAMU GALERIA
www.mamu.hu

Budapest VII., Damjanich u. 39.

2012.03.16 - 03.30.

franyo aatoth, Ervin Patkai
Kertek és Katedrdlisok

© VARFOK GALERIA
www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u. 11.
2012.03.08 - 04.07.

Miletics Matyas
Emlékkristalyok / Memory
stones

© VARFOK GALERIA - PROJECT
ROOM

www.varfok-galeria.hu
Budapest I., Varfok u.14.
2012.03.08 - 04.07.

Szilagyi Bernadett
NAPLO - 2011

© BTM - BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2012.03.08 - 04.08.

Fabricius Anna

A jévé elére nem lathato
esemeényei mdr megtdrténtek
© FAUR ZSOFI GALERIA
www.raday-galeria.hu
Budapest XI., Barték B. it 25.
2012.03.13 - 04.08.

Yves Lavoyer

«Tiifujeger» Tour (Ordéghajsza
Tura) / Chimera Project
POP-UP

© TELEP MUVESZETI
BEMUTATOTER

Budapest VII., Madach ut 8.
2012.03.16 - 04.13.

Az avantgard
magangyijteményekben II.
/ A kdlcsonds hatasok karei.
A MA és a Zenit a zagarbi
Marinko Sudac-
gylijteményben

© KASSAK MUZEUM (ZICHY-
KASTELY)
www.kassakmuzeum.hu
BudapestIll., F6 tér1.
2012.01.28 - 04.15.

LOWBROW - alantas
miivészet?

© SZATYOR BAR ES GALERIA
http://szatyorbar.blog.hu
Budapest XI., Barték B. tt. 36.
2012.02.15-04.15.

Kocsis Imre

SUGARUT

© KOGARTHAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy at 112
2012.03.01-04.15.

6 szerencsét!

© 2BGALERIA
www.pipacs.hu/2b
Budapest IX., Raday u. 47.
2010.03.16 - 04. 16.

Sipos Eszter

Meddig mész el? / How far
can you go?

© VILTIN GALERIA
www.viltin.hu

Budapest V., Széchenyiu. 3.
2012.03.07 - 04.21.

Tamasi Claudia

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. tt 11.
2012.03.07 - 04. 21,

Marina Abramovic

Az liresség nyolc leckéje

© MELYCSARNOK (MUCSARNGK)
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hgsok tere
2012.02.23 - 04.22.

Nagy Barbara
FENY-KEPEK

© SZENTENDREIKEPTAR
www.pmmi.hu
Szentendre, F6 tér 2-5.
2012.03.08 - 04. 22.

Tomasz Bogustawski
PL_AKATOK

© LENGYEL INTEZET -
KIALLITOTEREM
www.polinst.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 15.
2012.02.24 - 04.27.

Az id6 mintazatai

© ACB KORTARS MUVESZETI
GALERIA
www.acbgaleria.hu
Budapest VI, Kirdly u. 76.
2012.03.22 - 04.27.

Andreas Fogarasi
Vasarely go home

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2012.03.09 - 04. 28.

feLugossy Laszlé

7 milligrd emberi agy,
nagyjabol

© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1
2012.01.21-04.29.

Molnar Vera

Egy szdzalék rendetlenség
© KEPESINTEZET
www.kepeskozpont.hu
Eger, Széchenyi Istvan u. 16.
2012.03.01-04.30.

Nemes Csaba

Film retrospektiv

© PAKSI KEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnaiu. 2
2012.03.01-04.30.

Basa Aniké, Miklés Hajnal
Eltérd idegrendszerek
taldlkozasi pontjan

© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brédy S. u. 22.
2012.03.22 - 05.04.

Kokesch Adam

O KISTEREM
www.kisterem.hu
Budapest V., Képiré u. 5.
2012.03.13 - 05. 05.

Fekete Balazs

© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2012.04.12 - 05. 05.

Hangay Eniké

Feldlté / Dress Up

© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2012.03.19 - 05. 06.

Nadas Péter fotéi

L HA A FIGYELEM SEMLEGES...

© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2012.03.10 - 05. 06.

Gerhes Gabor

Z, avagy egy orszag

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu

Budapest VIII., Mikszath K. tér 2.
2012.03.13 - 05.11.

Berényi Zsuzsa
INDIGO / foto

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., Dézsa Gyorgy
at 41

2012.03.13 - 05.14.

Ferenczy Karoly (1862-1917)
© MAGYAR NEMZETI GALERIA
C-EPULETE

www.mng.hu

Budapest ., Budavari Palota
2011.11.30 - 2012. 05. 27.

Botond (1949-2011)

A Vacsora / Das Abendmahl
© MODEM MODERN ES KORTARS
MUVESZETIKOZPONT
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér1
2012.02.04 - 05. 27.

OSAS PLUSZ

© VASARELY MUZEUM
www.vasarely.hu, www.osas.hu
Budapest Ill., Szentlélek tér 6.
2012.01.25 - 06.01.

Masodfoku egyenletek /
Quadratic Equations

O KEPES INTEZET
www.kepeskozpont.hu
Eger, Széchenyi Istvan u. 16.
2012.03.02 - 06.01.

St Gallen-i kalandok /
Hartung, Tapies, Uecker és
az Erker-jelenség

© SZEPMUVESZETI MUZEUM
www.szepmuveszeti.hu
Budapest XIV., D6zsa Gyorgy
ut41.

2012.03.20 - 06.01.

Kreativ kisérletek

© KORTARS MUVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunadjvaros, Vasma 0t 12.
2012.03.09 - 06.01.

Megyik Janos

A tér képe

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2012.03.09 - 06.10.

Herbert Brand|

© BANK AUSTRIA KUNSTFORUM
www.bankaustria-kunstforum.at
BECS

2012.01.26 - 04.09

Rudolf Stingel
Michael Snow
Recent Works

© SECESSION
www.secession.at
BECS

2012.02.23 - 04.15.

Melancholy and Provocation
/ The Egon Schiele-Project
© LEOPOLD MUSEUM
www.leopoldmuseum.org
BECS

2011.09.23 - 2012. 04.16.

ENVISIONING BUILDINGS /
Reflecting Architecture in
Contemporary Art
Photography

O MAK

www.mak.at

BECS

2011.12.07 - 2012. 04. 22,

Seres Laszlo, Banki Akos
KANON

© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2012.03.10 - 06. 16.

Szirtes Janos — Molnar
Agnes Eva

Rutkai Bori — Nemes
© MISKOLCI GALERIA —
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2012.05.11 - 06.16.

KULFOLD / EURGPA

Ausztria

BE REALISTIC, DEMAND
THE IMPOSSIBLE! / An
exhibition with artists from
Sarajevo and Graz

© <ROTOR >
http://rotor.mur.at

GRAZ

2012.01.27 - 03.31.

Vanity — Fashion /
Photography from the F.C.
Gundlach Collection

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.10. 21 - 2012. 04. 01.

Heidrun Holzfeind

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2012.02.09 - 04.01.

Heinrich von Kleist
(1777-1811)

© OSTERREICHISCHE
THEATERMUSEUM
www.khm.at/en/austrian-
theatre-museum/
www.theatermuseum.at
BECS

2011.10. 20 - 2012. 04. 08.

Platon

Gesichter der macht

© WESTLICHT. SCHAUPLATZ
FUR FOTOGRAFIE
www.westlicht.at

BECS

2012.02.21-04.22.

BIG

"Yes is More!"

© 0K OFFENES KULTURHAUS
OBEROSTERREICH
www.ok-centrum.at

LINZ

2012.03.07 - 04. 28.

Collection on Display | —
Sites of Art

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2012.02.04 - 05. 01.

Into One-another / Berlinde
De Bruyckere in Dialogue
with Cranach and Pasolini
© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2012.03.03 - 05. 06.

Sofie Thorsen

Cut A-A’

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2012.03.03 - 05. 06.

Katharina Cibulka

© FOTOGALERIE WIEN
www.fotogalerie-wien.at
BECS

2012.04.12. - 05. 09.

Impressionism — pastels,
watercolors, drawings

© ALBERTINA
www.albertina.at

BECS

2012.03.03 - 05.13.

Hans Hollein

BRUSEUM / A museum for
Gunter Brus

© NEUE GALERIE GRAZ
Www.museum-joanneum.at
GRAZ

2011.11. 27 - 2012. 04. 09.

>SPOTLIGHTS< / VIDEO .
ART

© SAMMLUNG ESSL — KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2012.03.09-05.13

A boritén: WILLIAM KENTRIDGE: Drawing for the film, Stereoscope, 1999




Halkanl

Budapest

foszerkesztd
Hajdu Istvan

ihajdu@c3.hu

szerkesztdk
Szazados Laszlo

szazados.laszlo@mng.hul
Szipécs Krisztina

szkriszta@c3.hu

design
Eln Ferenc

elnfree@c3.hu

foto
Rosta Jozsef

jozsef.rosta@gmail.com

web
Eln Ferenc

www.balkon.hu

HU ISSN 1586-9792

Lapunk tamogatoi:

MNEMZETI E
MINISZTERIUM

Nemzeti
Kulturdlis
Alap

Kiadja és terjeszti a
Poligraf Kényvkiadé

[Prgra Ket.

2120 Dunakeszi,
Keszthelyi Istvan u. 5/a.
Telefon: 27 / 547 825

Fax: 27 / 547 826

E-mail: poligraf@invitel.hu

Felelgs kiado:
Hermann Péter

HU ISSN 1216-8830

Levélcim:

Balkon, Kallai Erné
Miivészeti Alapitvany
1024 Budapest, Fény u. 2

E-mail: balkon@c3.hu

Kés
Me

Arc

papi
Boritd: Arctic
Volume White 300 gr
Beliv: Arctic

Volume White 150 gr

ARCTIC PAPER

2 Drozdik Orsalya
Az dnkegyetlenség performanszai
Marina Abramovi¢ Az iresség nyolc leckéje cim(i kidllitasahoz

6 N 7. Marié
A performer antropolégidja I.
Hajas Tibor Hasfestmeényeinek filozéfiai antropolégiai horizontja

13 Debreceni Boglarka

e =

Sakkrendel vi_si.fédj ' .
Péli Barna tej cimdi kiallitase

S, bovy Attila,
Galik Andras, Havas Balint, Péli Bar

dar 's_ Szasz Gyorgy

mvészekk szélgetett Fori

i f «
Tr— A . ] -

.0 Csuia Liszlé

A Balazs Béla Studié vonzaskdrzete
Mindig maskor, mashal lenni — Nemes Cyula




Drozdik Orsolya

Marina Abramovic
Az iiresség nyolc leckéje cimii kiallitasahoz”

© Miicsarnok (Mélycsarnok), Budapest
© 2012. februar 23 - aprilis 22.

MARINA ABRAMOVIC a testi és a szellemi |étezés hatarait feszegetd
performanszai csabitéak, megigéz6ek, vakmeréek, elszantak, felhaboritéak, bot-
ranyosak, megbotrankoztatéak. A performanszait dokumentalé foték, videdk,
installaciok az ember testi gyotrédését, kinlédasat, megprdébaltatasat, kinszen-
vedését, a fajdalmat transzformaljak képpé, mivészetté. Fizikai, szellemi tiirg-
képességét teszik prébara. Performanszaiban testi szenvedéseit 6nmaganak
okozza. Elete, testi épsége veszélyeztetésének elviseléséhez gyakran a zen budd-
hizmus médszerét hasznadlja, de merit a keresztény szentek torténeteibél, a népi
mondakbdl és a pogany torténtekbél is. A performanszaiban elszenvedett fajdal-
makat az 6nfejlesztés-, dnkontroll- és lelki gyakorlatok készitik elé.

Marina Abramovi¢ performanszainak nincs egy specialis olvasata, annak elle-
nére sem, hogy azok tébbnyire dnéletrajzi eredetlek, mint a 47. Velencei Bien-
nalén szerepl6 Balkdn barokk (1997) cimi performansz, installacio és video is.

A performanszban Abramovi¢ 1500 friss tehéncsontbél allé halom kozepén dlve,
egyenként mosta tisztara a véres csontokat, mikdzben szerb népdalokat éne-
kalon-kalon valaszolnak kérdéseire. A valaszokban mondtak el életiiket, mig a
harmadikon sajat maga mondja el torténetét. Mindez réztalcaba toltott vizen
tikroz6dott.

Cleaning the house (Nagytakaritds) cim( performanszaban (1996) tehéncsontokat,

a Cleaning the mirror-ban (A tikor tisztitdsa, 1995) pedig egy csontvazat tisztitott.
Mindkettében fehér ruhat viselt, amit a tisztogatas folyaman 0sszevérezett, 6ssze-
piszkolt. A csontvaz mosas egy régi montenegroi szIav tradicio (allitja a miivész),
amely pogany és népi ritualékon alapult. A Balkan erotic epic-ben (2005) egy kopo-
nyaval tti a mellkasat, haja el6rehull, derekaig meztelen. A performenszben a nem-
zeti identifikacio Iényegét, gyokereit keresi. Harcol az erészak, pusztitas, haboru és
halal ellen, s mindezt a lelki megbékélés érdekében teszi. A szerbek, akiktél magat
eredezteti, etnikai tisztogatasokat végeztek a délszlav haborlban, erre reagalva
hozta létre videdjat. Egyes vided-részletekben meztelen férfiak a félddel szeret-
keznek, a n6k a melliiket masszirozva a nemi szerviiket mutogatjak a féldnek és

a nézéknek a zuhogo es6ben. A vided egy részében népviseletbe 61t6zott férfiak
erektalt nemi szerviiket mutatjak az erotikus er6 és a népi, nemzeti biiszkeség
szimbdlumaként. A komplex vagyakat, a szerelem, a libidg, a halalvagy — eros és
thanatos egyiittes — hatasat a délszlav haborl, az etnikai tisztogatas megértése
okan vizsgalja és abrazolja, a szexudlis késztetést 6sszekapcsolva a haborls szan-
dékkal. A Balkan barokkban egy né a halottat tisztitja. A véres kéz nyilvanos szé-
gyene — a ritualis mosas klasszikus abrazolasa (Agnes asszony, Lady Macbeth vagy
blinbané Magdolna) — az élet és halal kérdését mint politikai és |élektani helyze-
tet tarja fel. Abramovic Balkdn barokk cimi trilégiaja (A trilogia részei: Cleaning the
Mirror, Cleaning the House, Balkan Baroque) egy tragédia vizualis meditacidja, kisér-
let a csalad és a nemzet keresztezddésében keletkezett konfliktus vizsgalatara.

torésvonalai mentén kirajzol6do torténelem térképébe helyezi.

* Akiallitas megnyitojanak, bévebb, eredeti valtozata

Abramovic rendithetetlen tiir6képessé-

get igénylé performanszainak, miivészeté-

nek megértéséhez ismerni kell a csaladjahoz

és nemzetéhez, a szerb néphez fiz6dé kap-
csolatat. Kornyezetének pszicholégiai hatasa
kimutathaté miiveiben. Abban a Jugoszlavia-
ban, amiben Abramovi¢ felnétt, ,Marx nyilva-
nos, az isten pedig privat volt” — mondja Bojana
Pejic. Miivészetének megértéséhez meg kell
ismerni gyerekkoranak, otthoni életének ,privat
diszciplinait” és a nyilvanos helyeken uralkodd
,kommunista principiumokat”, amelyek sze-
mélyiségét és mivészetét formaltak. ,Szemé-
lyes és otthoni életét a féltékenység és a halal
félelme arnyékolta be, és korulotte a »nyilvanos
életben«, a totalitarius tarsadalmat az er6szak
uralta. Ezt a gyerekkori és fiatalkori tapaszta-
latat dolgozza fel performanszaiban.” Nézzik
csak meg, melyek voltak azok a hatasok, ame-
lyekre az 6nkegyetlen performanszai épiltek.
Marina Ambramovi¢ anyja, Banica Abramovic
tekintélyelv( volt, a kommunista part tagja, a
Il. vilaghaboru idején az ellenallasi mozgalom
fegyveres harcosa, majd hadnagy volt a hadse-
regben. Kés6bb Belgradban a Miivészetek és a
Forradalom Mdzeumanak igazgatdja lett. Vojin
Abramovic-csal, Marina apjaval a hadseregben
taldlkozott. Vojin er6s, magas férfi, életszeretd,
és ahogy anyja is, a kommunista part rangos
tagjaként, magasrangl katonatiszt Iévén, szoro-
san kapcsolédott a katonasaghoz, az erészakhoz
és a haboruhoz.

Abramovi¢ gydnyor(i és okos gyerekként a
kommunista rendszer apparatcsik-osztalyahoz
tartoz6 csaldd privilégiumaival nétt fel.? Rival-
dafényben élt és Odipusz-komplexusa miatt
teljesen egyeddl, anyja militans és mizeum-
igazgatdi akaratanak engedelmeskedve és
lazadva nevel&dott. Az anyja, Banica, a visz-
szafogottsag fegyelmére tanitotta. Banica
Abramovi¢ elmondta: ,ha fajdalomrél van szé,
el tudom viselni, két alkalommal huztak ki a
fogamat fajdalomcsillapité nélkal”. Az anya és
lanya kdzotti rivalizalast j6l mutatja egy 1990-
es, dokumentalt beszélgetés, ahol az anya mar
sikeres muvészlanydval a fajdalom elviselésének
képességében is versenyezett. Es amikor ugyan-
ebben a beszélgetésben lanya megkérdezte,
hogy ,miért nem oleltél meg, amikor

1 Cloud with its Shadow: Marina Abramovié¢ In: Marina
Abramovic. Phaidon, (2008)

Marina Abramovic: The Bibliography 1393,

Coulibeuf: Balkan Baroque 1999 history of her performances
with voiceover narrative: “1972 | start using my body as
material” Jugoszlavia ,a culture of heroism and sacrifice”
Marina Abramovic “To be a performance artist, you have to
hate theatre,” she replied. “Theatre is fake... The knife is not
real, the blood is not real, and the emotions are not real.
Performance is just the opposite: the knife is real, the blood
is real, and the emotions are real.”

2 ,Mymotherand father were political careerists. They are
both national heroes from the second world war — and having
a child was not on their agenda, so they just gave me to my
grandmother.” Marina Abramovic



kicsi voltam”, azt valaszolta, hogy ,az én anyam
sem 6Olelt meg soha”, majd hozzaf(lizte: ,termé-
szetesen azért, hogy ne kényeztesselek el”.
Anyja azt is elmondta, hogy Marina sziiletése
el6tti almaban egy oriasi kigyot szilt. Ezt
olvasva eszinkbe jut megkérdezni, hogy vajon
mit jelenthetett a hosszl ideig a katonasag és
az ellenallas katelékében felngtt nének az anya-
sagvagy a szerelem? A gyereklanya altal elvart
feltétel nélkili szeretetet hogyan tudta biztosi-
tani? Ha Marina felél vizsgaljuk, alig-alig, egyik
interjijaban elmondta, hogy karrierista szilei
nem voltak felkésziilve egy gyerekre, kisgyerek
koraban nagyanyja nevelte.

Az anya kigyds almaval 6sszekapcsolhato
Marina Abramovi¢ Delusional (Zavarodva, 1990)
cimd, és kés6bbi, Dragon Heads (Kigydfej, 1994)
cimd munkaja, amiben egy karhazi dgyon lve,
0t pitonnal takarta be a testét, a performansz
hattérzenéje pedig a La Traviatabal az Un di
felice etera volt. Ezt a performanszot Marina
Abramovi¢ az Ulay-jal valé kapcsolatanak a
végéhez kdti, de mégis inkabb anyja almahoz
és ahhoz a fajdalomhoz kapcsolhaté, amit ez

az alom okozott neki. Ugyanakkor mindketté&re
utal: az Ulay-jal vald szakitasra és anyja almara
is. Marina és Ulay 1976-1989 kozo6tt dolgozott
egylitt, s 1986-ban valtak szét. Ugy gondolom,
hogy a két fajdalmas élmény: anyja kegyetlen
alma és Ulay hiitlensége egymasra vetilve még
nagyobb fajdalmat okozhatott és inspiralta a
performanszot.

Maria Abramovi¢ performanszai gyerekkori és
a késébbi tapasztalatainak lenyomatai, mond-
hatnank gy is, hogy szenvedéstdrténeteinek
sorozata. A gyerekkor és a fiatalsag, a szemé-
lyes és a kozosségi tapasztalatok megfogalma-
zasa. Mégis nehezen dénthetd el, hogy vajon
hol a titka 6nbantalmazé performanszainak?
A feltételek nélkili szeretet elnyerésének hia-
bavalé keresésében, az anyaval valé konfliktu-
sos kapcsolatban vagy az apa szerepmodellként
vald elfogadasaban?

Nem kénny( feladat egy ilyen hatalmas élet-
muvet, egy n6mdvész életmUvét visszave-
zetni a személyes élményekre (az interjakban
ezt a mivész maga is megteszi), és a miivészt
kiszolgdltatni a személyes életének feltarasa
altal, amikor tudott, hogy a férfi-miivészek és
altalaban a férfiak mindent megtettek és meg-
tesznek annak érdekében, hogy privat életiiket
és nyilvanos muvészetiket a sikereik érdekében
szétvalasszak. Altala a fallikus beszédet, a koz-
beszédet 6nmaguk szamara tartjak fenn, ami

a személyes elfojtasahoz, eltitkolasahoz vezet,
hogy ezaltal annak nyilvanos megitélését is
kikertiljék. Abramovi¢ mivészete alakulasanak
lacani értelmezése, éiményeinek feldolgozasa és
ennek a folyamatnak az analizise, a miivészete
dsszefliggéseinek megkeresése életének ese-
ményei ismeretében rendkivil fontos. A némi-

MARINA ABRAMOVIC
© Foté: Marco Anelli

vészet esetében a személyes torténetek feltardsa, megmutatdsa a feminista
stratégia része. Marina Abramovi¢ nem vallja magat feministanak, de munka-
madszere és munkassaga mintapéldaja lehet a némdvészetnek. ,A legnagyobb
szenvedés hozza létre a legnagyobb muvészetet”, — ismétli a miivész interjdiban.
Mvészete lehetne akar a marginalizalt ,masik” fajdalmainak a sorozata is.
Nekem ugy tiinik, hogy a gyerekkori éimények (apja, anyja parna ala rejtett fegyver-
rel aludt) nem csak korai performanszaival kapcsolhatdk ossze, de a laoszi gyerekek
haborus jatékaival is. A laoszi projektrél (2004-2008 kéz6tt dolgozott Laoszban)
mondta 2006-ban: ,Azért mentem oda, hogy a budhista papokkal talalkozzam,
akiknek a taboruk kordl kinai mtanyag fegyverutanzatokat arultak. Minden gyerek
vettilyent.” A régiritudlé a modern haborus jatékok vasaraval kériilvéve a globali-
zacio eredmeényének latszott Abramovic szemében, ezért egy Luang Prabang-beli
fotés mitermében lefotdztatta magat, dlében a jatékfegyvereket tartd gyerekek-
kel, s a fotdsorozatnak The Family (2008) cimet adta. Azt hiszem, épp gy fotdz-
tatta magat a gyerekekkel, mint valaha 6lében Ulay-jal.



MARINA ABRAMOVIC
Az uresség nyolc leckéje happy enddel / Eight Lessons on Emptiness with a Happy End, 2008
A miivész jovoltabol /By courtesy of the artist.

Ezzel, a mianyag fegyvereket markolé gyerekeket abrazolé munkajaval szorosan
és mélyen 6sszefonddik egy fiatalkoraban tervezett performasza, amiben ,az orosz
rulettet imitalta volna”, azt tervezve, hogy sajat fejéhez tartja a megtéltott pisz-
tolyt. Természetesen nem feledhetjik, hogy a fegyver hasznalata és az ahhoz kot-
hetd gyilkossagi szandék, vagy akar az aktualis gyilkossag csaladi 6rokség, mind
anyai, mind apai agrél. Nem tudjuk, de lehet, hogy ez a fegyver ugyanaz volt,
amelyet apja 1965-ben ajandékozott neki.

De térjink vissza a m(ivészettorténetre, az énbantalmazé akciok torténetére,

a kegyetlenség szinhazara. A huszadik szazadi miivészettorténet brutalis, ideg-
borzolo, istenkaromlé megnyilvanulasai kdzé tartoznak a bécsi akcionizmus kép-
visel6inek a hatvanas évekbeli akciéi. Hermann Nitsch, Otto Muhl, Glnter Brus,
Rudolf Schwarzkogler a fajdalom szinpadat gyakran imitalt vagy inkabb szinpa-

dias 6nbantalmazé akcidk sorozataval tolti meg (amelyeknek ,valosagmélységeit”

madszerére jellemzé volt a kasztracié félelmének akciéva fogalmazasa. Akcié-
ibél fotédokumentacidkat és montazsokat készitett. 1969-ben dngyilkossagot
kdvetett el, vagy baleset aldozata lett. A k6zonséghen a performanszok utalasai
alapjan olyan mitolégia fogalmazédott meg, amely szerint 6nkasztracié aldozata
lett (levagta sajat nemi szervét és ennek kovetkeztében halt meg). Ez a verzié
mitolégiava valt. A valésag pedig az volt, hogy kiugrott vagy kiesett a halészo-
bdja ablakan. Nem bizonyithatd. Az emlitett miivészek férfiak voltak. Médsze-
rik hatassal lehetett Marina Abramovicra, de 6 a személyest nem fikcionizalta,
hanem kegyetlendl megmutatta, bevallotta.

Az akcionistak mivészetének hatasa 1971-t6l mutathatod ki Marina Abramovic
korai performansz-sorozataiban.? A 10. ritmus cim( munkdajaban késekkel sorba
kopogtatott az ujjai kdzott, ha megsebezte az ujjat, megallt, és Gjrakezdte.

A papiron, keze megsebzésébdl keletkezett vérrajz az 6nkegyetlenség rajzolata,
és ezt még harmadszor és negyedszer is megismételte, tigyelve arra, hogy sike-
ruljon ugyanott megvagni a kezét, ahol mar vérzett. 1974-ben a 2. ritmus-ban
olyan orvossagot vett be, amelynek elre kiszamithatatlan hatasa volt, majd

a kézdénség elé Ulve hosszasan szenvedett az orvossagok hatasatol. A o. ritmus-

3 A0 ritmust mar1973-ban az Edinborough-i fesztivalon eladta, itt talalkozott Joseph Beys-szal.
1975 részt vett Herman Nitsch Orgia misztérium szinhazaban és szerepelt a Vision magazin kelet
eurépai szamaban. Korai dnbantalmazé sorozatanak a ritmus cimet adta.

ban 1974-ben 72 targyat rakott le egy asztalra,
amit a nézék az 6 felel6sségére hasznalhattak
a testén. Teste targgyad valt. Egy néz6 felkapta a
pisztolyt, megtoltotte és Marina fejéhez tar-
totta, egy masik nézé kikapta a kezébél és
kidobta az ablakon. Ejjel ketttkor fejez6dott
be a performansz, ekkor Abramovi¢ elkezdett
mozogni a szobaban, a targybdl személlyé
vdltozott. A kdzénség nagy része megfutamo-
dott, mert a személye ellen elkdvetett agresz-
szi¢ félelmet keltett benntk. Nem tudtak
szembenézni azzal a személlyel, akivel annyi
kegyetlenséget kovetek el. Thomas Lips (Tamds
ajkai) cim( akciéjaban 1975-ben egy borotva-
val vagott vords csillagot testére, majd véresre
korbacsolta magat. Végiil egy kereszt alaku
jégtombre fekidt. A kdzonség egy darabig
birta, utana lerangatta szenvedése padiumaral.
Az 5. Ritmusban (1974) és a Tamads ajkai (1975)
cimd performanszban a kelet-eurdpai locus
szimbdlumat, az 6tagu voros csillagot hasz-
nalja. Az 5. ritmusban csaknem megfulladt:

az dtagl csillagot abrazold installacijaban 100
liter benzint ontott szét és meggyujtotta, majd
a kozepébe fekidt, am a benzin égése elfo-
gyasztotta az oxigént, a miivészné eldjult s
egy nézének kellett kiszabaditania ki a langok-
bal. (Vajon ma is kiszabaditana valaki?)

A body art-ban, a fajdalmas el6adasok alatt

a fizikai test a teret, id6t és az emlékezést

is elszenvedi. A test az esztétikai elvarasok
primér formaja, egyben sajat tlr6képességé-
nek feltérképezése. A test a miivészet anyaga,
egyben a mivészet lényege. A kommunikacio
eszkdze. A test altal a tarsadalmi, a kulturalis,



MARINA ABRAMOVIC
A csalad IV. / The Family 1V, 2008, kromogén nyomat, dibondlemez / chromogenic print, dibond
A miivész és a Galerie Guy Bartschi, Genf jévoltabél. / By courtesy of the artist and Guy Bartschi Gallery, Geneva.




a politikai élmények, tapasztalatok igazsaga
vizualissa tehetd. Ezt mar Abramovic el6tt
mas mivészek is feltartak. A lelki és politikai
hattért6l vezetve irja meg Artaud 1932-ben a
kegyetlenség szinhazanak manifesztacigjat,
amelynek célja az volt, hogy feltarja a fizikai és
lelki valésagot és ,kiirtsa a hamis realitasokat”.
Par évvel korabban, 1929-ban Martin Heideg-
ger azt allitotta, hogy a a mlivészet az igazsag
katalizatora, a mivészet keletkezését pedig
az igazsag felismerése inditja el. Késébb a test
a némivészet ,alapanyagava” valt (a body
art-tél fiiggetlenll vagy esetleg annak inspira-
cidjaval), mivel a test szenvedte el a kiszolgal-
tatottsagot, és a a némiivészet vizsgalta és
abrazolta a nemiség (férfi-né) a testben adott
kilonbségét, tarsadalmiva szélesitve,

a ,gender” probléman keresztul.

Belgradban az uj tendenciak szoros kapcsolat-
ban voltak a nyugat eurdpai avantgarddal. De
ebben az id6ben fejlédott ki a konceptualis
mUvészet és a body art is Kelet-Eur6pa mas
orszagaiban, igy Magyarorszagon is. Tito orsza-
gaban a kelet-eurdpai m(ivész olyan privilégi-
umokat élvezett, melyek mas kelet-eurdpai
orszagokban elképzelhetetlenek voltak. Jugo-
szlavia, f6ként Belgrad és Zagrab Kelet-Eurépa
titkos mlvészetének szintere volt. Ezen bell
Marina Abramovi¢, aki a rendszer elitjének
privilegizalt csaladjaban nevelkedett fel, még
inkabb kivételes helyzetben volt. Sorsa igazi
kelet-eurdpai sikertorténet. EItokélt mlivész.
Annak ellenére, hogy azt allitja, nem femi-
nista, performanszaival a feminizmust erdsiti.
Dinamikus energiakat szabadit fel, mikozben
metaforikusan hatarozza meg azt a vilagot,
amelyet mint az életének eseményeit tapasz-
talt meg. Az identitas formaléja vizudlis akcio-
ban, amelyet teljes mértékben a testhez kot,

a privat fajdalmat a kollektiv torténelem torté-
néseihez is kapcsolja. A fajdalom esztétikaja-

nak vizualizalasaval vonzza magahoz a nézéket.

Munkajanak min6ségét és erejét kiallitasainak
értékelése és nemzetkozi ismertsége bizo-
nyitjak. Népszer(iségének mértékét mi sem
igazolja jobban, mint hogy a mlvészeti szcénan
kivil a popularis médiaban vald szereplését is
alyan miisorok példazzak, mint a Szex és New
York cim(i tv-sosozat, vagy hogy Lady Gaga egy
misorban hivatkozik ra. The Life and Death of
Marina Abramovic (M. A. élete és haldla) cimen
Robert Wilson operat irt (Abramovic felkéré-
sére), aminek Antony Hegarty szerezte a zené-
jét, s a manchesteri fesztivalon mutattak be.
Most készil a kiallitasa a bécsi Kunsthalléban.
Az épitész Rem Koolhaas-szal pedig mar alairta
a szerz6dést a Center for the Preservation of
Performance Art in Hudson, New York épitésé-
hez. Az idei Sundance Film Fesztivalon sikerrel
szerepelt Matthew Akers Marina Abramovic:
The Artist Is Present cim( dokumentumfilmje.

Nemes Z. Mario

Hajas Tibor Husfestményeinek filozofiai
antropolégiai horizontja

HAJAS TIBOR Hisfestmények cim( szamozott fotésorozatai a huszadik sza-

zadi magyar képzémivészet megrazé alkotasai. Tobb szempontbdl is hatar-
sértd mivek: a mifaji besorolhatésageal szembeni ellenallasuk és a benntik
manifesztté valé miivész-metafizikai magatartds szubverziv ereje egyarant
arogzitett befogado6i panelek és értelmezési konszenzusok felbontdsat célozza.
A hajasi miivész-metafizika, amely egy szinkretikus ikonografiaval atitatott,
szakrdlis hangoltsagl maganmitoldgia megteremtését és tragikus megélését
jelenti, a Husfestmeények megértésében fontos szerepet jatszik, hiszen a mivek
szellemi horizontjat, s egyszersmind a megalkotasukban kévetett madszertani
dontések ered6jét alkotja. Hajasnal nem valaszthato el élesen a mivészi pro-
dukcié és a médszertani/tearetikus reflexié; egy olyan kézds koncepcio ter-
méke mindkettd, melynek célja: a mlvész atlényegiilése mualkotassa, akar az
6nmegsemmisités aran is. Ennek a koncepciénak a szinrevitelét a performansz
m(ifaja biztositja a legadekvatabb maédon, s Hajas életmive is mint a magyar
performansz-mi(ivészet paradigmatikus teljesitménye valt miivészettdrténeti
jelentséguive.

Mindezek fényében annal meglep6bb a Husfestmeények ambivalens m(ifajisaga,
hiszen itt nem a pillanatnyisag irdnt elkotelezett direkt akcid jatssza a fészere-
pet, s6t nem is csupan ilyen akcidk puszta fotédokumentacidi alkotjak a mivet.
Latszolag statikus muaalkotasként prezentalt fotd-panndkral, targy-létikben
rogzitett artefaktumokrol van szé, de a Husfestmeények kozponti gesztusa épp
ennek a latszélagos (m)targyiasultsagnak a folytonos megkérddjelezésében
azonosithaté, vagyis abban a mozgdasban, ahogy a mdi sajdt nehézkedésével jatszik.
A Husfestmeények eseményszer(i mozgasa destabilizélja a tablakép-hagyomanyba
is illeszthetd, ikonszer( fotd-struktlrat, de ezzel egyiitt a tiszta aktualitas irant
elkdtelezett performansz-mivészet idealizmusat is kétségbe vonja. Kétfrontos
esztétikai stratégiaral beszélhetiink tehat, mely egyszerre ad (j értelmet

a tiszta jelenlét vagyaban énmagat felszamold performansznak, és a latszélag
Ures muzeumi rekvizitumnak tartott tablaképnek. A fotografia és a testmédium
ilyen komplex egymasba irédasat a Hajas-irodalom fotéakciomiiként tipizalja,

s a mivésznek ehhez a sajatos zsaneréhez a Husfestmények mellett még szamos
micsoport kapcsolhato (Képkorbdcsolds, Feliiletkinzds), s6t, Szombathy Balint
szerint a fotéakciém egyenesen az életm(i uralkodé pszeudo-mifaja.?
Amellett, hogy a Husfestményekben (pontosabban a négy szamozott sorozat
koziil a harmadikban) latom szintetizaldédni a Hajas egész palyajat végigkiséro
maodszertani és szellemi térekvéseket, a fotdsorozatok idedlis kiindulépontot
szolgaltatnak egy olyan értelmezés szamara, mely szemben all a Hajas mivé-
szete kordl kialakult kultikus interpretacié hagyomanyaval. Mivel a magyar
neoavantgard (vagy akar Hajas) recepciojanak részletes rekonstrukcioja jelen
keretek kozott nem lehet feladatom, csupan jelezni kivanom, hogy szovegem

1 Hajas életmdve vitathatatlanul paradigmatikus a magyar neovantgard képzémUivészetben. Ha
azonban ezt a statuszt csupdan ugy értékeljik, mint performansz-mivészeti teljesitményt, akkor ez
implicit médon azt is jelenti, hogy egy mdifaji redukcidt hajtunk végre az életm(iben. Vagyis nem
vessziik figyelembe Hajas mUfaji-poétikai dualizmusat (direkt akcio és fotéakciom), és a fotomudveket
mint dokumentumokat, vagy képalkotasi vazlatokat a direkt akcidk felél értékeljik, és ebbél a
szempontbdl ,immaterializaljuk” azokat.

2 Szombathy Balint: Enkorbdcsoldsok — A kézép-eurdpai akciémiivészet egy lehetséges modellje Hajas
Tibor munkdssagaban — parhuzamok és elhajldsok. Balkon 2005/6.,19-25., 20.



azzal a bevett nézettel all kritikai viszonyban,
miszerint Hajas mivészete redukalhatd lenne
egy szakralis epifania ritualis keretek kozotti
performalasara.

Egy ilyen olvasat tiszta formajaban azzal a fel-
tételezéssel él, hogy a hajasi direkt akcié — mely
a kozvetlen jelenlét és a megismételhetetlenség
jegyében konstrualodik — a szakralis (re)pre-
zentacid iranyaban bontja ,vissza” a mimetikus
reprezentaciot. Ez az allaspont azt is magaval
vonja, hogy a performansz szemben all min-
denféle rogzitett abrazolassal és képpel, vagyis
az élet-mivészet dichotémiat felbonté tiszta
prezencia.? Amellett, hogy ez az olvasat sok
relevans — és Hajas mivész-metafizikajaval
kapcsolatban helytallé — mozzanatot tartalmaz,
mégis leegyszer(isiti és homogenizalja vizsgala-
tanak targyat. Vagyis fennall a veszélye annak,
hogy az interpretacio negligalja a konkrét-egyedi
mualkotas anyagkdzeli analizisét (mivel csupan
az epifaniat lehetévé tevs ,bévitményként”
fogja fel azt), és korlatlanul spiritualizalo diskur-
zust alkotva egy szakralis kijaraton elhagyja az
esztétikai értelmezhet&ség teriletét.

Sajat allaspontom szerint a szakralis (re)pre-
zentacio és a mimetikusan értelmezett rep-
rezentacio ellentétpdrja nem képez elégséges
értelmezési keretet Hajas mlivészetének megér-
téséhez. Ez a teoretikus elégtelenség kilonosen
a Husfestmeények kapcsan valik nyilvanvaléva,
hiszen ezeket a m(iveket nem lehet pusztan az
aktivista képrombolas bizonyitékaként elkony-
velni. Beke Laszl6 egyenesen arrdl beszél, hogy
az interpretacio Hajas esetében nem képes
eltekinteni a képtél, legyen ez a fotdakciomi
konkrét darabja, vagy a performanszban meg-
testesiild imaginarius ,Kép”. ,A fotok (foto-
sorozatok) el6zményei, kisérdi, elmélyitéi,
mesterséges §skép-modelljei a performance-
ban megtestesiilé Képnek. Még fixaltabbak,

3 Ezafelfogds kdszén vissza dr. Baksa-Soés Vera irasaban
is, amely a miivész 2005-0s Kényszerleszdllas cim(
retrospektiv kidllitasanak katalégusat vezeti be:,Bizonyos
fokig egyetértek munkassaga bemutathatatlansaga
tényével, két oknal fogva. A fluxus-akcidkat valéban nem
késébbi, muzeumi kiallitasra szantak alkotéik, bar manapsag
haldsak vagyunk a fennmaradt dokumentumok bemuta-
tasanak lehetéségéért. De val6jaban — s ez a masik ok — tgy
gondolom, hogy csaklgy, mint egy oltari szentséget, egy
titkot, egy torat vagy egy beavatasi szertartast, gy Hajas
Tibort sem lehet ,m(itargyi-szinten” kiallitani, fluxusbeli
terminussal élve: 'nincs értelme’.” (Hajas Tibor Kényszerleszal-
Ids cim( kiallitasanak katalégusa, Ludwig Mizeum, Budapest,
2005, 5.) Az idézetben megtalalhato az a két f6 argumen-
tum, melyek mentén a Hajashoz hasonlé alkotdk életmiive
kisiklik az értelmez6i horizontbél. Ezek: a fluxus-poétika,
(aminek Hajas munkai kapcsan valé emlitése vitathato,
illetve pontositast igényel) és a kozvetlen jelenlétre,
ismételhetetlenségre térekvd attitlid tulhangsulyozasa,
ezzel szoros 6sszefliggésben a szakralitas nem-
megjelenithetd , titkara” térténd utalas. Kiallitasrendezési
szempontbdél persze értheté a ,miitargyisag” kérdésének
ilyen problematizalasa, viszont az idézet sz6veg ezzel a
gesztussal mégis a kultikus szemléletnek az esztétikaival
szembeni tulsalya mellett érvel. Egy az életmd revitalizalasat
célzo kiallitast felvezetd szovegben kilonosen banté ennek
szemléletnek a felbukkanasa.

HAJAS TIBOR
Utcara a mondanivaléddal I. (Levél baratomnak Parizsba), 1975
fehér kréta, zselatinos eziist fotépapiron, fotékarton

mint emez, ezért teljesen onalléak. Megvilagitjak a performance eredetét és
egyes elemeit, és Ujakat tesznek hozza.™

Ha ragaszkodunk a metafizikai szokészlethez, akkor Hajas transzcendencia,
abszolitum, vagy — a fogalmat 6sszefoglaldan és vallastorténetileg semleges
madon hasznalva — szent iranti vdgya ezekben a ,képekben” valik a mlvészeti
akcio targyava. A kozvetlen jelenlét és megismételhetetlenség igézetében vég-
rehajtott akcid tragikumanak forrasa Hajas esetében pont az a felismerés, hogy
a performer ,két talvildg k6zétt" ragad, és 6nmaga mdalkotasaként, ,6nmaga
Golemekeént” esik foglyul.s A mialkotds, vagyis 6nmaga , Képe” ezért a metafi-

4  Beke Laszl6: Hajas Tibor és a performance, Mozgé Vilag, 1980/10., 108.

5 Afentisorokban Hajas ,mivész metafizikajanak” retorikai elemei jelennek meg, melynek
legfontosabb dsszefoglaldsa a mlvész A haldl szekszepilje cim(i szovegében olvashatd. A gdlem-moti-
vum jelentségére, illetve a ,manifesztum” részletes elemzéséhez a kép-projektum targyaldsa soran
térek majd vissza.
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HaJAS TiIBOR
Utcara a mondanivaléddall II. (EI& comics), 1975
fehér kréta, zselatinos ezist fotépapiron, fotékarton

zikai ,honvagy"” szempontjabdl mindig elégtelen, de mivészetileg sziikségszer(
eredmeény. A sajat vizi6jaba, a latomas lathatésagaba befalazodo m(ivész teste
az, ami eltakarja, de a leplezés és leleplezés allandé jatéka altal mikadni is engedi
a szent esemeényét. Ezért — Beke LaszI6t gondolatat radikalizalva — egyenesen
kételezd Hajas esetében a lathatdval, a megjelendvel, vagyis a mdalkotassa valo
mivész-test ambivalens jatékaval konfrontalédni, ha nem akarjuk az interpreta-
Cio utolso lehetdségét is elvesziteni.

A kultikus cselekvés egy alapité esemeényt realizal djra és Ujra, szakralis ismét-
|és formajaban, s a ritusban résztvevék kozvetlendl lesznek részesei egy fel-
s6bb hatalom abszolut prezenciajanak. Az ilyen ritualé kultikus kézdsséghez és
vallasos kultdrahoz kotott, vagyis egy nmagaban zart, metafizikai vilagkép-

hez, melyhez nincsen autentikus hozzaférése

a varazstalanitott posztindusztrialis tarsada-
lom muvészének. Jerzy Grotowski — aki tébbek
kézétt Antonin Artaud hatdasa altal vezetve tett
kisérletet egy (re)ritulizalé szinhaz megterem-
tésére — szamos kisérlet utan igy fogalmazza
meg ezt a belatast: ,Szinhazi szempontbal tény
és valo, hogy a ritualé rekonstrudlasa lehetet-
len, mert a ritualé mindig akéril a tengely kordl
forgott, amelyet a hit aktusa, a vallasos, hit-
vallé aktus alkotott, nemcsak mint mitikus kép,
hanem mint az egész emberi csaladot meghata-
roz6 magatartas. Ra kellett jonném tehat, hogy
a ritudlé szinhazaban nincs tébbé feltamadas,
mert a kizarélagos hitet, a mitikus jelek egysé-
ges rendszerét, az 6sképek egységes rendsze-
rét elveszitettik”"® Mivel a szakralis prezentacid
vilaga nem miivészeti tér, a mimetikus kultara-
val elégedetlen alkoto (s az 6t ebben a fordulat-
ban kovetd értelmezd) a miivészet és élet kozti
dichotémia felbontdasdaval prébal visszatérni egy
metafizikailag telitett létezéshez. Ez a ,vissza-
térés” — mely a huszadik szazad testm(ivésze-
tének egyik meghatarozo térekvése — azonban
a fenti okokbol esztétikai fikcioként leplezddik
le, hiszen a szakralis ritus csupan ornamentalis
pszeudo-ritusként lehetséges.’

Termékeny szempontot az a felfogas kinal,

mely a szakralis iranyultsagu akcidt olyan — a
mivészet terlletén megmaradé — eseménynek
tekinti, amely a kulturalis performansz formait
(innep, ritus) egy nem-mimetikus (de nem is
szakralisan értelmezett) reprezentacio tar-
gyava teszi.® Els6sorban Helmuth Plessnernek

a szinészi produkciorol mint egy kép-projektum
(Bildentwurf) mentén létesiil6 megtestesiilés-
r6l alkotott felfogdsa® és a Plessner filozofiai
antropoldgiajat irodalom-antropolégiai sikon
tovabbgondolé Wolfgang Iser irasai alkotjak azt
a fogalmi bazist, amivel a hajasi testm(ivészetet
megkozelithet6nek vélem. A reprezentacio lehe-
t6ségének kérdése ebben a kontextusban donté
jelent6ségl(l, hiszen mind Plessner, mind Iser egy
nem-esszencialista antropolégiabal kiindulva
amellett érvel, hogy a , k6zéppont nélkili ember”
eredendéen ,képi feltételezettségli létezd”,
vagyis 6nmaga tarsadalmi és mivészeti szinre-

6 Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudlé. Sz6vegek 1965-1969,
ford. Palyi Andras, Pesti Kalligram Kft., 1999, 65.

7 Azilyen ornamentalis ritus ,nem etikai-metafizikai
szinten, hanem a gyakorlati-testi-pszichikai mivoltaban
rdzza meg a befogaddt. A kozosen végzett ritudlis
cselekmeény altal 6sszetartott mikrokézgsség ily médon nem
individuumok valadi etikai és vilagszemléleti kozossége,
hanem metak6z6sség.” In: Hegyi Lorand: Uj szenzibilitds,
Magvetd Kiadd, Budapest, 1983, 35. Az a fajta esztétikai
expresszivitas, amely a mivészi ritusban profandlodott
(Giorgio Agamben) ornamentikava valik, az autentikus
szakralis ritusban csupan akaratlan (illetve a demitologizalt
szemlélet altal ,beleérzett”) esztétikai tobblet.

8 V0. Erika Fischer-Lichte: Grenzgdnge und Tauschhandel.
Auf dem Wege zu einer performativen Kultur, in. Uwe Wirth
(Hg.): Performanz, Suhrkamp, 2002, 277-301.

g Helmuth Plessner: Zur Anthropologie des Schauspielers,
in. Ausdruck und menschliche Natur, Ges. Schriften, Bd.7., kiad.
G.Dux és masok, Suhrkamp, 2003, 399-418.
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vitele soran allandéan reprezentaciékat alkot. Ezek a ,fantazmaszerti figurdciok
ugyan soha nem esnek teljesen egybe az ket Iétrehozé emberrel, tagadnak bar-
milyen szubjektumszer(i rogzitettséget, illetve Iényegiséget, mégis megjelenitik
a meghatarozhatatlansag, illetve a kdzéppont nélkiliség ex-centrikus allapotat.
A képi feltételezettségébdl, vagyis az énreprezentacid kényszerébdl kiszakadni
képtelen ember szamara elsGsorban a miivészet (Plessnernél a szinhaz, Isernél

az irodalom) alkotja azt a jatékteret, ahol antropoldgiai konstitaciojaval reflektalt
formaban tud szembenézni, mivel kozéppont nélkiliségét plasztikus alakzatok
iranyitott 6sszességeként viszi szinre.

Az igy értelmezett antropoldgiai szinrevitel megengedi, hogy az ember megta-
pasztalja 6nmaga 6nmaga altali birtokolhatatlansagat, kézéppont nélkili hely-
zetét. Ez azonban tavolrél sem jelent szabad hozzaférést, hiszen: ,A szinrevitel
inkdbb a hozzdférhetetlenségek szimuldkrumait hozza létre, amelyek egyszerre
vetitik az elérhetetlent vdltozé mintdzatokba, és — képekként — rejtett tertileteket
vardzsolnak eld.”® A valtozé mintazatok, plasztikus alakzatok mind valamilyen
tavollévét jelenitenek meg. Ezt a mozgast a szinészi aktivitas példajan lehetett

a legkdnnyebben demonstralni. A szinész egy szerepet alakitva elvalik énmaga-
tol és megkett6zddik, majd ebben az 6nhasadasban distanciat (Abstand) tartva
jatszik. A szinészi produkcié azonban — a szinrevitel logikaja szerint — nem
mimetikus reprezentacié, mert a m(ivész altal Iétrehozott alakitas fantazma-
szer(i képisége a jelenlét és tavollét megsziintethetetlen fesziltségében oszcillal.
Sem a szinész, sem az eljatszott figura nem bir autentikus jelenléttel, egymas
pozicigjat kdlcséndsen arnyékolva tartjak miikédésben a megkett&z6dés szinrevi-
telét, ami egy kép-projektum szerkezeti formulaja altal irdanyitva megy végbe.
LA szinrevitelt mindig meg kell el6znie valaminek, amit a szinrevitelnek meg kell jele-
nitenie. Ez a valami soha nem fedheté le teljesen sajdt szinrevitelével, mivel ebben
az esetben a szinrevitel sajdt maga eljdtszdsa lenne. Mdsképpen fogalmazva: a
szinrevitel mindig valami masbal taplalkozik, hiszen minden, ami benne megjelenik,
valami tavollévét szolgal. Ez a tdvollévé nem jelenhet meg, habdr egy mdsik, jelen
|évé dolog révén jelenléthez jut. A szinrevitel tehdt a megkettézédeés abszolit for-
madja, nem utolsésorban azért, mert nem hagyja lankadni annak a tudatat, hogy a
megkettézddes kitdrélhetetlen.”

A jelenlévé hidny szinrevitele tinik tehat az antropoldgiai dimenziébdl értelme-
zett mavészi produkcié szignifikans jellemzéjének. Ezt a felismerést Iser A fiktiv
és imagindrius Mimézis és performancia cim(i fejezetében tgy konceptualizalja,
hogy a mimézis hagyomanyos elméletét felllvizsgalva, a mdalkotas performativ
dimenziéjat helyezi el6térbe. Iser torténeti rekonstrukciéja szerint a performativ
aspektus — az utanzott dolgok targyiasitasaként — mar eleve benne rejlett a
mimézisben, de a legtébb klasszikus elmélet szamara mégis folderitetlen maradt,
annak ellenére, hogy nélkiile maga a mimézis sem gondolhatd el ellentmondas-
mentesen. Azonban ,minél mélyebben megyiink bele a mimézis folyamatdnak
elemzésébe, anndl elkeriilhetetlenebbnek ldtszik a félismerés: a megjelenités alapve-
téen performativ jellegli. Csak az elére adott komponens kéti meg a performancidt
mimetikusan, noha idénként még az is a performancia termékének ldtszik.”

Ha az el6re adott dolog és az utanzas kozti kiilonbség toréssé tagul (mint ahogy
az az antropoldgiai értelemben vett szinrevitelnél torténik), akkor a performancia
felergsodik, és egy olyan jatékmozgds veszi kezdetét, amelyben a mialkotas
performativ minésége a mimézis ellen jatszik. A kilénbségbdl adéd6 megketts-
z6dések jatéka alkotja a reprezentacio infrastruktirajat, s az ebben a jatékban
feltlkerekedd performancia eseményjellegiivé teszi magat a megjelenitést is.
Abban az esetben, ha a hajasi fotéakciom(iveket az ember kézéppont nélkdili
helyzetének antropolégiai szinrevitele felél probaljuk megérteni, akkor a szakralis
prezentacio és a mimetikus reprezentacio ellentétparjabdl az eseményszer(
megjelenités iranyaban lehet tovabblépni, mindez persze azt is jelenti, hogy

a testmivészet reprezentacio-ellenes értelmezéseivel szemben megmara-

dunk a reprezentacié djrakonfigurdlt keretei kézott.

10 Wolfgang Iser: A fiktiv és az imagindrius, ford. Molnar Gabor Tamas, Osiris Kiadd, Budapest, 20071,
362.

11 Wolfgang Iseri.m. 364.

12 Wolfgang Iseri.m. 352.

A Husfestmeényekben a test valik elsédleges
mivészeti eszkdzzé (a fotd médiumaval kol-
csonhatasban), ezért ez a testm(ivészeti pro-
dukcio antropologiai szempontbol a szinészi
aktivitas Plessner altal bemutatott formajahoz
all a legkozelebb. Itt is miikddik egy kép-projek-
tum, amely Hajas megkett6z6dését (tnmaga
és Goleme kozti meghasadasat) leplezés és
leleplezés, tavollét és jelenlét rendezett 6sszja-
tékaként szervezi meg. A kép-projektum prog-
ramozza ugy az eseményszer(i megjelenitést,
hogy a fotéakciom(i abrazolé és eseményszer(
elemei kdzti viszony a performancia és a mimeé-
zis ellen6rzott jatszmajaként, vagyis kolcsonos
nehézkedésik egymasra utalt jatékaként valo-
suljon meg.

Hajas Tibor a hetvenes évek elején alkotott
akcioszovegeiben (Haszndld a hangomat, 1973,
A név magantulajdon, 1974, Személysokszoritas,
1974) tematizalja el6szor a palyajat végigkisérs
probléma-csokrot végrehajthatoé akcidra torténd
utalassal 6sszefiiggésben (az akcio itt még hipo-
tetikus, de kivitelezése technikailag tobbnyire
lehetséges). Hajast ezekben a mivekben az
identifikacios tényezék végtelen megsokszoro-
z6dasa izgatja, azoknak az elemeknek a mes-
terséges manipulalhatésaga, melyek a személy
konstitualasat lehet6vé teszik. Az akciok felfo-
gasa szerint a hang, a név, a kéziras és az 6na-
zonossag egyéb elidegenithetetlennek gondolt
attribitumai mozgathatoé ,panelekként” atru-
hazhatoak és cserélhetéek. Ez a képlékenység a
szubjektum 6nteremtésének és szabad szceniro-
zasanak, de egydttal egy ellenérizhetetlen (poli-
tikai, tarsadalmi) hatalom altali kisajatitasnak a
lehet@ségét is magaval vonja. Vagyis a szemeé-
lyiség korlatlan ki- és elhasznalasa a szabadsag
lehetetlenségének is bizonyitéka, mert barmi-
kar fennall a lehet&sége annak, hogy 6nmagunk
szuverén birtoklasatol véglegesen megfossza-
nak. A radikalis képlékenység tételezésével az
identitas fogalma fikcionalizalédik, de ezzel a
gesztussal egy Uj m(ivészi allaspont kialakitasa
is lehet6vé valik. Az En performativan létesit-
het6 és ,eljatszhatd” lehetdséggé alakul, barki
barki lehet, s az élet minden kérilménye mdal-
kotassa tehet6 egyetlen akcio keretében.

Elet és miivészet kolcsonds expanzidja, az egy-
mastol elszigeteltnek tételezett régiok kozti
interakcié mind a szazadel8, mind a hatvanas-

13 Hajas palyaivének rekonstrualasaban Dékei Kriszta Hajas
Tibor (1946-1980) szévegei cim( tanulmanyara hagyatkoztam.
In. Hajas Tibor Kényszerleszallds cimdi kidllitasanak
katalégusa, Ludwig Mazeum, Budapest, 2005, 12-25.

14 vO. Judit Butler: Jelentds testek, ford. Barat Erzsébet,
Sandor Bea, UMK, Budapest, 2005, 99. és Eckhard
Schumacher: Performativitét und Performance, in.
Performanz. (Hg.) Uwe Wirth. Suhrkamp, 2002, 383-403.
390. Ugyanakkor a kortars performance studies és a
Plessnert6l eredeztethet6 nem-esszencialista antropolégia
onszinrevitelrdl alkotott felfogasa kozti 6sszefliggésekre is
fontos ramutatni ezen a ponton, miszerint az ember
kézéppont nélkillisége az emberi [étezés elementaris
performativitasaval jar egyltt.



hetvenes évek avantgard mozgalmainak egyik
kdzponti mavészeti programja volt,”™ és Hajas
mivész-metafizikajanak is egyik teoretikus
épit6kockaja. Az élettel egynemd, egzisztencia-
lis és szakralis sulyat visszanyerd — vagy éppen
minden lehetséges egzisztencialis jelentést
kiolto, a létezést bagatellizalé — avantgard
muvészet (elérhetetlen) idedja a direkt akcid és
a performansz létrejottének teoretikus hatterét
alkotja. Magatal adadik a kovetkeztetés, hogy

15 ,Aromantikat kdvetden az eurépai mlvészeti
kéztudatban egyre hatdrozottabba valt az a meggydzddeés,
hogy a mindinkabb latszatta lefokozott miivészet
emancipacoja csakis a polgari vilag egésze ellenében mehet
végbe: a haszon vilagabdl csak a lehet6 legtagabban
értelmezett miivészet képes kiszabaditani. A mlvészetet
meg kell menteni a ,miivészett6l”; a degradalédott
m(ivészet helyét egy olyan mivészetnek kell atvennie, amely
ismét egzisztencialis sullyal rendelkezik, nyitott, az élettel
egynemd.” — irja Foldényi F. Laszlo (Foldényi F. Laszlo:

A pillanat gyényére [korai happeningek]), in. UG: A tulsé parton,
Jelenkor, 1990, 208.) az akciomiivészet kialakulasanak
gondolati-szellemi kontextusat vizsgalva. Foldényi
rekonstrukciéja meglehetdsen vazlatos, de a kérdés
szempontjabol szemléletes.

10

HAJAS TIBOR
Huasfestmeény Ill., 1978, fotd: Vetd Janos
zselatinos ezist fotépapiron, diszperzids festék, fatabla, 89,2x109x 4,5 cm

Hajas palyajan is 6sszeszdvédott a performansz felé tarté mozgas és a fenti,
egészen Nietzschéig visszavezetheté mivész-metafizikai program. De ha erre —
a zart mltargyat a tiszta cselekvésben orgiasztikusan feloldé — attitiidre egy-
szer(sitenénk Hajas performansz-mivészetét, akkor messzemenden redukalnank
Hajas mlivészetfelfogasnak medialis és konceptualis kamplexitasat, és ahhoz a
recepcios hagyomanyhoz kapcsolédnank, melytél mar korabban is probaltunk
elhatarolédni. Az emlitett komplexitas elsGsorban a felhasznalt kozponti médiu-
mok (test, széveg, fotd) reflektalt hasznalataban nyilvanul meg, és abban a ten-
denciaban, mely Hajas fotéakciémiveiben a performansz m(itargyiasitasa

felé mutat.

Hajas 1975-76-ban végrehajtott utcai akcidi (Levél baratomnak Pdrizsba, 1975;
Utcdra a mondanivaléddal!, 1975; Made in Hungary 1. és II.; Sorsbemutata, 1976;

El6 comics-utcai képregény [Utcdra a mondanivaldddal Il., 1975]) alkotjak a
fotéakciémiivek miifaji el6képét. A mlvész sajat hangja, neve utan uj médiumot
fedez fel maganak, a fotdt, amely egész palydjanak egyik kozponti mivészi esz-
kozévé avanzsal. A korai utcai akcidikban a foté még dokumentacids eszkoz, de az
akciok médium-reflexiv intencigja folytan (melyet a kortars konceptualis mivészet
analitikus vizsgalatai motivalnak) a médium és valdsag kézti naivan instrumentalis
viszony megkérddjelezédik, és maganak a dokumentacionak a lehetésége/lehetet-
lensége valik kdzponti témava. Ez a tematizacio persze dsszetett modon torténik,
ugyanis a modszertani-ideoldgiai elemek nehezen felfejthetd egységet alkotnak.



Egyrészt a formai kérdések analitikus vizsgalata
zajlik az akciod soran, hiven a konceptualista md
médiumkritikai programjahoz, masrészt Hajas
utal a néz6 és az alkotoé paradox viszonyara, és
felhivja a figyelmet arra, hogy a konkrét utcai
akciod csak a foté medialis kdzvetitésben, azaz
masolatként és/vagy szimulacioként kdzelithet6
meg. Mindemellett egy aktivista, a klasszikus és
kortars avantgardra egyarant utalé mivészeti
programot tudatosit a néz6ben agitativ felhiva-
sok formajaban, melyekkel egyfajta implicit poli-
tikai akcioprogramot is megfogalmaz.

Az érezhet6 politikai indittatas ennek a korszak-
nak tobb mivében is visszatér; mig a késébbi,
érett korszakban a politikai-tarsadalmi szférara
valo direkt utalasok megsziinnek, illetve teljesen
interiorizalédnak a test univerzalis szimbolikaja-
ban. Foldényi F. Laszl6™® ezeket a korai sorozato-
kat az érett korszak fotéakciémdiiveivel szemben
épp abbdl a szempontbdl marasztalja el, hogy
tulsagosan kiszolgalnak egyfajta ellenkulturalis,
politikai-mUvészeti ideologiat, s ezen terhelt-
séglik folytan nem képesek még azt a ,gdtakra
nem Ligyeld direktséget” kozvetiteni, mely tébbek
kozott a Husfestmeények sajatja. Kritikaja mellett
azonban kiemel egy fontos mlifaji és maédszer-
tani szempontot, mely atvezetd hidként szolgal a
késdbbi alkotasokhoz: a képregényszer( szer-
kesztéshez vald kdt6dés mozzanatat.

Ezeknek a korai miveknek, de a késébbi
fotdakciomiveknek a megértéséhez is segitsé-
get adnak Hajas elméleti szovegei. A foté mint
kepzémiivészeti médium (1976) cimii irasaban
igy fogalmaz: ,A képen az jelenik meg, amit és
ahogyan ldtok, az identitds témdja: a képen hite-
lesen mds lehetek, mint aki vagyok valéjaban,
kisérletezhetek szemeélyiségemmel; és a fénykép
mint nyersanyag; alapanyag egy vizualitason tali
kontextushoz."” A személyiség modositasanak,
kicserélésének tapasztalata tulmutat a nyers-
anyag manipulalasaval alkothaté konceptualis
képen, mert a realitas és annak vizualitason tuli
kontextusa is medialis konstrukcioként leple-
z6dik le. Vagyis Hajas annak a felismerésnek ad
hangot, hogy a valésag maga az, ami a médium
mintajara Ujraszerkeszthetd, illetve: , Aki 6nma-
gdt a médium képére formdlja, kézvetlenebb kap-
csolatba lép a valésdggal, mint aki csak haszndlja
azt; mert az utébbi és a valésag kézétt mindig
ott marad a kézvetité a médium.”® A médium és
valésag latszdlagos ellentétét felbontd szemlé-
let az Ent — és az életet — miialkotasnak tekintd
expanziv stratégia radikalis (médium-elméleti

16 Foldényi F. Laszlé: Romépitészet. Hajas Tibor: Husfest-
mény IV, in. UG: A testet 6ltétt festmeény, Jelenkor, Pécs, 1997,
60.

17 Hajas Tibor: A foté mint képzémtivészeti médium, in.
Hajas Tibor: Szévegek, Enciklopédia kiad6, sajté ala rendezte
és kiadta: F. Almasi Eva, 2005 (a tovabbiakban HTSZ)
292-293. 292.

18 Hajas Tibor: A foté: idézet a valésdgbdl, HTSZ 293-295.
295.

fogalmakkal kifejezett) formaja, hiszen a medialis gondolkodas legfontosabb
alapelve a mivészet és a valdsag kdzti hatarvonal ,permanens nyitva tartdsanak
szlikségessége”® A mlvész 6nmaga médiumava, vagyis énmaga teremtgjéveé és
termékeéve valik, mert igy kivan megszabadulni minden mas médiumtal, kozvetitd
és hordozo feltlettdl, valamilyen érvényes ,kozvetlenség” elérése reményében.?°
Hajas esetében a valds jelenlétre térekvés, az En anyagisagat mint médiumot egy
érvényesebb valésag elérése felhasznalé szemlélet bizonyos értelemben ellent

is mond (az elméleti irdsaiban ugyancsak megtalalhato, lasd fent) a valésagot
medialis szimulaciénak felfogé allaspontnak. Ugyan Hajas nem volt kdvetkezetes
elméletalkotd, és inkabb az elliptikus-lirai fogalmazasmaodot részesitette el6ny-
ben, de ez a fogalmi konflizié nem csupan Hajas teoretikus felkésziiletlenségét
jelzi, hanem egy olyan fesziltségre vilagit ra az életm(iben, ami a Husfestmények-
ben és a tobbi fotéakciomiiben valik termékeny, de egyben tragikus hangoltsagu
erévé. A ,miivész 6nmaga médiuma” kitételt (ami mar a sajat test elsédleges
mitargyként vald felismerését implikalja) ennek a konstruktiv fesziltségnek a
fényében tgy lehetne tovabbinterpretalni, hogy a miivész egyszerre Iép ,beljebb”,
dnmagaba, de ugyanezzel a gesztussal ki is vetil magabdl, hiszen ez nem a koz-
vetitettség felszamolasat jelenti, hanem a kozvetitettség athelyezédését, annak
belsgvé tételét. Vagyis annak az antropoldgiai jelenségnek a felismerését, hogy
az ember 6nmagat mivészeti eszkdzzé és ugyanakkor mitarggya téve megha-
sad, és a mivész dnmagaval mint sajat anyagaval szemben lesz az alkotas eset-
legességének kiszolgaltatottja, egyszerre mivi és valésagos.

A médiumkérdésben elfoglalt ambivalens pozicidja Hajas mivészeti és esztétikai
kilonallasanak egyik jele, mely a korszak avantgard gyakorlatatél is megkulon-
bozteti. ,Az Gj médiumok — fotd, film, vide6 — a magyar avantgardistak tobbsége
szamara vagy tovabbra is egyszeriien kifejezési eszkdzt jelentettek, vagy az U
szellemiség (az avantgarde-hoz tartozas) zalogat. Hajas veliik szemben a médium
|ényegét akarta felmutatni, és az életpraxis szamara hasznalhatéva tenni. Neki a
médium egyfajta ‘protézis’ volt, mely kitdgitja ugyan az ego szférdjat, de mihelyt
szimbidzisba keril akarmilyen él6 organizmussal, abban mérgez6 gocként kezd
miikodni; visszavonhatatlan deformacidkat okoz, amiket vallalni kell. Képletesen
sz6lva: a maszk raég a szinész arcara, nem lehet el6adas utan csak agy levenni."”
Beke Laszl6 sorai — melyek McLuhan alapjan®? a médiumot a technolégia és a test
koézti metszéspontnak, interfésznek tekintik — mar nem a korai fotésorozatok
vilagara vonatkoznak, hanem Hajas érett poétikajat jellemzik. A szinész arcara
raégett maszk a miivi és valsagos jelenlét elvalaszthatatlan (egymas ellentétét
destruktivan felbontd) szimbidzisanak metafordja, s a Husfestmények mikodé-
sének talald jellemzése is. Az g6 maszk” képe egyszerre utal arra a medialis
mozgasra, ahogy a test mint médium és a foté mint médium a m kdzos sikjaban
egymashoz rogziil, de az (6n)destrukcio képzeteit is felkelti.

Az (6n)destrukcio tematikajanak megjelenése az életmiiben a korai fotésoroza-
tok analitikus-intellektualis vilagatol valé eltavolodassal jar egyiitt, és annak a
végst poétikanak az elérését jelzi, aminek értelmében Hajas , legfébb képtdrgydvad
teste, s legfébb témdjdva a testtél vald megszabadulds™? valik. Az 1978-t6l datal-
hato id6szak mulvészeti kérdései mind ekorll a kézponti problematika kérdl szer-
vez6dnek. Az életmUvén athlzode fesziltség, vagyis a tiszta jelenlét vagya és a
kozvetettségnek vald kiszolgaltatottsag dualizmusa odaig fokozédik, hogy a mii
teremtésének, ,muaalkotassa kényszeritésének” aktusa egybeirddik a pusztitas
maodszertanaval.

Ez a jelenség nem csupan az életmd immanens logikajabol kovetkezik. A hatva-
nas-hetvenes évek mavészeti kontextusaban a testet valamilyen kdzvetlenség
elérésének médiumaként hasznalé alkotoi eljaras szamos esetben elvalaszt-

19 Beke LaszI6: KésGi? megjegyzések egy j medidlis gondolkodds érdekében, in. U6.. Médium/Elmélet,
Balassi kiad6-BAE Tartéshullam-Intermedia, Budapest, 1997, 83.

20 ,Azazujabb gyakorlat, hogy a miivészek a sajat testiiket haszndljdk a mivészet médiumakeént, arra
enged kévetkeztetni, hogy ez a képviselet in corpore éppen a testrél alkotott, elveszett képekre reagdl.

A mUivész sajat testén és a sajdt testével dllit el képeket, hogy eme ,valds jelenlét” révén dlljon helyt az
analég és mimetikus képek valsagdaban. Sajat testiségével (és annak tapasztalatdval) egydttal a testi
vilagot nagymeértékben bitorlé medidlis valésag egyeduralma ellen is Idzad.” In: Hans Belting: Kép-Antrop-
olégia, ford. Kelemen Pal, Kijarat Kiadé, Budapest, 2007, 105.

21 Beke Laszlé: Hajas Tibor és a performance, Mozgé Vilag, 1980/10., 100.

22 vo. Friedrich Kittler: Optikai médiumok, ford. Kelemen Pal, Magyar Mihely Kiad6-Racié Kiadé, 2005, 19.
23 Szlics Karoly: Test és Kép. Hajas Tibor kidllitdsa, Balkon 2005/6.,11-18., 12.



hatatlan a szimbolikus vagy valds (6n)dest-
Gina Paine, Bruce Nauman body-art foto-

iban és performanszaiban a szubjektum
materialitasaként felfogott test a szubverzié

és abjekcio terepeként jelenik meg. A hatalom
altal teleirt test er6szakas felnyitasa, megtisz-
titdsa azzal a lehet6séggel kecsegtetett, hogy
az abjekcio felszentel6 és profanizald hatasan
keresztdl helyreallithato egy tiszta, kdzvet-
lenebb jelentés, személyes test-tér, az élet-

nek olyan esszencialis rétege, ami mentes a
kultdra és a tarsadalom szimbolikus rendjétél,
repressziv erejétél. , A jelenségek belsejének fel-
tdrdsdra irdnyuld és gyakran a testre 6sszpon-
tositott kisérlet sokszor a felnyitds, az erészak a
csonkolds eszkézeit haszndlja megjelenitési elja-
raskent, igy probadlva az abjekcic hatdsan keresz-
til megkérddjelezhetetlen, kézvetlenebb jelentést,
illetve hatdst elérni a befogaddban. Az erészak
mint reprezentdcios technika a kora modern és
posztmodern szinpadon egyarant a kor isme-
retelméleti bizonytalansdagdra, valsagdra adott
reakcio: azt a kulturdlis késztetettséget fejezi ki,
amely a latszat, a dolgok bére mégé probal
behatolni, és a tarsadalom sebeibe vdj bele.”*

A testet ideologikus referenciaktél mentes
térbe atforgacsolni akard, gyakran a peniten-
cia, az énbintetés metaforikus vagy direkt
eszkdzeivel dolgozé képzémiivészeti és
(performansz)szinhazi gyakorlat Hajas érett
korszakaban is jelen volt, és a Hisfestme-
nyek sorozatban is megjelenik. De a ,testtél
valé megszabadulas” mely a ,mdalkotassa
kényszerités” egyik eléfeltétele, Hajasnal
legtdbbszor szimbolikus szinten jatszadik le.
Akcidinak és fotéakciém(iveinek felfokozott
képzémUvészeti bedgyazottsaga képtest és
testkép azonositasat hozza létre: a képtesten
elkdvetett roncsolasok, bemetszések, vagasok
a testen elkdvetett autoagresszio jeldl6i.

A fotéakciomUivek tapasztalata arra figyelmez-
tet (s ebben rejlik Hajas poétikajanak specifi-
kuma), hogy a miben destruktiv erével feszl
egymasnak a tiszta jelenlétre torekvé test

és a fotétechnika, de mindkettejik ,akarata
fel van fiiggesztve”,®s mert a m(i jatéktere és
,létmaédja” nem mas, mint ez a felfliggesztés,
vagyis a m(ivész és sajat Goleme kozti hasadas.
A felhasznalt médiumoknak ez a kdlcsénds
onfelfliggesztése jelenik meg az érett hajasi
poétika mintaképeként is felfoghatd képalkotoi
eljarasban, az 6ndestrukcio kapcsan mar emli-
tett bécsi akcionizmus fotéperformanszaiban.
A Rudolf Schwarzkogler és Gunter Brus altal
kikisérletezett fotdszeanszok mifaja mind

24 Kiss Attila Attila: Vérszemiotika: a test kora modern és
posztmodern szinhdza, Jelenkor, 2005 junius, 619-632. 629.
25 Bodor Béla: Carneval herceg apokalipszise, in. US.: Mdr az
avantgdrda carnevdlra (it6tt, Magyar Mhely Kiadé, Budapest,
2007, 54.
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motivikus,?® mind médszertani értelemben a hajasi sorozatok legkazelebbi
rokona. A konkrét miielemzés el6tt ezért mindenképpen érdemes réviden
rekonstrualni a bécsiek eljarasat, hiszen a Husfestmények és a bécsi fotdszean-
szok (technikai értelemben) felfoghatdak ugyanarra a képzémuvészeti igényre
adott valaszként is.

A bécsi mlvészek fotéperformansza a hatvanas évek happeningjeihez és médi-
umkonfiguracidkhoz képest egy Uj kategoriat hoz létre: nem egy dramatikus
cselekmény folyamatat mutatja be, hanem teatrdlis eszk6zdkkel Iétrehozott
fiktiv szituaciét rogzit megrendezett fotdszednsz keretében.?” Schwarzkogler és
Brus felfogasaban a festés folyamata (Malaktation) olyan konstrukcids kény-
szert hordoz immanens modon, amely egy zart m(itargy létrehozasara iranyul.
A konstrukciés kényszeren a test eksztatikus képalkotasi lehet&ségeinek a festési
folyamatba integraldsa sem segit, hiszen az eredmény kimerilhet a gesztikus
festészethez visszavezet6 regressziéban. Ezzel szemben a fotografia médiuma

a mvészeti folyamat lezarulasat akadalyozza meg, és egydttal az akcionista
eseményhez valo totalis hozzaférés lehet6ségét is megteremti. Ennek készonhe-
t6en a mlivész egész figyelmét az akcid szcenikus lefolyasara 6sszpontosithatja,
hogy létrehozza a performansz targyak és szekrétumok (pépes és nem pépes
anyagok) szemantikai sszefliggésébdl felépllé anyagnyelvét.?® Az ilyen fotdakcio
nem a kép, illetve a reprezentacio elutasitasat jelenti, hanem épp ellenkez6leg,
a reprodukciés eszkoz funkcionalis és konstruktiv hasznalatat. A film és a foté
technikainak hangsulyos hasznalata a bécsi akcionizmus egészére is jellemz6
volt, vagyis ennek a mozgalomnak az esetében, hasonl6an Hajas mlivészetéhez,
egy dualista poétikarol beszélhetiink. Adott egyrészt az él6, technikailag kisza-
mithatatlan, nyilvanos, testkézponti el§adas (melynek kiindulépontja tobbek
kozt a Otto Miihl-féle materialakcio), masrészt mar a kezdetekben is jelen van a
medialis kozvetitettségben megfogalmaz6do alkotds lehet&sége. Ezért irhatja
Robert Fleck Gunter Brus Selbstverstummelung cim(i fotéakciéjat elemezve:

.0 bécsi akcionizmus semmiképp sem merdil ki eqgyfajta expresszionisztikus, az életet
és a muvészetet egybemoso létezésmaodban, és minden interpertdcio kérdéses marad,
ami kizarélagosan ebbél a nézépontbdl elemzi vagy itéli el. A bécsi mozgalom mdr
kezdeteitdl fogva rendelkezett a konceptudlis miivészet és a body-art elemeivel."?
Hajas képsorozatai illeszkednek az akcionista fotdszeansz kivanalmaihoz, hiszen
ezek is a kozonség részvétele nélkil, maganyos képalkotd ritualé gyanant, a
fényképez6gép igényei szerint komponalédnak. A fotékat készit6 Vetd Janos
(hasonléan a bécsi fotdszeanszokban kozremikodd Ludwig Hoffenreich-hez)
egyenrangl alkoténak tekinthetd, hiszen az akciéhoz valé totalis hozzaférést az
un. fotografiai tekintet teszi lehetévé, igy a tényleges akcié dramaturgiajat a foto
mint képalkoté médium hatarozza meg. S6t Hajas sorozataiban az akcié tény-
legessége a médiumok onfelfliiggesztése folytan megkérdéjelezédik,?® vagyis

a medialis kdzvetettség fikcioteremtd er6terében egyszerre valésagosként és
mdviként jelenik meg. A gatakra nem tgyel6 direktséget, melyet Féldényi F.
Laszl6 az érett fotdakciémivek specifikumanak tart, nem ugy kell érteni, mintha
itt egyfajta abszolut prezencia formakat és technikai korlatokat ledonté onbe-
jelentése menne végbe. A fotésorozatok tokéletesen megtervezett és technikai
professzionalizmussal kivitelezett muvek, az elkészilt fényképekbél Hajas szig-
néval és cimmel ellatott tablékat készitett, s ez a gesztus a performansz
mdtargyiasitasanak igényét, a tablakép hagyomanyahoz vald termékeny
visszakapcsolddast jelzi. A gatak ledontését a modszertani és szellemi szigor,

az artaud-i értelemben vett kegyetlenség teszi lehet6veé, de az eredmény nem

a korlatként felfogott mdalkotas elhagyasa, hanem a médiumok kézdtti mezsgye
allando bejarasa, egyuttal ennek a kozottiségnek az eseményszer( felmutatasa.

26 Hajas fotéakciomvei kézal kilénosen az Utolsé menet [. és Il. mutatja a bécsi akcionizmus
(pontosabban Schwarzkogler) hatasat, de a Chdd cim( performansz egyes motivumai (gézbe csavart
fej) is emlithetGek ebbél a szempontbal.

27 V0. Justin Hoffmann: Destruktionskunst. Der Mythos der Zerstérung in der Kunst der friihen sechziger
Jahre, Verlag Silkee Schreiber, Miinchen, 1995

28 Badura-Triska, Eva: Rudolf Schwarzkogler — Leben und Werk, Ritter Verlag, Klagenfurt, 1992, 22.

29 Fleck, Robert: Aktionismus und Konzeptkunst in Osterreich, in. Identitat und Differenz: Eine
Topographie der Moderne 1940-1990, Peter Weibel, Christa Steinle (Hg.). — Wien, KoIn, Weimar, Bohlau,
1992, 268-286. 269.

30 Horanyi Attila: Vera lkon, in. Nappali Haz, 1991/1-2., 96-102., 100.
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Ugy voltam én a voréscsillaggal, mint tolvaj szarka a csillogé targyakkal. A sok
jelentésréteggel rendelkez6 szimbolum nem volt szamomra mas, mint vonzo
csecsebecse, a polgarpukkasztas eszkdze. Emlékszem, hogy megdériltem, ami-
kar gimnazista koromban talaltam egy karacsonyfadisznek alcazott, szép, kovér
példanyt az egyik papirboltban. A szintetikus holmi tgy nézett ki, mint a Krem|
tornyain az oktéberi forradalom 20. évforduléjan rubintivegbél késziiltekre lecse-
rélt, hajdan rézzel boritott, rozsdamentes acélvazba foglalt, féldragaks-lapok-
bol allé, tjpogany pentagrammak, azzal a kilonbséggel, hogy legfelsd dganak

a tetejére kor alaku felfliggeszt6t forrasztottak. Persze, rogton kihasznaltam a
targy jellegébdl adodo elényeit, bérre fliztem és a nyakamba biggyesztettem, ha
mar tiltott jelkép, lassuk, mit szélnak a suliban. Az egészben az volt a legfurcsabb,
hogy anyamon kivil senki nem sz6lt semmit, 6 viszont nyomatékosan kérte,
hogy tiintessem el, mert ez nem jaték. Nagyon komoly dolog. Valéban. Szombathy
Balint, aki totalitarius diktatarak jelképeivel dolgozik,' és tobb mint negyven évvel
ezel6tt hasznalta el6szér munkassaga soran e motivumot, kivaléan ,szemlélteti”
a torténelmi tények és tarsadalmi konfliktusok komolysagat, illetve az ezekhez
kapcsolodo szimbolumok, motivumok erejét azok szamara, akik nem éltek dikta-
torikus rendszerben, nem tapasztaltak meg annak elényeit, hatranyait és visszas-
sagait, létrehozasanak és/vagy szétbomlasanak a kérilményeit.

Az Erlin Galéridaban kiallitott, a Laibach-fellépéssel egybekotott és az A38 hajon
megvaldsitott performansz? emlékét érzé, Szombathy vérével megontozott
Jugoszldv zdszI6 (2010) a délszlav haboruba torkollo, hatalmas emberaldozatot
koveteld, nyomasztoé korszak lenyomata, emléke. A joléti szocializmus viv-

1 Nemcsak avorés csillaggal, hanem a sarl6-kalapaccsal és a fekete Malevics-kereszttel is.

2 Hommage to Laibach — Szombathy Bdlint performansza.

A38 Hajo, Budapest, 2010. december 10. (Az akcid a Ljubjana Calling Fesztival keretében kerdil
megrendezésre az A38 dj kiallitatermében.) Id. még: http://www.a38.hu/hu/cikk/laibach-30-eve-a-
tabudontes-elharcosai
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manyaiért, a mesterségesen dsszekovacsolt
egységért, s késGbb ennek az egységnek a
meg- és szétbontasaért meggy§z6déshdl vagy
kényszerliségbdl Jugoszlavia minden allampol-
gdra a vérét adta, atvitt értelemben vagy sz6
szerint. A zaszl6 kdzponti eleme a voros csillag,
a hatalom, az er6, az 6t foldrész, a munkas-
forradalom, az ember szimb6luma, kérilétte a
formajat kovetd, a balkani térség valamennyi
tagdllamat érint6 kivagas a térképen. Az a kré-
taval vordsre festett csillag, amit ART LOVER
(Szombathy Balint) sablonként hasznalt a My
City Belgrade fesztivalon a kompozicié elkészi-
téséhez, és amelynek a hatoldalat akkor feke-
tére festette, szintén megjelenik az Erlinben.
A stendhali cimet visel6 Virds és fekete kirbe-
kdrbe forog egy csokitorta-szer( talapzaton,



egy szokvanyos posztamens tetején. Csak-
hogy ez az életnemhabostorta-vérosésfekete
sz6 szerint le van szarva. A csillag dgain és
kérulgtte kutyagumik éktelenkednek, pedig a
hatalmi jelképeket, az altaluk kézvetitett jelen-
téstartalmakat, mint az fentebb is kiderdlt mar,
nem szabad semmibe venni, elfelejteni. A kialli-
totérben porcelan nippként talicskajat tologato,
épitget6 Mao Ce-tung miikodése példaul mint-
egy hetvenmillié emberéletbe kerllt, és a kinai
torténelem kulturalis 6rokségének jelentds
részét megsemmisitette (Az ifju Mao talicskdt
tol, 2012). A Szovjetunid, a kommunizmus épi-
tésének, Sztalin és Trockij aldozatainak szama
szintén millickban mérhet6 (Huszonhdrom mil-
li6, 1992). A munka hdseinek almait betemet-
ték a tarnak (Szocialista banydszbrigad a tdrna
elétt, 2002). A menekiildk, teletomott koffere-
ikben cipelik magukkal a multat a jévébe: egy
baltat, egy rendszamtablat, a Tito halalat kozl6
belgradi napilapot, a vajdasagi magyarok zasz-
lajat, kinek mi jutott (Koffer, 1997).

Memento mori! (I-111. 1992) hirdeti a megl6tt ferfi
nyakszirtjén léve ragtapasz-rézsakereszt (1.), az
egyenld szarl pentagrammaja (r6zsaja) helyén
megjelend férfifej szakallan a pillangé, az ujja-
szilletés, a valtozas, a mulanddésag, a lélek tarka
szimbéluma (I1.), az intarzias négyzet kdzepén
és koriil elhelyezett gorogkeresztek, taguk (I11.).
Emlékezz a multra, hogy kénnyebben észre-
vedd a jelen visszassagait. Ezen a ponton pedig
az aktualis tarsadalmi-politikai helyzetekre,
életproblémakra, konfliktusokra folyamatosan
reflektalé miivész, attél tartok, nem csak az
amerikai lobog6 csillagos dollarfellegei ellen til-
takozik (A pénzben hisziink / In Money We Trust,
2012), tovabb gondolva az In God We Trust-in Art
We Trust intervenciot (1985). A mellékes tartal-
makat azonban arnyalni kell.

A hattértevékenység kifejtésében szerencsére
egy Oreg harcosnak van gyakorlata.? Lehet, hogy
tévedek, de gy érzem, hogy amikor Szombathy
Balint a fiatal mavészek jelképek, szocialis és
tarsadalmi problémak iranti érzéketlenségé-

r6l beszél egy nemrég adott interjujaban,* nem
pusztan az dtaguak karacsonyfadiszekké sila-
nyulasara gondol, hiszen kit érdekelnek ma mar
az adldozatokon, a megszallott emlékezetkuta-
t6ékon és a megtorlékon kivil a vords csillagok?
Az ,aktivistakat”, a ,foldalatti ellenallas” vezér-
alakjait, a ,partizanokat”, azokat, akik latjak, és
észre merik venni, hogy a szabad véleménynyil-
vanitas ismeét veszélybe kerllt. Mert Sohse hull
le a vérds csillag.s

3 Szombathy a ZdszI6k (1971-72) akcio fotodokumentacio-
jat arendszervaltas utdn mutatta be elészor.

4 http://hvg.hu/kultura/20120221_performance__
szombathy_balint_kepzomuvesze

5 Ady Endre: Csillagok csillaga, 1907

Szip6cs Krisztina

William Kentridge: Five themes

Szerencsések azok, akik lathattak WiLLIAM KENTRIDGE Five themes (Ot téma)
cimd retrospektiv kiallitasat a tobbéves turné valamelyik allomasan, mert kivéte-
les, életre sz6l6 élményben részesiilhettek (egy szerzé nem tdl gyakran ragad-
tathatja el magat ennyire egy muzeumlatogatas kapcsan, de ezattal batran allok
a szkeptikusok elébe). A San Francisco-i MoMA és a Norton Museum of Art altal
szervezett, 2009-ben Utnak inditott,” majd az elmult harom évben New Yorkban,?
Parizsban,? Jeruzsalemben,* Amszterdamban® és Moszkvaban® is bemutatott,
leny(igbz6en gazdag, elgondolkodtato és a sz6 legjobb értelmében véve latva-
nyos kiallitas 2010 6szén a magyar kdzénség szamara is elérhetd kozelségben,

a bécsi Albertinaban’ jart; e sorok szerz6je is ezt a valtozatot latta.® A vandor-
kiallitas soron kovetkezg allomasa a melbourne-i Australian Centre for Moving
Image lesz, ahol majus végéig mutatjak be Kentridge t6bb mint hatvan munka-
jat: videdinstallacigit, animacids filmjeit, rajzait, szinhazi modelljeit és szobrait.?
A Kentridge kiallitas kuratora MARK ROSENTHAL, a Norton Museum munkatarsa
volt, aki a mavésszel egylittmikodve 6t téma koré csoportositotta a miveket,
innen a cim: Five Themes, illetve a kiallitas alkalmabdl kiadott, impozans kényv
boritéjan lathato vizualis jel: K5, vagyis ,Kentridge 5 témaja”.

Hogy melyek ezek a témak? Olykor banalis, maskor kultdrtorténeti vagy kol-

t6i reminiszcenciakat hordoz6 fogalmak, képek, utalasok, amelyek alkalmasak
egy teljes miivészi univerzum megrajzolasara. Igy ,a miivész miterme”, illetve
az onarckép miifaja, majd a ,vastag idg”, amely megiili hétkéznapjainkat (mint

a guano), az ,alkalmi és maradék remény” a korrupt és romlott vilaghan; a
Varazsfuvola mint a fény és az arnyék példazata, s végil az abszurd egyetemes
tanulsagai az orosz irodalom és forradalom képein keresztil. A vilagszerte vando-
roltatott, népszerd kiallitason ez az 6t téma — kolt6i kép, élethelyzet, figura, kul-
turtorténeti toposz, el6kép — foglalja keretbe Kentridge trendeken és iskolakon
feltl all6, 6sszetéveszthetetlen stilust és hangulatd, szuggesztiv életmuvét.

1 William Kentridge: Five themes. San Francisco Museum of Modern Art, 2009. marcius 14 — majus
31., Modern Art Museum of Fort Worth, Texas, 2009. julius 11 — szeptember 27.; Norton Museum of Art,
West Palm Beach, Florida, 2009. november 7 — 2010. januar 17.

2 Museum of Modern Art, New York, 2010. februar 24 — majus 17.

Jeu de Paume, Parizs, 2010. junius 29 — szeptember 5.

Israel Museum, Jeruzsalem, 2011. marcius 5 — majus 29.

Stedelijk Museum, Amszterdam, 2011. julius 7 — oktéber 2.

GARAGE Centre for Contemporary Culture, Moszkva, 3011. szeptember 30 — december 1.
Albertina, Bécs, 2010. oktéber 30 — 2011. januar 30.

A SzépmUivészeti Mizeum kamarakiallitasa (2011. szeptember 20 — oktdber 16.) a retrospektiv
egyetlen termét, az ,/ am not me, the horse is not mine” cimii videdinstallaciot mutatta be, egy
informativ portréfilmmel, illetve egy egynapos, alkalmivetitéssel kiegészitve, mely valogatast adott
Kentridge animacios filmjeib6l. Ami a videdinstallaciot illeti: aki nem Iatta az eredeti verziét, talan nem
is vette észre (?), de az amugy kristalytiszta, nagy felbontasa filmeket a Szépmivészeti Mizeum Dor
csarnokaban szedett-vedett projektorokon, elcstszott, elszinezédott, rossz felbontdsu vetitéseken
nézhettik. Még kellemetlenebb volt azonban az eréltetett arukapcsolds Kovasznai Gyorgy életmiivével
és a hatalmas felhajtas Kentridge (,korunk egyik vilagszerte legelismertebb kortars miivésze,
2009-ben a Time magazin a vilag 100 legbefolyasosabb embere kozé sorolta”, idézet: Szépm. Maz.)
kéral, ami talan akkor is tulzas lett volna — tekintetbe véve Kentridge személyiségét és miiveit —, ha
sikertil a mvész életmikiallitasat Budapestre hozni. A hisztéria eredményeként lelkes témegek
maradtak tléhely nélkil és kényszeriltek udvariasan végighallgatni a helyi kozrem(ikédék proméciés
szdvegeit 2011. oktdber 4-én, mig végre sor kerllt Szantd Andras és William Kentridge beszélgetésére
a szinpadi reflektorok vakité fényében.

g Australian Centre for the Moving Image, Melbourne, 2012. marcius 8 — majus 27.
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A Jonannesburgban, Dél-Afrika legnagyobb
varosaban él6 és alkoto Kentridge az 1990-es
években tlnt fel rovid animacios filmjeivel, ugy-
nevezett ,rajzvetitéseivel”, a nemzetkdzi figyel-
met az 1997-es documenta hozta meg szamara,
hogy napjainkra valéban az egyik legelismertebb
képz6mivésszé valjon. Az apartheid, vagyis a
faji megkulonboztetés gyakorlata Dél-Afrikaban,
amely az 1950-es évektdl a rendszer 1990-es
bukasaig, illetve Nelson Mandela 1994-es meg-
valasztasaig érvényesllt, az egyik leggyakrab-
ban hivatkozott fogalom Kentridge munkaival
kapcsolatban, de ez a személyes tapasztalat
maga is ambivalens, és sokkal inkabb vonatko-
zik egy altalanos létallapotra, mint Kentridge
személyes sorsara vagy konkrét eseményekre.
Mégis, e rendszer abnormitasa oly mértékben
hatotta at a mindennapokat és Kentridge sze-
mélyiségét, hogy kiléndsen érzékennyé valt

a mindenkori tarsadalmi, politikai kérdésekre, a
tarsadalom és az egyén moralis allapotara, és
igy lett az apartheid mivészetének visszatérd
viszanyitasi pontja, hivatkozasi alapja.
Kentridge szulGvarosat és lakhelyét, Johannes-
burgot ,reménytelendl provincialis” helyként jel-
lemzi — az orszag teljes gazdasagi és kulturalis
elszigetel6dését nemcsak az abszurd helyi tor-
vények, de a hetvenes évekt6l bevezetett nem-
zetkozi bojkott is elgsegitették. Az apartheid
sujtotta Dél-Afrika metaforajaként a mivész
legtobbszor a sulyos, érzések nélkili, mozdit-
hatatlan k&sziklat hasznadlja, ezzel kapcsolatos
érzéseit a marginalitas, a kényelmetlenség, a
massag fogalmaival irja le. A litvan zsidé bevan-
dorlok leszarmazottjaként 1955-ben sziletett
Kentridge j6madu fehér kérnyezetben nevelke-
dik, fiatalsagat ezzel egyiitt (vagy épp ezért)

az idegenség massziv érzete hatja at. A csaladi
szakmat, az Ugyvédkedést feladva el6bb poli-
tolégiai és afrikanisztikai tanulmanyokat végez,
majd mivészetiiskolaba jar, a nyolcvanas évek
elején Parizsban rovid ideig szinészetet is tanul.
Jatszik és rendez egy johannesburgi szinhazban,
a nyolcvanas években tévéfilmeket készit, majd
1985 koriil végleg a képzémivészet mellett
kotelezi el magat. Mlivészetének kiindulépontja
és hattere tehat a dél-afrikai tarsadalmi-poli-
tikai valésag lesz, amely szuggesztiv képek
soraként, fajdalmas, rezignalt életérzésként
jelenik meg mveiben, erkélcsi kérdésekkel egy-
befonddva (,Dél-Afrikaban az ember nemigen
menekilhet meg attdl, hogy a politikai realitas-
rél gondolkodjon"®). Ehhez az alapvetd élmény-
vildghoz jarulnak majd tovabbi forrasok: az
eurdpai irodalom, opera, szindarabok, képz&mi-
vészeti és filmes el6képek, amelyekbdl meritve

10 Michael Auping: Double lines. A ,stereo” interview about
drawing with William Kentridge. In: William Kentridge: Five
Themes. Edited by Mark Rosenthal, San Francisco Museum of
Modern Art, Norton Museum of Art in association with Yale
University Press, New Haven and London, 2009, p. 232.

WILLIAM
KENTRIDGE
Moveable Assests,
from 7 Fragments
for Georges Melies,
2003, 35 mm-es és
16 mm-es animaciés
film videdn




megteremti a sajat személyiségén atsz(rt karaktereit és torténeteit, beépitve
szinhazi és filmes tapasztalatait is.

Ami a képzém(ivészetet illeti, Kentridge el6bb a festészetrél, majd a szinek-

rél mond le, s a fekete-fehér szénrajz lesz szinte kizarélagos miifaja. A rajzok
azanban hamar tallépnek az allékép statuszan: a képeket médositva, a faziso-
kat filmre régzitve megsziletnek animaciés filmjei. Az elsét 1989-ben késziti,
Johannesburg, 2nd Greatest City After Paris cimmel, amely tovabbi nyolc résszel
kib6vitve egy 2003-ig tarté sorozatta all ssze (9 Drawings for Projection). Ezek

a Kentridge munkassagabdl talan leginkabb ismert filmek alkottak az 6t téma
egyikét a kiallitason (Thick Time — Soho and Felix). Az animaciék tn. stop motion
technikaval, vagyis percenként 25 alléképet filmre rogzitve késziiltek, de a szoka-
sos technikatol eltér6en ezek nem 6nallé lapokat jelentenek, hanem ugyanannak
a falra rogzitett rajznak a torlésével, tovabbrajzolasaval, médositasaval készilnek,
amig Uj jelenetre nem ,valt a kamera”. Ily médon a korabbi fazisok nyoma, ,szel-
lemképe” is lathaté marad a papiron, illetve a befejezett rajzok mindig a jelenet
utolso fazisat mutatjak (egy-egy filmben 6sszesen mintegy hisz jelenetet).

A fehér papiron hasznalt fekete szénhez — amelyet konnyedsége, szabad alakit-
hatdsaga miatt is kedvel Kentridge — helyenként egy jellegzetes vilagoskék,

néha kevés voros szin tarsul.

WIiLLIAM KENTRIDGE
Journey to the Moon,
2003, 35 mm-es és
16 mm-es animacios
film videdn

Az animaciokhoz nem készdil storyboard, nincs
el6re megirt torténet: kiindulépontjuk egy-egy
otlet, kép, vizié, a tovabbi térténéseket a ,raj-
zold kéz", a vizualis logika iranyitja. A rajzolas
fontos 6sszeteviéje a rajzlap és a kamera kozotti
séta, az a fizikai aktivitas és az arra forditott
id6, amely lehet6vé teszi az id6szakos eltavo-
lodast a képtél. Kentridge szamara a rajzolas,
illetve a rajzok animalasanak folyamata a vilag
megértésének eszkdze is egyben, amely idében
z3jl6 folyamat, igy a valtozas momentumaval
gazdagitja és a valds élethez kozeliti a kira-
gadott pillanatképeket.” Ahogy a vele inter-

jut készité Michael Auping irja: ,rajzai — legyen
5z6 nagyméret(i, energetikus szénnyomokkal
athatott egyedi lapokrél, egy animaciés film
részletérdl, installacidba rogzitve és szteredesz-
kézdkkel felnagyitva — alapvet6 modelljei annak,
hogyan fordul at a készités és a latas a jelentés-
be”.? Még egyszeriibben: a rajz a gondolkodas
demonstraciéja Kentridge szamara.”

A filmek visszatérd karakterei Soho Eckstein,

a halszalkamintas oltonyt viseld dél-afrikai gya-
ros, Uzletember, illetve a melankolikus, szerel-
mes természetld — gyakran mezitelendl abrazolt
— Felix Teitelbaum. Mivel Kentridge sok-

szor — legttbbszor — 6nmagat hasznalja rajzai
modelljeként, nem véletlen Soho és Felix hason-
latossaga a miivésszel, de a két szerepl6t a
kilsg hasonlatossagon tdl is sajat alteregdiként
értelmezi a mlvész, akiket még a nyolcvanas
évek végén, egy-egy hatdrozott karakterként
almodott meg. Soho elhizott, érzelemmen-

tes, profitarientalt pénzember, akire azonban
nagy hatassal van felesége — nélkile gyengévé
és sebezhetdvé valik. Felix abrandos, érzelmes
m(ivészlélek, aki Soho felesége irant epekedik.
A szirrealis, alomszer(i torténések szinhelye a
nagyvaros, Eckstein hivatala, illetve az ipari taj,
ahol kizsakmanyolt feketék témegei dolgoznak
Soho banyaiban, mikozben a fészereplék lelkét
bonyolult érzelmi viszonyaik terhelik elsésor-
ban. A kilenc epiz6d mas-mas mozzanatot ragad
ki Johannesburg és a szerepl6k életéb6l, am a
fontos, térténelmi jelentéségl aktusok (emlék-
miavatas — Monument, 1990, az Eckstein biro-
dalom elleni tiintetés és annak 6sszeomlasa

— Sobriety, Obesity and Growing Old, 1991) inkabb
csak a hatterét adjak az érzelmekkel telitett
maganéletnek, a szerelmi haromsztgben ver-
g6dé és sajat lelkiismerete altal kinzott Soho
belsd vivodasainak.™

11 ,Theactivity of drawing is a way of trying to understand
who we are and how we operate in the world”, vagyis

,a rajzolas tevékenysége egy madja annak, hogy probaljuk
megérteni, kik vagyunk és hogyan miikadink a vilagban”.
Lasd: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/
williamkentridge/flash/index.html

12 Auping, p. 229.

13 Uott, p. 238.

14 A filmek légkore — a megcsalt férj szenvedéseivel és
arégies kellékekkel — szamomra sokban emlékezetet Flst
Milan A feleségem térténete cim( regényének hangulatara.
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Az arado viz (és a fickandozo halacska) az érzéki-
ség és az tulcsorduld érzelmek jelképeként jele-
nik meg a szénrajzokon, amit a kék szind kréta
és a klasszikus zenei alafestés hangsulyoz.

Az 6ltézékek, a targyak, a technikai eszkézok, az
architektira sokkal inkabb idézik a 20. szazad
eleji modernizmus korszakat, mint az apart-
heid vagy posztapartheid iddszakot. A kilonféle
kaorokbdl a néz6 retinajaba égett el6képek itt
egymasba Usznak, a koncentracids taborok Iat-
vanyatol (Mine, 1991) a helyi sajtofotokig, ame-
lyek az 1994-es valasztasok el6tt késziltek az
atrocitasokrol (Felix in Exile, 1994).

Ez ut6bbi epizédban a parizsi szam(izetés-

ben Iév§ Felix Uj szerelme fekete, aki kilonféle
technikai eszkozokkel vizsgalja az eget, a tajat,
mikdzben maga a latvany is gyakran tikdrkép-
ként, illetve egy tikor vagy papirlap ,kép a kép-
ben” feltletén jelenik meg. Kentridge miveiben
a latas, érzékelés segédeszkdzeinek, ill. maga-
nak a latas szervének, a szemnek felmutata-
saval™s demonstralja, hogy a latvany nem eleve
adott, hanem konstrukcié eredménye, ily médon
a valosag (igazsag) fogalma is kérdéses.

A Saoho és Felix animaciékkal valé formai

és tartalmi hasonldsag miatt ide kivankozik
Kentridge-nek az a korai szinpadi produkciéja

is, a Woycek on the Highveld, 1992, amelyet a
budapesti kbzénség 2011 oktéberében latha-
tott két el6adason a Traféban.® Georg Bichner
sokszor feldolgozott darabjat a tarsulat dél-afri-
kai kérnyezetbe helyezte, ahol a német katona
szerepét egy nyomorult fekete segédmunkas
kapja, egy megalazott, tudomanyos kisérletek-
nek alavetett, alland6 elvarasokkal szembesi-
tett kisember, aki féltékenységében megdli a
feleségét, az egyetlen embert, akit szeret.

Az animaciékban a témeg részeként, munkas-
ként, aldozatként abrazolt fekete ember itt
fészerepl6vé lép el6. A tobbrétegl szinpadon
Kentridge hattéranimacioi, az él6 szereplék, a
babok és a zene egyltt viszik el6re a torténetet,
mely megallithatatlanul halad a tragikus vég-
kifejlet, a meghomlott elméji Woyzeck véres
latomasanak beteljesitése felé. Azt, hogy mi
zajlik Woyzeck lelkében, Kentridge égre vetitett
animacioin lathatjuk — Kentridge rajzai jelenitik
meg gyanut, az 6riletet, a féltékenységet, amit
a Doktor sajat, egzaktnak hitt eszkdzeivel és
madszereivel képtelen felderiteni.

A kettds latas, a megkett6zott valésag és
hasadt személyiség abrazolasa nyilvanvalo
maodon kapcsolhaté 6ssze a Stereoscope, 1999
cimd animaciéban a két részre asztott képfe-
lilettel, a faradt, melankolikus Soho alakjaval

és a kinti fenyegetd erdszak képeivel. A Soho

15 El6szeretettel vagja be Bufiuel Andaliziai kutydjanak
hires szem-részletét

16 William Kentridge and the Handspring Puppet Company:
Woyzeck a Highvelden (Woyzeck on the Highveld), Trafo —
Kortars Mlvészetek Haza, Budapest,, 2011. oktdber 7-8.

WILLIAM KENTRIDGE
Felix in Exile, 1994
(film stills), 35
mm-es és 16 mm-es
animacios film
videon
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WILLIAM KENTRIDGE
Learning the Flute, 2003

és Felix sorozatot egy 2003-as film, a Tide Table zarja le, amelynek kiinduld-
pontja Max Beckmann egy 1924-es expresszionista festménye, illetve egy csaladi
fénykép Kentridge nyugagyon pihend, 6ltényds nagyapjarél. A faradt, melankoli-
kus Soho élete itt egyfajta nyugvépontra ér; a kérnyezet, a viz, a zene, a vizben
megmeritkez6k alakja a felejtés és a megbocsatas hangulatat hordozzak, a viz-
parti épuletbél tavesével figyeld egyenruhas figurak aggaszté jelenléte ellenére.
A kiallitas masodik témakore, az Ubii-tematika, illetve a ,felvonulas” motivuma
sok szalon kapcsolédik a Soho és Felix animaciékhoz és az apartheid témaja-

hoz (Occasional and Residual Hope: Ubu e- the Procession). Az Alfred Jarry darabja,
illetve rajzai altal inspiralt mivek féhése Ubd kiraly, a gatlastalan, tortetd, gyava,
kapzsi gyilkos és zsarnok, a gonosz Uj megtestesiilése, aki egy 6rilt politikai
rendszer szimbdluma. Az Ubii tematikat a darab szazéves évforduldja alkalma-
bél készitett metszetek inditottak 1996-97-ben. A két lemez felhasznalasaval
késziilt, nyolc részes nyomatsorozaton Ubli primitiven megrajzolt alakja mintegy
bekebelezi azt a férfiaktot, melynek el§képe a miivész; a kombinalt akvatinta,
hidegtli és metszet technika a lapok nagyobb feltletét feketén hagyja, amelyen
a motivum mintegy negativban jelenik meg. A grafikai sorozatot kévette az Ubu
and the Truth Comission cim{ szinhazi produkcig, illetve az annak hattereként is
vetitett, Ubu Tells the Truth, 1997 cim( animacié, mely a grafikdkhoz hasonléan
fekete alapon fehér vonalrajzzal készilt, és amelybe Kentridge dokumentum-
film-részleteket is beillesztett. A film f6szerepl&je egy allvanyra szerelt kamera,
Ubd altereggja. A rémiiletes jelenetekben az ergszaktétel, kinzasok, gyilkossagok-
valadi torténéseken alapulé — képeit latjuk, amelyek szemtandja az 6nallé életre
kelt masina, aki a terhel6 tanuktol és a nyomoktdl gyilkossagegal, robbantassal
igyekszik megszabadulni. A Shadow Pracession, 1999 cim( animacié felvonul-
tatja az alaktalan Ubiit, valamint targyak, papirkivagasok és élé szerepl6k altal
alakitott figurakat az ,arnyak menetében”, amely témat aztan rajzban, kollazs-

18

ként és szoborban megfogalmaz. A felvonulas,
a vonulas nemcsak sajatos afrikai jelenségként,
hanem mint tipikus huszadik szazadi politikai,
tarsadalmi formaciéként is fontos Kentridge
szamara. Inspiraciés forrasai tobbek k6zott
Szergej Eizenstein filmjei, Goya festményei is.
A processzio lehet tiltakozé menet, er6demonst-
racio, zenés tnnepi felvonulas, de haborus aldo-
zatok, rabok szanalmas vonulasa is, eréltetett
menetben, szedett-vedett targyakkal, kozleke-
dési eszkozokkel. Az ,arny” fogalma pedig Ujra

elvezet a valdsag és a latszat kordli kérdésekhez,

a platoni barlanghasonlathoz, vagyis a muivé-
szet és az abrazolas alapvetd filozéfiai prob-
|émaihoz, amely kérdések ott vannak minden
Kentridge-mu mélyén.

A kiallitas elsé, ,poszt-apartheid” témaja ,a
mivész a mitermében” mivészettorténetileg
ugyancsak alaposan megdagyazott kérdéskore
(Parcours d'atelier — Artist in the Studio), amely-
lyel a mlivész az el6bb targyalt sorozatokat
kovetden, 2003 koril kezd intenziven foglal-
kozni. A témanak szentelt nagyszabasu instal-
lacio kilenc vetitésbél all, részei a 7 Fragments
for Georges Mélies, illetve a Journey to the Moon
és a Day for Night cim( filmek, melyeken a
miveész, illetve miitermének milligje jelenik meg,

L - |



az él6 szerepl@s animaciot targyakkal és rajzzal
kombinalva. Kentridge szamara a mdterem a
gondolkodas és a fizikai aktivitas helye, ahol a
miivész szuggesztiv illuzidt teremt a nézd sza-
mara, és most maga ez az illuziéteremt6 alkotoi
folyamat valik mivének témajava. A visszafelé
lejatszott felvételeken a mivész szétszakitott
és kitorolt rajzot rak 6ssze, a levegében repiil
targyakat gydjt egybe boszorkanyos ligyesség-
gel, visszafordithatatlan folyamatokat fordit
meg egyszer( eszkdzei segitségével, mint-

egy demonstralva alkotdi hatalmat. A jatékos
és szabad felfogast mozgdéképek tematikus
keretét Mélies Utazds a holdba cim( tudoma-
nyos-fantasztikus filmje adja, mely a korabeli
filmes trikkok egész arzenaljat vonultatta fel
1902-ben. Kentridge innen meriti az drhajo, vagy
a csillagos ég és a hold motivumat, tovabba a
némafilmek korat idézi az installaciéhoz kom-
ponalt zongorakiséret is. Az installacié egyfe-
161 tisztelet az alkotdi szabadsag, a kreativitas,
a mivészettorténet és a filmtorténet elétt,
ugyanakkar teret ad Kentridge-nek mint szi-
nésznek, ami a szinhazzal Gjra szorosra flizott
kapcsolatat is megel6legezi.

2003-ban Kentridge megbizast kap, hogy allitsa
szinpadra Mozart Vardzsfuvoldjat Briisszel fel-

WILLIAM KENTRIDGE
What Will Come (has already come), 2007

Ujitott operahaza, a La Monnaine részére. Az el§adas 2005-ben valésul meg, s

a munka hozadékaként elkésziil egy film, két miniat(ir szinhazmodell, tovabba
egy anamorfikus film is (a tematikus blokk cime a kiallitasban: Sarastro and the
Master's Voice — The Magic Flute). Az iskolai tablara negativban vetitett Learning
the Flute, 2003 nem mads, mint Kentridge ,vazlatkényve” az operahoz, az opera
f6bb vezérmotivumait (sotétség és homaly, valamint fény és tudas ellentéte)
tarja elénk, célja az opera vizualis nyelvének kidolgozasa volt. A hasonlé cimd,
nagyszabasu, egylittesen 2.8 x 3.5 méteres nyomaton, amely 110 db enciklopé-
dialapra késziilt, és amely egy kidllitéterem egész falat elfoglalja, egy egyiptomi
templomot, kilénféle szinpadi technikai eszkdzdket és egy sélymot latunk, kiegé-
szitve a miivész sajatos jelentés motivumaival (lampaizzd, kamera, megafon);
ez a grafika ugyancsak az opera f6bb motivumait sorakoztatja fel.

A Preparing the Flute egy mini-szinpad, modell az el6adashoz, szamitdgép vezé-
relte eszkozdkkel és az opera kulcsjeleneteivel. A miivész ismét aktiv szereplje a
vetitett animaciénak: pontosan koreografalt mozdulatokkal Iép bele sajat rajzaba,
varazsolja el6 és repteti Papageno szerepében a madarakat. Mikdzben a Vardzsfu-
vola eredetileg a fény, a felvildgosodas innepe, Kentridge-nél jé és rossz, fény és
arnyék kiegészitik, ellenpontozzak egymast; a legnagyobb kérdés szamara, hogy
az egyszemélyes hatalom és a bolcsesség valéban egyiitt jarhat-e, s hogy a felvi-
|dgosodas valéban a jot hozza-e el a foldre. ,Az elmult kétszaz évben az igazsag
bizonyossaga és a hatalom monopéliuma volt a lehet6 legmérgezébb kombina-
ci6", mondja, ily médon teszi kétértelmiveé Sarastro figurajat, akinek ,jéindulata
mogott egy szdrny rejtézik”.”

Ennél a modellnél is nagyobb méretii és bonyolultabb a Black Box (Chambre
noire), a masik miniatdr szinhaz, amelynek szinpadan mechanikus szereplgk

17 Részlet az Art21 Kentridge-portréfilmjébdl (Episode #134). www.art21.0rg



WiLLIAM KENTRIDGE
That Ridiculouse Blank Space Again, from | am not me, the horse is not mine, 2008

(egy irdasztallampa, egy koponya, egy arnyalak stb.) adjak el6 megkoreografalt
dramajukat, amely még az elébbieknél is tavolabb all a Varazsfuvola optimiz-
musataél. A ,fekete doboz” Kentridge felfogasaban egyben kamera belseje is, a
szinpad a lencse és a fényérzékeny felllet kozti tertlet, ahol leképezédik a kinti
vilag. A vetitett képeken a felvildagosodas és a gyarmatositas koranak képei
keverednek: Namibia 1904-es német elfoglalasa, Afrika 19. szazad végi felosz-
tdsa s az azt kovetd megtorlasok a felkelgk ellen, amelyek arnyékba burkoljak

a felvilagosult, a technikai fejl6édésben hivé civilizaciok torténetét. A koponya
motivuma a torzsek kiirtasara, majd maradvanyaik ,tudomanyos” feldolgoza-
sara, mérésére utalnak, amelynek eszkoze a korz6 volt. Az animaciéba beemelt
archiv filmfelvételen tobbek kdz6tt azt a szimbolikus jelenetet lathatjuk, amint
egy német vadasz leldvi a Varazsfuvolaban még kénnyed tancot jaré rinocé-
roszt, Afrika jelképét. A Black Box pesszimista vizié a ,felvilagosult” nyugati
civilizaciorol, amely tudasat és hatalmat gonosz célokra hasznalja.

Végiil az utolso témakor (Learning from the Absurd — The Nose) szintén egy ope-
raval fligg 6ssze, amelyet William Kentridge a New York-i Metropolitan szamara
allitott szinpadra 2010-ben. Dmitrij Sosztakovics 1930-ban bemutatott, Az orr
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cim( operaja Gogol 1836-0s novellaja alapjan
készult, fészerepl6je Kovaljov irnok, aki egy
reggel arra ébred, hogy eltlint az arra. A tor-
ténet az orr visszaszerzése kordl jatszodik, aki
onallésitva magat paradézik fel és ala Szent-
pétervar utcain. Gogol torténete Laurence
Sterne Tristram Shandyjére, illetve kozvetve
Cervantes Don Quijotéjara megy vissza; innen
szarmazik Az orr masik f6 motivuma, a lé.
Kentridge szamara a harom szerz6 abszurd
vilaglatasa egymasba fonddik: akik mindhar-
man fantasztikus és lehetetlen térténeteket
irtak le, amellyel sajat korukat figuraztak ki.
Az | am not me, the horse is not mine (,En nem
én vagyok, a I6 nem az enyém”) cimdi nyolc-
csatornas videoinstallacio, amelyet az opera
el6készileteként készitett Kentridge és el§-
szOr 2008-ban mutatott be, az orosz avant-
gard mlvészet formai elemeit és a harmincas
évek térténelmi dokumentumait felhasznalva
beszél a tarsadalmi utépiakrdl és azok kudar-
cardl. (Utalasként feltlinik tobbek kozott Tatlin
Internacionalé-emlékmdive, de az egyszer(i
létra is szerepet kap mint a tarsadalmi felemel-
kedés és bukas jelképe.) A miivész itt els6-
sorban a kollazstechnikat hasznadlja, tépett,
vagott papirdarabokkal, sok tipografiai, sz6-
veges elemmel, szamos fizikai réteggel, piros
és fekete szinekkel a forradalmi, konstrukti-
vista m(ivészetre valé utalasként. Az egyik
film Kentridge felvonulds-témajat eleveniti fel
Ujra: a vords zaszlot kovetd sziluettek részben
€16 tancosok arnyékai, részben a stop motion
technikaval mozgatott papiranimaciok (az orr,
Malevics fekete négyzete, babok, egy 16, Tatlin
emlékmiive stb.). Részleteket lathatunk kora-
beli orosz hiradékbal, filmekbél, amelyeket a
szerepl6kre applikalt orr varatlan megjelenése
tesz komikussa, az 6sszképet tovabb szinezi
az afrikai és az eurdpai zene vegyitése. Afrikai
tancosok orosz katonai kabatban orosz népi
tancokat improvizalnak; a felvételen a reflektor
fényében gigantikusra nyult arnyékukat latjuk.
Sosztakovics operajanak idejére — aki koncert-
felvételen tlnik fel — a forradalom elszakad a
néptél és az utopisztikus céloktoél, mint ahogy
a mivészet is elszakad a nyitottsag, a lehet6-
ségek, az Ujdonsag eredeti értékeitdl, hogy a
hatalom szolgalataba alljon.

Kentridge nem ilyesfajta mdvész; taval all
t6le barmilyen evidencia vagy énhittség, ezért
talan meglep6 is egy kissé, hogy sokréteg,
nehezen dekédolhatd, melankolikus vagy

épp tragikus hangulatd mdveit milyen hatal-
mas szakmai és kozonségsiker dvezi. A siker
mélyén — a mivek hallatlan gazdagsagan tul
— valdszindleg az rejlik, hogy Kentridge azon
kevés kortars miivészek egyike, aki szuggesz-
tiv erejd, mélyen atélt, univerzalis érvény(
viziét tudott alkotni korunkrél, a huszadik

és huszonegyedik szazadrol.



Német Szilvi

Sakkrendeld [revisited]”

Péli Barna Vastag tej”" cimii kiallitasan Eléd Agnes,
Galbovy Attila, Galik Andras, Havas Balint,

Péli Barna, Szab6é Adam és Szasz Gyorgy
miivészekkel ™ beszélgetett Forian Szabo Noémi
(részlet)

© Dovin Galéria, Budapest
© 2011. oktdber 25.

Tébb mint egy évtized telt el a cimben felsorolt szobraszok keddenkénti 6ssze-
jovetelei 6ta, melyek soran a résztvevék elsGsorban sajat és egymas alkotote-
vékenységébdl kiindulva diskuraltak a szobraszati médium, produktum és praxis
problematikairél. Az elhangzott dialégusokat a dokumentalas szandékaval akkor

A beszélgetés teljes videdanyaga elérhet6 az Inexhibition blogon: http://inexhibitionblog.blogspot.
com/2011/11/sakkrendelo-in-dovin.html

Péli Barna: Vastag tej. Dovin Galéria, Budapest, 2011. szeptember 30 — november 9.
http://dovin.hu/kiallitasok-archiv/2011-kiallitasok-archiv/4221-peli-barna-vastag-tej
com/2011/11/sakkrendelo-in-dovin.html

A Sakkrendeld két tovabbi résztvevdje, Kovach Gergd és Kotorman Norbert szobrasz nem tudott
jelen lenni a beszélgetés alkalmaval

PELI BARNA
Vastag tej, 2011 © Foté: Eln Ferenc

Forian Szabd Noémi mUlvészettorténész rogzi-
tette és dolgozta fel, mely anyaghdl egy jatéko-
san Sakkrendelének nevezett' — egy vagatlan és
egy szerkesztett részb6l alld — interju szoveget
kdzdlt 2001-ben a Balkonban.? A Dovin Galéri-
aban, Péli Barna Vastag tej cim( kidllitasanak
apropojan, egy kerekasztal-beszélgetésnyi idére
Ujra 6sszeallt az egykori mivészkor. Az alabbi
szOveg az elidegenitd formalis feldliras kiiktata-
saval, csupan terjedelmében limitalva kozvetiti
a megrendezett diszkussziot.

@ Forian Szabé Noémi: A jelenlévé szobrdszok
kézdsen gondolkodtak a kortdrs szobraszat hely-
zetérdl 2000 telén, 2001 tavaszan Péli Barna laka-
san, hazibuli hangulatban, az 6sszejéveteleket
Sakkrendel6nek nevezve. Most tjra 6sszejéttiink
a te (Péli Barna — a szerk.) kidllitdsod apropaéjan.
Miis az a Vastag tej?

© Péli Barna: A Vastag tej, eredeti nevén Lapte
Cros? egy jaték, amit kilénben a kinaiak mvel-
nek a legbrutalisabban. Romaniaban &t-hatfés

1 © Galbovy Attila

2 Forian Szab6é Noémi: Sakkrendeld. Beszélgetések ElGd
Agnes, Galbovy Attila, Kotormdn Norbert, Kovdch Gergé, Péli
Barna, Szabé Addm és Szdsz Gyérgy szobrdszmiivészekkel,
Balkon 2001/5., 9-14.
http://balkon.c3.hu/balkon_2001_05/sakkrendelo_text.htm
3 http://www.youtube.com/watch?v=eU1etX400QnQ
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csoportokban jatszottuk, ugyanezt a kinaiak nyolc és aféloétti létszamban oldjak
meg. Nincs szex a jatékban, a ,Kicsi a csomdé nagyot kivan”-hoz hasonld, bar annal
kicsit bonyolultabb. Ennek a jatéknak a megformalasa szolgaltatta az elsé felal-
last, viszont untam az otletet, és eszembe jutottak olyan karakterek, mint pél-
daul Ferenczi Robi,* aki napszurast kapott Amerikaban és ennek kovetkeztében
megtért. Ez j6 torténetnek tlint és még adddott hozza két-harom masik sztori
is, amiket felhasznaltam alkotas kézben. Mivel nem tudtam eld6nteni, hogy allit-
sam ki a figurakat, ezért elsére a lehetd legesetlegesebb mddot valasztottam.

A kidllitashoz azonban harom cimet is kiirtunk, amiknek megfelel6en kés6ébb be
is allitottuk a figurakat: 1. Vastag tej (jaték); 2. B.A.5Z.57. (= Bemutatom Szines
Szivacsaimat), ami mindegyik formacidra érvényes: egy négyéves kislany talalta
ki, nagyon tetszett, hogy ,leszivacsozza” a szabraimat, végul is nagyrészt ez

az anyaguk; 3. Parttalan Frieze, ez az a valtozat, amit majd utolsénak rakok ki:
nagyon szépen be lehet allitani a tarsasagot egy sorba.

© Szabé Adam: Még mindig nem mondtad el, mirsl szél a jaték.

© PB: Két csapat jatssza, mig az egyik csapat beddl, lehajol, a masik ugrik, plusz
egy biré felligyeli a folyamatot, aki itt Ferenczi Robi. Ha siker(l az egyik csapat-
nak felugrani a tobbiek hatara, akkar egyt6l 6tig mutatnak egy szamot a birénak.
Abban az esetben, ha az alsé tarsasag nem birja el a felll Iévéket, tjrakezdddik az
egész. Az a cél, hogy te ugorj, tehat téged tartsanak. Altalaban agy osztottuk be
magunkat, amikor ugré jatékosok voltunk, hogy a végére kertljenek a nehezebbek,
hiszen ha az alsé sor nem birja a terhelést, akkor mar el sem juthatnak odaig, hogy
a felsd jatékosok altal megadott szamot, amit végil a bird ellendriz, egyaltalan
kitalaljak. Ha eltalaljak, akkor lép életbe a csere. Tehat az elején még fizikai a buli,
onnantadl szerencse. Nulla agy. Ennek ellenére érdekes, meg jo izzaszto.

4 Ferenczi Robert (1967-2009) képzémUvész, tovabbiinformacio: http://www.irokezcollection.hu/
index.php?base=collection&type=artist&lid=68

PELI BARNA
Vastag tej, 2011 © Foté: Eln Ferenc

@ FSzN: Ha jol latom, most négy Ll biztonsdgosan.
© PB: A jatékosok tekintetébdl ki lehet talalni,
milyen fazisban vannak. Széval ez volt ez ere-
deti terv és pont arrdl beszélgettink, hogy miért
nem ez valosult meg végil a kidllitason. Igaza-
bél zavart, hogy tul pornograf, és abban a pil-
lanatban, hogy ez felmerdlt, nem is prébaltam
meggy8&zni magam, hogy nem szamit, hiszen
nem szerepelnek explicit médon nemi szervek.
Tulajdonképpen 6riltem is ennek a zavarnak, igy
legalabb ki lehetett talalni egy Ujabb torténe-
tet, és annak fliggvényében folytatni a munkat.
Robi nagy indian volt, Ul6 Bika. Igy jétt a toll.
Amlgy teljesen esetlegesen alakult az egész,

az volt a lényeg, hogy egy hénapnal tovabb ne
foglalkozzak ugyanazzal a kérdéssel.

© Eléd Agnes: A megnyiton melyik installaciés
megoldast valasztottad?

© PB: Szétszdrtam a figurakat azt az egyetlen
szempontot szem el6tt tartva, hogy a legszim-
patikusabb nézetiik forduljon a bejarat felé.

@ FSzN: A megnyiton megkérdezték téled, miért
rézsaszinek és fényesek ennyire a szobrok. Ez Uj,
kordbbi munkdidra nem volt jellemzé.

© PB: Az ember mindenféle dolgot csinal, és ha
alkotas kdzben megtetszik neki valami, azt el is
kezdi hasznalni. Tovabba egy kereskedelmi galé-
riaba (Dovin — a szerk.) készilt a munka,
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igy térekedtem arra, hogy szép és sok legyen.
Ugy gondoltam, legalabb annyira legyen fényes,
mint amennyire sok.

FSZN: 5z6ba jott még a tervezgetésnél, hogy
dsszejéviink mindannyian a megnyito elétt és
eljdtszunk a szoborcsoporttal: vajon hdny varidci-
Oban lehet kirakni.

© PB: Siman lehet pakolni, nincs 8sszeragasztva.

A m(iteremben is folyamatosan felmerdilt,
hogyan lehet a csoportaot varialni, hiszen tizen-
harom figurat azért rendesen lehet pakolgatni.
© SzA: Engem még az érdekelt, hogy a nézs
szamara megadod-e a lehet§ségét annak, hogy
a sztorit 6nalléan ki tudja bontani az ¢sszealli-
tasokbal.

© PB: Annak a lehet&sége, hogy ez egy sztori,
azt gondolom, hogy még a lehetd legesetlege-
sebb variaciébdl is kitlinik. S6t, egyszer hazafele
menet a Szentkirdlyi utcan fel is haborodtam, és
azt gondoltam: nem létezik, hogy egy egységes
z8ld teremben egy csomo kis r6zsaszin kupac ne
lenne egy sztori. Tehat ezt tényleg barhova kirak-
hatnad és ki is rakhatod, akkor is egy sztori lesz.
® FSzN: Abban, amit ketten csindltatok, a ket-
téték folyamatos asszocidcioi kévetkeztében,
elagazasok mutatkoztak a térténetben, hol erre
gondoltdl, hol arra gondoltdl, bérmerre indulhat-
tal, jutottal valahova. A nézé tehat tébb térténe-
tet gydrtott egy olyan latvannyal kapcsolatban,
amelynek igazdbdl az dltalatok — spontdn mddon
— konstrudlt narrativajat sose tudta rekonstrudini,
s6t nagyon vigyaztatok arra, hogy ne is druljatok
ezt el. Ha kérdezte valaki, mindig elvicceltétek a
dolgot.

© PB: Teljesen mas csoportban vagy tarsasag-
ban dolgozni, mint egyedil.

(]

@ FSzN: Mdr az egyiittmliikddeés elétt is dolgozta-
tok a filmgydrban?

© Galbovy Attila: Nem.

@ FSzN: Attila mindig azt dllitja, hogy minden a
filmgyadrbdl jén. Ezek szerint mégse.

© GA: En ezt mondtam?

@ FSzN: Ezt mondtad a sajat munkadra is, meg
amit kézésen hoztatok létre, arra is...

GA: Visszavonom.

@ FSzN: ..hogy ez olyan, mint amilyeneket a
filmgydrban csindltatok.

© PB: Amikor el6szor elmentiink a filmgyarba,
nyolc tarsasag palyazott egy feladatra. Mi
elvittik azt a katalégust, amit a Trafd adott ki
a Delegdcio cimd kiallitasrol.®s Ezen részt vett
Ferenczi Rébert, Kokesch Adam, Gerg6 (Kovach
Gerg6 — a szerk.), Uglar Csaba, Nagy Gyuri (Nagy
Gyorgy Kalman — a szerk.) meg mi. A filmgyar-
ban az illetékes végiglapozta a kataldgust és
nagyon tetszett neki, hogy sokféle anyagot

5 Galbovy Attila, Kovach Gerg6, Péli Barna: Delegdcid. Trafé
Caléria, Budapest, 2004. januar 28 — februdr 29. http://
exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=41898

PELI BARNA
Vastag tej, 201
© Fotok: Eln Ferenc

hasznalunk, igy benniinket vettek fel a munkara, és azéta is bedolgozunk. Tehat

a filmegyar és a mivészeti tevékenység kozott van 6sszefliggés. Az aktualis kial-
litasnal kevésbé, de ez egészen mas dolog. Vannak pancsoldsabb helyek, a Trafé
vagy a Tlizraktér,® itt nem lehetett pancsolni, tgy is késziltem erre a kiallitasra,
hogy amit megcsinalok, azt idehozom és leteszem. Viszont varidlom, tehat nem
ragasztom le, és mindenféleképpen figyelek arra, hogy olyan legyen a statikaja

a szobornak, hogy minden elem szétszedhet6 maradjon. Szamitok arra, hogy
valami réppalyan mozog a munka, ne filledjen be.

© GA: Ahol ezel6tt mikédtink, mindegyik olyan hely volt, ahol magaban a kial-
litétérben is lehetett dolgozni legalabb egy hetet, igy ott a helyszinen készdilt el
sok minden.

®© PB: Ennek volt készonhet6 az is, hogy sokkal kukkoldsabb érzet szivargott at

a munkakbal. ElImentél a kiallitasainkra és olyan érzésed volt, hogy valahova
beleshettél, valami intim kézegbe. Itt ugyanezt nem tudtam megoldani. Es ez 6ri-
asi kilénbség. Itt nem lehet leverni a vakolatot, vagy nem lehet belefurni a féldbe.
Ennek az eredménye, hogy amit most latsz, sokkal kompaktabb.

© SZA: Tehat sokrétiibb torténetek éltek és ahhoz képest ez most egy kicsit
letisztultabb, egységesebb irdnyba mozdult el? Vagy ettél igy félnél?

Q PB: Letisztultabb? Igen, ett6l félnék. Nem esne jél, de hat valészindleg igy van.
A korabbi kiallitasomral” beszélgettink Attilaval, aki azt mondta, neki az jobban

6 Galbovy Attila—Kovach Gerg6—Péli Barna: Urnamentdl. Tlizraktér, Budapest, 2006. aprilis 8 — majus
7. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=51022; Galbovy Attila — Péli Barna: Az utolsé kinai.
Tizraktér, Budapest, 2008. november 1-25. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=14&id=52598 (Id.
még: Gy6rffy LaszIo: Az utolse kinai. Balkon, 2009/1., 30-31.);

7 PéliBarna: Szdrnyas polip. Dovin Galéria, Budapest, 2009. oktéber 2 — december 1. http://dovin.hu/
peli-barna/2121-peli-barna-szarnyas-polip (Id. még: Grecso Krisztian: A mi csalddi életiink. Balkon,
2010/4., 26-27.)
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tetszett, mert sokkal zilaltabb volt, tébbfélébb, az egyik feltlet kopott, a masik
fényes, a harmadik ilyen, a negyedik amolyan... Ez egységesebb és tllcsinalt.
Mindketté ugyanabban a térben volt, van kiallitva, tehat tulajdonképpen meg
lehetett volna most is oldani, hogy ne legyen ilyen homogén a latvany.

[.]

© GA: Valészintleg azért hasonlit a kutyas munka® ehhez, mert az volt talan
az egyetlen, amit egyltt csinaltunk, és harom vagy négy hénapig dolgoztunk
rajta egyhuzamban. Tehat nem pillanatok alatt allt 6ssze, hanem rendesen
kimunkaltuk.

Q PB: Ott is az volt a cél, mint itt, hogy szép legyen. Kilénben egész mas, ha
matatsz és hibazol. Mar eleve az, hogy hibazol, miként merdl fel akkor, ami-
kor egyediil melézol. Es milyen az, amikor nem benned meriil fel, hogy hibazol,
hanem a masikban. Akkor annak mentén folytatédik a meld. Ez ériasi kulénb-
ség, szintén a félreértés kategoriaja. Te azt gondolod, hogy ilyen, a masik azt
gondolja, hogy olyan, és torténik valahogyan a dolog. Nagyon mas az, ha egyitt
csinalod. Ha egyedil melézol, rogton elkezded szlkiteni a kort, hogy az a hiba
minél kevéshé meriljon fel. Ha nem egyedil dolgozol, hanem ketteshen, akkor
az a hiba nem hibaként merdl fel, hanem egy 0j sztoriként. Nyilvan ez a melé
azért is lett ilyen, mert most mar két éve dolgozom rajta egyedil. Vilagos a
kilonbség.

@ FSzN: Ezt meg is hatdroztdtok a Sakkrendel6ben, hogy ez a ti médszeretek
lényege: egyikéték mond valamit, masikotok mond valamit...

© PB: Képzeld ezt el ugy, hogy egyedil vagyok. Vannak médszerek, de az nagyon
draga...

@ FSzN: (Szdsz Gydrgyhdz fordulva): A te diplomamunkddnak® a lényege a variabili-
tds volt. igy forgattad, gy forgattad, bdrmerre forgathattad, ez most visszakészon.
Heten voltatok a Sakkrendel6ben, abbdl négyen Kérasényi-tanitvanyok, nagyon
hatdrozott kérdsényis konceptes elképzelésekkel 2000 kériil. Azota ebbél a csoport-
bol Gergé és Norbi is a Barndék tjdn folytatja. Barna most egyediil van és egy olyan
idedt valdsit meg, ami abban az idében, sét Kérésényinek a 'g0-es évek eleje dta,
kézponti gy volt.

© EA: Szerintem az, amire Barna gondol, marmint hogy tigyelt a figurak stly-
pontjara annak érdekében, hogy tobbféleképpen el lehessen adni veliik torté-
neteket, mas eset. Ennek az 6sszeallitasnak az esetében nem tgy merdl fel a
forgathatésag, mint annak idején a Gyuriéban. Abban ez egy nagyon tisztan meg-
jelend, kozponti elem volt. Barna szobranak valtozatos 6sszeallithatésagaban ez
csak egy elem a tébbi kdzdl.

@ FSzN: De egy fontos és nagyon hangsulyos elem.

© PB: Hangsllyos elem, mint ahogyan még két-harom tovabbi fontos elem is
szerepel. Akkor igazi egy munka, ha minden elem hasonlé sullyal bir. Akkor tud
igazan bizonytalan lenni, vagy olyan, amiért emlékeim szerint jénak neveziink
egy alkotast. A Gyuri szobra sokkal perverzebb volt.

© EA: Utdlag én is ligy gondolom, hogy ez a variaciés mechanizmus benne volt

a korosényis légkorben, de ilyen tisztan, mint a Gyuri, senki nem fogalmazta meg
azota se.

© Szasz Gyorgy: Ezek mind visszaforgatasos madszerre éplltek.

@ FSzN: Varidcidk sorozata, amelynek a killénbdzd kidllitdsi megolddsai dokumen-
tdalva vannak. Ez egy gondolkoddsmad, attitiid, amelynek a fékuszdban nyilvén a
nézdé dll, akinek jatékteret adsz, hogy tébb értelmezeési lehetdséget is taldljon egy
tdargynak.

© EA: Ebbsl a szempontbdl, az, amit a Barnaék csinalnak — akar korabban, vagy
most, kilén-kilén is —, vagy a Kis Varsé azzal, hogy letesz egy kész m(itargyat,
és azt mondja a szcénanak, tegyetek vele, amit akartok, varjuk a reakcidkat,
nagyon hasonlé attitdd. De ezzel az er6vel mindannyiunkban megvan ez a vonal.
® FSzN: Pontosan ezt mondom, milyen érdekesek ezek az oda-vissza jatszmak
igy tiz év utan is. Amikor mdr alig taldlkoznak egymdssal a tagok. Ez a szellemi

8 AKis Varso altal mikodtetett Hajos utcai projekthelyszinen kiallitva (Galbovy Attila — Péli Barna:
Manus, 2001) és a Hét Mitdrgya sorozat keretében kiilén bemutatva. Galbovy Attila — Péli Barna:
Részlet, 2000, lakkozott vegyes technika, 50x 127 x60 cm

g Szasz Gyorgy: Torvényenkiviili, 1999, acél, papirragasztd, flirészpor, faforgacs, 200 x120x100 cm,
http://www.mke.hu/new/diploma1999.php?page=3
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diskurzus folytatddik, ha nem is tudatosan,

de az athalldsok, inspirdcick mentén igen.

[.]

© PB: Az is egy praktikus tapasztalat, hogy
két kéz nem fele a négy kéznek, hanem a
negyede. Tehat négyszer annyi id6 egye-

dil megoldanom valamit, mintha két ember
dolgozik rajta. Nagyon latszik, hogy mennyi
id6 alatt készil el egy figura. Az idginterval-
lum igy kerll bele egy meléba. Paul McCarthy
szobrai esetében példaul meggy6z6désem,
hogy azokat rengetegen csinaljak egyszerre.
Ez leolvashato roluk.

© GA: Korilbelul 6tvenen-hatvanan.

© PB: Igen, és emiatt annak ellenére, hogy
merev latvany, mégis mozgasban van. Mindenki
tudja, hogy pontosan mi a dolga. Egészen mas,
mikor egy ember all neki.

@ FSzN: Nehéz az atallds, ha valakivel parban
dolgoztdl. Nagyon j6l megvildgitottad: ami hibd-
nak tinik, két perc alatt kézésen atértelmezhetd
erénnyé, és folytathaté tovdbb a munka. Egye-
dul maradva viszont egy skizoid helyzet alakul ki:
egyrészt dllandadan feliil kell birdinod énmagad,
masrészt szimulalva az alkotéparos dllapotat,
kivilalloként kell nézned 6nmagadat.

© Havas Balint: Erdekes, amiket észreveszel,
de Ggy érzem, nagyon kategorikus mingsit6
kilonbséget teszel a két dolog kozott. Mert
ami az egyikre jellemz6, az a masikra is érveé-
nyes lehet: rossz is meg jo is, nehéz is meg
kénnyd is.

© PB: Amugy ti hogy dolgoztok? Te is dolgo-
zol egyediil, meg az Andras (Galik Andras — a
szerk.) is, és letltok keddenként megbeszélni
a dolgokat? Nalatok azért a mel6 hetven sza-
zaléka szervezés, nem? Tehat nem dgy alakul,
ahogy nalunk, hogy a melé minimum hetven,
de inkabb nyolcvan szazaléka effektive a fizikai
kivitelezés.

© HB: Amit a mi esetiinkben kéz6s munkanak
nevezink, annak szerves részét képezi, hogy
valamilyen médon reflektalunk a munkankra,
hogyan mukadik, esetleg mit valtoztatnank
meg rajta, és az hogyan mukdédne? Ez bizo-
nyos része eleve a k6zds gondolkodasnak. Mar
nagyon hosszu ideje dolgozunk egyiitt, ha bele-
gondolok, a kommunikacié kapcsan, ennek a
dinamikaja folyamatosan véltozik. Lehet egy
félkozos egy féle kozos munka egy adott pon-
ton, és mas félkdzos egy masféle kozds munka
egy masik ponton, igy tizenot év dimenzigja-
ban. Eleve nehéz leegyszer(siteni egy ilyen
kérdést, hogy miivészek kdzosen dolgoznak,
egy kdzos mivészi identitason belil végeznek
egy ilyen tipust munkat.

© PB: Tehat ha elkezdtek egy meldt és az volt
a helyzet, hogy te vagy a filol6gus-filozéfus, és
6 pedig a vadallat, és akkor mégiscsak kiderdl,
hogy 6 a filozéfus, és te vagy a vadallat?

© HB: Akar.



Najmanyi Laszlé

© Huszonegyedik rész

Az dlomnak vége

,Mindenhol ellenség var

Es mindenhol gytilsinek téged
menekdlj végre

az dlomnak vége”

SPIONS: A Surmmer Song
Sztveg: Anton Ello (1978)

A SPIONS sziletéstorténetének 20., a Balkon 2011. novemberi szamaban publikalt
fejezetét azzal fejeztem be, hogy 1978. majus 2-an elhagytuk Magyarorszagot.
Most, hogy sziikségessé valt a torténet folytatasanak ismertetése, fontosnak
tartom Ujra, a korabbi beszamolénal részletesebben elmondani elutazasunk szto-
rijat és annak kozvetlen el6zményeit is. Els6sorban azért, hogy magam szamara
tisztazzak bizanyos, az utolsé fejezetekben nem elég pontosan, nem elég plaszti-
kusan felvazolt vonatkozasokat. Masodsorban pedig azért, hogy a Tisztelt Olva-
sénak ne kelljen Gjra elolvasnia a hénapokkal ezel6tt publikalt utolsé fejezetet
ahhoz, hogy kévetni tudja a meglehetsen bonyolult, tébb dimenziérendszerben
jatszado esemeények alakulasat.

Nagyjabal 36 éve tortént, hogy nyilvanvaléva valt szamomra is, amit a SPIONS
lelke, az akkor mar Anton Ello kédnevet hasznalé kém' mar régen tudott: Magyar-
orszagon nincs, sohasem volt, nem is lesz kiteljesedési lehet6ség az olyanoknak,
mint amilyenekké benniinket formalt az, aki titkos misszidnkra erre a mocsaras
terepre vezényelt minket. Nemhogy élettérhez nem jutunk itt, de tdlélni sem
sokaig tudnank mar ebben a gravitaciotultengéses, avas diszndzsir- és labszagu,
mocskos, ragadds kozegben. Minden |épésnél akadalyba dtkdztink. Minden kap-

1 Akorabban Molnar Gergely kédnéven ismert kém 1977 végétdl Parizsba érkezésiinkig hasznalta az
Anton Ello kédnevet.

NAJMANYI LASZLO
Algol — A Haromsag titka, 201, digitalis kollazs

csolatteremtési kisérletlink, edukacios célu
akcionk groteszk tragikomédiaba fulladt. Akiben
megbiztunk, atvagott. Akiben nem biztunk meg,
abban nem csalédtunk. Az 1956-0s rovidéletd
csoda emlékeinek elhalvanyulasaval az 1970-es
évek végén kezdett Ujra feléledni a régi, dssz-
népijaték, az egymas kritizalasa, a széthuzas,
gy(ilolkodés, a minden Gjtal, idegentdl, mastol
valé beteges félelem.

A késtbb ,demokratikus ellenzék” néven
ismertté valt pszeudo-koz6sség, amelynek
perifériajan mozogtunk, gyorsan egymassal
vetélkedd, egymast gyalazo és megsemmisiteni
igyekvo (a hattérben persze lazan egyezkedd,
egymas érdekeit védd) frakciokra bomlott, ami-
kor a kivalasztottak elkezdték osztani a Soros-
pénzeket, amelyekbél egyesek b6ven kaptak,
masok, akik nem itéltettek a politikusi kaszthoz
csatlakozasra alkalmasnak, egyaltalan nem.

A tarsasagokban, ahova jobbak hijan jartam, kis
suttogd csoportok alakultak ki, akik kozeledé-
semre abbahagytak a suttogast, és éreztették
velem, hogy jelenlétemn nem kivanatos. Ok sem
voltak fontosak nekem, csak Nietzsche azéta
mar elvetett tanacsat kovettem: barmilyen tar-
sasag hasznosabb, mint a semmi.

A SPIONS koncertjei vagy botranyba fulladtak,
vagy hatdsagi beavatkozas kovetkeztében nem
jottek dssze. Egyre szaporodtak, egyre er6-
sebbekké, egyre fizikalisabba valtak a titkos-
rendérség altal elleniink szervezett atrocitasok.
1978 marciusatél naponta kaptam fenyeget6,
névtelen, éjszakai, vagy hajnali telefonhivaso-
kat. Az egylttes frontemberét megtamadtak és
megverték a Keleti Palyaudvar el6tt, az érdek-
I6d6, a tamadokat biztato lakossag gydrdjében.
Tébbszdr megtamadtak Dohany utcai lakasa
kozelében is. Betdrtek zugldi otthonomba. Nem
vittek el semmit, csak kdnyveim és kézirataim
egy részét hajigaltak a padléra. A behatolas
madjanak nem maradt nyoma. A hivatlan lato-
gatoknak nyilvan kulcsuk volt a lakashoz, és ezt
tudtomra akartak adni. Hasonlé behatolast ész-
lelt a SPIONS frontembere is sajat lakasaban.

A SPIONS torténet 20. fejezetében irtam az
1978 tavaszan ram dllitott nyomozadipari tanu-
l6kbol allé osztagrdl és testes oktatadikrol, akik
allandé kisérsimmeé valtak, és az Arpad hidon
tortént ijesztgetésrdl, amikor harom civilnek
alcazott rend6rauté megprobalta kocsimat
belenyomni a Dunaba.

Utdlag rekonstrualva az eseményeket, rajottem,
hogy a hatésagok nyilt ergfitogtatasa mellett
szamos burkolt figyelmeztetést is kaptam az
engem figyeld, irantam bizonyos jéindulattal
viseltetd tgynokskt6l, akiket akkor kozeli bara-
taimnak, munkatarsaimnak gondoltam. Egyikk,
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akit akkor mar 8 éve, a M(iszaki Egyetem Irodalmi Alkotékéréhez valé csatlako-

zasom idején allitottak ram, s az évek saoran folyamatosan részt vett, hathatdsan
segitett kiilénboz6 projektjeim megvaldsitasaban, tobbszor hivatkozott bizonyos,
meg nem nevezett barataira, akik szerint a SPIONS megalapitasaval nagyon
veszélyes terepre tévedtem, jobban tenném, ha visszatérnék a ,hagyomanyos”
miivészetekhez. Kés6bb ugyand mar azt idézte névtelen barataitdl, hogy talan
érdemes volna egy id@re kiilféldre kéltdznink a zenekarral, mert Magyarorszagon
az emberek soha nem fogjak megszeretni azt az ,agressziv ricsajt”, amivel mi
prébalkozunk, s talan hamarosan elfogy a tirelmik és ,lerancigalnak” benntinket
a szinpadral.

A maga szimbolikus, kolt6i, zen-mesteri stilusaban tébbszor figyelmezte-

tett a Pécsi Zoltan fedénevi tgyndk, Algol Laszlé is, aki ugyan a SPIONS
frontembereének beavatéja volt a rock & roll misztériumaban, de nem helye-
selte, hogy az elméletet gyakorlatra valtsuk. EI6sz6r néhany nappal az egylttes
katasztréfaban végz6de elsd koncertje? utan, hajnalban kopogott? zugléi lakasom
ajtajan. Amikor beengedtem, nem 0lt le, bundajat is magan tartotta. Megallt a
kényvespolc elétt, meghajolt a kényvek iranyaba, majd felém fordulva engem

is igy kdszontott. ,Fontos kézlend6m van”, mondta, szokasa szerint igen hal-
kan, puhan, a szavakat gondosan elvalasztva egymastél. Atadott egy, a maso-
dik vilaghaboruban harcolé német katonak szamara rendszeresitett, eredetileg
batorsaguk fokozasa, faradtsaguk elizése céljabol kiutalt amphetamin (speed)
tablettak tarolasara hasznalt, sziirke badogkapszulat. A kapszula tetejét lecsa-
varva belsejében dsszetekert, megsargult papirdarabot talaltam, rajta az I-Ching
(Ji-King — A vdltozds kényve) kinai joskonyv két hexagramjanak rajzat, alattuk a 2"
(nem egyenl6) jelét.* A 45. hexagram (76 a fold felett) neve kinaiul (t'sui; — tszui),
ami csoportosulasra, 6sszegyllekezésre és befejezettségre egyarant fordithato.
A 49. hexagram (Tiiz a to alatt) — (gé — dzsé) — neve jelenthet megnylzast, allat-
bért, forradalmat, megolvadast és kantart is.> ,Amikor nagy szamban gydlnek

2 1978.januar15. Egyetemi Szinpad, Budapest — L. SPIONS (Tizennyolcadik rész) Az elsé bevetés

3 Valamilyen okbél Algol sohasem csengetett, mindig Morse-jel szer(, ritmikus kopogassal tudatta
érkezését. Utélag visszagondolva biztos vagyok abban, hogy kopogasanak alkalomrdl alkalomra valtozo
ritmusa is lizenetet rejtett, mint ahogy valészintleg Algol 6sszes tobbi gesztusais. EI8, tudatos,
folyamatosan véltozd, gondosan megkomponalt mialkotasként Iétezett. Minden ruhadarabjanak,
test- és fejtartasanak, kézmozdulatanak szimbolikus, kommunikaciés szerepe volt. Mindig, minden
pillanatban, az dsszes rendelkezésére allé eszkdzzel tizent, de kédolt iizenetei megfejtéséhez nem
adott kulcsot.

4 Azegyenl6ség (,=") ésanemegyenléség (,#") jeleit az alkimiaval is foglalkozé Robert Recorde (kb.
1512-1558) Walesh-i orvos és matematikus vezette be a The Whetstone of Witte (Witte fendkéve) cim,
1557-ben publikalt konyvében, amellyel megalapozta az algebra tudomanyat Angliaban. A 2" jelet 1973
majus 2.-an, a Paralel Kurzus/Tanpalya cim(, a budapesti Ganz-MAVAG Mvelédési Kézpontban
rendezett el6adasan bemutatott 3 x 8 # 24 formulaban hasznalta el6szor St. Auby (Szentjoby, Stjoby)
Tamas. A SPIONS 1978-ban atvette, majd 1984-ben megoldotta a formulat: 3x 8 =888

5 Richard Wilhelm /-Ching interpretacidi alapjan
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0ssze az emberek, viszaly keletkezhet. Ennél-
fogva a felsébbrend(i ember ilyenkor megujitja
fegyvereit, hogy felkésziilten talalkozhasson

az el6re nem latottal. A nagy ember valtozik,
mint a tigris. Hisznek neki, mar azel6tt is, hogy
a jéshoz fordulna”, mondta szinte suttogva
Algol, majd el6bb felém, aztan a konyveim felé
meghajolva, puha, hangtalan, hosszi léptekkel
elhagyta a lakast. Az ebéd|6 ablakabdl kinézve
nem lattam a hosszl kocsibejarén, a Gyarmat
utca felé tavozni a hajnali szurkiletben. Fogal-
mam sincs, hogyan jutott ki az utcara. A bels6
telek, ahol a tarsashaz allt, minden oldalrol
magas drotkeritéssel volt bekeritve, amelynek
tuloldalan ugyancsak bekeritett hazak alltak.

A masodik figyelmeztetést a SPIONS masodik
koncertjét® kévetd harmadik napon, 1978. mar-
cius 11-én, szombat éjszaka kaptam Algoltal.
Ismét el6zetes bejelentkezés nélkil jott. Par
perccel éjfél elétt kopogott az ajtémon. Valé-
szinlleg a lehallgatastal tartva soha nem
hasznalta a telefont. Miutan szertartasosan
kdszontdtte a konyvespolcot, meghajolt el6t-
tink is, és atadott feleségemnek egy orchidea-
csokrot. Fogalmam sincs, honnan szerezte a
ritka viragokat, abban az idében nem arultak
orchideat Budapesten. Talan az Allatkert Pal-
mahazaban jutott hozzajuk, valamelyik titkos
kapcsolata révén. Az is lehet, hogy 6 maga
termesztette az egzotikus viragokat varbeli
lakasaban, ahova soha nem hivott meg senkit.
Mindent tudott a novényekrél, ahogy az 6sszes
tobbi, koztlnk felvet6dott témaban is tudos-
hoz ill6 ismeretekkel rendelkezett. ,A virag
neve Phalaenopsis aphrodite, Hold orchidea”,
mondta halkan, monoton hangon, felesé-

gem szemébe nézve. ,Dél-Kelet Azsia erdei-
nek lakéja, a Himalajaktal a Fulop szigetekig
megtalalhaték kilénbozé valtozatai. Kilon-
legessége, hogy a Dendrobium és Vanda nevi
orchideafajtakhoz hasonléan aszexualisan is
képes szaporodni. Ha virdgainak beporzasa
valamilyen okbél nem kévetkezik be a megfe-
lel¢ id6ben, a szaran talalhaté kidudorodasok
némelyikében névekedési hormonok szaporod-
nak fel, s a dudorok néhany nap alatt 6nallé
novényekké alakulnak, amelyek Telihold idején
a szarrdl levalva a foldre hullva, igen révid

id6 alatt gyokereket bocsatanak a talajba,

és elkezdenek 6nalléan taplalkozni.

Egy maldj legenda szerint, amelyet Walter
Spies német festém(ivész, a lila oraszlanjairdél
ismert Vamos Rousseau tanitvanya jegyzett
fel az Indonéziahoz tartozd, korabban Celebes
néven ismert Sulawesi szigetén, az 1920-as
években, a Hold orchidea az artatlanok védel-
mez6je. A sziget kbzépsé, hegyekkel boritott
terliletén él6, bonyolult temetkezési szertar-

6 1978. marcius 8., MTA Tomegkommunikaciés Kutatékoz-
pont klubja, Budapest
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tasairdl és szentként tisztelt kékszemd, albind
bivalyaikrol ismert Toraja nép Aluk To Dolo,
»Az G50k Utja« nevl vallasanak egyik legfon-
tosabb ritualéja soran madartollakbol készilt
ruhakba oltozott fiatal lanyok fiatal, mezte-
len, hosszlra nétt korm filk tapskiséretével
tancaoljak el a szépséges Ma'dondan hercegn6
torténetét. Az 6t Uld6z6 Kaili harcosok el6l

a hercegné a dzsungelbe menekilt. Napokig
bolyongott étlen-szomjan a veszélyes vadal-
latoktdl, kigyoktal és démonoktdl hemzsegd
6serd6ben, mig végll alomra szenderdlt a
Sa'dan foly6 partjan, nyilé orchideakkal bori-
tott, korhadt faronkok kézott. Uldézéi a nyo-
mara akadtak, s ha az archideak nem ébresztik
fel, és energidjukat énekiikkel atadva nem
segitik menekdlni a hercegn6t, bizonyosan
meg is 6lik. Az orchideak energiajatol meger6-
sddott hercegn6 el6bb csak futott a folydpar-
ton, majd a leveg&be emelkedett és repllve
érte el a Lokon és Empung ikervulkanok kézotti
vilgyet a sziget északi részén, ahol vélegénye,
Luaan herceg varta seregével. A herceg kato-
nai végeztek a hercegnét tld6z6, vérszomjas
Kaili harcosokkal, s azota hagyomannya valt

a Toraja nép korében, hogy veszély esetén a
Hold orchidea viragjat tzik a hajukba. Csak ezt
akartam elmondani. Remélem, megértettétek
mindketten, hogy miért éppen ezekkel a vira-
gokkal jéttem”, mondta Algol, majd télink és

konyveinktél meghajlassal elblcsizva tavozott.

Feleségem orchideaval a hajaban aludt el azon
az éjszakan.

A harmadik figyelmeztetésben a SPIONS (titkos-
rendérségi szabotazs kovetkeztében) meghi-
Gsult harmadik koncertjét” kdvetd napon, kora
délutan részesitett a Pécsi Zoltan fedénevi
lgynok. Két béréndnyi, eladasra szant kényvvel
érkeztem az egyik belvarosi antikvariumba.

A tervezett elutazasunkhoz sziikséges pénzt
probaltam konyveim eladdsa révén osszegy(ij-
teni. Mar éppen kezdtem volna kipakolni a kény-
veket a pultra, amikor meghallottam az ismer6s,
halk hangot. ,Kényveket nem tanacsos eladni.
Csak elajandékozni vagy elégetni érdemes 6ket.”
Hatranéztem, Algol allt mdgottem, szemén nap-
szemiveg, nyakan himzett, HMG (Habermann
M. Gusztav — ez volt a sziileit6l kapott kodneve)
monogramos, fehér selyemsal. ,Vagy kisitni is
lehet, ahogy Halasz Péterrel terveztétek® annak-

7 1978. aprilis14., Janus Pannonius Egyetem, Pécs. A
koncert elmaradasat okozé szabotazsrdl, és az azt kovets,
természetfelettinek nevezhetd jellegli eseményekrél a
SPIONS térténet 20., Omen e- Nomen cim(, a Balkon 2011.
novemberi szamaban megjelent fejezetében szamoltam be
részletesen.

8 Ahogy a budapesti Micsarnokban, 2012. februar 2-an
tartott A jévd tegnap volt cimi el6adasomban emlitettem —
az el§adas teljes szovege ezen a cimen olvashaté: http://
Indrawingso2.webs.com/kunsthalle.htm; roviditett
valtozatat kozélni fogja a Balkon —, Haldsz Péterrel, a szegedi
szinhazi fesztivalon, az 1970-es évek elején, kozos
el6adasként bepanirozott kényvet terveztiink olajban kisttni.
Az akciot akkor és tobb, mint 30 évvel késébb, a budapesti
Mcsarnokban is betiltottak az illetékesek.

idején. Nyilvanosan nem sutink kényveket, de privatim természetesen lehet.
Otthon, a sajat konyhankban, néhany meghivott vendég el6tt. Beszélhetnénk?”
Visszacipeltem a kényvekkel teli b6rondoket a kocsimhoz, beraktam 6ket a cso-
magtartéba, és Algol kérésére elindultunk a Pilis hegyei felé. A kocsiban Algol
nem beszélt, nyilvan tudott az utastérbe telepitett poloskardél. A Roxy Music
Siren? cim( lemezét hallgattuk, a Both Ends Burning (Mindkét vég ég) cimii szamot
utasom kérésére tébbszor is. Az utolso kilométereket az Algol altal felfedezett
barlanghoz gyalog tettilk meg. A barlang bejaratahoz érve eltavolitottuk a sziik
nyilast takard faagakat. Némelyik nemrég levagottnak tiint, jelezve, hogy Algol
nem sokkal korabban latogathatott utoljara szentélyébe. A barlang kézponti
termében all6 kelta oltarkéhoz érve Algol meggydjtotta a magaval hozott gyer-
tyat. ,Imadkozzunk érted. Hamarosan hajéra szallsz és viharas tenger var téged”,
mondta suttogva, majd egy imanak tiing széveget kezdett gael (kelta) nyelven
mormolni: ,Ni bu Sanct Brigid suanach ni bu huarach im sheirc Dé, sech ni chiuir ni
cossena ind néeb dibad bethath che..."™

* KK

Nyilvanvalé volt szamunkra, hogy nemcsak a SPIONS akarja a maga részérd|
felbontani a Varséi Paktumot, hanem a hatésagok is szivesen latnak, ha vég-

leg kik6ltoznénk a ,legvidamabb barakkbél”. Persze legszivesebben agyba-fébe
verve dutyiba zartak volna bennlinket, de az orszag eladdésodasa miatt akkor mar
féltek a kedvezGtlen nyugati média-reakcidktol. A kényelmetlenné valt figurakat
az 1970-es évek kdzepétdl, a korabbi gyakorlatuktél eltér6en mar nem csuktak le,
hanem valtozatos nyomasgyakorlo eszkozokkel elérték, hogy énként hagyjak el
az orszagot.

Az egylittes torténetének 20., a Balkon 2011 novemberi szamaban publikalt
fejezetét azzal fejeztem be, hogy 1978. majus 2-an elhagytuk Magyararszagot.
Az atlevelet rekordid6 alatt megkaptuk. A zsarolds lehet&ségét azért fenntar-
tottak: a SPIONS frontemberének felesége, az Edrsi Katalin kédnev(i kém, és
Ors6s Gyorgyi, az én feleségem Gtlevélkérelmét a szokdsos ,Kiutazasa kozérde-

9 1975, Island/Atco

10 ,SzentBrigidnek nem adatott meg az alvas képessége, Isten iranta érzett szeretetében sem
kételkedett soha; nem csak elutasitotta, de nem is kereste a lenti vildg gazdagsagat, 6, a szent.” Mint
utdlag kideritettem, Algol nem imat mormolt, hanem a sokak altal a druida vallas termékenység
istenndjével, Brigiddel azonositott Kildare-i Szent Brigitta (Brigit) térténetét mondta el az ir szent,
Broccan Cloen szavaival. Szent Brigitta képes volt az emberek lelkébe |atni és batran szembeszallt a
Gonosszal.

NAJMANYI LASZLO
Kényvsutés, 2011,
digitalis kollazs
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NAJMANYI LASZLO
Orsos Gyorgyi utlevélkérelmének elutasitasa, 2008,
digitalis kollazs

ket sért” indoklassal visszautasitottak.

A visszautasitast alairg hivatalnokné a leg-
utobbi id6kig, két évtizeddel a ,rendszervalto-
z3s" utdn is, valtozé szinezetd kormanyzatok
alatt, magas poziciéban, a Beliigyminisztérium
alkalmazasaban allt.

Nem volt kénny( Budapesten hagyni a fele-
ségem, a csaldadomat, azzal az eséllyel, hogy
talan sohasem fogom latni 6ket. Megigértem
feleségemnek, hogy mindent meg fogok tenni
kiutazasa engedélyeztetése érdekében. Anyam,
akivel egy hazban laktunk, s aki minden lehet-
séges maédaon tamogatott miivészi palyamon,
megértette, hogy el kell mennem, de nagyon
elkeseredett. Elkeseredettségét nem mutatta,
inkabb tanacsokat adott egészségem védelme
érdekében, s atadta azoknak a régi baratainak
cimét, akik a haboru, illetve az '56-o0s forra-
dalom utan nyugatra kéltoztek. Mivel nem
akartam, hogy a cimeket megtalaljak nalam a
hataron, memorizaltam 6ket. Mint kés6bb kide-
rult, anyam régi baratai kozul mar senki sem
lakott a megadott cimeken, legtdbbjik évekkel
korabban meghalt. Anyamtél megkaptam apam
nagyapjatol orokélt aranyordjat is, amit eladha-
tok majd nagy szikség esetén.

Fogalmam sem valt, hogy mibél fogok élni
Nyugatan, amig a SPIONS le nem szerz6dik
valamelyik nagy lemezcéggel (a kortars angol
és amerikai punk zenekarok palyajat ismerve
biztos voltam az egylittes nyugati sikerében).
A k6szinhazaknak végzett munkam addig biz-
tositotta megélhetésemet, raadasul az eluta-
zasomat megel6z6 hénapokban allandé, az
akkori viszonyok kozott jo fizetéssel jaro disz-
lettervez6i szerz6dést kaptam az akkor Keré-
nyi Imre (az 'Alaptorvény Asztala’ mai atyja)
vezette szolnoki szinhaztol. A szolnoki szin-
haznak végzett munka mellett folyamatosan
kaptam a latvanytervez6i megbizasokat mas
vidéki és budapesti szinhazaktal is. Ugyan a
televizids, Balazs Béla Studios, és mas, sajat
kezdemeényezésl projektjeimet a SPIONS
beinditasa utan azonnal leallitottak a hatdsa-
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gok, de engedélyezték, hogy ,kiszolgald” miivészként dolgozhassak az altaluk
kontrollalt szinhazakban. Megtakaritott pénzem persze nem volt, a javadal-
mazasokat gondosan ugy szamoltak ki akkar, hogy a keresett pénz csupan

a megélhetési koltségeimet fedezze, félretenni nem lehetett bel6le. Azéta a
helyzet tovabb romlott, ma mar akkor sem lehet az iréi, mivészi munkabol

a magamfajtanak megélnie, ha mint én, évekig vakacié nélkil, a hét minden
napjan, latastol vakulasig robotol. A turistaltlevéllel utazék szamara enge-
délyezett 400 dollarral a zsebemben indultam Gtnak, amelynek nagy része
elment benzinre és autépalyadijakra Parizsig.

Ahogy a megel§z6 fejezetben mar emlitettem, kilon-kilon, mas iranyokban
hagytuk el az orszagot. En autéval, Ausztrian keresztiil utaztam Miinchenbe,
ahaol a néhany nap malva a SPIONS Berlinbél érkezé frontemberével kellett talal-
koznom. A magyar-osztrak hatarnal darabokra szedtek a vamosok. Még rozoga
Zsigulim ajtéinak mdb6rrel boritott parnazatat is leszedték, drottal a benzin-
tankba is belekotortak. ,Hol vannak a kéltemények?”, ismételgette a kdvér, igen
budds leheletld parancsnokuk. ,Tudjuk, hogy kélteményeket akar kicsempészni.
Hol vannak?” Nem voltak nalam se kdltemények, se mas olyan dolgok, amelyek
engedély nélkili kivitelét tiltottak az akkori torvények. Egyetemi diplomamat, a
munkaimrol irott kritikak fotéit tartalmazo filmtekercset mar korabban kicsem-
pésztettem egy Magyarorszagra latogatd francia ismerdssel. Véglil csak a vélet-
lendl a kocsiban felejtett, angol nyelv{ Superman képregényt koboztak el, majd
nagy kegyesen utamra engedtek.

Németorszagha a fekete zakém hajtékajara tlizott voros csillagos jelvények —
atters, KISZ, Ifju Garda kittizék, apam Kivalé Dolgozé és Munka Erdemrend kitiin-
tetései, stb. — miatt jutottam be nehezen. Az NSZK-ban akkor hagott tet6fokara
a Baader-Meinhof hisztéria. A szamos merényletet és emberrablast elkovetd
anarchista csoport, a Rote Armee Fraktion (Vords Hadsereg Frakcid — RAF) elsg,
letartéztatott vezet6i, Andreas Baader, Gudrun Ensslin és Jan Carl Raspe 1977
oktoberében ,6ngyilkossagot” kovetettek el szigortan 6rzott cellaikban. Halaluk
korulményei alapjan a német liberalis kozvélemény inkabb hatdsagi kivégzésiiket
tartotta valészintinek. A negyedik alapité, Ulrike Meinhof korabban, 1976 maju-
saban halt meg a bortonben, ugyancsak gyanus korilmények kézott. A csoport
kovetkezd generacitja még elGdeiknél is vehemensebben folytatta a merényle-
teket és emberrablasokat. Ennélfogva Németorszagban mindenkit terroristanak
vagy terrorista-szimpatizansnak mingsitettek a hatésagok, akik barmiféle kom-
munista-gyanus jelvényt viseltek. En pontosan ilyen jelvényekkel voltam alapo-
san kidekoralva. Raadasul a kocsim német alapossagul atkutatasa soran egy
,THE ROAD OF SPIONS" feliratu katonai overallt is talaltak. A ,Spion” németdil
kémet jelent, csillagjaimmal egyltt alkalmat adva a ,komcsi kém” asszociaci-
6kra. A német hatarérék angolul faggattak, néha orosz szavakat dobva be a
hatas kedvéért. ,Ich bin ein Kunstler. Ich bin ein Turist.”, ismételgettem.

,Ja, ja, Kunstler, aha! Turist, ach sa!”, hitetlenkedtek a megtermett fegy-
veresek. Mivel a német térvények nem tiltottak a voros csillagok viselését,
végll kénytelen voltak utamra engedni, de Zsigulim poros, horpadt rendszam-
tablajat tobb nézépontbdl is lefényképezték.

Miinchenben néhany napig egy ott lakd épitész baratom, Flspok Laszlo latott
vendégil. Megmutatta a varost, a még Hitler altal épittetett, kdpcds, han-
gulatukban a mai, budapesti West End City Centerre emlékeztetd épileteket.
Megcsodalhattam a varosi park, az Englische Garten megszamozott aluminium
tablakkal ellatott fait és bokrait, és a mesterséges patak partjan merengd, ver-
seket iré koltéket, valamint a park kozepén |év6, jokara tisztas flivén ebédidGben
meztelendl heverd, kdveér, rézsaszini testd hivatalnokok ezreit. Egy éjszaka hazi-
gazdam elvitt egy barba, az egyik munkasnegyedben. Kiszolgalas kézben a pin-
cérnd hirtelen lerakta a séroskorsékkal teli talcat, felugrott a szinpadra, darabos
mozdulatokkal levetk§zott, s az Eiffel-torony vetitett képe el6tt maszturbalni
kezdett egy szék labaval, a kurjongatd, részeg kdzénség legnagyobb dromére.
Napkozben, amikor hazigazdam dolgozott, a palyaudvaron, az ott lebzsel6 torok
vendégmunkasokkal egytitt peep show bamulassal malattam az id6t. Magyaror-
szagon abban az id6ben még tiltott volt a pornografia minden formaja. Nagyon
érdekelt, hogy mit tud kinalni ezen a szamomra akkor rendkivil izgalmas terdle-
ten a szabad vilag.

“ 8



Erhardt Miklés

Tasnadi Jozsef: Desert Inn

© Vajda Lajos Studio, Szentendre
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© 2012. marcius 13-23.

TASNADI JOZSEF Desert Inn cim( munkajat nehéz megragadni. Nehéz annak ellenére
— vagy éppen amiatt —, hogy duskalunk a fogédzékban. Tasnadi maga irt okos, érzé-
keny kisér6szdveget a mihoz — jelen kommentar csak ennek kiegészitése. A szbveg
szerint az installacié Howard Hughes-nak allit emléket. Hughes Paolo Virilio poszt-
modern hése, ,aviator”, filmproducer, multimilliardos, aki élete utolso két évtize-
dét, jérészt meztelendl, mosdatlanul téltotte egy agyban fekve, kiilonb6z6 hotelek
— koztlk a Desert Inn — egységesre csupaszitott tet&téri szobaiban, folytonosan
sajat filmjeit nézve. A kommentar ugyanakkor ki is terjeszti a referenciat a kény-
szerbetegségre, s még altalanosabban a betegség allapotara. Az installacié maga
b6ségesen merit az igy adodo gazdag jelentéshalmazbdl. Annyira parhuzamos a
targyaval, hogy kénytelenil is autobiografikus miként olvassuk.

Tasnadi J6zsef teljesen nonkomform maédon Ggy tizévente jelentkezik fémivekkel,
a kéztes magassagokat nem ugorja meg. Nala mintha éppen a mivészetcsinalas

TASNADI JOZSEF
Desert Inn, 2011, installacié

tlinne fel disorderként, rendkivili allapotként,
pedig a m(ivészetet Beuys 6ta ha valamivel, hat
a gyogyulassal szokas 6sszehozni. Egy ilyen
egzisztencialis dontésnek egy minden nézeté-
ben ,kreativok" altal mérnokolt vilaghan van
relevancidja, ugyanakkor sajatos viszonyt téte-
lez valasztott mifajaval, az installaciéval.

Az installacié mint m(faj [ényegében a mUveé-
szet szabadsagaval valé disputabdl nyeri a
min6ségét, a mellérendelés posztmodern szaba-
dossaganak bujkalé fenyegetése mellett. Meg-
jelenése ahhoz a mozgashoz kothetd, amellyel
a képzémiivészet fokozatosan kitort a hatarai
— a kép kerete, vagy a szobor bére adta hatarok
kazul, és kiterjesztette illetékességét a tér egé-
szére. Boris Groys éppen ebben latja az instal-
lacio elliptikus anyagisagat — igaz, hogy nincs
megfoghatd matéridja, de a térben egzisztal,
és a térben-valé-1ét az anyagisag legfontosabb
bizonyitéka. Ennek folyomanya, hogy az instal-
lacié médiuma maga a tér folétt valé autoném
hatalomgyakorlas, az igy generalt egységes,
szuverén tér, amely megkérdéjelezi a demok-
racia intézmeényes (6nkorlatozd, nem szuverén)
szabadsagfogalmat.

Fentiek miatt az installacio altalaban kény-

ny( kez(i mfaj, sokat biz a nézére. A Desert Inn
nem ilyen; itt minden indokolt, szellemi segéd-
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vonalak halézatabal bomlik ki, mintha egy alom aprélékos reprezentacioja, lehe-
tetlen munkajanak eredmeénye volna. Jéllehet, tiz év élete és munkaja van benne,
elveti a letisztulast: a dolgok Iétét itt az indokolja, hogy eddig a pontig jutottak el
a fejlédésben-felhalmozédasban, visszavagva alig van bel6lik. Két agyat latunk,
két metafora-gépezetet, két ember hiilt helyét, amelyek totalis mellérendelésben
léteznek, kicsit gy, mintha az obszessziv jelentéshalmozas szédiletében nem lett
volna hely egy dgyra fektetni minden 6tletet, hozzavetéleg meg kellett volna osz-

tani 6ket, az absztrakcids fokukban jelentkez6 eltérésnek megfelelGen. Az egyik

TASNADI JOZSEF
Desert Inn, 201, installacié

darab aranyozott labakon allg, papirzsebkend&be
csomagolt tabori hordagy, labanal propeller, a
mogdtt monitor, amely Hughes filmjeit vetiti
végtelenitve. Az egyes elemek megfeleltethet6k
Hughes életrajzi tényeivel. Nevezzik ezt nar-
rativ-leird rész-installaciénak. A masik inkabb
allegorikus — a normalis létallapotta lett beteg-
ség allegdridja; a céltalan, fegyelmezett mozgas
emlékmiuve. K6zponti eleme raépitett kielboat-
evez@k korkorés munkaja, amely a viz nagyobb
sirliségl eleme hijan csak valami alig észlel-
het6, megejtd ingd mozgast ad at az élom papir
zsebkendék ellensulyaval felfliggesztett kérhazi
agynak. Az dgyat finom gépezet foglalja el, szen-
vedélyes mérngki apromunka (Hughes maga is
tervezett agy-gépet), amely az evez6k mozgasat
reprodukalja.

Tasnadi m(ivének legnyugtalanitébb eleme ez
a bels6 megkett6zottség, amely ellehetetleniti,
hogy egységként tekintsik. El vagyunk szokva
az ilyesmitél. Letisztult koncepciékat varunk,
izgatoan elliptikus, egyvonalt gesztusokat,
vagy éppen aha-élményt, humort; a spektrum
masik végén lzenetet, kanont, uniszénot.

A magaban allé, nagy md kicsit riaszt. A Desert
Inn olyan hovatehetetlen, amilyen szamomra a
Duchamp-féle Nagy liveg. Bar szamos, kozvet-
len és kdzvetett modon le van horgonyozva
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(referencialisan, mfajilag, 6lom papir zseb-
kendékkel, stb.), mégis lebeg. Fizikailag lebeg
a térben, lebeg a szakaszosan épll6 életm-
ben, és lebeg tagabb kontextusaban, a kortars
magyar képzémuvészetben (utobhiban, annak
ontudata és aktiv diskurzusa hijan, valéjaban
persze ,nem kunszt” lebegni).

Talan nehezen indokolhaté, mégis szeretném
megprébalni, hogy e hangsulyosan onéletrajzi,
egyszerre hermetikus és popularis, mindvégig

a személyesség hangjan szo6lé md mentén a
politikai iranyaba tapogatézzak. Erre csak az
jogosit fel, hogy ez a mii véletlentl éppen ma
allt el6, amikor a legaltalanosabb kozérzetiink
éppen valamiféle betegséghen foghatd meg.

A szlkségallapot a szamos remekdl, az eredeti-
nél jéval kifejez6bbre sikertlt magyaritas egyike,
a state of emergency, a vészallapot, a rendkivili
allapot kdzjogi formulaja. Olyan allamiranyitasi
helyzetet vagy technikat jeldl, amely Iényegében
az alkotmany felfliggesztésén keresztil operal;
a normalitas felfliggesztésével teszi lehetévé a
normalis miikodést. A magyar kifejezés egy-
szerre utal az dllapot jogi sziikségességére,
illetve arra, hogy fennallasa esetén szubjektum
kerdl a sziikség allapotaba (a sziikség kifejezés
mar énmagaban gyonyord).

A szikségallapot kivételessége ellenére van-

nak orszagok (Egyiptom, Izrael, Térékorszag,
Argentina, stb), amelyek hosszu évtizedeken

at szukségallapotban léteztek, léteznek, de a
kétezeregyes amerikai Patriot Act megjelenésé-
vel a vilag vezet6 hatalmaban, a demakracia és a
szabadsagjogok zaszldshajojaban is bevezetésre
kertltek olyan rendelkezések, amelyek az alattva-
l6k egy csoportjat, a terrorista-gyanus elemeket
kiemelték a jog fennhatdsaga aldl, Iényegében
kovetkezmeények nélkil felaldozhatéva téve ket
a magasabb j6, a nemzetbiztonsag oltaran.

En pedig — magyarok — a sajat b&riinkén tapasz-
talhatom, hogyan normalizalédik alattomosan,
amit azelgtt nem gondoltunk normalizalhaténak.
A sziikségallapot ugyanis elsésorban normali-
zalt mivoltaban igazan hasznos. Ahogy az olasz
jogfilozéfus, Giorgio Agamben fogalmaz: ,,...a per-
manens szukségallapot szandékos elGidézése lett
a kortars allamok, kéztik a demokraciak egyik
legfontosabb intézkedése” (Homo sacer: il potere
sovrano e la nuda vita, 1998.).

Latszolag nehéz nagyobb ellentétet elgon-
dolni, mint amely a sziikségallapot és a nor-
malitas kozott feszil; kilénds médon annal
nehezebbnek tlnik, minél inkabb ezzel irhato
le a helyzet, amelyben éltink. A krénikus
betegség hasonl6an mozditja ki az embert
korlatozottsagot, és hasonldéan viszi kdze-
lebb a személyiséget sajat tétlen Iényegéhez.
Tasnadi J6zsef installaciéja nem az autoném
szabadsdg, hanem ezen allapot keser(ien fel-
szabadité kontemplalasahoz visz el.

Popovics Viktéria

Postmemoriam
Nemes Csaba

Apja neve: Nemes Csaba
Nemes Csaba kiallitasa

© Knoll Galéria, Budapest
© 2012. februar 2 — marcius 31.

A postmemory (utéemlékezet) fogalmanak megalkotéja, Marianne Hirsch szerint
,a fénykép az a médium, amely dsszekdti az elsé- és masodgeneraciés emléke-
zést, emlékezetet és utdemlékezetet.” Nemes Csaba utéemlékezik. Teszi ezt egy
vizualis antropolégus érzékenységével és egy kortars festémiivész szenvedélyé-
vel. A valasztott médium az apai fotéalbum, melynek darabjaibél privat és kollek-
tiv narrativat rekonstrual. Amire emlékezni akar, meghatarozza mindazt, ahogy
sajat és tarsadalma jovéjét latni szeretné, valamint ahogy a jelent értelmezi.

A 2009 6ta folyamatosan készilg foté-alapl festmények a csaladi 6rokség
tudatos felvallalasanak, folytatdsanak és beteljesitésének manifesztumai.

Az iskolaigazgatd édesapa Kadar-korszakban készitett fotoi kiilonboz6 kozosségi
és privat események dokumentumai. Témajuk a szocializmus falusi mindennapjai:
zarszamadas a termelszdvetkezetben, iskalai innepség, csoportos buszkirandu-
Ias, melyek az els6 generacié szamara nosztalgikus emlékek, a masodgeneracio-

1 Marianne Hirsch: Kivetitett emlékezet — Holokauszt-fényképek a magdn és a kézdsségi emlékezetben,
ford. Ban Zsofia, Enigma, 37-38. sz. (2003), 120 0.

NEMES CSABA
Meghallgatas, 2010, 200 x 200 cm
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NEMES CSABA
Zarszamadas, 2009, 120 x 120 €M

NEMES CSABA
Egy tlntetés fényei, 2012, 60x 60 cm
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nak viszont csupan kis szocialista retro kelléktar:
(ttorékend6, esztékas szemiveg, oldtimer
autébusz.

Amiigazan izgalmas a torténetben, az a fény-
képek kisajatitasa, festészet nyelvén valé
elemzése és a privat felvételeknek a kozds-
ségi emlékezet részeként valé megjelenitése.
A fekete-fehér fotdkat Nemes kinagyitja,
elébb szirke téonusban, késébb kiszinezve
adja vissza, de a kompozicion semmit sem
valtoztat. ,Eleinte ragaszkodtam a képen
latottak megfestéséhez, tehdt nem tettem
hozzajuk semmit, csak megprébaltam beléjik
helyezkedni, felfejteni az egykori torténetek
szalait. Késébb felmerdlt a képek 'kiszinezé-
sének’ lehetdsége (..) A kés6bbi 'kiszinezés’
Ujabb kapukat nyitott. Itt mar én is jobban
‘beléptem’ a képbe....” — vallja egy interjiban.?
Nemes egyértelmUien elhatarolja magat attol
a fotorealisztikus abrazolasmaodtal, mely a
fénykép utani festészet m(ifajanak virtudzait
izgatja. Az ecsetkezelés elnagyolt, az arcvo-
nasok kidolgozatlanok, a hattér alig kivehet6,
szinte csak jelzésszer(, a kompoziciok vaz-
latosak. A kiallitas vizualis cimédl is szolgalo
apa-fia festményre flegman, énkényesen keni
fol a piros N. CS. = N. Cs. monogramot, édes-
apja nevét és sajat miivészi szignojat.3

Tetten érhet6 ugyanakkor egy-egy brava-

ros festészeti pillanat, példaul a Zdrszamadds
vizeskancsojan vagy a Buszkirandulds auto-
busziivegén, nem mintha lettek volna kétsége-
ink a mesterségbeli tudast illetéen. A vizualis
és tartalmi fesziltség a Knoll Galériaban meg-
rendezett tarlat legljabb darabjain kulmina-
l6dik. Az aktualpolitikai vonatkozasu, szintén
foté-alapu festmények, mint az expressziv
ecsetkezeléssel megfestett Egy lappangd dik-
tatdra emlékezete, mult és jelen kontinuumat
artikulaljak. Az Egy tiintetés fényein j6l beazo-
nosithato a helyszin, felidéz6dnek a kozelmult
eseményei, a kép egyharmadat uralé felemelt
(munkas) okol azonban (még) a kommunista
szimbolika maradvanya. Ez a szemiveg a jelent
a mult parédiajaként, vagy legalabbis annak
fanyar karikaturajaként lattatja.

Arnyalt gondolkodasmadrol arulkodnak kismeé-
ret(i, diptichon formaju festményei, amelyeket
hol fiktiv mondatokkal kommental, példaul a
Demonstralék jeleneténél (,Eljen és viragozzék”,
,Segits magadon”), hol a latottakat Gyere ide,
Takarodj! arulkod6é cimmel szinkronizalja.

A Monolég cim@ munka a roma integracié maig
meg nem oldott problémajanak, a felek kozti
dial6gus hianyanak vizualis 6sszegzése. Epiils
vagy épp omladoz6 hazuk elé kivonult népes

2 Pilinger Erzsébet kérdez, Nemes Csaba vdlaszol, http://
www.knollgalerie.at/home_bp.html

3 Ajaték a monogrammal az emblematikus 1995-08s,
Veress Zsolttal valé névcsere-projekt tovabbgondolasaként is
értelmezhet6, Ujra megpenditve a szerzdség problematikajat.



NEMES CSABA
Monolég, 2012, 2db 40x 40 cm

ciganycsalad, szemben a szocializmus alatt preferalt szegregalt oktatas mono-
logizalé szakértédivel. Ironikus fikciot is csempész a kordokumentumok kozé, egy
templomi szészékrél integetd férfi alakjaban. Egy biztos, a kéztudottan ateista
és egyhazellenes kultikus filmrendez6t nem szabad elfelejtentink (Ne feledjé-
tek Bufiuelt!). A Meghallgatds monumentalitasa és jelenetbeli fesziiltsége révén
is figyelmet érdemel, az attérémozgalom ideoldgiai tulzasaira és (értelmetlen)
szigorara enged kovetkeztetni. A kis pionir a ,mindig igazat mond” uttoré alap-
szabaly sulya alatt szenved egy meg- vagy inkabb kihallgatason, ahol az asztal-
lapon visszatikrdz6d6 alak csak a vords nyakkend6 alapjan beazonosithaté.

A fotd sajatossaga, hogy id6vel kifakul, megrongalddik, az altala 6rzott emlék-
képek pedig médosulnak, majd feledésbe meriilnek. Azaltal, hogy Nemes
,leporolja” a csaladi fotéalbumot, az emlékeket atmenti egyik hordozérél egy
masikra, a privat és személyes torténeteket pedig felaldozza a kollektiv emlé-
kezés oltaran. A sorozat megfogalmazza a multhoz valé reflektiv viszony
kialakitasanak szikségességét, aktualitasat és indirekt modon a nevezett
attitld hidanyanak kévetkezményeire is figyelmeztet. Az archiv fotéhaszna-

lat legitimizalja azt a Jan Assmann féle, a Kulturdlis emlékezet cim(i kbtetben
megfogalmazott felvetést, miszerint a jelen csak a malt tikrében értheti meg
dnmagat, a multat pedig csak a jelen érdekl6dése &rizheti meg.

A szocialis érzékenység és a jelenre valé kritikai reflektalas, valamint a tarsa-
dalmi-politikai szerepvallalas terén Nemes Csaba a kortars magyar képzémi-
vészet egyik non plus ultraja. Festményei, igy a Kaddr tdiilgje, a Zdrt intézet
(amely a Lipotvarosi ElImegydgyintézet helyzetének abszurditasara reflektal),

a Mindennaps6, a Remake cim( animacié mind-mind tarsadalmi-politikai
jelenségeket, eseményeket interpretald alkotasok, a multfeldolgozas sajatos
mivészi megnyilvanuldsai. A ,Vergangenheitsbewaltigung” nemcsak a német
terminolégidban tulterhelt fogalom, mi magyarok viszont inkabb , hirb&l” vagy
elméletben, mint gyakorlatban ismerjik. Hosszan sorolhatnank azon kil-

foldi mlivészek neveit, akik miveikben intenziv dialégust folytatnak a torté-
nelmi mult 6rokségével Hans Haackétél Anselm Kieferen at Gerhard Richterig.*

4  Gondolok itt Richter torténeti festészetére, a Il. vildaghaboris német bombazok fotdirdl készilt
festményekre, vagy a Rote Armee Fraktion tagjainak halalarél készilt sorozatra, a naci egyenruhas
Rudi nagybacsi portréjara.

Lehetséges szellemi rokonsag épp ez utébbi
mUivésszel fedezhetd fel. ,Gerhard Richter
munkdja olyan igazoddsi pont, amihez képest
az én koordindtdim is jobban meghatdrozhato-
ak” — nyilatkozza a kiallitas aprop6jan készult
interjuban, ugyanakkor azt is leszégezi, hogy a
fotéhasznalat vagy inkabb fotdévalasztas soran
egy richterinél sokkal tudatosabb hozzaallas
vezérli. A kélcsonzott és sajat képek olyan sze-
lekcio aldozatai, melyek elsédleges szempontja
,az identitas politikum”, annak paradox aspek-
tusaival egyitt.

A bevezetében mar emlitett Hirsch-féle utéem-
lékezet fogalma szigoru értelemben a trau-
mat megélt szulék és gyerekeik viszonyulasat
jelenti szileik tapasztalataihoz. A ,tanl-gene-
racié” hallgatasa okan az uténemzedék egy
multra iranyulé kreativ, emlékezet-konstruk-
ciés munkaval utélagos egylittérzését prébalja
kifejezni, mely munkaban a csaladi foték altal
6rzott emlék-tartalmaknak kulcsszerepiik van.®
Az Apja neve: Nemes Csaba sorozat koncepci-
6ja és a posztmodern paradigmajaba illeszked6
elmélet parhuzama jol kérvonalazaédik a kialli-
tas kapcsan. Az alkotasok személyes csaladi-
generacios élményekben gyokereznek, a privat
fotok révén kertilnek felszinre, de a jelenre vald
kivetités révén egy jelentds tobblettartalom-
mal is rendelkeznek.

5 Pilinger Erzsébet kérdez, Nemes Csaba valaszol, http://
www.knollgalerie.at/home_bp.html
6 V0. Hirsch, 113-132. 0.
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Hermann Veronika

Egy nap majd egy nagyszeriibb
otthon

Kirakat bolygé / Planet Display

© Trafo Galéria, Budapest
© 2012. januar 12 — februar 26.

,Abban a Birodalomban a Kartografia Tudomanya olyan Tékéletes-
séget ért el, hogy egyetlen Provincia térképe betdltott egy Varost,
a Birodalom térképe pedig egy egész Pravinciat. I[d6vel azonban
ezeket a Hatalmas Térképeket nem talaltak kielégitének, és a
Kartografusok Kamardja akkora Térképet készitett a Birodalomrdl,
amekkora maga a Birodalom volt, és azzal pantrél pontra egybe-
esett.”

(Jorge Luis Borges: A tudomadny pontossagaral)

Minimal zene és dizajn, IKEA, sarki fény, vodka, jégkorong, Bergman-filmek és az
ABBA - nagyjabdl ezek az ismert és kedvelt sztereotipiak Svédorszaggal kapcso-
latban, legalabbis a legttbb esetben. A Trafé Galéria Kirakat bolygé elnevezés(
kiallitasa racafol ezekre a kozhelyekre, hiszen olyan svéd fotésokat mutat be,
akiknek képeit szemlélve eszlinkbe juthat ugyan a sarki fény és a vodka, azonban
a legkevésbé sem ez lesz a meghatarozé. A minimalizmus viszont marad, igaz
nem a skandinav kozhelyek IKEA-s valtozataban, hanem olyan letisztult, koncep-
tualis és kontrasztos formdaban, ami sokaig kisérti a befogadét még akkor is, ami-

Kiallitasi enterio6r: jobbra KLARA KALLSTROM vetitése (Blackdrop Island, 2011),
a hattérben pedig SURANYI MIKLOS fotdi © Fotd: Suranyi Miklds

kor mar a sajat varosi terében mozog. A kérdés
ezek utan mar csak az, hogyha svéd minimalista
fotokiallitast nézink, akkor most vajon Suranyi
Miklés is — ,tiszteletbeli” — skandinav?

A Kirakat bolygd tobb szempontbdl is csopor-
tos kiallitas: egyrészt harom személy, mas-
részt viszont négy alkoté munkait vonultatja
fol. A hazai kozonség eldtt talan kevéshé
ismert KLARA KALLSTROM és THOBIAS FALDT
évek 6ta jelen vannak a kortars fotdszcéna-
ban, 2005 6ta pedig KK + TF néven egyitt is
dolgoznak, sét, a B-B-B-Books kiadét is kozo-
sen alapitottak. Az 6 munkaik mellett — egy
kifejezetten atgondolt és elegans kuratori
koncepcié eredményeként — SURANYI MIKLGS
fotéi lathatoéak a Trafé kiallitoterében.

A cim tobbféle értelmezési lehetdséget is rejt,
hiszen utal Suranyi Display cim{ fotésoro-
zatara, valamint arra is, ahogyan a kiallitott
munkakban a karaléttiunk 1évé vilag elemei a
kontextus nélkuli étezés, illetve a politikai és
tarsadalmi konstrudltsag diszleteivé valnak.
Az angol cimben szereplé 'display’ kifejezés-
ben nemcsak a kidllitas, de a megnyilatkozas
is benne rejlik, mig magyarul a kirakat a
példaszerlség, illetve a csillogé felszin és

a valésag kozotti torés jelzése is lehet. FENY-
VESI ARON nem félt eljatszani a kdzhelyekkel,
ezeket azonban mintegy le is bontja az a mad,
az a gesztus, ahogyan Suranyi képei kiegé-

1 http://b-b-b-bookc.com
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KLARA KALLSTROM
A Blackdrop Island sorozatbél, 2011

szitik a svéd alkotokét: egy olyan minimal, de sokaig nézhetd kiallitas jén igy
létre, amely a divatfotd sokat kritizalt és elemzett mfajat ugyanugy jatékba
hozza, mint a varosi terek narrativizalhatésagat, természetes és mesterséges
viszonyat, vagy mivészet és politika korantsem egyértelmd kapcsolatat az
informacids tarsadalom paranoid diszletei k6zott.

Ez utébhbira j6 példa a KK+TF paros Wikiland 24-25/02/2011 cim(i fotésorozata,
amely Julian Assange és a Wikileaks tigyét targyald londoni Belmarsh birdsag
(Belmarsh court) el6tt készilt képekbdl all. A kiallitétérben a sorozatbol 16 darab
lathate, fehér keretben, formailag akar a tavol-keleti miniaturakat is megidézhe-
tik. A fotékbal készilt kanyv volt KK és TF elsd kdzds munkaja a B-B-B-Booksnal,
a tartalomnak pedig kulonos aktualitast ad az, hogy alig egy évvel késébb egy
Ujabb digitalis botrany, ezuttal a fajlcserélék-és megosztok, illetve a szerz6i jog
szempontjabal illegalis tartalmak ellen iranyuld ACTA? elterjedése foglalkoztatja
a nyilvanossagot. Meddig terjed az egyén szabadsaga, s hol az a pont, amikor-
16l kezdve viszont mar valaki masét korlatozhatja? Masfel6l pedig: meddig terjed
a nyilvanossag szabadsaga, és mikor korlatozza mar az egyénét, illetve meddig
terjed egy allam szuverenitasa egy palitikai koz6sségen beldl, és mikor kaorla-
tozza mar sajat polgarai alapvetd jogait? Hasonlé gondolatokat erdsit és vet fel

a Europe, Greece, Athens, Acropolis (2011) cimii sorozat, illetve a bel6le késziilt
kényv, amelynek szintén a Trafé Galériaban volt a bemutatdja. A B-B-B-Books
tovabbi, féleg Fdldt munkait bemutaté, kis példanyszamban megjelend kiad-
vanyai is megtekinthet6ek, s6t meg is rendelhet6ek: ugyanakkor egy asztalon
heverve, illetve a falra is kitéve nemcsak, hogy oldjak a tér sterilitasat, de még

a ready-made idedjat is megidézik.

A Europe, Greece, Athens, Acropolis fotéi 2011 oktéberében a sztrajk kdzepette
késziltek a helyszinen, tehat akkar, amikor Gorogorszag mar régen a cs6d szélén
tancolt, s igy az Eurdpai Unié — és a vilag — gazdasagi és politikai folyamata-

ira is hatdssal volt. A kiallitétérben sorozat-szeriien az Akropolisz foldfelszinét
bemutaté tizenhat fotd lathatd, mellettik pedig két masik, az éplleteket, illetve

2 Anti-Counterfeiting Trade Agreement, vagyis Hamisitas Elleni Kereskedelmi Megallapodas:
nemzetkozi egyezmeény, amelynek a célja az internetes kaldzkodas és a fajlcserél6 vagy ingyenes
tartalomszolgaltatd oldalak megfékezése a szellemi tulajdon és a jogvédett tartalmak megévasanak
érdekében. Az ACTA heves vitakat és ellenallast valt ki annak kapcsan, hogy korlatozza a személyes
szabadsagot, ellenérzi az egyén altal letoltott internetes tartalmakat, és veszélybe sodorja a
leglatogatottabb honlapok (pl. YouTube) mikédését. Az ACTA ellen szamos tiltakozo akciot és
tintetést szerveznek és szerveztek — tobbek k6zott — Magyarorszagon is.

Bévebben Id. pl. http://hve.hu/Tudomany/20120206_acta_magyar_tuntetes

a sztrajkold és tintetd témegeket abrazold fel-
vétel. A sorozatban — és a kiadvanyban is — nem
pusztan az az ironikus, ahogyan a cim és a képi

megvaldsulas is a Google Maps és egyéb digita-
lis programok tér-sz{ikit6 mechanizmusat idézi,
hanem az, hogy raadasul Eurépabdl éppen azt
az aprocska részt nagyitja ki, amelyr6l kony-
nyedén allithaté, hogy kultirtorténetének egyik
origdja. Itt nemcsak a természeti (foldfelszin) és
az emberi (sztrajk) ellentéte a fontos, hanem az,
ahogyan a torténelmi diszletek k6z6tt a nyomor
és a valsag képei valnak uralkodéva, s igy vila-
gossa valik, hogy a hagyomany, amely nem is oly
régen még dominans volt, nemcsak megkérdéje-
lezédni, de megdéini latszik.

A kiallitas kdzponti alkotasa Klara Kallstrom
Backdrop Island (2011) cim(i kozel hétperces
videdinstallaciéja, amely a késébb még széba
kerdil§ lirai varosfilmek hagyomanyat is megidézi.
A tengerparti nagyvaros indusztrialis képein
keresztil egy olyan Uj természet-fogalom Iat-
szik kirajzolodni, amelyben az eredetileg organi-
kus metaforak kifordulnak sajat jelentésikbdl,

és a mechanikus természet jelentdivé valnak.

Az auto bogar formaju, a madarak a reptérrél a
tengerpartra repilnek, a nem hasznalt éplletek
robbantasa pedig a hétkoznapi teatralitds meg-
nyilvanulasa az urbanus diszletben. Kallstrém
vetitése a nagyvarosi témeg — mar szamtalan
alkotét megihletd — 1étmaédjahoz, elmaganyoso-
dasahoz és maganmitolégidjahoz kapcsoladik.

A (valéban minimal) ambient alafestd zene
mellett a képeket VIKTOR JOHANSSON kortars
svéd kolté verse kiséri, amelynek a kiallitason is
kozzétett magyar forditasabdl elengedhetetlen
néhany részletet idézni:
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,Vannak bels6 csontvazak.

Vanak er@s sztetoszképok, amellyel meg lehet
hallgatni a csontokat.

A visszhang emlékeztet, hogy egy vilagosan
fényl6 hirdet6tabla alatt sétaltal, és tgy
villogtal és zimmdgtél, akar a bogarak.

Egy nap minden fény lerazza magaral a reklamo-
kat és a logdkat.

()

Az alaphang: csigak karcoljak a fekete tablat, ez
annak a zaja, amiként elhasznalédtunk.

()

A csontjaink tejjé valnak és Ggy aradunk szét az
autépalyakon, mint a meduzak.

()

Az auték néman suhannak, egy kagylo lecsende-
siti azt, ami alatta robban.

Azért megylink moziba, hogy a legszomorubb
filmet valasszuk.

Nem tudatositottam magamban, hogy a robba-
nasok szomoruak, pedig azok.

Nyeled a kénnyeid a legszomoribb robbanasok-
t6l azért, hogy egy sotét ikret épits, aki

egy masik filmszinhazban dl.

()

Autéink bogarakra emlékeztetnek.

A haz a lagy ember korili megkeményedés.

A part éles, de jarunk rajta.

Felveszel egy kagyldt, hogy illusztrald a hajlék-
talansagod.

Ezek az elhagyatott otthonok csak tgy hevernek
mindenfelé.

Egy nap majd egy nagyszerlbb otthonra lelink.
Egy nap majd a tengerben alszunk

()

Megmutatom, hogyan hallgasd az 6ceant egy
kagyléban,

és hogyan hangzunk még sokaig azutan is, hogy
eltintdnk.

De azt mondod, hogy mar a mienk az écean. Itt
van, morajlik.”

A szoveg alapmetaforai a varos mint tenger,
illetve a kagyléban rejl6 otthon képzete, amely
azonban atalakul akkor, amikor a kagyléban
hallhaté tengerzugas az otthontalansag tro-
pusa lesz. A természeti és emberi keveredése,
tovabba a varos mint szovet szdvegszer( olvas-
hatdsaga ebben a vetitésben a mikronarrativak
szintjén a tenger képzetében tdrik darabokra.

A medUza kedvelt toposza az eurdpai kultar-
torténetnek és filozéfianak, itt azonban nem a
tekintetével bénito, szoérnyd mitolégiai figura,
hanem - szokatlan médon — a meduza valadi,
organikus allaga lesz a kép alapja. Sem nem
szilard, sem nem folyékony tengeri élélény zse-
lés, ozmotikus képzete kenddik el az autépa-
lyan: egy baleset résztvevdje, szirénak villognak
és nincsen test, csak tej és meddza. Ugyanigy
finom megoldas a madarak és a replil6gépek
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kozotti azonossag implikaciéja, amelyben nemcsak a madarak repiilnek a tenger
felg, hanem maguk a replil6gépek a madarak, amelyek valamiféle posztmodern
aldozatvallalas bizarr ritualéjaban a tengerbe zuhannak.

A nyugtalan indusztrialis metaforak, a tomeg és a varos radioaktivitasanak kép-
zete a 20. szazad elejétdl népszeri, és nem csak az Ember a felvevdgéppel (r.:
Dziga Vertov, 1929), a Nizzdrdl jut eszembe (r.: Jean Vigo, 1930), vagy a Berlin egy
nagyvdros szimfénidja (r.: Walter Ruttmann, 1927) jellegli varosfilmek esetében,
hanem az avantgard koltészet és festészet szamos alkotéjanal ugyantgy, mint
Jozsef Attila Téli éjszaka (1933) cimii kélteményében. Az ember és bogar, illetve
auto és ember metaforaja szintén nem egy posztmodern invencié és gesztus,
legkdzhelyesebben természetesen a kafkai atvaltozasra lehet utalni. A szoveg
azonban mégis mikddik, mert konzekvensen alkalmazza sajat tropusait egy ten-
gerparti nagyvaros kontextusaban. A prézavers és a videdszekvenciak poétikailag
azonos poziciéba kerdilnek, a képek ugyanugy visszanyllnak az avantgard varos-
megjelenitések technikaihoz, mint a szoveg a sinekhez, az autékhoz, a robbanta-
sok zajahoz, ahhoz az alapcsendhez, amelynél halkabb mar elképzelhetetlen egy
varosban.

Thobias Fdldt 581 C Vol. 2¢-3 cim(i fotésorozatanak hozzavet6legesen 60 darabja
lathato a kiallitétérben, és ha van alkotas, amelyre kivaléan vonatkoztathato

a kiallitas-vezetdben (is) alkalmazott ,meta-narrativa” kifejezés, akkor ez a
sorozat mindenképpen ilyen, hiszen ,Thobias Fdldt dgy utal a fotékra, mint egy
581C nevi elképzelt hely képeire.”? A foték mindegyike egy kiragadott rész-

letet abrazol: egy alakot, egy szituaciot, egy természeti vagy varosi jelensé-

get, embereket, hétkéznapokat, hol meghokkentd (telefontéltd a narancson),
hol atlagos, megszokott beallitasokban. Mintha egy, a valésag véletlenszer(ien
kiragadott elemeib6l dsszeallitott kirakos-jaték darabkai lennének: a kirakat-
bolygd egyedi, mégis sokszor ismétléds jelenetei Jim Jarmusch Ejszaka a Féldén
(Night on Earth) cim( 1991-es mozijanak stilusaban elmesélve. A sorozat fel-
veti azt a kérdést, hogy érdemes-e az egyes fotdkra koncentralni, avagy milyen
fikcionalizalt torténete(ke)t lehet rakni az egyes darabok mogé? Egy énmagaban

3 http://www.b-b-b-books.com/wp-content/uploads/2011/08/BBB_pressrelease_581C-1.pdf (2012.
februari talalat) Eredetileg: “Thobias Faldt refers to the images as documents from an imaginary site
called 581C."



allé fa, egy integet6 csalad, éjszakai varoské-
pek — kiragadott pillanatok, amelyek a nagy
narrativakkal valé teljes leszamolast jelentik.
Azt reprezentaljak, hogy az egész képzete vég-
képp darabokra hullott, s a benne és vele él6k
ugyannak a torténetnek a folytonosan val-
t0z06, kaleidoszkop maodjara keveredd darabjai.

A sorozat képi vilaga, megkaomponaltsaga és
elbeszéléstechnikdja érdekes médon nem ir el6
semmiféle dominans értékkapcsolast, a fotdkon
nincs nagyobb jelentésége az emberi alakoknak,
mint az allatoknak vagy a varosi tereknek. Fon-
tos azonban megjegyezni, hogy néhany kép igy
is a divatfoté vagy a modellfoté hatarat sdrolja.
Szerencsére ez sem el6nyére, sem hatranyara
nem valik a sorozatnak, ahogyan a kiallitasnak
sem, amely nem allit, vagy allit el6 jelentéseket,
mindezt

a befogadéjara bizza, és igy partnerként kezeli.
Nem mindig banyolult a formanyelv, amit ezek
a fotok alkalmaznak, viszont képesek kérdezni
és tovabbvezetni.

SURANYI MIKLGS Display cim( sorozatanak kial-
litott darabjai meglep6 hasonlésagokat mutat-
nak a svéd paros fotdival: nemcsak kiegészitik
azokat, hanem valaszolnak is rajuk, s egyben
megsziintetik az esetleges skandinav kézhelye-
ket is a térben. A 2006 és 2011 kézott készilt
sorozat darabjairél sok esetben nem lehet
eldénteni, hogy beallitott vagy elkapott pillana-
tot abrazolnak, és éppen ez a hatarsértés teszi
6ket izgalmassa. A pottyds zaké alatti koponya
lehetne egy science fiction hiperrealista diszlete,
mig a kanapén gy(r6d6 ruhak puszta rendetlen-
ségnek tinnek — egészen addig, amig fel nem
idézik Christian Boltanski Disperse (1995) cimii
Take me (I'm yours) kiallitasa* keretében mutat-
tak be, vagy Michelangelo Pistoletto Venus of

a Tate Modern dllandé gydjteményének darabja.
A szarvast abrazolé fot6, ahogyan egy révid
interjubol kiderdl, véletlen: ,A szarvasos képem
Zalaban, az egyszerlien csak 'Szarvas' nev(i ven-
déglében készilt, ahol az egyik vendégcsalogato
attrakcio egy él6 szarvas. Szoval szarvasporkolt-
evés kdzben ezt a szarvast és a hattérben elsu-
hano kamionokat lehet nézegetni.”s Ahogyan

a sved alkotok sorozatat, ugy Suranyi képeit

is lehet egyfajta vizudlis 6néletrajzként, vagy
napléként olvasni, amelyben folyton a narrativat
keresslk, megprébalunk valamiféle ¢sszefiiggés
kiolvasni, felfedezni, holott csak a véletlen, az
extrém pillanatnyisag létezik. Szines, harsany,
realista képek a Display darabjai, és éppen val-
tozatossaguk és szubjektivitasuk miatt sokféle
esztétikai mingséget hoznak jatékba. A rézsa-

4 Take me (I'm yours). Serpentine Gallery, London, 1995.
marcius 24 — aprilis 30. (kurator: Hans Ulrich Qbrist)
5 http://kortars.freeblog.hu/archives/2012/02/02/SM/

bokor mégll kilesd kutya fotéja szinte giccsbe hajlik, mig a fehér ablakon vérnek
ting piros festék hideg és szirredlis. A legemlékezetesebb talan az élénkzold
padlén heverd szines cukorkak képe, amely annyira bizarr, szinpompas és értel-
mezhetetlen, hogy sokaig maga elé szdgezi a néz6t.

A cukorkak — mintha valaki kirazta, kiszedte volna ket egy zacskébél — papirban
vagy éppen anélkil, kicsomagolva hevernek, néhany pedig 6sszetdrve és 6ssze-
zUzva... a szerencsésebb cukorkak talan a zacskéban maradtak. A Display képei
Suranyi Miklés masik, Interkozmosz cimd 2011-es sorozatanak tagjaival 6sszeol-
vasva izgalmas kontrasztot hoznak Iétre, hiszen mig az el6z6ek mikrovilagokat
jelenitenek meg, addig az Interkozmosz négy fotoja (a cimbél is kbvetkeztet-
hetéen) a csillagokat, az (irt, a Tejutat abrazolja. A befogad¢ hirtelen eldobott
cukorkanak érzi magat, mikézben Stockholmban és Budapesten, Athénban és
Londonban mennek a taxik, tintetnek a témegek, és ugyanazok az éjszakak

és nappalok valtjak egymast. A nézg latja, ahogyan a haromdimenzids térkép
egybeesik a birodalommal, all a kiallitétérben, az épiiletben, az utcaban,

a varosban, és kirakatbolygova valik.

SURANYI MIKLOS
Interkozmosz, 2011

KK + TF, KLARA KALLSTROM + THOBIAS FALDT
Eurdpa, Gorogorszag, Athén, Akropalisz, 18-19/10 /2011 © Foték: Suranyi Miklés
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Palotai Janos

Magyar dsztondijasok Parizsban

© Parizsi Magyar Intézet
© 2012. januar 19 - februar 25.

Kezdjuk a ,kalyhanal”. Pontosabban a radiatornal, aminek nagy szerepe volt
Kertész André egyik parizsi lakasaban, épp abban az idében, amikor J6zsef Attila
Parizsban egy hideg tet6téri szobaban telelt. A fitétestet CSEH GABRIELLA
dsztondijas talalta meg ugyanott, csak az utca neve valtozott azéta. Ahogy 80
éve a fiatal Kertész felkutatta és megdrokitette Ady nyomat, hasonléan tortént
most is. Bar ez csak toredéke Cseh munkajanak, aki nagy affinitassal foglalko-
zik régi enteriérokkel, mint vizualis ,archeolégus”; korabbi testlenyomatai utan
most egykori mivészek nyomait fot6zza: Nicolas Schéffer, Gertler Tibor, Voras
Béla, Rozsda Endre elhagyott mitermeit, Capa, Tihanyi Lajos, Bedthy Istvan,
Fejt6 Ferenc lakasait, Jozsef Attila szobajat. A m(ivész is ,bebocsatast nyert a
képbe”, nemcsak a lakasokba, s az ,archaikus” dokumentumokat és a jelen tereit

Uj kontextusba igyekszik helyezni. Az id6 tavol-
saga ,megnyljtja” a teret Cseh képein, ahol
Kertész — és Brassai — élt, dolgozott, a bels6k
ettél lesznek hasonlék a nagy eléd készitette
Distortionokhoz. Annak emblematikus sziluett
portréja is megérinthette, a mai énképek nem-
csak onreflexiok. Nem is az itt talalt targyak, a
m(iterem, Kertész lenyomatai a valéjaban fon-
tosak, hanem a megldtdsuk, a latas. Amit nem
lehet leképezni, sem Kertészét, sem a modellét,
az a tekintet struktdraja. Van Eyck tikros képé-
nek ,felidézése” az Arnolfini hdzaspdrrél, nem
véletlen, az is a latasra utal.

Cseh Gabi lefotézta az Au Sacre du Printemps
galériat is, Kertész 1927-es tarlatanak helyszi-
nét. Ahol Jézsef Attila is ott volt, személyesen
és egy képen is, am ez a Kertész foto eltiint.”

A masik Kertész dsztondijast, MOLNAR ZOLTANt
is foglalkoztatta a koltd. Ismerte Parizsban irt
verseit, megtalalta francia forditasukat, megje-
lenésiiket a L'Esprit Nouveau avantgard folyo-
iratban. Igy a Pohdr és a Diidolé cimdit, valamint

ANDRE KERTESZ
Onportré, Parizs, 1927

CSEH GABRIELLA
Memoires d' linterieurs, kiallitotér radiatorral, Parizsi Magyar Intézet, 2012. januar
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CSEH GABRIELLA
Kertész elsé parizsi szobaja, Parizs, 2009
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MOLNAR ZOLTAN
Santes Maries
de la Mer, 2005

MOLNAR ZOLTAN
Parizs, 2010

az Egy atlatszo oroszlant (eredetileg: A bér alatt fekete arnyék, melyet

a kolt6 forditott franciara). Molnar fotéi nem a versek ,forditasai”, bar jorészt
képleirasok, inkabb azok értelmezései; ennek alapja a két mivész szacialis és
egyéni érzékenysége, maganyossaga lehet. A fotds mindig nagy empatiaval kozelit
a szegényekhez, kitaszitottakhoz: romakhoz, j6zsefvarosi leszakadékhoz, a munka-

nélkiiliekhez hataron innen és tul, éppagy, mint a braziliai slakosokhoz. Oszton-
dija idején nemcsak a parizsi utcakat fotézta, ahol a kolt6 is jarhatott, hanem az
aluljarékban meghizada illegdlis bevandorldkat, a Massybdl, Vincennes-bél kito-
loncoltakat. Jart a normandiai halaszoknal, St. Marie de la Merben, ahal a cigany
Madonnat tinneplik. Az irodalmi mivek megértése igényli a moralis itélkezést, s
az esztétikai kommunikacidban ez az igény a szabadsagra épiil (Jauss recepcid
elmélete szerint).A fotds altali ,hidverés” kép és vers, s ugyanakkor — nem
Parizs és Pest, hanem — az etikai és az esztétikai megértés kozott torténik.
VINCZE OTTO szentendrei képzémi(ivész elséként kapott Vasarely 6sztondi-

jat. Munkaiba gyakran emel be szabasmintakat. Nem bizarr 6tlet, de ehhez ill§
témaja az osztrak szabo tragédiaja. EI6zményei megtalalhatok korabbi installacioi
kozll az Ereszkedd stlypontok sulypontok a ,lebeg6” erny6iben, vagy a Gimnasz-
tika Mala Strandn cimd munkajaban. Az osztrak szabd, Franz Reichelt a maga
varrta repul6kabatban ugrott le az Eiffel toranyrél, s bar a prébak sikertltek, az
ugras végzetes kovetkezményekkel jart. Vincze a 100 éve tértént eseménynek
allit emléket: Reichelt évnek nevezve ki 2012-t. Rehabilitalja a szerencsétlendl
jart embert, akirél ironikusan irnak a toronnyal kapcsolatban, mint a kor annyi
mas hobortaos kisérletezgjérdl. Mitoldgiai 6sképe lkarusz bukasa, aki a siklérepu-
lés archetipusava valt. Vincze ehhez mérve épit nagy installaciot: kint molinot
feszitett az Intézet homlokzatara, bent a filmre vett zuhanast vetitik. A kora-

beli fotékhoz maiakat tarsit: mig Reicheltet az
elugras el@tti pillanatban latni, addig egy masik
képen, az Mo-as Ut hidkorlatjan, a mdvész all.

0 is ,bekeriil a képbe”. A bejarat feletti erké-
lyen is 6t [atni, mintha fekete madarat roptetne
(kamera: Csatd Maté). A lépcsGhazat sotétkék
anyaggal boritotta be, az ég karpitjaként, amire
csillagként gombokat varrt. Csak a varrogép
hianyzott a kiallitasral...

Bévebben lasd: http://post-antig.blogspot.
com/2011/04/keressuk-jozsef-attilat.html
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Franz Reichelt emlékév, 2012
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Csuja Laszlo

A Balazs Bela Studio
vonzaskorzete

Mindig maskor, mashol lenni — Nemes Gyula

Interjusorozat (2. rész)”

Egy korabbi Balkon-szamban a miicsarnoki BBS kiallitasrél irtam recenziot.'
Ugy érezem, hogy abban a szévegben tul sokat sz6 esett arrél, hogy miért
sziint meg a Studio. Ezt szeretném most ellenpontozni azzal, hogy olyan aktiv
alkotdkkal beszélgetek, akik szerintem — ha még létezne — ma is ott dolgozna-
nak.

@ Csuja Laszlo: A BBS-ben készitetted az elsé filmed?

© Nemes Gyula: Kabé ‘g2 koril fordultam meg el6sz6r a Studiéban. Ez a ,leg-
elsg filmem” — amirél kérdezel — tulajdonképpen nem is létezik: azt mondtam a
vezet@ségnek, hogy az utémunka kerdl ennyibe, pedig az 6sszeg, amit kértem,
az valéjaban a film teljes koltségvetése volt és véglil el is készllt valami. Talan az
volt a cime, hogy Fénykor. Egyszer levetitették valahol, és gy megijedtem, hogy
tobbet nem mertem elévenni (nevet).

@ CsL: Szerinted van értelme a BBS szellemiségének aktualitdsdrdl beszélgetni?

© NGy: Nem tudom, hogy van-e értelme. Persze minden tradiciénak vannak
maradvanyai, és most ugye raadasul az van, hogy mi ezt a nagy tradiciot kidob-
tuk. Létezett egy olyan intézmény, ami a vilagon sehol: egy nagyjatékfilmnyi
pénzt oszthattak szét maguk kdzétt a mivészek anyagi és politikai cenzdra
nélkil. Ennek a vilag maig csodajara jar, mégis kidobtuk, pedig nyilvan ki lehetne
lobbizni most is. Ha belegondol az ember abba, hogy mennyibe keriil egy magyar

1 Nézd, ott az anyukam! BBS 50. Mds hangok, mds szobdk- rekonstrukcios kisérlet(ek). A Baldzs Béla
Studio 6tven éve, Miicsarnok, Budapest, 2009. december 15 — 2010. februdr 21. Balkon, 2010/3., 13-16.

A beszélgetés-sorozat 1. része lgor és lvan Buharovval a Balkon 2011/11,12-es szamaban jelent meg.
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Letiint vilag, 2008

jatékfilm most, és hogy az hany szazaléka a tel-
jes magyar filmgyartas éves koltségvetésének...
A BBS-ben a gyartasi struktlra nagyon érdekes
volt: ennek mintajara alakultak meg példaul a
nyugat-eurdépai lab-ek.? Kelet-Eurépat ebbél

a szempontbél nem ismerem, kivéve Csehorsza-
got, ahol viszont szintén létezik valami hasonlo:
alternativ kozosségek, akik technikat és csapa-
tot biztositanak egymas szamara. Rendelkeznek
filmes felszereléssel, archivumuk, férumuk, sajat
Ujsagjuk van, és persze embereik, akik eljonnek
dolgozni. Pénzt azt nem, de technikai struktu-
rat és apparatust azt képesek nyujtani. Kezdé
filmeseknek ez nagyon j6. En példaul nem lehet-
tem volna filmrendezé, a sehonnanbdl jottem,
és addig alltam ott keddenként a BBS léseken,
mig végll nem birtak és adtak valami pénzt,
amibél el lehetett indulni. Ha most fiatal lennék,
meg lennék ijedve, biztos videdkat készitnék.

A szellemisége viszont, az egy masik dolog,
mert az egyaltalan nem volt egységes. A BBS-t
a kisérleti filmmel — illetve filmezéssel — szok-
tak azonositani, pedig ennél sokkal valtozato-
sabb volt a repertoar, csak amikor a kilencvenes
évek folyaman kezdett elfogyni a pénz, akkor
erdsitettek ra erre a formara. A BBS-ben komoly
filmgyartas folyt: készilt ott nagyjatékfilm,
egészestés szociolégiai és dokumentumfilm,
valamint kisjatékfilm, animacio és persze mind-
ezek mellett szamos kisérleti film is. Forgattak
ott olyan filmeket is, amik be se kerdltek

az archivumba, és igy még a tobbieknél is
,lathatatlanabbak”.

® Csl: Ezt hogy érted? Miért nem keriiltek be az
archivumba?

© NGy: Erre sok példa van. Ha 6sszeveted a BBS
nyomtatott filmografiait az online-nal, akkor
magad is lathatod ezeket az eltéréseket, amik

a hetvenes évektél kezdgdnek. Csak tippelni
tudok, hogy akkor miért nem keriltek be: poli-
tikai okokbdl talan, vagy azért, mert torzéban
maradtak... Az én idémben, emlékszem, sok fil-
met tamogatott a BBS, de attdl még nem lettek
automatikusan BBS-filmek. Voltak, akik csak
egy kis pénzt kaptak, példaul olyan félamatér
filmekre, mint amilyen az én Fénykorom is volt,
amit mdr az el6bb emlitettem. De a forditottja is
eléfordult: a BBS is ,adoptalt” mar kész, amat6r
karilmények kozott készilt filmeket. Most hir-
telen: GAZSI ZOLTAN: Idét télték — koncertfelve-
telek az undergroundrol (1982-1984) cim filmje
jut eszembe.

@ CsL: Tehdt azt dllitod, hogy vannak olyan a
magyar alkotdk, akik ma is kévetik a BBS tradi-
ciejat?

© NGy: Valamilyen rejtett formaban igen, de
hogy pontosan ezek a kiillénbdz6 vonulatok
hogyan élnek tovabb, azon nem gondolkodtam.
A kisérleti nagyjatékfilm tovabb létezhet,

2 www.filmlabs.org

L - |



meégpedig anyagi okok miatt, tehat azok a moz-
goképek, amelyek korabban a BBS-ben késziil-
nének, most is kaphatnak gyartasi tamogatast,
és ez tok jo. Sok olyan, tobbé-kevésbé low
budget filmnek tekinthetd, szabadon gondol-
kodd munkat forgatnak itthon, amelyekrél
nyugaton elképzelhetetlen, hogy elkésziilhetné-
nek. Széval a tradicié létezik. A dokumentum-
film viszont szinte teljesen megsz(int abban az
értelemben, ahogy a BBS-ben vagy a HDF-ben
(Hiradd és Dokumentumfilm Studié /1965-1995/
— a szerk.) gondolkodtak réla, és valami TV-
gagyizas kerdlt a helyére.

@ CsL: Ezeket a vonulatokat Gsszegezve nevez-
hetjtik kisérleti filmeknek? A megsztint MMK-ban
a 4K kuratoriumanak egyik ,K"-ja példaul erre
utalt3

© NGy: Azért nagyon 6vatosan kell banni ezekkel
a fogalmakkal, mert igazabdl nincs ilyen, hogy
kisérleti-, meg dokumentumfilm. De mindegy,
fogjuk ra, hogy tényleg van egy olyan tipus, ami
annyira onreflektiv, hogy mar nem dokumen-
tumfilm. A kisérleti filmeknek is megvannak a
szubzsanerei: absztrakt, found footage, snitt-
film stb. Lichter Péter baratom found footage
absztrakt filmje (Féldlom, 2009)# idéz egy mifajt®
és lehet, hogy nem tévedek nagyot abban, hogy
még nem volt ilyen Magyarorszagon. Egyébként
ennek a mifajnak a legnagyobb mestere Vladimir
Kobrin (1942-1999) volt,® akinek sajat iskolaja van
Oroszorszagban, nem ismerik a nevét Magyar-
orszagon, ahogy a tanaromét, Karel Vachekét
(1940-) sem/ mert ezzel a vonulattal szinte senki
sem foglalkozik itthon, kézben 6 nemrég kapott
életmidijat Karlovy Varyban.

Hogy a klasszikus kisérleti film miért sz(int meg,
azt nem tudom... Nincs képzés, nincs férum, nem
lehet megnézni ket sehal. Nincs kisérleti filmes
portal, tematikus fesztival,® ami vérciki, nincse-
nek mhelyek, nincs élete. Nagyon jo lenne pél-
daul retrospektiv sorozatokat szerkeszteni ebben
a témakorben.® Azt latom, hogy egy fiatal most
nem érez késztetést a kisérleti filmre, manap-
sdg ez nem egy presztizs-miifaj. Az szamit,

hogy milyen fesztekre megy, hanyan nézik, erre
redukalédnak a pénzoszték szempontjai. En is
nagyjatékfilmet szeretnék késziteni, mert nincs
presztizse a tobbi mifajnak, megértem a fiatalo-
kat. Amugy kdzépgeneracioban se nagyon van...

3 Kutatdsi, Képzési, Kisérleti Film, Kényv- és Folyéirat
Kiadai Szakkollégium (4K) — http://mmka.hu

4 http://magyar.film.hu/filmhu/magazin/lichter-peter-
elso-korben-a-pornot-probaltam-meg-atalakitani-lichter-
peter-felalom-kiserleti-film.html

5 http://en.wikipedia.org/wiki/Found_footage

6  http://prizmafolyoirat.com/2011/10/17/kiserleti-vetito-
15-lichter-peteralvajarok-babszinhaza-vladimir-kobrin-
filmjei/

7 http://www.karelvachek.cz/

8 Magyarorszagon eddig a Magyar Filmszemlének és a
Mediawave-nek (www.mediawave.hu) volt/van kiilén
kisérleti filmes szekcigja.

g ASGrés Zsolt dltal a Ludwig Mizeumban szervezett
Lathatatlan filmek klubja, ezt a hianyt igyekszik/igyekezett
potolni — Csuja Laszl6.

NEMES GYULA
Letlint vildag, 2008

csak még egy-két slelet, akik csinaljak a dolgaikat. Nem gondolom, hogy meren-
geni kéne a multon. Nem a BBS tradicigjarél kéne beszélgetni, hanem az egyes
mifajok sorsarol.

® CsL: A Let(int vildggal (2008) beutaztad a vildgot, rengeteg alternativ fesztivdlon
vettél részt. Nyugaton milyen kultdrdja van a kisérleti filmnek?

© NGy: Két dolgot tapasztalok egyszerre, még nem dontottem el, melyik az igaz.
Egyrészt van egy nagyon pezsg6 kisérleti filmes élet, szakkollégiumok, alapitva-
nyok... Franciaorszagban vagy Kanadaban példaul ériasi divatja van, mert olcsé
és rugalmas, akik nem szeretik a mainstreamet, azok ilyen filmeket csinalnak.

J6 fesztivalokon nagyon komoly munkakat is lattam. Masrészrél meg azt is
tapasztaltam, hogy kisérleti filmnek nevezik azt is, ami az elképeszt6en amatér
hilyéskedés, tudod, amikor a gyereket fiirdetem a furd6kadban. Nem akarok neve-
ket mondani, mert nagyon elismert alkoték is belecstsznak ilyesmibe. Amit a Téth
Jané csinalt,”® azt ma nem latom. Lehet, hogy a struktlra, és nem is a pénz miatt.
Hiszen egy olyan sorozathoz, mint ami példaul a Study I-11.-t6l (1975, 1976)

a Shine-ig (Ragyogds, 1983) tart, ahhoz kell 10 év, meg technikai hattér és legalitas,
hogy valaki egy gyertyarol készit filmet... A Hajnal is igy készult (r.: Szirtes Andras,

10 http://hu.wikipedia.org/wiki/Toth_Janos_(operatér)
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NEMES GYULA
Negativ magyar filmtorténet, 2010

1973-1980). Ezt most maga a struktira nem engedi meg, mert neked majus 31-ig
be kell adnod a kész anyagot. Nem tudod 1 év alatt félvenni 10 év torténetét.

@ CslL: Ez a dokumentumfilmekre végkép igaz...

© NGy: Ha mar a dokumentumfilm széba kerdlt, itt élnek bizonyos hagyomanyok,
pici vonulata a lirai dokumentumfilmeknek, erre példa a Gubera (r.: Olah Lehel,
2004), az Egerszalok (r.: Csaki Laszlo, Palfi Szabolcs, 2006), a Bddogvdros

(r.. Csaki Laszlo, 2010), a Csempelevél (r.: Feszt Judit, Somogyvari Gergé, 2010),
meg a Letdnt vildg, és nyilvan voltak is meg lesznek is masok, ami nem egyedi

a vilagon: most egyfajta reneszansza van a néma dokumentumfilmnek. Ez egy
pozitiv példa, ezek az alkoték hasonld kortak, hasonléan j6 filmekkel, tehat alakul
egy generacio... Szerintem Az élet vendége — Csoma legenddrium (r.: Szemz6
Tibor, 2005) vagy a Hukkle (r.. Palfi Gyérgy, 2002) is lehetne dokumentumfilm.
Az alegviccesebb, amikor a valédi dokumentumfilmeket kell kisérleti doku-
filmeknek nevezni, hogy elvalasszak ket a tévés miifajoktdl. Létezik mar alyan
palyazatis, amit ,nyomkoveté dokumentumfilmre” irtak ki, hiszen nyilvanvalg,
hogy egy év alatt nem lehet egy atfog6 szociografiat leforgatni. Egyébként az
életszer(itlen tamogatasi struktdra is a cenzdra egy formaja.

® CsL: A mai stadick miért nem tudjdk betélteni a BBS szerepét? Vannak olya-
nok, amik hellyel-kézzel meg tudtak maradni fiiggetlennek, gondolok itt a Duna
Mdihelyre — amig létezett — vagy az Inforgra.

© NGy: Ez nem a studiok hianya, elégtelensége, hanem maga a rendszer makadik
masképp. Régen valt olyan, hogy csomagterv. Nem gondolkodtam még rajta, de
kéne egy BBS-hez hasonld intézmény, vagy legalabbis kéne egy keret. Ha elGve-
szed SzG6ts Istvan reformtervezetét, amit 1945-ben irt,” ott mindent elmond arrdl,
hogy hogyan kéne megszervezni a filmgyartasunkat. Benne van a megoldas: 6
is azt irja, hogy x szazalékot el kell killoniteni kisérleti mihelyre. A mai rendszer
arrdl szol, hogy forgatdékonyv alapjan biralnak el dolgokat, a probléma viszont az,
hogy van egy olyan filmtipus, amit nem lehet ez alapjan megitélni, kévetkezés-
képp azok nem fognak elkészilni. Pedig egyszer(i a logika: le szeretnék forgatni
valamit, amit nem tudok leirni, ezért mutatok bel6le valamit, és ha érdekes,
akkor kapok még ra fedezetet. Azt is fontos tudni, hogy ezek altalaban nem
nagy 6sszegek.

A rendszervaltas el6tti magyar filmgyartasban iszanyl pénzek voltak: egy 17
perces népszer(-tudomanyaos TV-film is kamoly koltségvetésbél készilt, mai
mértékkel negyed ,nagyjatékfilmnyivel”. Most kisebb pénzt aldoz az allam az
egész terlletre, de azért minden 6sszegbdl el lehet kiloniteni valamennyit.

@ CsL: A vided el6tt draga mulatsdg volt forgatni, a filmet el kellett hivatni, sok
macerdval jart. Ha ma a mobiloddal is nyomulhatsz, akkor miért lenne sziikség
keretekre?

© NGy: Azért vannak olyan filmek, amiket nem tudok felvenni mabillal.

En még benne voltam abban a legutols6 évjaratban, aki még anyagi okok miatt
kezdett el Super8-ra forgatni. Szegény csaladbol szarmazé emberként nem tud-
tam videdkamerahoz hozz3jutni. A legels6 filmemet magnesszalagra kezdtem

11 SzG6ts Istvan: Répirat a magyar filmmivészet tigyében (1945). Magyar Filmintézet, Budapest, 1989
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forgatni, csak egy hét malva vissza kellett adni
a kamerat, a Super8-as meg mindig nalam lehe-
tett. Ma mar az elképzelhetetlen, hogy én azért
forgattam 16 mm-re, mert az még az Super8-
nal is olcsébb volt, mivel Ukrajnaban megvettem
egy bolt teljes készletét ooo forintért, plusz
meég egy kamerat is ugyanannyiért, és akkor ez
volt a kéltségvetése a filmnek. Széval azért nem
volt elérhetetlen. Az mas, hogyha van egy alko-
tomiihely, ami az én idémben ugyan mar alko-
holg6zos és elég alacsony szinvonalud volt, de
akkor is fontos, hogy az ember valahova be tud
menni és kollégakkal tud talalkozni.

® CsL: Panaszkodsz az alacsony szinvonalra, de
ha mindenki forgathat, akkor miért nem készdil
tébb jé film?

© NGy: Pont ez a Iényeg, hogy szerintem
késziilnek, és majd ha eltelik 20 év és eltlinnek

a reklamkoltségek dollarmillioi, és lesz ralatas,
és meg kell nevezni, kik lesznek korunk legna-
gyobb filmkészit6i, akkor majd kiderdl, hogy
nem az Almodévarok meg a Tarantinok, mert
azok teljesen feledésbe meriilnek, de volt itt egy
filmgyartas, a vide6 megoszté honlapokon, nem
tudjuk a neviiket, de ott elkezdtek olyan dolgo-
kat csinalni, ami teljesen mas struktura, és meg-
Ujitottak valamit.

@ CsL: Azért folteszem az ultimate kérdést, hogy
szerinted miért szint meg a BBS?

© NGy: Nem a BBS, hanem az allami filmgyartas
sz(int meg. 1995 kornyékén par évig leallt a film-
gyartas, nem késziltek filmek. Az mas kérdés,
hogy olyan emberek kertiltek a BBS élére, akik-
nek nem volt elég kompetenciaja. Az volt egy
izgalmas korszak, amikor a hetvenes években
indult filmesek bent maradtak a BBS-ben és ott
egy er@s generaciot alkottak, a nyolcvanas évek
kézepét6l viszont mar kevesen lattak benne
perspektivat és tovabbléptek. En lattam anno
Mundruczé Kornélnak is ott egy forgatékonyveét,
de nem tamogattak.

Visszatérve az eredeti témara, az egy mve-
szettorténeti vagy filmesztétikai kérdés, hogy

a BBS-ben kialakult hagyomanyok hogyan élnek
tovabb, de err6l eszembe jutott egy zsenialis
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m(ifaj, a filmvers.”? Téth Janos, Huszarik Zoltan és Morell Mihaly alkotta meg és
maig sem tudom, hogy ennek a nagyon is lehatdrolhaté miifajnak vannak e kiil-
foldi formai, kérdeztem errél mar filmtoérténészeket is, de amiket ajanlottak, azok
masok voltak, széval ez egy nagyon sajatos magyar filmtipus, aminek létezett
folytatdsa Szirtes Andrasnal meg Timar Péternél, és az, amit Kotnyek Istvan csi-
nal, az is ide tartozik szerintem. Példaul ilyen filmeknek is kellene készilnitk...

@ CsL: Legujabb filmed a Negativ magyar filmtorténet (2010), amiben tisztességes
kort megélt filmrendezék mesélnek meg nem valdsult filmterveikrél, tébbnyire azo-
kon a helyszineken, ahol forgattdk volna 6ket. A koncepten tul mit akartdl ébrdézolni
a képpel, milyen szerepe volt az eredeti helyszineknek?

© NGy: Alapvetden azokra a filmekre koncentraltunk, amelyekbél maradt fenn
valami: prébafelvételek, motivumfotok, rajzok, vagy legalabb az eredeti helyszin.
Széval nem annyira a jelentéség alapjan — fontos filmek kimaradtak, kevésbé
fontosak meg benne vannak. Alapvet6en ez nem egy objektiv tanulmany, hanem
egy film — mégha csak egy tévéfilm is —, jaték egy témaval. Csibészkedés az alta-
lam tisztelt 6regekkel. Hirtelen az jut eszembe, ez egy strukturalista film, varia-
ciok arra, hogyan lehet elmesélni egy filmet, ami nem készilt el. A helyszin ennek
a jelenlegivel, hol jraforgatjuk a filmet az eredeti helyszinen a rendez6vel, hol az
alkotd formanyelvét idézzik meg az adott tajban.

@ CsL: Errdl eszembe jut, hogy tgy néz ki, az uj jatékfilmed is késziilében van (cime:
Zero). Milyen formanyelvet fogsz haszndlni? Lesznek-e benne a korabban emlitett
found footage vagy dokumentum felvételek?

© NGy: A Zero pikareszk torténet, ami hirtelen fordulatokat vesz, és igy valtozik
a film mdifaja is. Ahogy tobb helyen is nyilatkoztam, ,korunk egyik legégetébb
kornyezeti problémajanak, a méhek gyors, katasztréfaval fenyeget6 kihalasanak
groteszk dramaja. Fészerepl6je egy méhész, aki anarchista terroristaként harcol a
méheket karosité fogyasztéi tarsadalom ellen”. Négy részbél all, és mindegyiknek
mas a formanyelve: burleszk, melodrama, akciéfilm, dokumentumfilm. Archivok
ott lesznek, ahol a terror tiing a f6héson, és mar mindenki harcol mindenki ellen:
ezt trash youtube videdkbal fogjuk 6sszerakni. Sokszor (pl. a Letiint vildg eseté-
ben) a forgatott anyagaim tiinnek archivnak — ezt a Zeronal nagyon is kiaknaz-
zuk majd, sok torténést dokumentumfelvételekkel fogunk elmesélni, amelyek

a filmbe dgyazva mas jelentést kapnak. Terveink szerint magyar-cseh-német
koprodukcioban készil. A cseh és német partnerek mellett a Magyar Nemzeti
Filmalap és az EU MEDIA programja is tamogatja.

@ CsL: Abbadl, ahogy fogalmazol, érzem, hogy elveszett benned egy filmesztéta.
Honnan j6n ez a bélcsész szemlélet?

© NGy: Az esztéta, az nagyon elveszett..., de tény, hagy el6szor bolcsészként
végeztem az ELTE-n cseh, magyar, filmelmélet szakokon. Azonban nem innen jon
a bolcsész-szemlélet, hanem onnan, hogy a multban élek, a hiszas és a hatvanas
évek az inspiraciés forrasaim, filmben, zenében, irodalomban egyarant. Mindig
maskor, mashol lenni — ez az oka annak, hogy annyit utazok, hénapokra kiilféldon
élek, Afrikaban, Azsiaban toltottem az elmult két év jelentds részét, és majd ha

a kedves olvasék ezt az interjut olvassak, akkor sem leszek az orszagban.

12 Nemes Gyula: Veszendé vardzs. A BBS filmversei, Filmvilag 2002/9. 44-47.

Hercsel Adél

Nemes Gyula: Negativ magyar filmtérténet

,Elmondtam mar, de most elmondom tizendtddszorre is, hogy ennek a szakmanak
az egyik feltétele, hogy felejteni kell tudni. Ez nem Ggy van, hogy azon térjem a
fejemet, hogy mi lett volna. Mi a fenének? Oriilet. Es a te filmjeiddel mi lesz?” -
Jancsé Miklés ezekkel a mondatokkal végszavazza NEMES GyULA Negativ magyar
filmtérténet cimd, 2010-ben késziilt kisérleti avantgard dokumentumfilmjét,
amelyben a magyar filmtdérténet még ma is él6 nagy 6regjei soha el nem készilt
filmjeikrél mesélnek. A film aktualitasa éppen ebben, a Jancsé Miklés altal meg-

fogalmazott kérdésben manifesztalédik: Mi lesz
a filmjeimmel? Mi lesz a fiatal filmes generacio
sorsa ebben a kilatastalannak ting politikai, a
kultdrat marginalizald, gazdasagi valsagtal suj-
tott helyzetben?

Nemes a sajat kétségbeesését duzzasztja gene-
racios kérdéssé, és szorongasat oldando jarul

a filmes ,apakhoz", hogy az 6 torténeteikbd!
meritsen erét és ihletet. Dokumentumfilmje
Andras Ferenc, Banovich Tamas, Bacskai Laurd
Istvan, Darday Istvan, Domalky Janos, Elek Judit,
Gulyas Gyula, Gulyas Janos, Herské Janos, Jancsé
Miklés, Kovacs Andras, Makk Karoly, Marx J6zsef,
Mészaras Marta, Rézsa Janos, Sandor Pal, Sara
Sandor, Huszarik Zoltan és Bédy Gabor - az
utobbi két rendez6t Matis Lilla, illetve Timar
Péter képviseli — egy-egy el nem készilt alko-
tasat idézi hommage-szerlien, majd ezeket az
,idézeteket” az adott filmalkotd stilusat film-
nyelvileg imitalo révid beszélgetésekkel, anek-
dotakkal egésziti ki.

Nemes a multidézés elsegitése, megkdnnyi-
tése érdekében, szinte kivétel nélkil az el nem
készilt filmek helyszinén interjdvolja meg a
nagy tregeket. A helyszinbejarason tdl, a kép a
képben, a film a filmben technikara épit, és sok
esetben, azok nagy meglepetésére, prébajelene-
teteket vetit le az id@s rendez6k szamara el nem
keészilt filmjeikbél. ,Minden rendezé palyajan
van jé néhany meg nem csinalt film. Lehet, hogy
az egy egészen masfajta filmtorténet lenne.” —
dsszegzi a Negativ magyar filmtérténet koncep-
cigjat a dokumentumfilm egyik beszélgetéshen
Marx J6zsef filmtérténész. Nemes Gyula pedig
meglehetdsen egészséges madon reagal a Marx
és a Jancso altal megfogalmazott 'Mi lett valna,
ha' tipusu kérdésfeltevések létjogosulatlansaga-
val kapcsolatban.

A Negativ magyar filmtérténet egy recycling-
film, ami az allitja, ,Uzeni”, hogyha nem tudunk
filmet késziteni, mert ellehetetlenitettek az
infrastruktlrat és a koridlményeket, akkor

a gazdasagossag és az Ujrahasznosithatosag
jegyében kénytelenek vagyunk a hasznalha-
tatlannak t(iné maradékot és toredékeket egy
egésszé dsszeilleszteni. A dokumentumfilm,
propagandisztikus jellege ellenére, egy percig
sem panaszkodik, és szerencsére a didakti-
kussag hibajaba sem esik. Eppen ellenkezéleg,
rengeteg humorral all hozza sajat témavalasz-
tasanak abszurditasahoz, és jatékként, egy
rendhagyé filmtérténeti narrativat kontstruald
kisérletként fogja fol az altala valasztott pers-
pektivat, amely alulnézetbél szemléli a szocia-
lista éra alatti filmmvészetet. Es bar a
dokumentumfilm hiaba prébalja meg tema-
tizalni a hiany alakzatait, a lepergé negyvenot
perc alatt mégis rengeteget megtudunk a kor
szellemiségérdl, mlivészi kozegérdl és lehetd-
ségeirdl. Nemes Gyula filmjében igy a negativ
el6jel észrevétlendl pozitivra valt.
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2012.02.18 - 05. 27.

Imaging History

Young Belgian Photography
© FOTOMUSEUM
http://www.fotomuseum.be/
ANTWERPWN

2012.02.17 - 06. 03.

Nedko Solakov

All'in Order, with Exceptions
© STEDELIJK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.AK.)
www.smak.be

CENT

2012.02.25-06.03.

Ford Madox Brown

© MUSEUM VOOR SCHONE
KUNSTEN
www.mskgent.be

GENT

2012.02.26 - 06.03.

Le grand Atelier / Traité de
I'admirable diversité de la
vie et du monde a l'usage
des enfants

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2012.03.04 - 06.03.

Chantal Akerman
Too Far, Too Close
© MUHKA
www.muhka.be
ANTWERPEN
2012.02.10 - 06.10.

Maria lori, Raphaél Cuomo
Twisted Realism

Nicolas Provost

Plot Point Trilogy

© ARGOS VZW CENTRE FOR ART
AND MEDIA

www.argosarts.org

BRUSSZEL
2012.04.21-07.01.

The MODERNS. Art from the
Netherlands

© KONINGIN FABIOLAZAAL
ANTWERPEN

2012.01.28 - 08.18.

Kristof Kintera
Vysledky analyzy

© MESTSKA KNIHOVNA
(MUNICIPAL LIBRARY)
www.ghmp.cz

PRAGA

2012.02.29 - 05.13.

Louisiana — on paper /
Ellsworth Kelly

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/AK

2012.01.26 - 04. 29.

Prison: No Limits for Art

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.04.06-05.13

Antoinette Nausikaa (NL),
Marika Asatiani (GEO),
Nikola Culik (CZ), Tibor
Zsolt (HU)

T+(1+7)+1

© MEETFACTORY GALLERY
www.meetfactory.cz

PRAGA

2012.03.08 - 05.18.

L'étude d’aprés nature

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.02.24 - 05.20.

Pavel Sterec

Motionless Exchange

© MORAVSKA GALERIE V BRNE
www.moravska-galerie.cz
BRNO

2012.02.03 - 05. 27.

Adolf Wolfli

Stvofitel Universa

© DUM U KAMENNEHO ZVONU
(STONE BELL HOUSE)
www.ghmp.cz

PRAGA

2012.02.27 - 05. 27.

CARE CRISIS

© FUTURA
www.futuraproject.cz
PRAGA

2012.03.06 - 05. 27.

Bernd & Hilla Becher
Coal Mines. Steel Mills.
Shirana Shahbazi

Then Again

© GALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2012.03.22 - 06.03.

Csehorszag Dania
Jan Kaplan BIOTOPIA
10:35 © UTZON CENTER

© THE SILENT VILLAGE DOX
CENTRUM SOUCASNEHO UMENT
(CENTRE FOR CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRACA

2012.01.12 - 04. 09.

Middle East Europe

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2012.01.26 - 04. 20.

Tomas Jetela

Beyond the Polyhedric Mirror
© CALERIE LABORATORIO
http://www.galerielaboratorio.
com

PRACA

2012.03.08 - 04. 20.

Jiri Franta, David B6hm
© JIRI SVETSKA GALLERY
www.jirisvestka.com
PRAGA

2012.03.30 - 05. 05.

http://www.utzoncenter.dk
AALBORG
2012.02.17 - 04.09.

Jonathan Meese
EVOLUTION de LARGE (ICH-
TEA-OHHH-SAURYS)

O KUNSTFORENINGEN GL
STRAND

www.glstrand.dk
KOPPENHAGA

2012.02.14 - 04.15.

Never Odd or Even

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2012.01.11-04.18.

Marc Quinn

All of Nature Flows Through
Us

© KUNSTEN — MUSEUM OF
MODERN ART AALBORG
www.kunsten.dk

AALBORG
2012.01.21-04.29.

Andreas Gursky

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.01.13 - 05.13.

Yael Bartana

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.02.28 - 05. 20.

Women of the Avant-garde
1920-1940

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEBAK

2012.02.14 - 05. 28.

Jodo Penalva

© BRANDTS EXHIBTION
COMPLEX / KUNSTHALLEN
BRANDTS
www.brandts.dk

ODENSE

2012.03.01- 05. 28.

Tony Oursler

Face to Face

© AROS AARHUS
KUNSTMUSEUM
www.aros.dk
ARHUS
2012.03.03-07.09.

Esztorszag

Spatium — Danish
Contemporary Art
o KUMU
www.ekm.ee
TALINN

2012.01.20 - 05.13

Undiscovered Masterpieces.
Russian Art from the
Collections of the Baltic
Countries

o KUMU

www.ekm.ee

TALINN

2012.03.22 - 08.12.

Finnorszag

Taryn Simon
Photographs and Texts
© TAIDEMUSEO MEILAHTI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI

2012.03.09 - 05.13.

Of Toys and Men

© TENNISPALATSI
www.taidemuseo.fi
HELSINKI
2012.02.24 - 05. 20.

Thank You for the Music -
How Music Moves Us

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2012.01.20 - 06.17.

Franciaorszag

Dancing through life

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2011.11. 23 - 2012. 04. 02.

Henri Cartier-Bresson / Paul
Strand

Mexico 1932-34

© FONDATION HENRI CARTIER-
BRESSON
www.henricartierbresson.org
PARIZS

2012.01.11 - 04. 22.

Lawrence Weiner - Vik
Muniz

© COLLECTION LAMBERT
www.collectionlambert.com
AVIGNON

© CHAPELLE DU MEJEAN
ARLES

2011.11.11-2012. 05.13.

Debussy, la musique et les
arts

© MUSEE NATIONAL DE
L'ORANGERIE
www.musee-orangerie.fr
PARIZS

2012.02.21-06.11.

Hollandia

0ld and new portraits from
the Groninger Museum
collection

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN
2011.12.11-2012. 04. 08.

The Dutch photo book

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.
nl

ROTTERDAM
2012.01.21-04.29.

Azzedine Alaia in the 21st
Century

© GRONINGER MUSEUM
www.groningermuseum.nl
GRONINGEN

2011.12.11 - 2012. 05. 06.

Chuck Close

Prints: Process and
Collaboration

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM

2012.01.28 - 05. 06.

Alexander Calder

© GEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2012.02.11-05.28.

Istanbul Modern -
Rotterdam

© MUSEUM BOIJMANS VAN
BEUNINGEN
http://www.boijmans.nl
ROTTERDAM

2012.03.10 - 06.10.

Ai Weiwei

© DE PONT MUSEUM VOOR
HEDENDAAGSE KUNST
www.depont.nl

TILBURG
2012.03.03 - 06. 24.

lzrael

The Hungarian Magic Cube
© KIBBUTZIM COLLEGE OF
EDUCATION / THE CURATORIAL
STUDIES PROGRAM GALLERY
http://www.smkb.ac.il/en/
TEL AVIV

2012.03.08 - 04.05
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