Osz Gaborral® beszélget Kerekes Anna

@ Kerekes Anna: Hogy lehet az, hogy egy pdrizsi (Loevenbruck) és egy amszterdami
(Willem van Zoetendaal) galéridndl vagy eqgyszerre? Ez személyes ismeretség vagy a
véletlen eredménye?

© 0sz Gabor: A véletlené! Volt egy galériam Kolnben (Kudlek van der Grinten),
amellyel ma mar nem dolgozom egylitt, rajtuk keresztil alakult ki a kapcsolatom
a masik két galériaval.

@ A 2010-es Paris Photo-n a Loevenbruck galéridval szerepeltél. Mit jelent szd-
modra — az anyagi elismerésen tul — az ott, a Permanent Daylight (2004) cimii
munkdddal elnyert BMW — Paris Photo Nagydij?

© Mint dij nem tal sokat, nem kell ezt tdldimenzionalni. Mondjuk, én nagyon ordl-
tem neki, hogy a magyarok ilyen lelkesek voltak: radio, tévé, mindenki ott volt...
Szinte azonnal rengeteg minden felker(ilt az internetre a dijjal kapcsolatban.

® A francia dllami kényvtdr tébb kiadvdnyt is 6riz téled. A francidk szakmai kiadva-
nyok, kiallitasok, galériak kézremiikédése és rezidensprogramaok révén, de legin-
kdbb taldn a gyljteményi szerzeményeikkel bizonyitjdk folyamatos érdeklédésiiket
a munkdssdgod irant. Allami gycijteménybe keriilt két miived is, mig egy harmadik
egy privat bank gydjteményét gazdagitja.’

1 NACI (Fond d’art Contemporain / Nemzeti Képzémiivészeti Kézpont): A fekete-fehér szinei / Colours
of Black-and-White (2008, fotok), Festéktdl a fényig / Pigment to light (2008, film), Nagyitds / Blow-Up
(2010, film); Fondation Louis Vuitton: Nagyitds / Blow-Up (2010, film); Musée de la Roche sur Yon: #9
Kiszerkesztett Idtkép / Constructed view (2004, fotd); FRAC (Fonds régional d’art contemporain /
Regionalis kortars miivészeti alap) Franche-Comté: Stavern B. (Norvégia) a Folyékony horizont
sorozatbadl (2001, foto); Société Général gyljteménye: Space Monochrome (2006, foto).

*

http://www.gaborosz.com

Osz GABOR

Permanent Daylight / stereo picture (18-26. jan. 2003)

exposition time: two times 4 nights (5 pm-8 am)

caravan as camera, camera obscura, ciba chrome paper from two parts, 127 x305 cm

Q A konyvtari kiadvanyok fontos szerepet tolte-
nek be az elérhetd dokumentacio teriiletén, még
akkor is, ha az informaciés csatornak szama
mara mar szinte a végtelenhez kdzelit. A nem-
zeti gy(ijtemény vasarlasa mar komolyabb dolog,
mondjuk abbél a szempontbdl is, hogy az — mint
a neve is utal ra — altalaban francia mavészeket
gyljt. Az a feladata, hogy tamogassa a francia
kultdrat. A gyljtemeényi jelenlét a galéria tébb-
éves munkajanak eredménye.

® Ahhoz tul dragak a munkadid, hogy otthon meg
tudjak vdsdrolni 6ket?

@ Hat nem tudom, az idei budapesti Art Fairen?
a Vintage Galéria adott el télem.

Otthon is vannak mivészek, akiknek nincsenek
kelet-eurdpai araik... Es vannak lelkes gytijtsk is,
akik pénzt aldoznak ilyesmire. De az is igaz, hogy
3 magyar piac mas arakhoz szokott. Féleg azért,
mert nincsen olyan nemzetkozi hattér mogotte,
ami az arakat befolyasolna. Széval ez egy anyagi
természet(i probléma, amely nem annyira miiveé-
szek, mint inkabb a kialakult rendszer hib3ja.

Az intézmény az persze (Magyarorszagon és
Franciaorszagban is) mindig mas: annak ellenére,
hogy az anyagi lehet&ségeik korlatozottak, az
ember mégis szivesen odaadja a szamukra a
munkajat, mert ez egyfajta biztositék a kialli-
tasra, az allagmegdrzésre...

A magangyljtemény viszont tobbnyire ,lathatat-
lan”, bar néha mégis muzeumi igényekkel |ép fel,
mind mennyiségi, mind mingségi értelemben.

@ Sokszor hasznadlsz kiilénbdzé médiumokat,
amelyeknek rdaddsul teljesen mds a megismeétel-
hetetlenséghez és a sokszorosithatésaghoz vald
viszonyuk. Festd szakra jartdl a budapesti

2 Budapest Art Fair, Micsarnok, Budapest, 2010. nov. 25-28.
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Képzémiivészeti Féiskoldn (1982-1986), majd

az amszterdami posztgradudlis képzésed sordn

a Rijksakademie van Beeldende Kunsten-en
(1993-1994) a foto, a vided, illetve az installdcio
felé vetted az irdnyt. Milyen alapon vdlasztasz?
Szdmodra a médium eszkéz, hordozd vagy valami
mads? Van-e valamilyen vezérfonal, ,kézponti
tematika”, amely Gsszekdti, 6sszekapcsolja a
kiilénbézé médiumu munkaidat?

© Mindig van egy 6tlet, ami meghatarozza a
technikat. Es sokszor megesik, hogy az egyik
munkabdl jon a masik. llyenkor azonos médiu-
mon belll csinalok bizonyos dolgokat. De ezek
esetében is, mint példaul a camera obscura
munkaknal, amelyek mindig kiilénb6z6 helyszi-
neken késziltek, minden helyszin egy (j kihivast
jelent. Annak ellenére, hogy tudom, mi az éppen
adott technika alkalmazasi maédja, sok eset-

ben 0j modszereket kell igénybe vennem ahhoz,
hogy egyaltalan valami létrejohessen. A megkd-
zelités lényege: a kisérletezés.

Csak egy példa: mivel szamomra az épitészet és
a camera obscura két 8sszetartozo dolog, ezért
ezzel a technikaval csak olyan munkak eseté-
ben éltem, ahol Ggy éreztem, hogy a latkép és
az épitészet szoros kapcsolatban all egymas-
sal. llyen vagy olyan médon, de megprébaltam
az épuletet felhasznalni arra, hogy létrejéhes-
sen egy kép: az épliletbdl valo kitekintés képe.
Ez allt az ilyen tipust — ,camera architectura”

— projektek, illetve tematika k6zéppontjaban.
Mason nem gondolkoztam. Nem hiszem tehat,
hogy lenne valamiféle a munkaim ,8sszességére”
jellemzé, kdzponti vezérld elv.

® Hogy van ez akkor a monokrém festményeid-
del vagy a mostani, a fekete-fehér értelmezésé-
hez kétédé fotéiddal, filmjeiddel kapcsolatban?
Nekem az az érzésem, hogy ezekben a miiveid-

ben hdrom tényezé meghatdrozo: a tér, a kép — technikai és formai felépitése —
s a kettd kozé ékelddd, kiilbnbdzd iddsikok.

Mig a bunkerbdl (The Liquid Horizon, 1999-2002), (idiilébdl (The Prora Project,
2002), vonatbol (Travelling Landscapes, 2002-2003), lakékocsibol (Permanent
Daylight, 2003-2004) készitett fotdidndl a térbe vetiilt fénybdl keletkezik a kép,
addig mds munkdidon magat a teret manipuldléd, valtoztatod meg — fested a
negativnak megfeleld szinre a miitermed egyik sarkat (Colors of Black and White

| A fekete-fehér szinei, 2008), vagy fehérre a park egy részletét (Blow-Up /
Nagyitds, 2010) —, hogy az vetiiljén ki a képre. Az elsé esetben a teret gépként
hasznalod és magad is benne vagy, mig az utobbi esetében a teret egészited ki,
,ruhdzod fel” a technika (film, fotd) dltal felvetett problémdkkal, majd ezt kiviil-
rél, ugyanavval a technikaval (kamera vagy fényképezdgép segitségével) régzited.
Valahogy mindig a kép és a tér viszonyahoz térsz vissza.

O Kétségtelen, hogy fontos szempont a munkdamban a kép és a tér viszonya,

de ez 6Bnmagaban nem meriti ki a projektjeimmel kapcsolatos elképzeléseimet
vagy azok egymashoz vald viszonyat. A tér (3D) a kozvetités helye a kép sikjahoz
képest (2D). A két elnevezés a dimenzid allapotat is régziti. Mindemellett a kép

a térr6l alkotott gondolat. Ugyanakkor kétségtelen tény, hogy mivel alakok nem
jelennek meg, a kép térhez valé viszonya felergsodik. A te felsorolasodban a
munkak egy személyes aspektus értelmezései. Lehetetlen és nem is célom, hogy
a munkaim lattan a szemlélé pontosan arra gondoljon, ami engem foglalkoztat.
A dolgok télem fliggetlen rendszerekbe is rendezédhetnek. Ezeket a munkaimat
tobbéves munkafolyamat késziti eld, tehat béven van lehetdségem arra, hogy
szamtalan néz6pontbdél megvizsgaljam 6ket. Lévén, hogy én magam is irok réluk,
elkeriilhetetlen hogy ne gondoljam végig strukturalisan is a projektjeimet.

© Naplészertien vezeted a gondolataidat? Ezek jelentek meg tavaly Szévegek cim-
mel a Loevenbruck galérianal?3

Q Nem, a Loevenbrucknal kiadott Sz6vegek lényege éppen az volt, hogy ne az
altalam, hanem a rélam irt szdvegek legyenek 6sszegy(jtve. Egyébként nem nap-
|6szerlien irok, hanem akkor, amikor |étrejon egy projekt, mert szeretem rdgziteni,
hogy én mit gondolok réla. Ez eleinte csak a gondolkodas egy mas médiumban
valé megjelenésével volt egyenld. Késébb azonban belattam, hogy nagyon sok
hasznos velejaréja van: szamtalanszor keresnek meg példaul azzal, hogy adjak
valamilyen leirast a munkaimhoz. Most mar a munkafolyamat soran begyjtom
mindazokat az informacidkat, amelyeket késébb 6sszefoglalva felhasznalhatok

3 Texts/Textes, Editions Loevenbruck, Parizs, 2009.

Osz GABOR

Permanent Daylight / panorama(4-8. dec.'03 - 8-12 jan. '04)

exposition time: two times 4 nights (5 pm-8 am)

caravan as camera, camera obscura, ciba chrome paper from two parts, 127 x302 cm

R T,




egy ilyen leirasban. De persze mindenki masképp ,mukadik”: el6fordul, hogy
meglepetésszer(i gondolatmeneteket kapok egy munkammal kapcsolatban, még
akkar is, vagy talan éppen azért, mert ismerik azt is, amit azzal kapcsolatban
ifrtam. Fontos utdélete ez a munkamnak.

© Tudsz erre példat mondani?

© Igen, példaul a The Liquid Horizonnal kapcsolatban: annyira a bunkerek forma-
jara és az épitmeény technikai eszkdzként valo atalakitasara koncentraltam, hogy
az, hogy a tdj haboru helyszine volt, nem igazan foglalkoztatott.

Az 3ltalam hasznalt megfigyel6allomasok olyan épiletek voltak, amelyek hozza-
idomultak a megfigyelés médszeréhez. Bukésisakszer(i formakként emelkednek
ki a foldbél: csak a sotét megfigyeldnyilasuk tiinik fol, a rés, amely a titokra, az
infomaciészerzés archaikus észrevétlenségére utal. Mara persze mar ebben is a
technoldgia valtotta fel az embert. Mindenesetre igy gondoltam, hogy ez a jelen-
ség valahogy a képzémiivészet sajatja is, marmint az, hogy alapvetéen minden
munka a megfigyeléssel kezdédik. Azonban valaki felhivta a figyelmemet arra,
hogy ezek a tajképeim, mikozben a rajtuk szerepld épitmények egy , total war”
eszkozei voltak — tehat a megfigyelés egydltalan nem volt drtatlan —, milyen
békések és harmonikusak: a képek hangulata, kiegyensulyozottsaga ellentétben
all a helyszin torténetével, a torténeti kontextussal, ez pedig feszlltséget teremt.
Errél egy kolléga, DAvID CLAERBOUT munkaja jut eszembe. Talalt egy archiv képet,
egy amerikai vadaszgéprdél, amely talalatot kapott és lezuhant a vietnami haboru-
ban. Visszament az eredeti helyszinre és 30 év utan készitett egy képet ponto-
san ugyanabbdl a sz6gbdl, ahonnan az eredeti kép késziilt, és a régi-0j helyszinbe
belehelyezte a lel6tt gépet.*

@ Mi a szerepe a zavarnak a munkdidban? Mintha két ellentétes dolog kézétt,
borotvaélen egyenstlyozndl. Fekete és fehér, negativ és pozitiv, szines és szintelen,
nappal és éjszaka, 20 és 30, valdsdg és illizié pdrosainak viszonya két le és fog-
lalkoztat. A latszat kérdése csupan egy vizualis hibabal ered a Vintage Galériaban
bemutatott,s egymds mellé helyezett munkaidban?

© A zavar, az fontos: ravilagit arra, hogy a dolgok nemcsak azok, aminek latsza-
nak. Létrehoz egyfajta egyensilyt az egyértelm(i és a nem egyértelm( jelensé-
gek kozott. Ezért hagytam meg példaul a camera obscura képek szélein a rogzités
maédjat, a csipesz vagy a ragasztdszalag helyét, és ezért jelenik meg a negativ és
a pozitiv tér egyidében a képben az Gjabb munkaimon is

© Mint VERA LUTTER képein?

Q Az egyik fekete-fehér sorozatan, amit nagyon szeretek, igen: 2003 kérdl csi-
nalt egy par érdekes felvételt,® ahol a jelenetek a pozitiv és a negativ hatarvona-
Ian jelennek meg nagy, oszlopos, ipari bels6 terekben. Kiléndsen azok érdekesek,
amelyeken a mar elkészilt camera obscura képet visszalégatja abba a térbe, ahol
a kép késziilt, és a térrél Gjabb felvételeket készit immar ezekkel egytitt. Az igy
elkészilt fotén a visszahelyezett kép altal kitakart tér jelenik meg. A fekete-fehér
papir direkt expoziciéja negativ képet eredményez, de az errél készilt Gjabb felvé-
telen a negativban Iévé kép pozitivba fordul at. A kép a képben képlete ez, csak-
hogy a képen lathato kép pozitivba fordult kdrnyezete negativ marad.

A camera obscura tovabbi sajatossaga, hogy a lencse hianya miatt forditott a kép.
Ha az el6hivott képet visszaforditjuk a normalis helyzetbe, akkor a bal és a jobb
oldal felcserélddik, igy a képben Iévé kép egyfajta tikorképe a térnek. Ezért a
kévetkezd |épésben késziilg képeken mar tgy helyezi vissza a fotografiat ugyan-
ebbe a térbe a miivész, mintha a felvett kép pozitiv tikorképe lenne a kép kérdl
lathatd negativ térnek. Nem tudom, hogy ez érhet6-e, de mindenesetre ezt a
munkat akar én is készithettem volna.

Eveken at érzelmekkel teli fesziiltség fogott el a szines pozitiv camera obscura
képek lattan. A cibachrome papir varazsa volt ez. Leszdltak azzal, hogy nem
fekete-fehér... De hat akkor még nagyon keveset tudtam arrél, hogy a fotografi-
kus képrél mennyire masképpen gondolkoznak Hollandiaban: a dokumentarista
fotografia a meghatdrozé, s igy az ebbél a latdasmadbal kiinduld elképzeléseket

4 Vietnam, 1967, near Duc Pho (reconstruction after Hiromishi Mine), 2001, cf. http://www.
davidclaerbout.com/Site_eng/w_Vietnam, 1967,_near_Duc_Pho.html

5 Osz Gabor: FOTOMUNKAK (Nagyitds / A fekete-fehér szinei) — PHOTOWORKS (Blow-up / The Colours
of Black &- White). Vintage Galéria, Budapest, 2010. december 7 — 2011. januar 28. (www.vintage.hu)

6 A2000 és2003 kozott készilt sorozat cime: Pepsi Cola Interieur.

elényben részesitik. A haboru alatt létezett egy
Ondergedoke Kamera elnevezés(i foldalatti szer-
vezet, amely az ellenallasi mozgalom eszkoze-
ként politikai és tarsadalmi szerepet is vallalt.

A haboru utan ez a fajta szociolégiai magatar-
tas hagyomanyt teremtett. Mikdzben Euré-
paban sokhelyltt az avantgard haboru el6tti
szelleme hatotta at a mvészek fotéhoz valé
viszanyat, addig Hollandiaban egy-két kivétel-
t6l eltekintve, egyfajta dokumentarista — nem
kifejezetten miivészi szandéki — szemlélet-
mad alakult ki. [gy nem jelentek meg azok az
Ujfajta képi torekvések sem a fotémivészetben,
amelyek a mult szazad 60-as, 70-es éveinek
kisérletez6 konceptualista vonulatahoz tartoz-
tak Németorszagban, Kbzép-Eurépaban vagy
akar mas helydtt is. Hollandiaban mintha meg-
allt volna az idé: a képzémivészet és a fotogra-
fia kozotti atjarhatésdg, valamint a kisérletez§
attitlid marginalis kérdéssé valt. A fotdakadé-
miakon a mai napig nem tanitanak kortars vagy
konceptualista megkdzelitésmaodokat. A mivé-
szettorténet idevonatkozo fejezetei is sokszor
ismeretlenek maradnak a hallgatdk elétt. Bar az
Ujabb generacié néhany tagja prébal rést (tni a
hagyomanyok témor falan, mélyrehaté valtoza-
sokrél mégsem lehet beszélni. Raadasul ezeknek
a mivészeknek a nagy része nem is a fotdaka-
démiakraol kerdl ki. Még a 2000-es évek elejének
nemzetkdzi sztarjanak, Rineke Dijkstranak a
szemléletmadja is alapvet6en dokumentarista
hangvételli. Az ismertebb portréfotografusokral
mar nem is beszélve. Szamomra ez egy érdekte-
len kdzeget jelentett, idegenil szemléltem ezt
a hangvételt.

@ Akkor miért maradtal ott?

@ Els@sorban csaladi okokbdl, de az is igaz, hogy
a munkamhoz érdekes médon mindig kaptam
tamogatast, és igy tovabb tudtam dolgozni.
Visszatérve a camera obscurahoz valé viszonyu-
lasomhoz: elkezdett foglalkoztatni a fekete-
fehér problematikaja. Mi lehet fekete-fehér? Bar
nem akartam a negativ képpel foglalkozni, azért
vettem egy tekercs fotépapirt. Akkoriban nem
volt mitermem, ezért a konyhaban éjszaka fol-
daraboltam a hatalmas tekercs papirt, aminek
az lett a kovetkezménye, hogy tele lett ujjlenyo-
matokkal, kosszal, torésekkel és gylirgdéssel.
Osszetekertem Gket, és amikor a legkdzelebb
bunkervadaszatra mentem, elvittem magam-
mal ezeket is. Tudtam, hogy az expozicios idejuk
toredéke a szineseknek, igy nyugodtan kozéjik
lehetett iktatni egy-egy fekete-fehér papirt is,
csak azért, hogy megnézzem, mi lesz az ered-
mény. igy sziiletett meg négy kép ebben a soro-
zatban (The Liquid Horizon).

De épplgy nem érdekeltek a dokumentarizmus
szlrkéi, mint ahogy az avantgard hlivds aszké-
zise sem. Viszont tovabbra is rendkivil zavart
és egyben izgatott ez a negativ-igy, tehat az,
hogy miként tudnék olyan fekete-fehér camera
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Osz GABOR
F / Ault-Onival, France 11.06.2000

expoziciés id6: 8 min 30 sec, camera obscura, fekete-fehér RC papir, 127,5x 225,8 cm

Courtesy: Gallery Loevenbruck, Paris

obscura képet késziteni, ami r6gton pozitiv lesz. Ismertem azokat az atfordités
vegyszeres modszereket, amivel meg lehet ezt oldani. En azonban elhatarol-
tam magam az ilyen tipust utomunkalatoktal (akar kompozicids, akar barmilyen
mas szempontbdl). J6 néhany projekt utan jutottam el oda, hogy mi térténne,
ha a valdsag lenne negativ, hiszen akkor a létrejévé kép valna pozitivva. Ebbél
persze egy 6riasi gondolatfolyam indult el: az analég kép negativ-pozitiv viszo-
nyardl, a szines és a fekete-fehér megjelenésérél, valamint arrél, hogy miként
manipulaltak a fotografiat a technika kezdetei éta, a fotografia valésaghoz valé
viszonyardl... Nagyon vonzott egy olyan hamis tér |étrehozasanak a lehet&sége,
ami egy fekete-fehér fotén valés térként jelenik meg: a valds helyszin igy abszt-
rakt térré valhat.

Osz GABOR
E / Ault-Onival, France 11.06.2000
expoziciés idé: 9 min 30 sec, camera obscura, fekete-fehér RC papir, 127 x239,5 cm
Courtesy: Gallery Loevenbruck, Paris

Eredetileg az volt a szandékom, hogy csak egy
fekete-fehér képet készitek. Azonban a munka
soran felismertem, hogy egy ténust rengeteg
szinnel ki lehet fejezni: egy bizanyos kék és piros
példaul egymassal pontosan megegyez§ sziirke
arnyalatként jelenhet meg a fekete-fehér képen.
Ez persze a negativ térrel szemben szamomra
egy Uj kihivasnak tiint: a figyelmem a sokféle
szin fekete-fehér ténusara koncentralédott.

A szines helyszin a fekete-fehér, azaz a hagyo-
manyas fotd ellentétparjaként jelentkezett.



igy jottek létre a paros képek, és ez adta az 6tle-
tet az Gjabb munkaimhoz is: Ggy éreztem, hogy
van még, ami ezen a terileten érdekel.

@ Melyek ezek az (ij munkak?

@ Most harom (j munkan dolgozom. De talan
beszéljiink még ezek el6tt Az ablak (2010) cim(i
mdvemr6l. Sokszor kérdezték télem, hogy van-e
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Osz GABOR

The Colours of Black-and-
White, 2009

colour digital print on backlit
film mounted on dibond from
eight by ten inch transparency
56x59Ccm

Osz GABOR

The Colours of Black-and-
White, 2009
black-and-white digital print
on backlit film mounted

on dibond

from eight by ten inch black-
and-white negative

56x59 Ccm

Courtesy: Gallery
Loevenbruck, Paris

valamilyen kiillonleges kapcsolatom — akar politikai, akar térténelmi szempontbal
— a nacizmussal? Pedig engem inkabb az épitészet és a latvany viszonya foglal-
koztatott. Harom projektem sziletett meg annak analdgiajara, ahogy a Harmadik
Birodalom tarsadalma tagozdédott: a The Liquid Horizon a katona latképe, a The
Prora Project a munkas horizontja, mig a Das Fenster (Az ablak), a vezér panora-
maja volt. Az utébbibdl tekinthetett ki a Fihrer kedvenc hegyére, amely mitikus
jelentéssel birt szamara.

Zad@omoB



Mar a kozépkortol talalhatok feljegyzések az
Unterbergrél: a hegyet mindig is kilonos erg-
vel ruhaztak fel. Kilénleges tény, hogy a hegy
meélyében van egy hatalmas t6, amely 999 méter
mély. Valamint egy olyan, nagyon nehezen meg-
kézelithetd barlangrendszer, amit — mivel téb-
bek kdzott a mai napig nincsenek nyilt jaratok,
amiken keresztil a hegy belsejébe lehetne jutni
— még nem térképeztek fel. Ugyanakkor legen-
das toérténetek keringenek arrél, hogy bizonyos
emberek eltlintek a hegy belsejében és aztan
kés6bb mas pontokon tlintek fel, anélkil, hogy
észlelték volna az id6 mulasat. A hegy tulajdon-
képpen egyfajta Bermuda-haromszog. Geol6-
giailag is érdekes: a jégkorszak el@tt haromszor
akkara volt, mint ma, de még igy is tobb mint
1000 méter magas. 1986-ban a Dalai Lama szent
hellyé nyilvanitotta.

Hitler hegyek iranti vonzodasa kdéztudott volt,

s az is bizonyos, hogy ismerte az Unterberg tor-
ténetét. Az éplilet tervezésénél ugyanazzal a
koncepcioval talalkoztam, mint a Proranal vagy
a The Liquid Horizonnal: az épilet pontos latva-
nyanak kiszerkesztése egy atgondolt stratégia
kovetkezménye volt. Hitler vazlatot készitett
az ablakrol és azt egyeztette egy épitésszel.
Mint ahogy azt meg is jegyezte egyszer: a haz
az ablak koré épdlt. Talan az sem volt véletlen,
hogy a habort masodik felében, amikor az mar
rosszabbul allt, Hitler egyre tobbet tartézkodott
Berghofban. Bizott abban, hogy a hegy sugallta
erd talan segit majd megforditani a haboru
kimenetelét.

Egyrészrél tehat érdekelt az épilet koncepci-
6ja, az ablak, s ugyanakkor ehhez kapcsolédva,
a hegy is a maga tdérténetével. Hitler kapcsan,
aki szoros kapcsolatot tartott fenn lelki — szel-
lemi, inspirativ — értelemben ezzel a tajjal és
varazser6t tulajdonitott a hegynek, felmerdl az
a kérdés, hogy talan ennek is a kévetkezménye
volt az, hogy kitartott az utolsé emberig, bizva
a végsd gyGzelemben? A t3j mint tandja vagy
résztvevdje egy eseménynek, lehet-e blinos
vagy felel@s az ott torténtekért?

A nyaralét a masodik vildaghabori végén lebom-
baztak, majd 1952-ben az amerikaiak fel is rob-
bantottak, nehogy zarandokhellyé valjon.

A turistak persze azért latogattak, hogy a lat-
vanyt fényképezzék le az épiiletbdl, mint ahogy
a Louvre-ba is csak azért mennek el sokan, hogy
lefényképezzék a Mona Lisat. Mara mindenesetre
az épllethez hasonléan az ablak sincs a helyén,
de a hegy az igen. Igy mas madszereket kellet
talalnom. Két részre osztottam a munkat. Az elsé
részt’” azok az un. internet-képek alkottak, ame-
lyeket én talaltam: amat&rok képei az épiletbél.
A masik rész a helyszinen készitett film lesz.

7 Gdbor Osz: Blow-Up / The Window. Galerie Loevenbruck,
Parizs, 2010. november 5 — december 4. (www.loevenbruck.
com)

Az épulet helyén ma erd6 van. Onnan, vagyis az ablak helyérél készitek majd fel-
vételeket. Lencsevégre kapni bizonyos dolgokat, ez felér a vadaszattal. Ez az, ami
a bunkeres projektemnél is foglalkoztatott, és ez az, ami itt is érdekel.

@ Egy kilatobol?

O Nem, egy filmesek altal hasznalt, specidlis allvanyt visziink majd oda, ami &t
méter magas. Errél allitjuk majd be a kamerat az ablak poziciéjaba, de a pontosan
rogzitend6 felvétel Iétrehozdsa valészinileg tobb részletben fog majd megtor-
ténni. Erre azért lesz sziikség, mert az ablak aranyai és mérete kozott 6sszefiig-

gést fedeztem fel: az ablak aranyai érdekes médon megegyeznek a cinemascope
filmszinhaz méreteivel, a bels6 osztasok pedig a 35 mm-es film 4:3 aranyai sze-

Osz GABOR

Das Fenster 2010
Image two
Contact negative
from laptop screen
Gelatin silver print
120,5x236,4Cm
Courtesy: Gallery
Loevenbruck, Paris

1,6m 0,53 m

A
I 0,67 m

4,0m

Az ablak
méretaranyos
rajza, a muncheni 20m
documentaciés
kdzpontbadl.

© All rights
reserved.

80m

\‘ . W

Osz GABOR i TP W y I L P
Projekcids terv. 3 T e ot B 8 b

Tiz analég film £ ' \. “ bz (5
digitalizalt montazsa o,
egyetlen HD -
egycsatornas
vetitésre. A vetités
mérete az ablak
eredeti méretében:
kb: 4 x 8 méter.




Osz GABOR
LoopVision, 2011, szines digitalis HD projekcio, 8' 50"

rint tagozédnak. Ezek az osztasok — ugyan nem fekvd, hanem allé formaban,

de mégis — sok kicsi 35 mm-es képformatumaban adjak ki a teljes ablak méretét,
ami pedig megegyezik az elébb emlitett panorama filmvetités méretével.

Ezt az aranyt az ablakban felismerve nyilvanvalé lett szamomra, hogy a film
médiuma kell, hogy a munka formaja legyen. Tehat 35 mm-es, részekként rég-
zitett filmek 6sszessége kell, hogy kiadja majd az ablak teljes méretét. A munka
valészin(ileg digitalis Gton fog térténni, ami 6nmagaban is érdekes, hiszen a HD
formatum igen kdzeli rokona az ablak aranyainak. A részletek kidolgozasa folya-
matban van, de remélem, még ezévben elkésziltk vele. Ennek kapcsan egy masik
régi-uj mivemrdl is 6hatatlanul sz6t kell, hogy ejtsek. Egy olyan munkat sze-
retnék megcsinalni, ami egy régi végtelenitett lejatszasd, un. loop munkammal
kapcsolatos. A looppal régebben sokat foglalkoztam: az a tény érdekelt, hogy mig
a film egy linedris id6, egy térténet rendszere, addig a végtelenitett filmszalag
éppen ezt a filmre oly nagyon jellemz6 sajatossagot iktatja ki.

Ez egy olyan munka, amit még nem fejeztem be, bar t6bb valtozatat is elkészi-
tettem mar. Az installacié maga igen egyszer(: gorg6ket régzitettem egy tablaba,
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a végtelenitett filmszalag pedig ezt a tetsz6-
leges, a gbrg6k altal kirajzolt vonalrendszert
kovetve kérbemegy és minduntalan visszatér

a vetitébe. A filminstallaciérdl filmet készitek,
majd miutdn azt el6hivtam, az 0j filmet helye-
zem az installaciéba. A vetitett film képe igy
megegyezik a lathaté installacidval: egyfajta
tikrézédés. Tulajdonképpen a kép létrejottével
valo kisérletezésrél van sz6, arrél, hogy hogyan
viszanyul a 2D-s kép a 3D-s térhez, ahol megje-
lenik a vetitésnek, a fény Gtjanak koszénhet&en.
A filminstallacié 6nmaga képét mutatja. Egy
Ujabb kép a képben. Ez volt az eredeti installa-
cios otlet, amelyet els6sorban technikai okokbdl
sosem mutattam be, bar két katalégusomban®
is szerepelt a terve.

A végs6 valtozatban extra motorok hajtottak a
filmszalagot, azonban igy is nagyon sériilékeny
maradt ahhoz, hogy egy kiallitasi id6tartamot
kibirjon. Nemrégiben t(inédtem ezen a munkan
és tobb mas, késébb készitett munka gsval-
tozatan. Felmerdlt bennem, hogy — az ujabb
munkdkbél szerzett tapasztalatokat is felhasz-
nalva — egy Uj valtozatot készitsek, de nem
installaciéként, hanem film formajaban. Vagyis
a végeredmény nem egy installacio, hanem
egy film: igy nem csak a film képi jelrendszerét
haszndlom, hanem a film nyelvezetét is. Ezt
ugy képzelem, hogy a film mintegy a narrativ
rendszerén keresztil abrazolja az installaciot és
annak képi, vetitett egytttesét, mikozben a film
maga is végtelenitett filmmé valik azaltal, hogy
a film ott végzadik, ahol elkezdédik.

@ Tehdt a film az film, a mUivészet az miivészet?
© Hat igen, ez amolyan tautolégia. De itt az azo-
nos jelenet tobbszori megjelenésérdl, az idési-
kok halmozasardl lenne sza. Tukrézédésrdl, ahol
a filmes installacié és vetitett képe egyidejlileg
jelenik meg. El§szor csak egy dres filmanyag —
tvegfilmnek nevezik ezt az anyagot — kertl a
vetitébe, csak egy fehér vetitdfelilet lathaté.
Ha ezt a fehér vetitéfeliletet lefilmezem, és
ezt a felvételt Gjra beteszem a film laptopba,
akkor az mar azt is vetiti, amit én felvettem a
film laptoprol, plusz még azt a fehér képet is.
Ha tovabbi felvételeket készitek és még tovab-
biakat, akkor létrején a vetités vetitésének a
vetitésének a vetitésének a ... vetitése.

@ Erre mondja a francia, hogy ‘mise en abime’.

© A végtelenitett kép. A megsokszorozott
képeket szobdknak neveztem el, és az installa-
Cio terében, vagyis az els6 szobaban megjelend
vetitéfeltleten Gjabb és Gjabb vetitések, szobak
jelennek meg. Amikor a halmozott vetités eléri a
kdvethetetlen mennyiséget, digitalis zoomolas
segitségével a vetitésben térrél térre, szobarol
szobara, visszafelé haladva visszaérkezilink az

8 Associations. Artistbook, Rejksakademie, Amszterdam,
1995 és Tautologies (projections). Sala do Risco, Lisszabon,
1998.
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els6 vetités Ures képéhez, vagyis a film kezdeté-
hez. Az ilyesfajta képi halmozasra példa a hires
holland kakadépor, amirél ezt a hatast Droste-
effektnek nevezték el. A holgy talcaval a kezé-
ben tartja a kakadport, amin 6t latjuk megint
talcaval a kezében, és igy tovabb.

@ Viszont a te képeiden nincsenek alakok. Nincs
emberi jelenlét, csak annak lenyomatai. Roland
Barthes arrdl beszél, hogy egy képen egyszerre
van hidnya és jelenléte az alanynak. A fotogrd-
fidrdl kesziilt jegyzeteiben® az dltala elvesztett
személyt gyadszolja, innen indulnak a gondolatai.
Szdmomra pedig a kép a képben valamifélekép-
pen az emlékezetiinkhéz vald viszonyuldsunkra
utal vissza. Nem nagyon tudod eldénteni, melyik
a létezd, és melyik a latvany, azaz az emlékkép.
© Amikor még festéként dolgoztam, volt egy
sorozatom, aminek az volt a cime, hogy Képek
a falon.™ Ez egy kvazi monokrém sorozat volt.
A fekete négyzetté — vagy a perspektiva miatt
inkabb trapezoidda — redukalt kép jelenik meg
ezeken a festményeken, tehat mar itt is megje-
lent a kép, amiben van egy kép. De itt megsza-
kad a folyamat, mivel a képben megjelend kép
nem abrazol, hanem mint targy van jelen. Mint
eszkdz, valamilyen gondolkodasmadra utal, de
nem akar semmilyen meghatarozhaté pontot
megragadni. De hogy visszatérjek a kérdésedre:
persze hogy az ember mindenttt jelen van.
Akkor is ott van, ha nincs jelen.

@ Beszeéltink a szemszdgrél, beszeéltink a lat-
vanyrol, kilatasrol és beldtasrol...

© A camera obscura az gyakorlatilag Ggy mako-
dik, ahogy az emberi szem. De nyilvanvalg, hogy
az emberben az az érdekes, hogy mit hoz létre a
fejében ebbél a bevetils képbdl.

@ A korai olajképeiden vannak torzék, nem is tes-
tek, hanem konturok... Es aztdn eltinnek.

© Ott van a kontdr a loopban is, amikaor a film-
mel rajzolok egy konturt. De ennek mar nincs
koze a figurdhoz, csak a rajzhoz. Lassan, de
egyre pontosabban tudom, mit szeretnék csi-
nalni...

& Megfogalmazndd ezt konkrétabban?

© Szavakban? Pascal maondja valahol: ha nem
kérdezik, pontosan tudom, ha kérdezik, akkor
nem tudom megmondani. Pontosabban: nem
azt tudom, hogy mit akarok, csak azt tudom,
hogy valami tudni vélek. Egy intuitiv gondolko-
dasmad haléjanak segitségével probalom meg-
érteni bizonyos, szamomra fontos viszonylatok
rendszerét. Mig régen az volt a kérdés, hogy mit
akarok a képtél, most inkabb a kép autoném
jelentését latom magam el6tt, ez foglalkoztat.
@ De ez sokat vdltozott az id6k soran, nem? Arra
gondolok, hogy azért mdsként élsz most, mint a

g Barthes (Roland): Vilagoskamra: jegyzetek a fotografiardl.
Eurdpa, 198s.

10 Osz Gabor: Képek a falon / Pictures on the wall. Szent
Istvan Kiraly Mazeum, Székesfehérvar, 1991. aprilis 20 — ma-

jus19.

tanuldéveid alatt: mads behatdsok érnek. De ez persze nem jelenti azt, hogy teljesen
mads foglalkoztat.

© Hat persze, a tapasztalatok hihetetlendl fontosak abban, hogy el tudjuk saja-
titani egy gondolatrendszer hasznalatat: mondjuk azt, hogy egy nyelvrél gondol-
kodva mindannyian ugyanazokat a szavakat, formakat alkalmazzuk. Minden azon
mulik, milyen sorrendbe rakja egymas mellé ezeket az ember: ugyanazokbél az
elemekbdl Iétrejohet egy teljesen mas gondolat is. Az, hogy az ember biztosan
tudja azt, hogy mi az a sorrend, amit hasznalnia kell ahhoz, hogy létrejdjjén egy
olyasfajta gondolat, ami 6t fejezi ki, nyilvanvalé, hogy nem jon egyik pillanatral

a masikra. Ez egy rendkiviil hosszu, sok kinlédassal is jaré folyamat eredménye.
Legalabbis nalam.

@ Egy sajat nyelvezetrél beszélsz?

Q lgen. Ami egyben valahogyan része a kallektiv nyelvnek is.

© Létezik-e még kapcsolat mester és tanitvany kézétt? Egydltalan: léteznek még
mesterek?

@ Ezt nem tudom, mivel nem tanitok. De biztos vagyok benne, hogy vannak olyan
fiatal miivészek, akikre a tanaraik nagyon nagy hatassal vannak. Nem azért, mert
azt csinaljak, amit 6k mondanak nekik, hanem azért, mert gondolatilag nagyon
sokat tudnak adni. Ugyhogy a mester és tanitvanyi kapcsolat ilyen viszonylatban
abszolat létezik. Csak nem olyan klasszikus, a mivészetbe beagyazott mechaniz-
mus, rendszer mar. Es bar rendkiviil sok olyan m(ivész van, aki nem a miivészet
klasszikus hagyomanyaibdl indul ki — épitész vagy filmes volt, esetleg filozéfia-
val vagy teolégidval foglakozott —, naluk sem zarhaté ki a mester és tanitvany
viszony.

® Neked kik voltak a mestereid?

© A mester, az valami személyes dolog. Nem nevezném a mesteremnek azokat,
akiket valamiért meghatarozénak tartok a munkassagom szempontjabaél. Bar azt
is mondhatnam, hogy egy ilyen megkdzelitésben a mester fogalma nagyon tag is
lehet: szamtalan mivész szamara léteznek olyan ,mesterek” akiket csak a kony-
veik vagy a miiveik alapjan ismernek. Egy személyes kapcsolatban a kérdezz-fele-
lek viszony lehet az érdekes. Mar az is érdekes lehet, ha ez legalabb a levelezés
szintjén létrejon.

O Levelezel?

© En nem kezdeményezek, de néha meg szoktak keresni és ilyenkor altalaban,

ha tudok, valaszolok is. Pontosabban: sok mindenre nem, de a kivancsi szakmai
kérdésekre szivesen felelek. Mert, bar én nem taplalok magamban semmilyen
pedagoégusi hajlamot, azt pontosan tudom, hogy bizonyos tanuléknak, bizonyos
idészakban bizonyos informaciék nagyon sokat tudnak jelenteni.

© Emlitetted, hogy hdrom 0j projekted van. Kettérél — az Ablak mdsodik részérél és
a filmes looprél — mdr sok mindent eldrultdl, a harmadikkal még adés vagy...

O Igen, a harmadiknak egyelére még nincs cime. Egy olyan helyszint tervezek,
ami fekete-fehér. Ugye az is egy érdekes aspektusa a fekete-fehér fotografia-
nak, hogy a szines valésagban készil: mivel nem létezik egy fekete-fehér valésag,
amirél egy ilyen kép készilhetne, a fekete-fehér kép az mar eleve egy absztrakcio,
egy redukcié (szin-visszavonas a valésagbal).

@ (sorgd Attila ir valami hasonlordl az egyik katalégusodban™: arrél, hogy miként
vonédnak a valésdgok vissza. 2D-rél, 30-rél, 4D-rél beszél, meg arrdl, hogy az
absztrakcié nem mds, mint egy valésagréteg kivondsa.

@ lgen, a redukcid nyilvanvaléan a terek l1évén is Iétrejon... Eleve érthetetlen volt
szamomra az emberek hatartalan lelkesedése a XI1X. szazadban a fotografiaval
kapcsolatban, hogy az mennyire kézel van a valésaghoz. Pedig val6jaban, ha a
mai szemunkkel kozelitjik meg, valamilyen olyasfajta elvonatkoztatdst latunk
a valésagtol, hogy azt mar majdnem absztrakcionak lehetne nevezni. Mi lehet
az az agyban Iétrejove rendszer, ami egy ilyen absztrakciot valésagként tud
értékelni. Eleve ott kezdédik, hogy szintelen. A valdsaghoz ennek, a szinvakok
észlelésén kivil, semmi koze nincsen. A dimenzionalis probléma is felmeril ezen
a szinten, azaz a 30-r6l a 2D-re vald Iépés. Ugyanakkor a valésag az id6 interval-
lumaban realizalédik, amire a kép csak utalni tud. Szamtalan olyan kérdés merdil

11 Cs6rgd Attila cim nélkili szévege. In: Gabor Osz: Wall Monochrome (kiallitasi katalogus, magyar,
angol és holland nyelven) Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar, 1998, pp. 23-24., 25-27., 28-29.



tehat fol, ami miatt érthetetlenné valik, hogy
miért vonatkoztattak a — fekete-fehér — fotot
rogtdén a valésagra.

De visszatérve az emlitett munkara... el6szor
az volt a kihivas, hogy milyen lenne a valé-
sag, ha negativ lenne. Most az a kihivas, hogy
milyen lenne a valésag, ha fekete-fehér lenne.
Tehat a valds teret prébalom meg fekete-
fehérre redukalni.

© A médiam(ivészetben pont errél van szo: a
bindris kédrendszerrdl.

Q Ez abszoldt igaz.

@ Es mit kezdenél a fekete-fehér vildggal?

O Le kellene filmezni szinesben. Az a kihivas,
hogy miként mikoédik a szines felvétel ebben

a fekete-fehér vilaghan, mint ahogy az is, hogy
mit csinal a fekete-fehér anyag a szines vilag-
ban... ahogy atforditottam a negativ anyagot
pozitivba, Ugy szeretném ezt a helyzetet is
atforditani, egyfajta zardéakkordjaként ennek a
gondolatmenetnek. Mint amikor az ember egy
problémakort tobb szemszogb6l is megvizsgal.
® Foglalkoztat a misztika? A hdrmassdg, a fény
transzcendens értéke?

© Nem. A dolgok fénnyel valé viszonya termé-
szetesen foglalkoztat, de ennek a misztikus
vonatkozasai mar nem. Talan inkabb az, hogy ki
mit és miért tart misztikusnak.

© A fekete-fehérrel kapcsolatban egy interjuban™
a jin és jangrol beszéltél. Aztdn itt van a mdr egy-
szer idézett Cs6rgd szGveg, amiben & a képnélkiili-
ség, az absztrakcié kapcsan oda lyukad ki, hogy ez
valamiféle, a XX. szdzad elején keresett transz-
cendens dolog felé mutat.?

© A transzcendens mar 6nmagaban egy misz-
tifikalt szerep... Nem tudom, ezen majd még
gondolkozom. Szerintem, nekem semmi kdzém
ehhez... az én szamomra talan az az egy sza-
mit misztikus dolognak, persze metaforikus
értelemben, amikor benyulsz a bunker sotét-
jébe és latod a tajképet ravetilini a papirra, fejjel
lefelé. Es akkor ehhez hozza kell tennem, hogy
a cibachrome papir az nem fehér, hanem ilyen
eziistos, kézépsziirke. Es ugye ahhoz nagyon
sokat kell ott tlni a s6tétben, hogy valéban las-
sal is valamit azon a feldleten.

@ Akkor az olyan, mintha egy filmet lgtnadl.

@ Pontosan. Ennek az egésznek a filmhez valé
viszanya rendkivil meghatarozd. Sokszor felme-
rilt bennem ilyen ,vetitésekkor” az a filozéfiai
kérdés, hogy ez a valésag vagy a valésag képe.

12 In: http://artmargins.com/index.php?option=com_conte
nt&view=articleGid=101:gabor-oesz&catid=116:artist&ltemid=96
13, A»targynélkili« [Malevich] kép programja kizarta a
targyiassaggal vald szakitas egy félosleges dimenzié
kiiktatasa, amely egyszersmind 6sszekapcsolddik egy spiritu-
alis értelemben vett magasabb dimenzid keresésével.” In:
Gdbor Osz: Wall Monochrome (kiallitasi katalégus) Szent
Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar, 1998, p. 23.
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@ A Liget Galériaban 1997-ben megrendezett kidllitdsodnak™ a cime is hasonlo
volt, nem? Ott a kérdés (gy hangzott, hogy a fény képe-e a fénykép?

O Igen. Ott egy villanykdrte fényképe volt a térben fligg6 pauszpapirra vetitve.
Tehat azt is mondhatjuk, hogy nem a villanykoérte, hanem annak vetitett képe volt
a fény forrdsa is. A magyar nyelv egyébként sok szdt képez a kép széval, s ez —
tobbek kozdtt — erre a munkara is vonatkoztathato volt: a fény képe az valéban
egy fény-kép?

© Sokat jdrsz haza mostandban?

© Mi a sok és mi a kevés? Mondjuk kétszer egy évben.

& A csalddod miatt?

© Most mar masért is: lehet, hogy a Vintage Galéridval egy hosszabb munkafo-
lyamatba kezdiink bele. Egyel tobb ok Pestre latogatni. Magyarorszagra az elmilt
tébb mint masfél évtizedben, a mar emlitett kiallitasokat beszamitva is (Liget
Galéria, 1997; Szent Istvan Kiraly Mizeum, 1998; Vintage Galéria, 2010), csak
néhanyszor™ hivtak, hogy csinaljak kiallitast.

& A Ludwigban is tébb kidllitdsod volt.®

© Hat igen, a Ludwigban. Kidllitottam kétszer a régi helyen: egyszer a ,project
roomban” és részt vettem még korabban egy csoportas kidllitasban is. Na de az
elmult 18 évhez képest azért mindez egy meglehet§sen minimalis érdeklGdés
jelent. Most mar én is sokkal elfoglaltabb vagyok, de 15 évvel ezelétt, amikor még
lelkesebb is voltam Magyarorszdggal kapcsolatban, valészintleg barmilyen felké-
résre szivesen igent mondtam volna. A Ligetben nagyon boldogan allitottam ki.
Ezt mondjuk a szakma, a szlik szakma dokumentacickbdl ismerheti. Szoval nem
sikerdilt egy folyamatos, aktiv részvételt produkalnom a magyar szcénaban. Ezért
is lepett meg a nagy érdekl@dés a Paris Photo dijat kévet6en Magyarorszagon.
Lattad a Loevenbruckban a kiallitast?"

© Persze!
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15 A maremlitetteken kiviil: Osz Gdbor: Rekonstrukcié. Eveart Galéria, Budapest, 1995. oktdber 3-18.;
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© Es lattad a kisteremben azokat a fekete-fehér és eziist fotdkat? Az egy
,0n going” projekt, amib6l van egy sorozat, amit mar megcsinaltam. Az volt

a lényege, hogy ,pocket” kamerdaval az éjszakai utcan sétalva olyan épiileteket
fényképeztem, amelyek alulrél vannak megvilagitva. Negativba forditva ezek
pont az ellentétikké valnak: olyanok lesznek, mintha nappali képek lennének.
Tehat a s6tét ég vilagos lesz, az alulrél jové fények pedig gy néznek ki, mintha
fontrél jonnének, mintha a fény arnyék lenne. Hogy még furcsabb legyen az ¢ssz-
hatds, atlatszé filmre nyomtattam ezeket a felvételeket, amelyek azutan alumi-
niumra kerlltek. Vannak kéztik olyan felvételek, amelyeken balkonok lathaték,
amik felfelé vetnek arnyékot, mivel alulrél vannak megvilagitva. Ha ezeket atfor-
ditom negativba, akkor ez a felfelé vetett arnyék egy vildgosabb foltként jelent-
kezik, ami méginkabb érthetetlenné teszi a jelenetet, de legalabbis zavart okoz,
mivel a kép tobbi része gy néz ki, mint egy teljesen normalis nappali felvétel.

® Dolgoztal mdr massal?

© Persze, gyakran alkalmazok mindenféle asszisztenciat. Mar ha erre gondolsz.
A filmeknél is hasznalok operatért, a vagdst sem egyedul végzem, és ugyan min-
den pontosan az én terveim szerint halad, szivesen fogadok minden 6tletet: a
hosszi munkakapcsolat biztositja szamomra a kézvetlen, direkt reakcidkat. Mivel
mindent megbeszéllink, el6fordul, hogy az igy kapott javaslatokat, otleteket is
beépitem a projektbe. Egy szakember pontosan tudja, mirél van szd, ezért 6 masra
figyel, mint amire én. Ez egy olyan tipusl egyuttmUkodés, amivel nekem nincs is
semmi bajom. Ezt csak azért mondom el, mert vannak olyan mivészek, akik fon-
tosnak tartjak, hogy mindent 6k csindljanak: 6k fényképezzenek, k dokumentaljak
a munkajukat, s ha szikséges, specialis eszkozoket gyartsanak... De létezik olyan
Egy idében minden munkaja sajat készitésii volt. O is foglalkozott camera
obscuraval: moségépet hasznalt labarként, furd6kadat vagy , photo booth"-ot
pedig camera obscuraként.”® De volt példaul egy toalettes fotékameraja is, ami
egy WC deszkara volt illeszthetd. Egy vonatut alkalmaval a WC csészéjébe
helyezte a fotépapirt, a deszkara a specialis shuttert és a WC tartalyaba toltotte
az el6hivot és a fixirt. igy a vonat W(-jében készithetett furcsa portrékat maga-
rél. Rdadasul a felvétel és a kép el6hivasa, ami az analég felvételnél mindig mas
helyszinen és idében torténik, itt nem csak egyid6ben, de ugyanazzal az eszkoz-
zel is tértént. Volt egy kis hordozhato aktataskaja, amiben a képek Iétrehozasa-
hoz szilkséges, maga készitette eszkozok szettjét elhelyezte, ugyandgy, mint
ahogy azokban a bizonyos profi fotdszettek kofferjaiban szokas. Ugyanakkor
tébb olyan munkat is létrehozott, amiben asszisztensek, szakemberek segitsé-
gére tdmaszkodott. De ez csak egy példa a munka elkészitésének folyamata és
az abban hasznalt segitség viszonylataban. REBECCA HORNnNak példaul az 6sszes
installacioja asszisztensek kdzrem(ikodésével készul.

@ Most dsszel Berlinben jdrtam Jeppe Hein miitermében, és Olafur Eliassonhoz
hasonlitva, akinél egy egész gydrrdl beszélhetiink, csalddias volt a hangulat... Van-
nak tehdt olyan miivészek, akik fontosnak tartjdk keziikben tartani a dolgokat, mig
mdsok a munkafolyamat bizonyos fdzisait dirigdljdk csak.

© A technika annyira 6sszetett lett, hogy mar a részegységeknek vannak kilon
szakemberei, akik csak azzal mint egésszel foglalkoznak. Ennek természetesen
vannak esztétikai kovetkezményei is. Es persze vannak olyan munkak is, amik
épp az adott technika korlatai miatt nem valdsulhatnak meg. Ez egy fontos meg-
kdzelitési pont a szamomra: hogy az, amit csinalok, milyen hangsulyokat hataroz
meg egy bizonyos technika hasznalataval kapcsolatban. Ez a hangsuly pedig nem
mas, mint a vizualis, gondolati megjelenés sajatos eszkdztara. Szamomra ezért
nem az a fontos, hogy azt a bizonyos eszkdzt én babralom-e 6ssze vagy valakit
megkérek ra, hiszen az pontosan tgy készil el, hogy a kivant munka elvégez-
hetd legyen vele: az a bizanyos kép, ami ezaltal Iétre fog jonni, az ennek az egész
dolognak a Iényege. Az eszk6z nem része a végeredménynek. Nem mondom,
hogy nem csindlok dokumentaciés bemutatast, amely egy munka eszkoztarat
vagy a projekt |étrejottét mutatja be, de ezek nem szerves részei egy kiallitasnak.
Nagyon régota foglalkozom a képpel, ez foglalkoztatott mindig is. Ugyhogy én

18 Steven Pippin: Laundermat/Locomotion. Regen Projects, Los Angeles, 1999. majus 28 — julius 3.
(www.regenprojects.com)

nem tudok lemondani a képrél. Nem arrél sz6l a
dolog szamomra, hogy létrehozok egy eszkozt,
ami alkalmas arra, hogy csinaljon egy képet, de
a kép tartalmazhatja a készitésére utald eszkoz
hasznalatat. Olyasmivel szeretnék foglalkozni,
ami képes Ugy kozvetlendl hatni, élményt okozni
a néz6 szamara — még ha a nézének fogalma
sincs arrél, nem is tudja pontosan, hogy mindez
milyen médszerekkel jott [étre —, hogy a Iétre-
jove képet gy is kezelheti, mint egy teljesen
hagyomanyos képet. De ugyanakkar, ha alapo-
sabban szemiigyre veszi, akkor feltinnek olyan
furcsasagok, amelyek miatt kénytelen visszakd-
vetkeztetni a kép elkésziltének madjara. (Miért
vannak azok a fekete foltok a kép szélén? Miért
olyan élettelen? Miért vannak rajta bizonyos
dolgok, amiknek nem kellene ott lenniiik?)

Ez a fajta a konceptualizmus talan mar
Vermeerrel (1632-1675) elkezd@dik. Mar nala
létrejott egy olyan tipusd tudomanyos megkd-
zelités, amely a sajat kora eszkoztarat 6tvozi.
Csak ezt olyan aspektusban szerkeszti ki, épiti
be, példaul a Levelet olvasé ldny nyitott ablak-
ndl (1657) esetében, ami nem egyértelmd, mert
a kép egyszer( olvasata egy torténés, aminek
halgjan keresztil egy halalpontos koncepcid
szerkezeti sikjaba juthatunk.

® Na de mi a valésag?

O Err6l sokat lehetne beszélni, nem tudom...
Most csak az a jelenet jut eszembe Tarkovsz-

kij Andrej Rubljov (1969) cimdi filmjébdl, amirdl
mar irtam is egyszer®. Két szerepl8 parbeszéd-
jének vagyunk a tanui egy kolostor folyoséjan.
A folyosé ablakai be vannak deszkazva, mert a
tatdrjaras idején jatszédnak az események.

A beszélgetés menetét kivilrél hallatszé kur-
jongatas zavarja meg. Tarkovszkij ahelyett,
hogy az udvarra bevagtaté tatar horda lovasait
mutatna, ami egyébként a parbeszéd megsza-
kitasat jelentené, egyhelyben tartja a kamerat,
mozdulatlanul, amely igy régziti, amint a szlk
folyosé bedeszkazott ablakaival szemben lev6
falon, a két figura kézott a deszkak résein beszi-
vargo fény camera obscura képében vetiti a falra
a lovasok megjelenését a kertben. Tehat egy-
szerre két jelenet tandi lesziink: az egyik a meg-
zavart parbeszéd, a masik pedig a zavar okanak
képe. A statikus jelenet fesziiltsége és a lovasok
— szinte észrevétlenul — fejjel lefelé megjelend
képe egy kilonds és varatlan képhalmozast
eredményez. A zsenialis jelenet kapcsan felme-
ril bennink a kérdés, hogy a kurjongato lova-
sok bevetilé képe a valdsag, vagyis a folyoso
helyszinével egyidej(i térténés parhuzama, vagy
annak abrazolasa, tehat a valésag egy képe.
Szemtanuk vagyunk vagy néz6k? Vagy mind-
kettd egyid6ben?

19 Tautologies (projections). Sala do Risco, Lisszabon, 1998,

p.a.



