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Miel6tt barki is a miveltségének hianyossagain kezdene el sopankodni, nem
ismervén a pop art ndi alkotéit, megnyugtatasaul kézélhetem, hogy nem is
igen lehetett tudni réluk — és nem csak a vilag keleti felén. Mintegy 5o év
homalyabal kellett djra felfedezni 6ket,? pedig még élnek is kozilik sokan.
Még a tajékozottabbak is csak némi siirgetésre varazsolnak el6 az emléke-
zetlkb6l Niki DE SAINT PHALLE és MARISOL nevét.? Nem azért, mert nem
tudnak réluk, hanem csak épp nem gondoljak, hogy feltétlentl bele kéne Gket
helyezni a pop névsoraba. Hogy mi lehet e mivészettorténeti amnézia oka, az
dsszefligg a kanon kérdésével is; ezt tanulmanyozni pedig mar azért sem hia-
bavald, mert kézben fény vetil arra is, hogy miként irjuk a mlivészet torténe-
tét, és talan arra is, miért éppen igy.

A 40-50 éves munkakbal Iétrehozott kiallitas meglep&en (idit6; a pop art sok-
rétli és izgalmas képe bontakozik ki beléle. A kiallitas talan enyhén lazanak

is hat, mivel a rendezés sokféle szempontot érvényesit egyszerre: egyrészt
tematikusan, masrészt — igaz kisebb mértékben — formalista médon, médiu-
mok szerint rendezett, de ugyanakkor a mlivészek munkait az életrajzukat tar-
talmazo (és a térben szétosztott) oszlopok mellett is csoportositottak.
Jollehet az ismert, kanonizalt pop art maga sem egyontetl, mégis az a fé
benyomasunk réla, hogy benne a fogyasztasi javak egyre szaporodé mfor-

uralja, az alkoték ezoterikus mivészet alél felszabadult fogyasztéi 6rome
pedig egyenes (ton, magatdl értet6d6en aramlik at a pop-alkotasokba, melyek
egyszerliek, simak, simulékonyak és tulzottan problémamentesek. Akarho-
gyan is megyiink tovabb az értelmezésben, ez a vizualitas dominal. Mintha az
alkoték (ANDY WARHOL, ALLEN JONES, MEL RAMOS) egyfolytaban ujjongana-
nak az arub&ség, a sztarok és a ,szexi ndcik” (akik persze szintén fogyasztasi

1 a)Kisajatitvan a male gaze-t (hiszen mégicsak férfi nézépontot sulykoltak belénk)
mondhatd, hogy a kiallité nék egytél egyig modell-szépségli ,,bombazék”. Még Corita
névéris az, bar 6 ezt avonasat nem hagyta kibontakozni. Mindezt nagyon kinos
megjegyeznem, de mégis megteszem, mivel az a rossz érzésem van, hogy az tette
egyaltaldn lehetdvé a szinrelépésiiket, hogy megfeleltek a szépség-kanonnak. ,The first
girl artist with glamour” — mondta Marisolrél Andy Warhol. Idézi: Belinda Grace Gardner.
Power up. Female Pop Art. Szerk: Angela Stief, Martin Walkner, Wien, Kunsthalle, 2010. p.
265. Corita mas eset, 6t valészintileg apaca mivolta miatt ,masképp” kezelték; a
szekularis tarsdadalmak néz6pontjabol csak egy ,6rilt” (na jo: kissé fligos), aki nem
jelent konkurrenciat. b) Bar ez a cim kissé ahistorikus — mivel kérdés, hogy a nék, akik a
pop artban alkottak, némivészek-e (mar), és ha igen, akkor vajon valamennyien azok-e.
Pejorativ konnotdciéi miatt — legalabbis a magyarban — mégsem vettem at a kiallitas
cimét: Nénem(i Pop Art (vagy kissé atirva: Pop Art nénemben).

2 Eztakidllitdst megel6zte az a Philadelphia Universityn és a New York Universityn
folyo kutatas (2009), melynek eredményeként Sid Sachs szervezett egy vandorkiallitast
(Seductive Subversion: Women Pop Artists 1958-1968, Brooklyn Museum, New York, 2010.
oktéber 15 — 2011, janudr 9.; Rosenwald-Wolf, Hamilton Hall & Borowsky Galleries,
Philadelphia, 2011. janudar 22 — marcius 15.), épp a bécsi kiallitassal egy id6ben. (Id: http://
www.brooklynmuseum.org/exhibitions/seductive_subversion/; http://www.uarts.edu/
newsevent/6322.html) A kérdéses teriilet ezzel azonban még korant sincs teljes
egészében feltartva és bemutatva. Folytatvan a Global Conceptualism (Queens Museum
of Art, New York, 1999) példajat, lehetGség szerint az sszes széba johetd foldrajzi
régioban (igy Kelet-Eurdpaban is, Id. pl. Szenes Zsuzsa) fel kellene tarni mindazoknak a
néknek a mivészetét, akik (akar késébb is) pop art hatasd munkakat készitettek.

3 Az, természetes” hogy az atfogd miivészettorténeti konyvekben sem szerepelnek
masok, s hogy a 20. szazadi attekintések (pl. Foster-Krauss-Bois-Buchloch: Art since
1900. Thames and Hudson, 2004.) és a némdvészetrdl sz6l6 6sszefoglalasok is (pl.
Withney Chadwick: Women Art and Society, Thames and Hudson, 1996) csak e két nevet
emlitik; de az mar kevésbé, hogy José Pierre An lllustrated Dictionary of Pop Art (London,
1977) cim 6sszefoglaldja is csak Axellt, Drexlert és Haworth-6t ismeri Marisolon és Niki
de Saint Phalle-on kivil (bar az is igaz, hogy még tiz, itt nem kiallitott mdvésznek is
szentel cimszot).
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javak) vilagan, illetve azok sajat targyaikba vald atemelésén, megjelenitésén.
A pop art kétségtelenul annak a Il. vilaghaborud utan lIétrejott fogyasztoi tarsa-
dalomnak és kultiranak az eruptiv mivészete, mely optimizmustaél athatottan
hitt a technikai civilizaciéval egyitt jaré haladasban. A tarsadalomkritikai hang,
amit néhany teoretikus felfedezni vél, csak egy-két mivész esetében (Richard
Hamilton, Wolf Vostell) érhet6 tetten, és korantsem alkotoi programként (ha
pedig mégis ilyen madon jelenik meg a politikum, akkor a mivészek altalaban
elhagyjak a kénnyed hangvételt és csak alkalomadtan sorolédnak a pop miivé-
szethez). Raadasul mindez a legtébbszor attételesen (Warhol) — az alkotéi
attitdd finom strukturait elemezve bukkan fel. Mindemellett az is tény, hogy
azok, akik a nyugati (s6t: angolszasz) pop kanonizaciéjaban részt vettek, nem
ismertek olyan alkotékat mas régiokbol (mondjuk Magyarorszagral), akiknek a
mdivei bizonyos szempontbdl rokonithaték a pop arttal.*

Azitt kiallitott mlivek viszont — tobbnyire — explicite politizalnak, a stilust

(ez esetben mint formalast) illet6en gyakran kevésbé simulékonyak, konnye-
dek és elegansak, viszont tartalommal telitettek. Ami a szinezést, a forma-
last, az Uj technikak iranti fogékonysagot és kreativitast illeti, a pop artban
alkoté nék nem forgatjak ki az ismert kanont, inkabb tagitjak, gazdagitjak:
miveik a pop art torténetének atgondolasara késztetnek. Ikonografigjuk rész-
ben fedésbe hozhatd a kanonizalttal, de kevésbé koncentralnak a fogyasztasi
javakra, a sztarkultuszra, viszont 0j elemeket hoznak be és j értelemben (kon-
textusban) hasznalnak ismert motivumokat, témakat (agresszid, nemi szerep,
emberek, szeretet, szegénység; test, szex, haboru-béke).

A kiallitas cimaddja CoRITA NOVER (1918-1986, USA)S Power Up cim(i 70 x320
cm-es képe 1965-bél. Az élénk szinl blokk-bet(ik kitoltik a képmez6t, alattuk
pedig, ugyancsak vad szinl savokban kisebb, irott bettikbél fehérrel nyom-
tatott szovegek szerepelnek. Az elébbi egy olajtarsasag reklamszlogenjébdl
valo (eredetileg kb.: turbozd fel autédat), az utébbiak pedig Krisztusral szolo
példabeszédek és a szegénységrdl vald elmélkedések sora. A dekorativ, vér-
beli popos megformalas és technika, valamint a hétkéznapi (kereskedelmi)
életbél vett motivum szembesitése a keresztény gondolatokkal meghok-
kent6, figyelemfelkeltd és ezért elgondolkodtaté. Corita szamara azonban
nincs ellentmondas, hisz mindkettd abbél a valdsagbal taplalkozik, amelyben
6 is élt és tevékenykedett. A kuratori Uizenet telitalalat, egyrészt szo szerinti
értelmében (hiszen biztat: egy Ujfajta mivészet megismerésére és gondolko-
dasra), masrészt egy olyan ismeretlen hang, életm kiemelése révén, mely a
pop art vizualis vilagaba illeszkedve (a popularis és spiritualis kulttra valamint
a proto-konceptualis mivészet metszéspontjan allva), annak egy sokkal széle-
sebb értelmét kindlja fel. A szavak képekként valé merész hasznalata ROBERT
INDIANA dekorativ munkait juttatja esziinkbe, csakhogy Corita bet(ifeliletei
vizudlisan kreativabbak, kénnyedebbek, jatékosabbak és differencialtabbak
(szemben Indiana — kétségtelendl itds egyszertiségével), tartalmilag pedig
gazdagabbak. Politikai és tarsadalmi témai kozott egyarant szerepel a sze-
génység, a materializmus, a kdrnyezetpusztitas, az egyenl6tlenség, a tarsa-
dalmiigazsagtalansag és a rasszizmus, valamint a haborl (Stop the bombing!
With love to everyday miracle, 1967; Black is beautiful, 1969). Corita egyediil-
alloan kombinalja szovegeit szines absztrakt képekkel (1962-t6l hasznalta
munkaihoz nyersanyagként a popularis kulttrat), illetve a bibliai sz6vegeket,
valamint a Camus és Gertrude Stein idézeteket fogyasztdi brandekkel. Corita
néveér igazi keresztényként volt mlvész, tanar, grafikus, mivészettorténész,
ird, aki tanitvanyai kreativitasat inspiralta és sajat példajaval tudta ket tarsa-
dalmi felelgsségvallalasra 6sztonozni.

A kiallitas (masik) hivoképe a belga EVELYNE AXELL (1935-1972, Belgium,
keramikus, szinész, fest6)® Fagylalt (1964, olaj, vaszon, 70 x 80 cm) cimi
festménye. A stilusaban kanonikus pop art képen egy kissé fallikus fagylal-
tot nyalogaté, behunyt szem( néi arc [athaté. Mintegy ,hivoképként” jelzi a
néi szexualitas és test jatékba hozasat a kiallitdson. A sztereotipizalt — s6t
emblematikus — n6 élveteg arca nem arulja el, hogy sajat vagyanak, vagy a
n6tol elvart szexualis identitas (a vélt vagyak) tulzo kifejezése volna, hisz
mégiscsak egy fagylaltot tart. Ambivalens Axell 1969-es happeningje is:
kiallitdsmegnyitoéjan egy (irhajéssisakban allé fiatal, meztelen nét dltoztetett
fel. A sisak egyszerre nydjtja az anonimitds biztonsagat (a modellnek) és jelzi a

4 HaaPopArt perdefinitionem a fogyasztdi tarsadalom mvészete, akkor logikailag
nem is johet |étre a nem fogyasztasra alapozott tarsadalmakban. Igaz, mozgalomként
nem is létezett (mert nem létezhetett) Kelet-Eurépaban, de igen sok alkoto élt olyan
modszerekkel, amik a pop sajatjai voltak (Id. Keserii Katalin: Varidcick a Pop Artra.
Fejezetek a magyar mivészetbdl 1950-1990. Bp., é.n.), és ezek a mivek gyakran (ha nem is
jellemzéen, de) ,politizaltak”.

5 Amlvészek életrajzi és a munkak adatait a kiallitas katalégusabol vettem: Power up.
Female Pop Art. Szerk: Angela Stief, Martin Walkner, Wien, Kunsthalle, 2010. Esszé: Aron
Rose on Sister Corita, pp. 151-152.

6 Anke Kempkes on Evelyne Axell. In: Power up. Female Pop Art. pp. 51-53.
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miveész tirhajozas és technika iranti (esetleges) elkételezettségét, rajongasat,
de mivel a sztereotipizalt magatartassal szemben Axell itt épp fel6ltéztet — a
sisak szerepe is tobbértelm, de legalabbis tobbrétd. Axell egyfeldl konven-
cionalisan hasznalja a néi testet — rendszerint sematikus ,csini” sziluetteket
—, masfeldl viszont furcsa helyzetekbe hozza éket. Erotomobile (1966) cim(i
asszamblazsan példaul egy autd gumikereke foglalja keretbe két meztelen
néalak arcat. A Nagy kijarat a vilagtirbe (1967) cim( plexi-képén asztronauta
sisakos, szép n6i alakok lebegnek Matisse Tdncat is felidézve. Az Gjitasok iranti
érdekl6dését nemcsak ikonografiaja, vagy a motivumok mechanikus médsze-
rekkel torténd sokszorozasa jelzi, hanem a mianyagokkal mint a képkészités
Uj lehet6ségeivel vald kisérletei is.

Kikl KoGELNIK (Graz, 1935-Bécs, 1997)7 Szerelmes bombdk (1962, bombak, akril,
maanyag, 122 x 25 x 63 cm) cim( atalakitott ready made-je jatékos humor-

ral fesziti egymasnak haborl és szerelem gondolatkdrét — elsésorban cime,
masodsorban kifestése dltal. Megszeliditi, de még inkabb kiforgatja eredeti
mivoltukbdl a rettenet targyait, igy lesz urra lelkileg a habord borzalman.

A kiallitason (korantsem elitélhet6 elfogultsaggal) az 6 mivészete volt legjob-
ban, mintegy 5o muvel reprezentalva. Robotok, (irutazas, habord, technikai
civilizacio, emberi kapcsolatok (Emberek a 7. Sugdrdtrdl, 1968/1986), valamint
a (n6i) test és a kiszolgaltatottsag (Nyelvmiitét, 1969) témacsoportjai jellem-
zik szerteagazo ikonografiajat; a mianyag-kivagasok (Koponya, 1970), rajzok
(Nagymosds Manhattanben, 1970), festmények, grafikak és objektek pedig az
alkotoi sokszinliségét.

A legismertebb miivész Niki DE SAINT PHALLE (1930-2002)% szerencsére —
taldan ismertsége okan — nem volt tdlreprezentalva, és a rendez6k mérték-
tartéan a pop idészakara korlatoztak a miiveibdl vald meritést. E tekintetben
kivétel a nagy méretben vetitett Daddy cim( fekete (és szines) humorral teli,
1972-73-ban PETER WHITEHEADdel egyltt készitett, go perces életrajzi ihle-
tés( filmje. A késbb ismertté valt Nana-figurdk, kiforrott stilusaban minta-
zott Liiszisztraté-szobra (1966) a tarsadalom altalanos n6képét parodizalja: a
hatara fektetett, fej nélkdli, csonkolt végtagu, dekorativan kérilfestett vagi-
najat kitaré n6i korpusz stilizaltan és egyértelmien reprezentalja, hogy mire
,hasznaljak”, amit azonban a ,jobb” kérokben nem illik kimondani, és ha mégis
megteszi valaki, akkor az lesz a durva. A cim Arisztophanész muvére utalva,
felidézi a haboru, a béke és a szex, illetve ehhez kapcsolédva a nék és a férfiak
viszonyainak, 6si, és igazabol sosem megoldott kérdéskoreit, amelyek épp

a bo-as évektdl (a hippimozgalomtdl is inspiralva) kertltek ismét a figyelem
kézéppontjaba.?

Az Andy Warhol Csékjaban (1963, 3') szerepeld, sikeresnek szamité MARISOL
(Marisol Escobar, 1930 Parizs)™ életmiive — ahogy az itt kiallitott 6t munkaja
is (pl. Ruth, 1962; Tiikrén (il6 nék, 1965-66; Az eskiivé, 1962-63) — az identi-
taskeresés koril forog. Hogy mégsem szerepel a pop art féaramaban, annak
egyik oka az lehet, hogy fotéapplikaciés asszamblazsai meglehetdsen rejtély-
esek, formailag nem homogének és a szlrrealizmussal is tilsagosan kozeli
kapcsolatban allnak. Még akkor is, ha példaul Az auté (1964) cim munkaja a
fogyasztéi pop ikonja, s ugyanakkor ironikus megjelenitése is.

7  Thomas Miessgang on Kiki Kogelnik. In: Power up. Female Pop Art. pp. 185-87.

8 Martin Walkner on Niki de Saint Phalle. In: Power up. Female Pop Art. pp. 96-99.

g Emlékezzink csak ,a szeretkezz, ne haboruzz” jelszavara, vagy Makavejev 1971-es W.
R., avagy az organizmus misztériuma cimd filmjére — amely utééletének Hornyik Sandor

egy bekezdést szentel Baljés drnyak. Rendszerkritika 1968 utdn cim cikkében (Uj Miivészet,

2008/10., pp. 2-5.)

10 Belinda Grace Gardner on Marisol. In: Power up. Female Pop Art. pp. 265-67.

11 Erreutal az a panelbeszélgetés is, amelynek soran két maszkot viselt egymas folott:
amikor a fels@, fehér maszkot a k6zénség levetette vele, akkor derdilt ki, hogy alatta egy
masikat is visel. . m. p. 265.

12 Sid Sachs on Rosalyn Drexler. In: Power up. Female Pop Art. pp. 128-30.

SISTER CORITA KENT
power up, (parts a, b, ¢, d), 1965, szitanyomat

Sister Corita Art Center; Immaculate Heart Community, Los Angeles
© foto: Joshua White

festdiségével, feszes kompozicidival lep meg — és ezzel egylitt még humoros
is tud lenni (Time to kill, 1963; Al Capone féstilkédik, 1964). A haldl Marilyn nyo-
maban (1963) épp e tulajdonsagai révén olyan, mintha Fehér LaszIat inspiralta
volna. Drexler rendszerint sajtéfotokbal indul ki — olykor azokat festi at, mas-
szor a témajukat és a kompozicidikat veszi at. A kiallitas szerint kommercialis
targyak, reklamok helyett inkabb politikai eseményeket fest meg, s ezen kivil
a szorosabb, kozelibb emberi viszonylatokkal valamint ember és gép kapcsola-
tavalis foglalkozik (Ember és gép, 1966).

Ahogy egy rendes pop m(ivészhez illik, igy hasznalja fel a hétkoznapok tar-
gyi vilagat CHRISTA DICHGANS (1940, Berlin, fest6)s is. A kilonbség csak
annyi, hogy mivel ezek a hétkéznapok otthon, konyhai és haztartasi eszkdzok,
napszemuivegek, gyerekjatékok, felfujhatéd Batmanek és kacsak kdzott teltek,
igy azok hatarozzak meg nagyméretd, tisztan komponalt festményeinek iko-

13 Belinda Grace Gardner on Christa Dichgans. In: Power up. Female Pop Art. pp. 112-115.

NIKI DE SAINT PHALLE

Részlet a Daddy cim filmbdl, 1972

© 2010 NIKI CHARITABLE ART FOUNDATION,
All rights reserved und/and VBK, Wien, 2010
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TINTERAMISISION

DOROTHY IANNONE
The Story of Bern (or) Showing Colors / Berni térténet, 1970
© Dorothy lannone, Sammlung Aldo Frei

nografiajat, motivumkincsét (Csendélet békdval, 1969; Mdanyag felhd, 1968;
Kupac Batmannel, 1967). Valami szomorisag azért vegyil a szinte dacosan,
demonstrativan szines és vidam, poposan stilizalt jatékhalmok kézé, s Dich-

gans egyuttal — csupan motivumok szempontjabél — megel6legezi Mike Kelley,

Jeff Koons (pszeudd) infantilis mivészetét is.

DOROTHY IOANNONE (1933, Boston)™ igazi fenegyerek lehetett volna, ha fitinak
sziiletik, igy azonban csak a rossz kislany szerep jutott neki (bar az esetében
beigazolddott graffiti-bolcsesség ,a jo kislanyok a Mennyorszagba jutnak, a
rossz kislanyok mindenhova eljutnak”, talan vigasztalo lehet). A pop-szelle-
miség ragyogd példai 1966-67-ben készitett kifestett, kivagott és talpukra
allitott papirfigurai (pl. a Rolling Stones zenészeirdl, vagy olyan politikusokral,
mint Lyndon B. Johnson vagy Robert Kennedy). lannone egyszer(ien, nyiltan,
kéntorfalazas nélkil fogalmazza meg a véleményét nékrél, férfiakradl, szexua-
litasrdl, tarsadalmi szerepekrdl, szexualis elnyomasrdél vagy éppen a cenzlrarol
(The White Goddess, 1971; The Next Great moment in History 1970; Your Names
are Love Father God, 1970). A berni térténet (1970) cimii képregényében példaul
egy kiallitasrél valé kizarasat beszéli el. Hippis, pszichedelikus stilusa — mely

a pornérajzok és a képregények mifaji sajatossagait egyesiti art brut és camp
attitliddel — mindezt viddmma teszi és eltdvolitja, de tgy, hogy a felvetett
problémakat ezzel korantsem iktatja ki vagy tekinti megoldottaknak.

JANN HAWORTH (1942, Hollywood)™ nevét a Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band cim( Beatles-lemez boritéjanak egyik tervezéjeként nyilvan magatal
értetédéen ismernénk, ha a férjével kozosen tervezett boritéval kapcsalatban
nem mindig csak Peter Blake-t (akivel egyiitt nyertek ezért 1968-ban Grammy-
dijat) emlegetnék. Haworth Fdnkok, kdvéscsészék és képregény (1962, 71,1 cm)
(épp abban az évben, amikor New Yorkban Claes Oldenburg felesége szorgo-
san varrogatta férje szobrait). De Haworth nem csak hétkoznapi targyakat
varrt meg, hanem életképeket, emberi figurakat (Oreg né I1., 1967, 101,6 cm;
Mae West, Shirley Temple és W.C. Fields, 1967, 131 cm), vagy Griasira nagyitott
karkotét (1960-as évek) is. S6t mi tobb, Gino Severini 1914-es, A fény szférikus
kiterjedése cim(i olajképét Severini: Szférikus kiterjedés a fényben cimmel 1966-
ban, szines flitterekbél varrta ki, nemcsak szineiben, formaiban és kompo-

— jelentsen ez akar egy szobrok Iétrehozasara hasznalt technikat is — nala nem
csupan jatékos, ironikus, popos attitiid, vagy éppen (akar kissé onironikus)
tiszteletadas, hanem az otthonrdl hozott kultdra része, annak folyomanya.
Haworth szamara evidens az altala alkalmazott technika, mint ahogy az is,
hogy nem valasztja el egymastal — fellengzésen — targyainak elgondolasat és
kivitelezését.

14 Thomas Miessgang on Dorothy lannone. In: Power up. Female Pop Art. pp. 224-27.
15 Mark Rappolt on Jann Haworth. In: Power up. Female Pop Art. pp. 212-15.
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Hogy mégis miért maradtak olyan sokaig homalyban ezek az alkoték — a femi-
nizmus tébb hullama és a feminista miivészettudomanyi kutatasok megjele-
nése utan is —, arra tébb magyarazat is kinalkozik.”® A legkézenfekvgbb ok — a
patriarchalis tarsadalmi berendezkedés — csak részben magyarazat, hiszen
épp azért, mivel ez az az idgszak, amikor a feminista mlvészettorténeti-

ras mar kezd teret hoditani, azt hihetnénk, hogy a kortars miivészetben mar
kevésbé fognak érvényesilni a patriarchalis uralmi viszonyok. Ebben ugya-
nis a férfiak jobban kondicionalt — tdmogatottsagban és elfogadottsagban is
megnyilvanulé — érdekérvényesitési képességei, azaz a n6k és férfiak esély-
einek egyenl@tlenségei illetve attételesebben a mivészi kanon patriarchalis
szempontok szerinti kialakitasa meghatarozo jelent6séggel bir. Csakhogy az
1970 korili feminista kritikusok a pop artot (bar j6 okkal, de mégiscsak homo-
genizalas és sztereotipizalas folytan) mint szexista miivészetet elutasitot-
tak, igy az a n@, aki ebben a korszakban élt és dolgozott, tovabba valamilyen
modon kapcsolédott ehhez az iranyzathoz, az lathatalan maradt a femi-
nista mlvészetteoretikusok, kritikusok és térténészek szamarais. Az egyéni
életutak alakuldsa ugyanakkor szintén kozrejatszhat e miivészek hattérbe
szorulasaban: Axell fiatalon meghalt, masok élettarsuk arnyékaban dolgoztak
(Dorothy lannaone Dieter Roth, Jann Haworth Peter Blake felesége volt). Még
ha érthet6 is az akkori feminista attitlid, az nehezen elfogadhatd, hogy azok
a kritikusok, akik a mivészettorténetiras egykori elfogultsagait kritizaltak
(beleértve a kanonizacio folyamatat is), sajat kortarsaikrol, akiket ismer(het)
tek, elfeledkeztek. Azok a feminista mivészettorténészek pedig, akik elismer-
ték pl. Marisol vagy Niki de Saint Phalle mlvészetét, igyekeztek elvalasztani

,feminista” és ,pop artos” vonasaikat — mintha ezek 6rok és megvaltoz-

tathatlan kategériak lennének. Ugy latszik, hogy az eddig ignoralt alkotok, nék
munkait felkutatva és elemezve, a kialakult sztereotipiakkal szembeszallva
most jott el az ideje a pop art és a feminizmusok tertletén — Criselda Pollock-
kal szélvan — a kanon differencialasanak.

16 Ezeket Angela Stief: Power up — Back to the Future, de még inkabb Kalliopi
Minioudaki: Other(s’) Pop: The Return of Two Discourses cim( tanulmanyukban elemzi. In:
Power up. Female Pop Art. 78-91.1ill.134-143.
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