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Oh Sdtdn kényériilj inségem hosszu kinjan!
(Charles Baudelaire)

God loves Fucking! Enjoy!
(Gilbert & George)

A pragai Rudolfinum eddigi legambiciézusabb vallalkozasa a Decadence Now!
Visions of Excess cimet visel6 projekt, amely nem egyszer(ien csokorba gydijti

a romlas mdviragait, hanem a gyokérzettdl a mérgez6 termésekig analizalja

és rendszertani keretbe helyezi 6ket. A kidllitascim imperativusza és loggja-
nak digitalisan eltorzitott neogétikus tipografiaja a 19-20. szazad fordulédjanak
6sszekapcsolasat sirgeti a fin de siécle égisze alatt a kortars mavekkel, melye-
ket a 70-es évektdl napjainkig vesz sorra id6rendiség nélkil, am enciklopédi-
kus igénnyel — kisérletet téve a kortars mivészetelmélettél idegen dekadencia
kifejezésének Ujraértelmezésére. A cim masodik tagja Georges Bataille korai
frasainak gyljteményes amerikai kiadasara utal:" a mértéktelenség altal korilirt
mUivészi magatartas megfelel§ parhuzamot kinal Bataille irdsaival, melyben a
tulzas és a retorika kozponti fontossdgli magaval az argumentaciéval szemben,
amely nem kévet semmiféle célt feltételezd dialektikat. Ez a megkozelités
nem all tavol Oscar Wilde definiciéjatol, mely szerint a ,dekadencia az, amely-
ben az egészet alarendeljik a résznek”. Tarsadalmunk hipertudatos kozésségi
gondolkodasanak direktivai, mint a fenntarthato fejlédés ideajanak szekularis
protestantizmusa, szlikségszer(ien kiprovokalja az egyénben az elfojtott visz-
szatérését, amely extrém szertelenségben nyilvanul meg: ,Ha teljességében
vizsgaljuk az emberi életet, azt Iatjuk, hogy a szorongasig tékozlasra torek-
szik (...) A tobbi csak moralista fecsegés.” (Bataille). A Decadence Now! sotét
extazisa a valsag korszakdra megnyugtatdan irracionalis valaszokat ad: a
szex-halal-fogyasztas deliriumaban dekoralja ki a koriléttink széthulld vila-
bomlé hulladékat. A tarlat a Rudolfinum kiallitétermeit kovetve 6t nagyobb
alapegységre oszlik, amelyek egy kortars képzémivész képzeletbeli utaza-
sat modellezik — Az En kicsapongdsa: Fdjdalom, A Test kicsapongdsa: Szex,

A Szépséq kicsapongdsa: Pop, Az Elme kicsapongdsa: Oriilet, Az Elet kicsapon-
gasa: Haldl. Az utazas természetesen az onarcképek termével kezd@dik, hiszen
az onarckép a mlivészetben az eredendé biin, az elsd blaszfémikus kisérlet az
idealok helyett az abszolut gyarlé megragadasara. ROBERT MAPPLETHORPE
tiszta tekintet(i fiatal 6nportréja csak csapda: Julia Kristeva szerint Narcissus
nem a gorog ifju ranctalan képe, hanem az abjekcio maga a narcisztikus krizis,
mert Narcissus visszatlikr6z6d6 képe a személyiség kettéhasadasat hivja
el6,? amelyet Nietzsche a dionlszoszi és apolléi erék harcaként interpretalt.
A kettéhasadt, szétszérédott, formatlan En fdjdalmdnak variaciéi dominalnak,

1 Georges Bataille: Visions of Excess: Selected Writings, 1927-1939, University of
Minnesotta Press, Minneapolis, 1985.

2 Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Columbia University Press, New
York, 1982, p. 14.

CINDY SHERMAN protézisekkel démonna torzitott ériasné szerepeitél JOEL-
PETER WITKIN a fesziiletet (a vallas uniformizalo kellékét) maszkként viseld
portréjaig: ,Az ember akkor a legkevésbé 6nmaga, ha a maga nevében sz6l.
Adj ra alarcot, mindjart az igazat fogja mondani” (Wilde). A mivészet, tgy tlnik,
olyan betegség, amelyre nincsen gyogyszer és szimptémai az 6nreprezentacio
altal arulkodnak sajat magukrol — de ez a 6nreprezentacio inkabb (szemérmet-
lenul mives) fatyol, mintsem tiikor, mert nincs sziiksége a Masik tekintetére: az
igy konstrualado En, az izolalt szubjektum 6nmagaba zart, megfagyott lvéltése
(Gottfried Helnwein: Black Mirror V, 1987). A dekadencia fajdalma a mivészi
onsebzés vagy a szado-mazo etikajanak megfelel6en a valasztott kin fénylizése,
amelyre nem érvényesek Isten kirekeszt@ térvényei: ,nincs helyes és nincs hely-
telen, csak gyanyar és fajdalom”(Janes’s Addiction: Ain’t No Right).

A létezés alapkérdéseit feltlel szekciok az értelmezés szintjén nem egy line-
arisan tagolt folyosot alkotnak, hanem egymasba nyil6 terekbdl szerkesztett,
magaba zarédé Utvesztét. Nemcsak hogy szamos mUivész szerepel egyszerre
tobb szekcioban is, hanem a felsorolt témak folyamatosan egyesilnek egy-
massal kitéve fert6zés veszélyének: az En feloldédik a téboly bugyraiban, Erdsz
és Thanatosz kéz a kézben jar, ledntve a pop csillogé fekete mazaval. J6 példa

a fogalmi tisztatalansagra JAKE & DINOS CHAPMAN Sex (2003) cim(i életnagy-
sagl szobranak dltaluk kicsinyitett masa (Goya harom megcsonkitott hullaja-
nak parafrazisa),? amely az Oriilet vizioi kozt kapott helyett, de jatékméretével
6s szecesszios ékszerészeti mingségeivel még akar az Iparmiivészeti Mazeum
kiléntermében is szerepelhetett volna. A kiilonbozé kategéridk féktelen parza-
sabél mutans mindségek sziletnek a nézé szeme el6tt, aki a passziv vayeur
szerepében osztozhat a mivész tekintetével — a dekadencia emberabrazo-
etimoldgiailag ugyanis éppen azt jelenti, ami a ,szcénan” kivil, a reprezen-
tacion tal van. Ugyan a nevetés nem kapott 6nallé szekciot, a kiallitas nevetd
apokalipszisének két leghangosabb mive ORLAN manipulalt printje (Origin

of War, 1989), Courbet A vildg eredete cimi olajképének a péniszirigység és

3 Ugyanaz, csak kisebben, vagy ugyanakkordban, csak tavolabbrdl (2005). A gyantaszo-
bor onreflektiv és karikirozé cime a Chapman fivérek sajat rogeszmés kotodésére utal
Goya A hdbort borzalmai rézkarcsorozatanak a Nagy héstett! Halottakkal! cimi
emblematikus darabjahoz, amelyet mar szamtalanszor feldolgoztak rajzban és
plasztikaban.

JAN VAN OOST
Untitled, 1999, poliészter kirakati babu, fa, textilidk, viasz,
valtozé méretek, © fotd: Cyérffy LaszIo
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a feminista kritika feszlltségterében létrejott férfiverzidja, és Chapmanék
kinetikus installaciéja, egy fol-lehintazo, fabal készalt libikéka, melynek két
ellentétes pélusan, a taplaléklanc hierarchiajanak megfelelgen, a kutya-
macska-egér baratsag fajok kozti erotikava duzzadé jelenetének lehettiink
tanui (Fucking With Nature, 2009). A kitomatt allatok vitalizalasanak hazai
mestere, SzOLLGSI GEZA is szerepel a valogatasban, akinek haromdimenziés
rajzfilmfigurava gémbolyddott tehén- és vaddisznafejeivel a design szekcio-
ban taldlkozhattunk, mig a Szex szinpadan pacalbdl készilt, vaginat szimu-
1416 szobra keriilt teritékre (Min Kindbdl No. 2, 2010). Szdllési az emlékezés és
a felejtés egymast erodalé erdinek vonzasaban rekonstrudlja szerelmeit, igy
metddusaban a fragmentum valik az egész helyettesit6jévé — és mivel a nemi
szerv épp olyan egyéni jegyeket mutat, mint az arc — a mivész formatlan hus-
halmazbal épitkez6 koltészetében megsziinik a fent és a lent hierarchigja, s a
metonimia Iép a metafora helyére. Nem véletlen, hogy a teremben e hisszobor
mellé kerlltek Witkin fotéi: e nosztalgikus antropolégiai obszcendriok hasonld
modon perszonalizdljdk a preparatumokat. A rendezés figyelmessége, hogy az
atellenes falon jelennek meg Wim DELVOYE az emberi testet transzparenssé
és személytelenné tévé orvosi tekintete altal készilt fellacio felvételei (Dick

I, Sex Rays, 2000). Sz6llGsi és Witkin parositasa mindazonaltal egy megvalo-
sulatlan terv makettvaltozata: a rendezvény kuratora, OTT0 M. URBAN nem
sokkal a program véglegesitése elgtt gy dontott, hogy a brnéi House of
Arts-ban bemutatandé Witkin életmdikiallitast Sz6ll6si munkaival egésziti ki,
néhany hénappal ezutan azonban Brno varosanak vezet6i elfogadhatatlannak
taldltak a tervet, s feldlirva a kuratori koncepciét, visszavontdk a hisszobrokat
Brnébal. Ez a botrany nem idegen Sz6ll6si palyajatél vagy a mivek tobbsé-
gének hatasmechanizmusatal.* Ugyan a k6zéposztaly szuntelendl alkalmaz-
kodd, mazochista miivészetfogyasztasi vagya folyamatosan domesztikalja

az 6t terrorizald radikalis kultdrat, mégis agy tlinik, hogy a dekadens szemlé-
let, az ujra és Ujra fellangolé vallasi fundamentalizmus bigottsaga mellett épp
a liberalizmus biintudatdbdl sarjad6 cenzdra jelenlétére hivja fel a figyelmet,
amely a politikai korrektség ideoldgidjat 6lti magara: ,a politikai korrektség
fallikus majusfanak alkalmas, amely kortl a székdécseld rossz gyerekek tragar
verseket szavalnak.” (Jake Chapman). A dekadens miivészet ilyen értelemben
kritikus és 1azadé, am szubverziéja ideolégiamentes, individualista és fatalista.
Otto M. Urban a kiallitasi kataldgus® bevezetdjében hangsulyozza, hogy habar
a dekadenciara jellemz6 provokativ hangot rendszerint a botrdnyos és a vitatott
(controversial) jelzékkel illetik, nincs olyan stilus vagy trend a miivészetben
ami altaluk definidlédna vagy definialna magat: ,nem létezik olyan, hogy Bot-

4 A Sensation utazo kidllitasa a YBA brandjével mar a 9o-es években megteremtette a
vonzas-taszitas gépezetének nemzetkozileg is mikod6képes botranystratégidit
(Sensation: Young British Artists from the Saatchi Collection, Royal Academy of Arts,
London, 1997. szept. 18 - dec. 28, Hamburger Bahnhof, Berlin, 1998. szept. 30 - 1999. jan.
30, Brooklyn Museum of Art, NYC, 1999. okt. 2 - 2000. jan. 9.). A New York-i kiallitast
6ssznépi felhaborodas kisérte, de végiil az intézmény megmenekilt a polgarmester,
Rudolph Giuliani fenyegetésétél: az amerikai kulturalis élet jelentds alakjai (Arthur
Millertél Susan Sontagig) jarultak hozza a kiallitas bezarasa elleni tiltakozo peticichoz.

5 Otto M. Urban: Introduction. In: Decadence Now! Visions of Excess [katalégus], Arbor
Vitae Publishers, Revnice, Czech Republic, 2010, 13.
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ranyos Iskola, vagy a Vitatott Miivészet Kidltvanya” — az olyan mivek tizenete,
melyek egyeddli célja a botrannyal vald kalkulacio, feledésre van itélve.®

A széléban megvaldsult brnéi Witkin tarlat leny(igéz6 6sszegzése a fotografus
képzémUvészeti utalasokban és idézetekben tobzédé panoptikumanak.

A fekete-fehér képek kapraztato esztétizalasuk révén szinpadi kellékké alakitjak
az él6 szerepléket is, akik felcserélhetéveé valnak a hullak testrészeivel, ahogy
Bataille fogalmaz kisregényében: ,a halott Marcelle kevésbé all t6lem tavol, mint
az él6, abban az értelemben, hogy, mint én gondolom, a Iétezés abszurditasanak
mindenhez joga van.”” lly médon Witkin vandorlé freak show-ként mikodé ana-
témiai szinhaza a csendéletek és a portrék kozti nem létezé mifajban jatssza el
termeiben ritkan latott festmények, kollazsok és lendiiletes kompoziciés vaz-
latok arnyaljak a mives és hideglelgs Witkin képet, egy felszabadult humoru és
impulziv mvészetrdl téve tanubizonysagot, mikézben az életmiben a jelenhez
érkezve a klasszikus mivek parafrazisai (Raft of George W. Bush, 2006) egyre
direktebbé valnak, a motivumok pedig egyre szelidebbé. Witkin munkainak
profan szakralitasa hasonlatos Alejandro Jodorowsky kultuszfilmjeinek hermeti-
kus példazataihoz: kilénos tulvilagi empatiaval kézelit a torzszulétt vagy halott
modellekhez, egyfajta vallasos szépségkultuszba burkolva a tarsadalom nagy
része altal ritnak, visszatasziténak vagy elviselhetetlennek tartott jelenségeket,
lathatéva téve a megmutathatatiant: ,Ha eltiltunk valamit az abrazolastal és
elrejtjik a tekintetek elél, akkor rejtett képként megjelend ereje mindent tulszar-
nyal, ami a bemutatasa révén elérhetd lett volna”é.

A nemiség Witkinnél mindig antropolégiai, mitologikus vagy fetisiszta
kontextusban jelenik meg, de legkevésbé politikai Ugy, és ez visszavezet a
Rudolfinum bemutatéjahoz, amelynek sikamlds feltletl szexualis segédesz-
kozeirdl lepereg a gender — az értelmezést jelent6sen beszikit6 — politikai-
lag terhelt diskurzusa. A mavek transzgressziéja nem sziinteti meg a tiltast,
mert annak repetitiv megszegésével teremt értéket, vagyis hatarsértésének
ideje a végtelen jelen, nincsen teleologikus koncepciéja a jovordl, igy az élvezet
(legyen az testi vagy miivészi) lokalis szinten kévetkezik be. A, mi a tézised?”
helyett helyénvalébb a ,mi a fétised?” kérdése, amelyre Niba, a fiatal olasz
szobrasznd latexet imitalé feltletre festett terrakotta biisztjei és NOBUYOSHI
ARAKI bondage-gyakorlatai adjak meg a megfelel§ valaszt. A Szexbél a

Pop birodalmaba vezet6 mézzel és vérrel boritott pliissalaglt pornésztarok
relikvidival van kibélelve: Jerr KooNs softcore jelenete Cicciollinaval a camp
iskolapéldaja, mely dont6en meghatarozza az egész Pop szekcio értelmezési
fellletét: jobb szépnek lenni, mint jénak, egy szilikonnal feltoltott mell pedig
mindig jobb, mint az igazi, legalabb is a szex, drogok, rock’ n' roll szentharom-
sagaban, ahol , csak a szépség erdsebb a fekete magianal” (Najmanyi Laszld).
A plasztikai beavatkozas konzervalasa mellett a halhatatlansag masik madja
a végletes stilizaldas: HELNWEIN a szdérakoztatdipar egyik halhatatlan figuraja,
Mickey egér fiileivel egésziti ki Marilyn Mansonrdl késziilt portréjat (The Golden
Age |, 2003), akinek fekete arcfestése a minstrel show-k rasszista felhangja-
ira utal = Manson kultarkritikajaban az expresszionista, dekadens miivészetet

6 Ehhezakényes hatarhoz kozelitenek az olasz Paolo Schmidlin II. Erzsébetrél (Porn
QOueen, 2006) és XVI. Benedek paparal (Miss Kitty, 2006) késziilt ,erotikus” szobrai.

7 Georges Bataille: A szem térténete, Eurépa Kiad6, Budapest, 1991, 44.

8 W.J.T. Mitchell: A kimondhatatlan és az elképzelhetetlen: sz6 és kép a terror idején.
In: A képek politikdja, JATE Press, Szeged, 2008, 275.

A Szex terme, kidllitasi enteriér, © fotd: Galerie Rudolfinum




GOTTFRIED HELNWEIN
The Golden Age |, 2003,
fénykép, 219,5x143 cm

felszamolé nacizmus szépségdiktatlrajat montirozza éssze Hollywood steril
Disneylandjével. A ritsagot tette meg esztétikajanak alapjava a punk korszak,
melynek f6 reklamgrafikusa JamiE REID, akinek polgarpukkaszté kollazsai a
tarsadalombal kivetett, am ikonna valt blin6zket vesznek az angol himnusz
dicsfényének védelme ala (God Save Myra Hindley, 1979)°. A szépség, legyen
az barmennyire mutalédott kategéria, a divat tjan fert6z: a popkultdra gécos
kitiremkedése a Rudolfinummal szomszédos IparmUvészeti Mizeum nem
|étezd szalonjaban, a 13. szobdban taladlhaté, ahol a kortars divat és a jatékipar
egy-két extrém mintaja mellett a design eszkozkészletét hasznalé autoném
m(ivészi munkakat is bemutattak: ZBIGNIEW LIBERA koncentracios tabor
leg6ja, KERESZTES ZSOFIA ciszta-babai, és Davio CERNY életnagysagu, kitor-
het6 miianyag szettjei (Dead Raped Woman, 1993) sajat babu mivoltunktdl
valé félelmeinket erdsitik fel, mikozben otthonossa teszik a konzumerizmus
poklat. Ezek a veszélyes jatékszerek hatarsértésiik jogan joval relevansab-
bak ebben a feketére dekoralt, elatkozott teremben, mint a Tim Burton filmek
még oly szdérakoztato karakterei vagy az eltitott allatokat formazé plissfigu-
rak, az elsotétitett gyermekszobak hangulatabdl soha fel nem nové gothok
jatszotarsai. A sotét oldalhoz vonzado szubkultirak katalizatora az ezred-
vég Gesamkunstwerkje: a sérilékeny kamaszkori elmét behal6zo videdklip
audiovizualis médiuma. A Rudolfinum vetitétermének sotétjében mi magunk
szorfazhetlink a rendezvény folyamatosan gyarapodé videévalogatasaban

a YouTube-on kattingatva. Senkit ne tévesszen meg a YouTube high-tech
,demokratizmusa”, a romlas imadata nem jelent egyet a gramofonos (vagy
bakelites) régi szép id6k iranti szenvelgéssel, mondhatni a dekadencia nosztal-
giaban nem ismer ellagyulast, elvagyddasa semleges viszonyt apol a tech-
nolégiaval: bizonyos klipek képi vilaga a 19. szazad miliéjébe csomagolja a

mai kor eszkdzkészletét™. DIAMANDA GALAS, MARILYN MANSON, BAUHAUS,
Nick CAVE, APHEX TWIN, MARC ALMOND vagy DIVINE videdi nagy ivet jarnak
be az indusztridlis démanoldgia mélyrétegeitdl a felllstilizalt szintipopig — a
Throbbing Cristle és a Psychic TV sajat testét a pandrogiinia jegyében sziinte-
lentl médosité szellemi atyja/anyja, GENESIS P-ORRIDGE pedig atoperalt arca-
nak részleteit felnagyitd fotéval is jelen van a kiallitason. A transzszexualitas,
homoerotika és az androgUnia uralkodo képei a szociolégiai elemzések helyett

9 MyraHindley, a 60-as évek kozepén tobbszords gyermekgyilkossaggal elitélt paros
sokkhatast valt ki: Marcus Harvey Myra (1995) cim(i festményét tojassal dobaltak meg a
Sensation londoni bemutatéjan, de zenészeket is megihletett e szorny( torténet Id:
Throbbing Cristle: Very Friendly (1975), The Smiths: Suffer Little Children (1383).

10 Fontos kulturalis referenciakkal bir a Nine Inch Nails két videgja: a pragai kozeghez
amagy is kéthetd, abszintivas Perfect Drug (1996) a kosztimads, Klimtes diszleteivel, vagy
a szintén Mark Romanek altal rendezett Closer (1994), a Witkin képek és a Quay fivérek
motivumait idézg mives beallitasaival, amelyet obligat médon cenzura ala vont a Music
Television, am a New York-i MOMA alland6 gy(ijteményébe valasztotta.

az ambivalencia koltészetére jatszanak, amelyet athat a melegkulttra camp-
esztétikaja, azaz az intelligens ember reflektalt rajongasa a giccsért: PIERRE
ET GILLES, CILBERT & GEORGE és DAVID LACHAPELLE profan ikonjai a fogyasz-
tas és a rossz izlés vallasat hirdetik a természetellenes és a stilizacié mindent
feltlmulé mértékével.

A kozos t6rél fakado vallasi extazis és ériilet sajatos madon jelenik meg az
elsé egyhaztol figgetlen nagy mivész, Goya életmivében, aki éppen a fel-
vilagosodas hiveként alkotta meg a kisérteties (Unheimlich) legborzalmasabb
mveit — e feszlltség folyamatosan ingerli a posztmodern miveészet kisajdtito
reflexeit. YASUMASA MORIMURA Sherman fotéival konkuralé kovetkezetes-
séggel hasznalja sajat testét a klasszikus jelenetekké valé atvaltozasaiban,
Goya démonaitél valé megszallottsaga pedig a Chapman fivérekével vetek-
szik. Morimura digitalis printjein Goya rézkarcait és festményeit él§szereplds
trash-pop beallitasokon fogalmazza tjra, melyekkel nem leértékeli, hanem
helyzetbe hozza Goya groteszk mdiveit, hiszen ,minden lathaté valami masnak
a parodiaja.” (Bataille). Az agonia és az extazis gyermeke RoN ATHEY, korunk
ateista Szent Sebestyéne, akinek tet6tdl talpig tetovalasokkal boritott teste
jelentéshordozo feltletként szolgal 6rdogliz6é performanszai szamara, amely-
ben a keresztény ikonografia (martirok, szentek) abrazolasai vagy a BDSM
ritudlék elemei taldlkoznak. Athey multidézé fajdalmas aktusa a pszichiatria
lereagald technikait alkalmazza, fizikaival helyettesitve be a lelki fajdalmat.
CATHERINE OPIE fényképsorozatan Athey rekonstrualta leghirhedtebb el6-
adasait™, melyek j6 része Bataille-nak szentelt hommage, mint a Solar Anus
(1998), melyben a fenekére fekete napot tetovaltatott mivész szé szerint
szinpadra rendezi Bataille ezoterikus szévegét™: ,a vakité nap mocskos parodi-
3ja" nem mas, mint Athey eruptiv végbélnyilasa. Az élet és halal kézt borot-
vaélen jaro, két évtizede HIV fert6zott Athey szenvedéstorténete tébb, mint
az akcionistak redemptiv dldozatanak tovabbfejlesztése: David Bowie szerint
az ezredfordulétél, kilonésen Amerikaban terjedé neo-poganysag (amelynek
szembet(ng jele a tetovalas és kilénbozo testékszerek kultusza) egy spiritu-
alis vakuum kévetkezmeénye, amelyben a zsidd- keresztény steril testképbdl
szam(izott szex és erdszak visszahelyezése a spiritudlis térbe, féleg a popkul-
tura feladata®™. A kereszténység muvészi rekontextualizaldsa sokat kdszonhet
DAMIEN HIRST munkainak, aki DAvVID BAILEY-vel k6zosen készilt printsoroza-
taban Krisztus staciéit rantja a foldre, ahol a vér és az er§szak konfiguraciéi a
reklamesztétika teatralitasaval és eldobhatd kellékeivel talalkoznak:

11 A komoly megiitkzést keltett Four Seasons In a Harsh Life (1993) egyik jelenetében
Athey mintakat vagott mivésztarsanak hataba, amelynek papirtorilkz6-lenyomatait a
nézék feje folé I6gattak — a véres aktus lathaté a Porno For Pyros altala rendezett
videoklipjében is (Little Sadness, 1994).

12 Dominic Johnson: Ron Athey’s Visions of Excess: Performance After Georges Bataille. In:
Papers of Surrealism, Issue 8, Spring 2010, p. 1.

13 David Bowie az |. Outside (1995) cim( konceptalbuma fiktiv kisér6térténetében egy
Nathan Adler nev(i nyomozét alakit, aki az Art-Crime iroda megbizasabal radikalis
muvészeti ,blintények” utan nyomoz, az akcionistaktol az extrém body art képviseldiig.

DAviD BAILEY and
DAMIEN HIRST
Jesus Nailed to the
Cross (Stations

of the Cross),
2004, C-print
aluminiumlemezen,
amiveész

altal tervezett
keretben,
206x158,5cm,

A Gagosian Gallery
jovoltabal, © foté:
Prudence Cuming
Associates Ltd.

39



JAN VAN OOST

Mimesi, 2008-2010, fehér
marvany, 98 x58 x58 cm,
© fot6: Gyorffy Laszle

az 6npusztitasahoz nincs szikség keresztre és kilenc hiivelyknyi szogekre

(Nine Inch Nails), elvégre borotvak is megteszik. A testben fészkeld halal villan
fel Hirst rontgenonarcképén, amely 6szinteségben tovabb is megy a kelleténél,
az En hatarait jelz6 bérfelszin ala, ahol a psziché feltarulkozasaval ellentétben

a csontvaz neutralizalja a nemek és egyéni karakterjegyek kozti kilénbségeket.

Hirst aranydrban értékesitett koponyai a nala egy generdaciéval id6sebb pél-
daképe, STEVEN GREGORY bronz és ezustm(iveivel alkotnak parbeszédet, aki
Hirst halalgyaranak ipari konstrukciéihoz képest kézmives munkaval teremti
Ujra a barokk vanitas kultusz Gzenetét — a kereszténység fedezete nélkil: a
soha meg nem allg 6rara emlékeztetd lendiletes csontmalomkerék (Tick-Tock,
2006) éppen a halal expanzidja révén képes megallitani az id6t. A halal fizikai
abrazolhatatlansaga a problematikaja IVAN PINKAVA kényelmetlen csendet
sugarzo fekete-fehér fotdinak, melyeken a hiany esztétikdja dinamizalja a
néz@ asszociacioit, aki konkrét félelmeivel helyettesitheti a bizonytalantél valo
rettegést. Habar ugy tinik, a Rudolfinumban tett pszichedelikus utazas véget
is ér ezzel a decensen koreografalt halaltanccal, az alkotast megtermékenyité
rothad6 massza valdjaban a halal pillanataval kezdédik, amely ott élalkodik
minden sarokban, szegletben és Iépcséforduld alatt. JAN VAN O0ST a termeket
osszekatd atjarakban meghazado, arctalan Fekete ndje (1994) a trauma mani-
fesztacioja, aki széken allva, kotéllel a nyakaban oérokre foglya az 6ngyilkossag
eldtti pillanatnak, igy a fajdalom feloldozas nélkil nyulik a jelen végtelenébe.
Oost a belga szimbalizmus (James Ensor) és a cseh szarmazasu Alfred Kubin
rajzai pesszimizmusanak orokdse, am lehantja azokroél a karnevali forgatag
maszkjait és tarka gonceit, ami alatt nem marad mas csak a szorongds zavarba
ejtéen észrevehetetlen meztelensége. A kiallitas maganyos origéjat, Oost
fehér marvanyszobrat — Mimesi (2008-2010) — nem véletleniil exponaltak az
egész rendezvény arcaként. A halal a maga szédit6 geoldgiai tavlataival jelen
van az élet Uledékébdl élettelenné présel6détt marvanyban is, csak le kell
faragniréla a felesleget — Rodin érzéki csékja igy valik a halal memetikus szi-
letésévé; a pusztulas sejtjeinkben kédolt informaciéja a mlvészet révén ter-
jeszti és masolja 6nmagat 6rok korforgasaban, am mindig rendkivil elegansan,
elvégre ,a Halal egy dandy”. A Decadence Now! messze tobb egy figyelemre
mélto, filmvetitéseket, el6adasokat, zenei és irodalmi programokat is felvo-
nultato kiallitassorozatnal:* tnnep, ahol a haldlos orgazmusok végdsszegét

tekintve, nem szamit, milyen alkoték vagy kulcsmavek maradtak ki az orgiabél.

A kozponti tarlat egy olyan intellektualis teret kinal a realitas borténébe zart
latogatoknak, ahol megengedhetik maguknak, hogy egy kollektiv hallucinacio
részesei legyenek; ugyanis a dekadencia alaphelyzete, a szakadék feletti dacos
levitdcio kulonosen tlrhetetlen pozicié abban a tartomanyban, ahol a gravita-
cié annyira erds, hogy a legtobbeknek egy foldkozeli ergtér szellemi torpéiként
kell leélni egész életiiket. Az Apokalipszis soha nem johet elég koran, ezért leg-
jobb, ha felkenjuk a legextrémebb sminket, felhtizunk egy felhaboritéan egyedi
ruhakolteményt és betesszik a lejatszoba a tavoli planétardl érkezett Ziggy
Stardust proféciajanak elsé tételét (Five Years), amely az utolso pillanatban
allitja vissza benniink az itt és mostba vetett létezés gyonyoreét.

14 Einstirzende Neubauten: Der Tod Ist Ein Dandy (1985).
15 Arendezvény programjairél még tobbet: www.decadencenow.cz
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,Welcome to the desert of the real” — idézi Slavoj Zizek Morpheust a Mdtrix-
bél, és mintha a Studié Galéridban megrendezett kiallitas is ezzel a mottéval
csalogatta volna a latogatoit, az agresszio és az er6szak szemtdl-szembeni,
vagy éppen attételes, XXI. szazadi képzém(ivészeti analizisét igérve. Az er6-
szak mlvészeti kutatasa nagyban 6sszefligg azokkal a képelméleti tedriakkal,
amelyek féként a szeptember 11. utani események képzémdiivészetben valé
megjelenésével és mindezek tanulsagaival foglalkozva valtak meghataro-
zO6va a mlivészetrdl valé beszédmad bizonyos szegmenseiben. Hasonl6képpen
nagy hatassal volt erre a ,mitchellidnus” diskurzusra az Abu Ghraib-i amerikai
fogolykinzasokrol készilt felvételek publikalasa is. Talan ez a két — legalabbis
a média és a vizualis kultdra szempontjabdl — kiemelt fontossagl esemény
vilagitott ra arrais, hogy az emberiség az absztrakt er6szak korabdl, a direkt
agresszid vildgaba lépett at. Ez a folyamat pedig — egyaltalan nem melles-
leg — a képeken keresztil valt igazan kitapinthatdva. Ezek a globalis jelent6-
ségli események tették meghaladottd azokat az euroatlanti beidegz6déseket,
amelyek szerint egy atomrakéta inditégombja barmitél megvéd, igy példaul
foként attol az arc nélkili masiktal, aki korabban még belathatatlanul tavol élt,
|étezett, viszont most mar akar a szomszédban is feltlinhet, vagy éppen lak-
hat. igy valhattak igazan hangsulyossa azok a kérdések is, amelyek azt boncol-
gattak, hogy vajon a nyugati kultira nem ugyanolyan agressziv-e, mint azok a
kultarak, amelyeket sajat konkurenciajanak tart, de moralis alapon mégis azok
folé helyezi magat? Még ha igy, 2011 elején egy kicsit kozhelyesnek is tlinik ez
arogtonzott globalis 6sszefoglal — hiszen Zizek, vagy akar masok nyoman is
tudhatjuk mar egy ideje, hogy a ,poszt-hollywood-i valésag” poros leveggjét
szivjuk —, a kidllitas kapcsan mégis fontos volt mindezekre kitérni, mivel

az ebbe az elméleti hattérbe agyazta be magat.

A kiallitétér hangsulyos atformalasa nyoman egy meglehetdsen kietlen labirin-
tusban talalhatta magat a latogatod. A szandék szerint néhol inkabb satrakra
emlékeztetd alfalak és az installaciés kézeg sem azt a képet kozvetitette
magaral, hogy egy szociolégiai kutatdintézet steril el6terében jarunk, hanem
sokkal inkabb azt, mintha kilvarosi épitési teriiletre toppantunk volna éppen
be. A sittes-zsakokbol/hulla-zsakokbdl kialakitott nejlonfalak leginkabb talan
mégis valami bontasi vagy rombolas utani kdzeget idéztek meg, és egyfajta
dekonstrukcios logika mikddésére engedtek kovetkeztetni. A diszletek kdzt —
az altaluk kijeldlt szinhelyen, vagy éppen helyszinen —, pedig mi, a nézék hely-
szinelhettiink az adott nyomokat felmérve, és kielemezve.

A kiallitas az er6szak témajahoz csak attételesen kapcsol6d6 SASKIA EDENS
videdval kezd6dott. Ez az erds attét a vizsgalt ergszak fogalmaval egyébként
a kiallitott mivek egy csoportjara altalaban is jellemz6é maradt — de végtére is
egy képzémivészeti kiallitason jartunk, nem pedig vizual-antropolégiai konfe-

Kiallitasi enteri6r: az el6térben SASKIA EDENS: Make-Up (2008) cim(i videdja, a
hattérben JoHN Bock Liitte mit Ruccola (2006) cimi munkaja, © fotd: Suranyi Miklos




