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MAGYARORSZAG

Archilaic — Budapest
épitészete mindegykié
© DEMO GALERIA
www.fogashaz.hu
Budapest VII., Akdcfa u. 51.
2011.01.12 - 02. 01.

Korodi Janos

,0rok maradas”

© NEON GALERIA
www.galerianeon.hu
Budapest VI., Nagymez6 u.
47.2.em.

2011.01.07 - 02. 02.

Stefanovits Péter

© VIZIVAROSI GALERIA
www.marczi.hu
www.vizivarosigaleria.hu
BudapestIl., Kapas u. 55.
2011.01.11-02.03.

A Studio uj tagjai 2.

© STUDIO GALERIA
http://studio.c3.hu
Budapest VII., Rottenbiller
u. 35.

2011.01.25 - 02. 05.

Matrai Erik

Lux

© KORTARS MUOVESZETI
INTEZET

www.ica-d.hu
Dunaujvaros, Vasm 0t 12
2011.01. 07 - 02. 05.

Fekete Laszlé

© FESZEK GALERIA
www.feszek-muveszklub.hu
Budapest VI., Kertész u. 36.
2011.01.11 - 02. 05.

Miklés Hajnal, Tomsoé Judit
Természetes fehér — Festett
fekete

© OBUDAI TARSASKOR CALERIA
www.obudaitarsaskor.hu
BudapestIll., Kiskorona u. 7.
2011.01.11-02. 06

Vincze Otté

Kognitiv mentés

© PAKSIKEPTAR
www.paksikeptar.hu
Paks, Tolnai u. 2.

2010.11. 24 - 2011. 02. 06.

Cseke Szilard

Reményfutam / Race for Hope|
© MOLNAR ANIGALERIA
www.molnaranigaleria.hu
Budapest, VIII., Brody S. u. 22.
2010.12.02 - 2011. 02.11.

Boros Matyas, Fiirjes Pal,
Maroty-Body Dénes
Valésdagok

© SZATYOR BAR ES GALERIA
http://szatyorbar.blog.hu
Budapest XI., Barték B. ut. 36
2011.01.17 - 02.13.

A kartuson kiviil —
Minokrém miivek az Antal
Lusztig-gyiijteményben

Melankélia a modern
miivészetben — Valogatas
az Antal-Lusztig
gylijteménybél

© MODEM
www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2010.10.23 - 2011.02.13.

Banki Akos

© BARCSAY GYUJTEMENY
Szentendre, Dumtsa Jend u. 10.
2011, 01.14-t6l

Zafir Daniel

Wax

© LUMEN GALERIA
http://photolumen.hu
Budapest VI, Mikszath K. tér 2.
2011.01.18 = 02.17.

Somorjai Kiss Tibor
F+E+N+Y4S+T+A+Crl+0+K
© BARTOK 32 GALERIA
www.bartok32.hu
Budapest I., Bartok B. ut 32
2011.01.25-02.18.

Bihari Agnes
Transito Privado

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu
www.petrys.hu
20M.01.18 - 02.19.

Gabor Imre

72

© BUDAPEST GALERIA
KIALLITOHAZA
www.budapestgaleria.hu
Budapest Ill., Lajos u. 158.
2011.01.20 - 02. 20.

Pintér Gabor

Most

© DEAK ERIKA GALERIA
www.deakgaleria.hu
Budapest VI., Mozsaru. 1.
2011.01.21-02. 20.

Vektorok — Valogatas /
Vectors — Slected works
© NESSIM GALERIA
www.nessim.hu
Budapest VI., Paulay E. u.10.
2010.11.12 =12.17.

Horvath Gabor

© MISKOLCI GALERIA -
RAKOCZI-HAZ
www.miskolcigaleria.hu
Miskolc, Rakécziu. 2.
2011.01.21-02. 26.

Félelem a dobozban / Fear
int he Balck Box

© TRAFO GALERIA
www.trafo.hu

Budapest IX., Liliom u. 41.
2011.01.12 - 02. 27.

Promenade Project
Budapest

© KOGART HAZ
www.kogart.hu

Budapest VI., Andrassy ut 112.
201.01.20 - 02.27.

Asztalos Zsolt

Torékeny

© SZENTISTVAN KIRALY
MUZEUM

www.szikm.hu
Székesfehérvar, OrszdgzaszIo
tér3.

2010.11.13 = 2011. 02. 27.

Indul a Carlsson/Svensson
Contemporary Budapest!
© CARLSSON/SVENSSON
CONTEMPORARY
www.carlssonsvensson.eu
Budapest VI., Paulay E. u. 44.
2011.01.14 - 02. 27.

Szikora Tamas és baratai
A mi képeink 2.

O GIM-HAZ
www.gimhaz.hu

Godolls, Korosféiu. 15-17.
2011.01.15 - 02. 27.

PSZEUDO 40 PAUER 70
© MTA MUVESZETI
GYUJTEMENYE

Budapest V., Roosevelt tér9
2010.12.01-2011. 02. 28.

Spiritualitas a 20. szazadi
magyar miivészetben

© SOPRONBANFALVAI PALOS-
KARMELITA KOLOSTOR
www.banfalvakolostor.hu
Soporon, Kolostorhegy u. 2.
2010.12.17 - 2011. 02. 28.

Valogatas a Kugler-
gylijteménybél

Leélek helyzetek

© AULICH ART GALERIA
www.aulichart.hu
Budapest V., Aulich u. 5.
2011.01.24 - 03.03

Zacc

© GODOT GALERIA
www.godot.hu

Budapest XI., Bartok B. ut 11.
2011.01.19 - 03. 05.

Hatartalan sziget / Elusive
Island

© LUDWIC MUZEUM - KORTARS
MUVESZETI MUZEUM
www.ludwigmuseum.hu
Budapest IX., Komor M. u. 1.
2010.12.17 - 2011. 03. 06

A szabadsag fantomja / The
Phantom of Liberty

© MUCSARNOK
www.mucsarnok.hu

Budapest XIV., Hisok tere
2010.12.17 - 2011. 03. 06.

Nagy Karolina

Fekete Napok

© DOVIN GALERIA
www.dovingaleria.hu
Budapest V., Galamb u. 6.
2011.01.22 - 03.08.

Julius Gyula
Fényfogds / Lightfishing
© RAIFFEISEN GALERIA
www.raiffeisen.hu
Budapest V., Akadémia u. 6.
2011.01.17 - 03.13.

Birkas Akos

LR.D."

© KNOLL GALERIA
www.knollgalerie.at
Budapest VI, Liszt F. tér10.
2010.11.07 - 2011. 03.19.

Mulasics Laszlé

Zajok zdtonyai

© VARFOK GALERIA XO TERME
www.varfok-galeria.hu
Budapest I, Varfok u. 11
2011.01.24 - 03.19.

Téth Andrej

Crazy Horse

© A38 KIALLITOHELY
www.a38.hu
www.petrys.hu
2011.02.23 - 03.19.

Balla Andras

lllatos kert

Szami

Maz / Glaze

© MAIMANO HAZ (MAGYAR
FOTOGRAFUSOK HAZA)
www.maimano.hu

Budapest VI., Nagymez6 u. 20.
2011.01.20 - 03. 20.

Ed Templeton

The Cemetery of Reason

© ERNST MUZEUM
www.ernstmuzeum.hu
Budapest VI., Nagymez6 u. 8.
2011.01.22 - 03. 20.

Hatarsértés — Transz(a)
gressziv Millennium

© MODEM

www.modemart.hu

Debrecen, Baltazar Rezs6 tér 1.
2011.01.15 - 03. 27.

Ujhazi Péter

UP részlet

© RENDHAZ DISZTERME
www.szikm.hu
Székesfehérvar, F6 u. 6.
2010.10. 30 - 2011. 03. 30.

David Zink Yi

Manganese Make My Colors
Blue

O MAK

www.mak.at

BECS

2010.10. 06 - 2011. 03. 06

POWER UP - Female Pop
Art

© KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2010.11. 05. - 2011. 03. 06.

Jirgen Klauke

Aesthetic Paranoia

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

333 (naplé és/vagy
monolég)

© ELSO MAGYAR LATVANYTAR
www.latvanytar.com
Tapolca-Diszel, Templom tér
2010. 06. 26 - 2011. 05. 31.

Benczur Emese

Ne zdrkozz el

© PARK GALERIA (MOM PARK)
Budapest XII., Alkotds u. 53.
www.molnarannigaleria.hu
2010.11.11-2011. 05. 20.

KODLOVAGOK - Irodalom és
képzémiivészet talalkozasa
a szazadfordulén
(1880-1914)

© PETOFI IRODALMI MUZEUM
www.pim.hu

Budapest V., Karolyi M. u. 16.
2010.11.11 - 2011. 05. 31.

KULFOLD / EUROPA
Ausztria

Hyper Real — The Passion of
the Real in the Painting and
Photography

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.10.22 - 2011.02.13

Manfred Pernice
Sculpturama

Trevor Paglen

Maria Bussmann

Long Beach, NY

© SECESSION
www.secession.at

BECS

2010.11. 26 - 2011.02.13.

Hidden publics

© <ROTOR >
http://rotor.mur.at

GRAZ

2010.12.03 - 2011.02.18.

Robot Dreams

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at
GRAZ

2010.10. 09. - 2011. 02. 20.

INDIA AWAKNESS — Under
the Banyan Tree

© SAMMLUNG ESSL - KUNST
DER GEGENWART
www.sammlung-essl.at
KLOSTERNEUBURG / BECS
2010.11. 25 -2011. 02. 27.

Csurka Eszter

vagy

© BTM FOVAROSIKEPTAR /
KISCELLIMUZEUM, ORATORIUM
www.btmfk.if.hu

Budapest IlI., Kiscelli u. 108.
2011.01.27 - 03. 20.

DESIGN IMPULSE - Bikes /
boats / cars & flying
machines

© KUNSTHAUS GRAZ
www.kunsthausgraz.at

GRAZ

2011.01.29 - 02. 27.

2010.10. 23 - 2011. 03. 06.

Birgit Jiirgenssen

© BANK AUSTRIA KUNSTFORUM
www.bankaustria-kunstforum.
at

BECS

2010.12.16 - 2011. 03. 06.

After democracy
O KUNSTRAUM
NIEDEROESTERREICH
www.kunstraum.net
BECS

2011.01.14 - 03.12.

Clifton Childree

Fuck that Chicken from
Popeyes

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at
BECS

2011.02.08. - 03.16.

Body Codes. Images from
the Museum'’s Collection
© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / MONCHSBERG
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2010.11. 06 - 2011. 03. 27.

Luisa Kasalicky

ensuite

© BAWAG FOUNDATION
www.bawag-foundation.at
BECS

2011.02.10 - 04.10.

Figura cuncta videntis (the
all-seeing eye) / Homage to
Christoph Schlingensief

© THYSSEN_BORNEMISZA ART
CONTEMPORARY
www.tha21.org

BECS

2010.11.16 - 2011. 04.16.

Schdone neue Welt — Neue
Konzepte in der
osterreeichischen
Fotografie

© MUSEUM DER MODERNE
SALZBURG / RUPERTINUM
www.museumdermoderne.at
SALZBURG

2011.01.22 - 04.23.

Eva Schlegel

In Between

O MAK

www.mak.at

BECS

2010.12. 08 - 2011. 05. 01

Roy Lichtenstein
Black e white

© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.01.28 - 05.15

Der Blaue Reiter
© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.02. 04 - 05.15.

Direct Art — Viennese
Actionismin an
International Context

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2010.11.12 - 2011. 05. 29.

Abstract Space —
Formations of Classical
Modernism

© MUMOK (MUSEUM MODERNER
KUNST STIFTUNG LUDWIG)
www.mumok.at

BECS

2011.02.11 - 05. 28.

Mel Ramos

Girl, candies e- comics
© ALBERTINA
www.albertina.at
BECS

2011.02.18 - 05. 29.

CHE FARE? Arte povera.
The Historical Years

© LENTOS KUNSTMUSEUM LINZ
www.lentos.at

LINZ

2011.02.18 - 05. 29.

Andro Wekua

Never Sleep with a Strawberry
in Your Mouth

O KUNSTHALLE
www.kunsthallewien.at

BECS

2011.02.18. - 06. 05.

unExhibit

© GENERALI FOUNDATION
http://foundation.generali.at
BECS

2011.02.04 - 07.17.

Belgium

Giuseppe Penone

© LE MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS
www.mac-s.be

SITE DU GRAND-HORNU
2010.10.31-02.13.

Hareng Saur: Ensor and
Contemporary Art

© STEDELIK MUSEUM VOOR
ACTUELE KUNST (S.M.A.K.)
www.smak.be

© MUSEUM VOOR SCHONE
KUNSTEN
www.mskgent.be

GENT
2010.10.31~-2011.02. 27.

Anselm Kiefer

O KMSKA

www.kmska.be
ANTWERPEN

2010.10.23 - 2011. 03. 27.

The Other Tradition

O WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02.26 - 05.01.

David Claerbout

The time that remains

© WIELS CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.wiels.org

BRUSSZEL

2011.02.19 - 05.15.

A boritén: IGNAS KRUNGLEVICIUS: Interrogation, 2009, videoinstallacié / Nam June Paik Award 2010
© Ignas Krunglevicius © Foté: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Dusseldorf
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Laszl6 Zsuzsa

Aviva Képzémiiveszeti Dij 2010

© Miicsarnok, Budapest
© 2010. oktober 9 — november 7.

B Mi értelme van egy képzémi(ivészeti dijnak? Retrograd dolog? Iskolai rajzver-
senyek, porfog6 oklevelek és plakettek, stréberek és megszégyeniilt vesztesek,
hatalmi reprezentacio és feszeng6s galatinnepségek jutnak esziinkbe réla?

Az ajandékozas és a mecenatura kultdrajanak része? Hogyan lehet hiteles és
mértékads? Mit profital beléle a dijazé, a dijazott, és mit a jeldltek? Szakmai
6sztonzést és elismerést ad, kanont teremt, értékitéleteket formal, vagy az
6sszemérhet8ség, sorrendbe allithatdsag, a nemes kizdelem illizidjaval és izgal-
maval szérakoztatja csupan az erre éheseket? Egyszerre mutat jél az életrajzban
és a pénztarcaban? Produktiv vitat gerjeszt? Figyelmet fékuszal?

Az utébbi idében egyre szaporod6 magyar képzémivészeti elismerések egészen
kilénbdzé valaszokat adnak ezekre a kérdésekre, ugyanakkor mindegyikikre
igaz, hogy a dijak altal kiemelt teljesitmények tartalma, értelme, értékelése
sajnos ritkan valik a kézbeszéd targyava. Nem tudom hanyan vették észre, hogy
az elsé, 2008-as probalkozas utan megsz(int a Prima Primissima’ Junior képzém(i-
vészeti kateg6riaja, miutan emblematikus miként megfogalmazott szabotazsra?
—

1 APrima Primissima dijrol Mélyi Jozsef irt alapos kritikat (Lebutitott emlékezet — A Prima Primissima
képzémlivészeti dijazottjai. Mozg6 Vilag, 2008/1., 63-70.); az Aviva dij kapcsan kibontakozott vitaban
Fuchs Péter pedig igy jellemezte: ,Prima Primissima is olcs6 megvétele a szegény, azt pironkodva
elfogado értelmiségieknek. (...) Egy régi vilag probalkozasai, vagy kortarsaink probalkozasai, hogy
feltdamasszanak egy régivilagot.” http://tranzit.blog.hu/2009/06/27/pepsi_sziget es_aviva_
dij?fullcommentlist=1#comments

2 Akhilleusz és a teknésbéka. 2008. http://www.youtube.com/user/bohumilvaldens#p/u/25/
bSCxdgmp16Q Ezért a miért Mécs Miklést AICA dijra jelolték. Lasd még: Nagy Gergely: Mosd a pénzed a
miivészetemmel! http://hvg.hu/kultura/20081128 _sugar_mecs_junior_prima_wam_kogart; Hornyik
Sandor: Esztétika és Politika. Kritikai miivészet ma Magyarorszagon. M(iért6, 2009/november, 1., 9,;
Lénard Anna: Fogd a pénzt és... — Kreativ reakciok 6sszefonddott gazdasdgi és kulturdlis folyamataink
visszasdgaira. Csillagszallé, 2009/1.

SOCIETE REALISTE
Aviva Dij 2010, Micsarnok © Fotd: Rosta Jézsef

sarkallta az egyik dijazottjat, Mécs Miklést.

A nemzetkozi biztosito tarsasag és a Mlicsarnok
altal tavaly alapitott Aviva dij szintén részesilt
Mécs Miklos kritikajabal, de batrabban allta a
sarat, mint Demjan Sandor és Peter Munk3, és
idén ujult erével jelentkezett.

A Prima Primissima dijhoz képest itt egy
sokkal igéretesebb konstrukcio jott Iétre a
maganszféra tamogatasi szandéka és hiteles
mivészeti szakértdk* 6sszekapcsolasaval. Ter-
meészetesen az utébbi csak abbdl a korilmény-
b6l adédik, hogy a M(icsarnok vezet6je, aki az
évente valtozo jeldl6-bizottsagot felkéri, jelen-
leg éppen egy nemzetkozileg elismert, prog-
ressziv kortars képzémuvészeti iranyvonalat
képvisel§ szakember. A Turner Prize-t nevez-
ték meg az Aviva mintajanak, de nem igazan

a dijazas menete, mint inkabb a dij publicitasa
inspiralhatta ezt a hivatkozast. Ugyanakkor e dij
torténetében is van néhany nagyon tanulsagos,
mondhatni archetipikus fordulat, melyeket az
Aviva kapcsan érdemes felidézni.

Bar az Aviva els6 éve tokéletes alapot adha-
tott volna a populdris média érdeklédésére, a dij
kapcsan megfogalmazott dilemmak és allas-
foglaldsok a szakmai korokon beltl maradtak.s
Lehetséges, hogy ennek az oka a dij Ugyetlen
kommunikaciéja volt, melynek legszembetd-
nébb példaja, hogy a progressziv, kritikai mave-
szetet képvisel8, nagyon szinvonalas jel6ltekhez
egy olyan szinjatszo tenyér parosult logéként,
mely maximum egy altalanos iskola rajzszak-
kdrének allna jol. Persze, kérdés, hogy valéban
sokat veszitett-e a magyar kulturalis élet azzal,
hogy a napilapok nem cikkeztek tavaly a tapa-
dokorongok, szobandveények, jatékautomatak
és teraszépitéshez szikséges faaru® mivészeti

3 Kanadai tzletember, a Prima Primissima Junior

4 Ajelold és értékeld zslirit a Mlicsarnok mindenkori
igazgatoja keéri fel. Az egyik tagja mindig a Micsarnok
kuratora és szintén kétott, hogy ,a kuratorok kézil évente
legalabb egy f& olyan civil, aki hivatasat tekintve nem a
miivészeti szintéren dolgozik, de érdekldése miatt nyomon
koveti a kortars magyar miveészet alakulasat. Lehet példaul
m(igyijté tzletember, aki ismert a magyar média vilagaban,
vagy mas mlvészeti dgban ismert személy, aki hozzajarulhat
a Dij sikeres kommunikaciéjahoz. A civil kuratort a szponzor
véleményét, javaslatait figyelembe véve szintén a Miicsarnok
igazgatodja valasztja. A szponzor esetenként vétéjoggal élhet
az el6zetesen kivalasztott (nem hivatasos) kurator
személyével kapcsolatban.” Bar nem kitétel, pedig lehetne,
idén a jelol6k kozott egy mivész is szerepelt (Szlcs Attila).

5 Szacsvay Pal: Pepsi sziget és Aviva dij. http://tranzit.blog.
hu/2009/06/27/pepsi_sziget_es_aviva_dij., Foldes Andras:
Az dltalanos iskola nyomasztja a magyar mivészeket. http://
kepgyar.blog.hu/2009/09/08/az_altalanos_iskola
nyomasztja_a_magyar_muveszeket; Hornyik Sandor:
Esztétika és Politika. Kritikai miivészet ma Magyarorszdgon.
M(ért6, 2009/november, 1., 9.; Stenczer Sari: Az Aviva kod.
2009, december 13., http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=3&id=724; Rieder Gabor: Aviva-dij. http://
artportal.hu/aktualis/hirek/rieder_gabor_avivadij

6 Kokesch Adam, Kaszas Tamas, Uglar Csaba, Csakany
Istvan muveiben.



felhasznalasardl. Tudniillik a mintaképul szolgalé Turner Prize sajtévisszhangja is
gyakran megrekedt ezen a szinten.

Idén az esemény kommunikaciéja az elz6 évhez képest sokkal popularisabb lett:
hatékany eréfeszitéseket tett a szélesebb k6zonség megszélitasnak érdekében.
A szervez6k altal kiadott MTI k6zlemény szamos sajtéorganumban megje-

lent, a dij jelen van a Facebookon, vizualisan megujult és informativabb is lett a
weboldala’. Tavaly egy kisfilm®késziilt a jeldlt mivészekkel (kivéve a Kis Varso
mUvészcsoportot), mely leginkabb arra valt j6, hogy a miivészeti szakemberek
megnyugodjanak: a miivészek tovabbra sem fogjak elvenni a kenyertiket, hiszen
tobbnyire neheziikre esett, hogy ebben a keretben frappansan nyilatkozzanak a
munkaikrél. Ehhez képest az idén a kiallitasrendezésrél és a megnyitorél is meg-
nézhettlnk egy-egy videdt, valamint tobb révid, konnyedebb, youtube-on ter-
jesztett interju® készilt a jeldlteken kivil a jeldl6kkel — ezek a dij weboldalan is
olvashaték —, valamint a Mdcsarnok és az Aviva képviselGivel. Mindezek, illetve

a szintén az interneten hallgathato tarlatvezetés® kdzérthetd, szélesebb kdzon-
séget is megszolitd nyelven mutatja be a jeldlt mlivészeket és kiallitott miveiket,
éppugy, mint a jeléléket, s egyben bepillantast is nyujt a kortars mivészet miiko-
dési mechanizmusaiba.

Ugyanakkor a kiallitas latogatoéinak, a kozénségszavazatoknak, a Facebook-
rajongéknak, illetve a youtube vide6k megtekintéinek par szazas-ezres nagysag-
rendje’azt mutatja, hogy igazi attdrést még nem sikerllt elérni. Fél§, hogy sokak
fejében csak annyi rogzult, hogy a kortars képzém(ivészet finanszirozasi gon-
dokkal kiizd, melyeket az 6szi influenza-szezonban az Angliabél importalt sarga
bogre orvosol valamilyen hatasos pénzbél és mivészetbdl készilt fozettel. Nem
sikerdilt elérni, vagy nem is volt cél(?), hogy a miivek értelmezésérdl, tarsadalmi
relevanciajarol parbeszéd alakuljon ki. Okolhaté ezért részben a brandre fékuszald
kommunikacié,” valamint a magyar sajté képzémi(ivészeti ignoranciaja is: a Nép-
szabadsag egy jotékonysagi rovatban adott hirt az eseményrél, a Magyar Nemzet
pedig tévedésbdl a Magyar Nemzeti Bank alelnokét is — aki jelol6 volt — a jeldltek
kozé sorolta.”

N B zisa

Az els6 Turner dij nyertese 1984-ben MALCOLM MORLEY volt, aki tanulmanyai
befejezése 6ta az Egyesiilt Allamokban él és a dij atadasan se jelent meg. Késébb
tisztaztak, hogy nem a szarmazas szamit, hanem a jeltlés alapjaul szolgalo tel-
jesitmeény lokalizaciéja, igy a volt kolonialista orszag etnikai 6sszetételének meg-
felelen szamos kulfoldi szarmazasu jeldlt is el6fordult az utébbi 20 évben, bar
nyertes viszont mar jéval kevesebb kerult ki kdzilik. Szinte minden évben vala-
melyik nyugat-eurépai vagy Egyesiilt Allamok-beli miivészeti intézmény vezets-
jét is meghivjak a zsdribe, igy a nemzetkdziség minimalis kritériumai nagyrészt
teljesiilnek.? Azt azonban korantsem mondhatjuk, hogy a Turner Prize lenne
ezligyben a legjobb modell, sokkal inkabb abbél a szempontbdl j6 példa, hogy a
nemzeti és nemzetkdzi kultdra fogalmardél valé kézés gondolkodast elsegitette.
Bar az Aviva els6 dijazottjai, a Kis VARSO mivészcsoport tagjai kilfoldi kotele-
zettségeik miatt szintén nem jelentek meg a dijatadén, a tavalyi felallast joggal
kritizaltak a nemzetkoziség hianya miatt, mely Magyarorszag esetében épp ellen-
kez@ iranybdl: nem az esélyegyenl@ség, hanem a szakmai relevancia oldalaroél kar-
dinalis kérdés. Idén ehhez képest épp a nemzetkoziség lett a dij jelszava a parizsi
székhely(i dijazott miivészcsoport (SOCIETE REALISTE), valamint a killfoldén é16
(NEMETH HAJNAL, ESTERHAZY MARCELL), illetve kiilféldi szdrmazasu (KATARINA

7 Atavalyiverziéban még meglévé, a kidllitott miiveket kommentalé révid szévegeket érdemes lett
volna megtartani.

8 http://www.mucsarnok.hu/new_site/dl/Aviva/aviva.wmv

g http://www.avivadij.hu/AVIVA vagott.mp3

10 Akiallitast — mely dupla annyi ideig tartott nyitva, mint tavaly, de igy is sokkal révidebb volt, mint
egy standard micsarnoki tarlat — 2000-en lattak. Osszesen 839-en szavaztak, ebbél 537-en a
Miicsarnokban, és 302-en az interneten keresztiil (az informacio a Miicsarnok sajtéirodajatol
szarmazik). Az els6 Turner dij-kioszto tévékgzvetitését 2 millioan nézték az Egyesult Kiralysagban. Az
Aviva dij Facebook oldalanak jelenleg 913 ,rajong6ja” van (6sszehasonlitasképpen egyidejileg az a
Micsarnoknak 1655, a Ludwig Muzeumnak 5941, az ARC-nak 5875, a SzépmlUvészeti Mizeumnak 4069,
az Artportalnak 797, a MUMOK-nak 6260).

11 http://nol.hu/lap/jotett/20100930-diohejban; , A dijra jelolték tébbek kozott Néemeth Hajnalt,
Karvalits Ferencet, Grof Ferencet és a Tehnica Schweiz csoportot is. (MTI)” http://www.mno.hu/
portal/720675

12 ATurner Prize-rél sz6l6 informaciok forrdsa: http://www.tate.org.uk/britain/turnerprize/

SEVIC) miivészek jeldlése, tovabba a kulfoldi
zs(ritag (Hans Knoll) szerepeltetése révén.
Szerencsés lenne, ha hosszU tavon megmaradna
az a torekvés, hogy a dijazas folyamataban
nemzetkdzi szerepl@k is részt vegyenek, akik
egyszerre biztosithatjak a szakmai szinvonalat
és a dij nemzetkozi ismertségét.

Versengés

A 1984-ben alapitott Turner dij elsg éveit a
versenyeztetés, 8sszehasonlitas és rang-

sor abszurditasardl, illetve létjogosultsagardl
520616 vitak hataroztak meg. Miért kényszerite-
nek mavészeket arra, hogy részt vegyenek és
veszitsenek egy alyan ldversenyben, amibe be
se neveztek? ,Talan van mas madja is a mdvé-
szet tamogatasanak és a dij mikddtetésének.
Ha megkimélnének hat egyént kiilonb6z6 foku
lelki gyttrelemtdl, az el6relépés lenne” — irta
az egyik jelolt, egy pop fest6 a levelében a Tate
igazgatojanak™A dij altal provokalt verseny-
helyzet moralis aggalyaira kisértetiesen hasonld
levéllel reagalt tavaly Készman Jézsef elsd
jeléltje, MECS MIKLGS. Csakhagy, Iévén ,sz3j-
jal és aggyal fest6” miivész, nem korlatozta
magat a privat levelezésre, hanem az Enyingi
képzémiivészek gyengeség-demonstrdcioja cim(i
akcio keretében lemondott a jeldlésr6l.™ Mécs
Miklds levelének olvaséi tobbnyire fennakadtak
a miivész sajatos kézirasan,s de nem reflek-
taltak a ,levélpapirra™ a Statisztikai Szemle
kapcsolatszegénységrél szolo cikkére. A gyenge-
ség-demonstraciot, melyet a Mdcsarnok sajto-
kozleménye is emlitett, szintén csak értetlenség
fogadta. Pedig mindezekkel Mécs nem pusztan
a jeltlés korilményeire reagalt, hanem sulyos
tarsadalmi problémakkal allitotta ellentmonda-
sos parhuzamba a mivészeti élet hierarchizald
mechanizmusait. Bar akcigja figyelemreméltd
vitat gerjesztett a tranzitblogon, a demonst-
raciojanak meghivgjaba linkelt hirhedt youtube
vide6 — melyet t8bb mint 6tszazezren néztek
meg, és tobb mint 2000, nagyrész gyomorfor-
gaté kommentart kapott — rekontextualizalasat
senki nem vallalta fel.

A Turner Prize esetében gy probaltak kiiktatni
a mivészeket nyomaszto versengést, hogy a
kévetkezd évben, 1988-ban elhagytak a nyilva-
nos jelolt-listat, és pusztan a dijazottat (Tony
CRAGG) nevezték meg, aki a kovetkezd évben

13 ,Perhaps there could be some other way of promoting
the arts and running this prize. If it could be done without
subjecting six individuals to varying degrees of mental agony,
it would be an improvement.” — irta Patrick Caulfield, jelolt a
levelében a Tate igazgatdjanak 1987. novemberében. Tovabbi
idézetek a Turner Prize weboldalarél: ,Turner Prize viewed as
an unfairly matched horse race”, ,There was particular
concern about the shortlist, since all but one would be seen
as losers in a race they hadn't chosen to enter.” http://www.
tate.org.uk/britain/turnerprize/history/1987.shtm

14 http://2009.avivadij.hu/hirek/mecs_miklos_pal_lemon-
dott_az_aviva_kepzomuveszeti_dij_jeloltsege; http://
tranzit.blog.hu/2009/06/27/pepsi_sziget_es_aviva_dij

15 http://kepgyar.blog.hu/2009/09/08/az_altalanos_isko-
la_nyomasztja_a_magyar_muveszeket



egy egyeéni kiallitas-lehet6séget kapott a Tate-
ben. Ez a megoldas se nyerte el a kozvélemény
tetszését, csokkent a média és a kozénség
érdeklédése, s6t 1990-ben a dij szponzor nélkdl
maradt — érthetd, hogy a magyar Aviva eseté-
ben nem meriilt fel ez a verseny-mentes verzio.
Az Aviva dij transzparenciaja, a jeltlés és a
kivalasztas személyes szempaontjainak hangsu-
lyozasaval teljesen egyéni itéleteknek biztosit
publicitast, anélkil, hogy azokat abszoluti-
zalna. Véglil azonban mégis csak a kozos neve-
z6t, a konszenzus-képes m(ivészi teljesitményt
dijazza anyagilag. Idén a jeldltekkel készitett
interjukban a mlivészek lehet&séget kaptak
arra, hogy erre a helyzetre reflektaljanak. Ester-
hazy Marcell tgy fogalmazott, hogy ,nagyjabél
mindegy, »ki nyer a végén«, mert mind a hat
mivésznek j6, hogy megmutathatja a mun-
kait a Mlcsarnokban”. Németh Hajnal szerint

a ,Mlicsarnok reprezentativ tereit pedig kony-
ny({ szeretni — a versenyt kicsit nehezebb, mert
Magyarorszagon a miivészek koztudottan igen
alacsony anyagi megbecsilésben részesil-

nek, ezért még egy ilyen jelentdés dsszeg(i dij is
csak egyetlen kivalasztott megélhetésében és
alkotasaban segithet”. A Société Réaliste pedig
igy legitimalta a jel6lésik pozitiv fogadtatasat:
,érdekelnek minket az énellentmondasok”.

Pénz

Es val6ban rejt némi 6nellentmondast az a tény,
hogy a fddijjal éppen azt a mivészcsoportot
tuntetették ki, amelyik a gazdasagi és politikai
hatalom 6sszefonddasait, a kapitalizmus és a
pénz uralmat leleplez6 és kritizalé mivekre spe-
cializalédott. A Turner Prize pénzlgyi vetilete
nehezen mérhet6 6ssze a hazai viszonyokkal, de
a dij torténete eziigyben is tanulsagos fordula-
tokkal szolgal. Mig itt sokan tgy vélték, hagy az
Aviva dij esetében tamogatas és szponzoracio
helyett egy adékedvezményre jogositd reklam-
rél van sz6,' addig a Turner Prize elsé, anonim
szponzorat azzal gyanusitottak, hogy azért nem
fedi fel kilétét, hogy egyéni miikereskedelmi
érdekeit érvényesitse. Az értékek is nehezen
0sszemeérhet6ek. A Turner dij 6sszegét, melyet
az utébbi években a Gordon's biztosit, tobbszor
is novelték: jelenleg a négy jeldlt kdzdl a zs(iri
valasztottja 25.000 £-0t, a tobbiek pedig 5.000
£-0t kapnak.

Természetesen minden 6sszeg relativizalhato.
1993-ban példaul — mikor még ,csak” 20.000 £
jart a dijazottnak, egy taktikus média-akcidval
Jimmy Cauty és Bill Drummond — akik néhany
popzenei slagerrel a KLF néven m(ikod6 formaci-
6ban rengeteg pénzt kerestek — egy ellen-Turner
dijat alapitottak. Az eredeti dij 6sszegének dup-
Iajat ajanlottak fel a legrosszabb brit mivész-

16 http://tranzit.blog.hu/2009/06/27/pepsi_sziget_es_
aviva_dij

nek, aki a Turner dijkiosztoval egyidében tartott eredményhirdetésiik szerint
megegyezett a Turner dij nyertesével, Rachel Whitereaddel. A m(ivészng erede-
tileg nem akarta elfogadni a — mindenki meglepetésére valéban a Tate |épcs6-
ire hozott — 6sszeget, de amikor megtudta, hogy Cauty és Drummond el akarja
égetni a pénzt, meggondolta magat, és végil jotékony célra forditotta a nyere-
ményét. A pénzégetés dtlete ugyanakkor nem hagyta nyugodni a K Foundation
néven tevékenykedd parost: végil filmdokumentacidval 6sszekotve égettek el

1 millié fontot, majd az akciét dokumentalé filmmel vita-turnéra indultak Anglia-
szerte.” Akcigjuk, mellyel a mivészettorténet kijavitasat™ céloztak meg, egy-
szerre 0tvOzi a Fluxus és a 1990-es évek elejének sulytalan popkultirajanak szel-
lemiségét, épp olyan leleménnyel, ahogy Mécs is egyesitette a 7000 eurds Prima
Primissima dijabaél készilt Akhilleusz és Tekndsbékadval a K Foundation destruktiv
dadaizmusat és Whiteread szocialis gesztusat.

Az Aviva tavaly és idén valtozatlanul a brutté 5 milliés f6dij tizedét adja a
kozonségdijasnak, valamint elég szerény, 250 ezer forintos produkcids kéltséget
biztosit mind a hat jeléltnek. A nagy 6sszeg( dij és a hianyzé munkadij ellent-
mondasara reagalt 2009-ben Csakany Istvan, mikor a produkcios kéltséghél egy,
a hazahoz hianyzé teraszt épitett a kidllitotérbe, igy biztositotta magat cinikus
madon, az ,6ngondoskodas jegyében”™ arra az esetre, ha nem nyer a versenyben.
Idén a jeldltek mar inkabb sajat eddigi tevékenységiik atgondolasara hasznaltak a
kiallitasi lehet6séget, és nem munkaikon keresztil, hanem inkabb a fent emlitett
interjukban fogalmaztak meg véleményiiket a dijrél.

. . e 2

Magaral a kiallitasrol azért nehéz irni, mivel itt nem egy csoportos tarlatral van
sz6, hanem inkabb hat egyéni kiallitasral, melyek kozott a formai, tematikai
0sszefliggések sziikségszer(ien véletlenszerlek, ezért kar lenne tuldimenzionalni
6ket. Ami miatt mégis érdemes 6sszehasonlitani a kiilénboz6 kiallitok munka-
jat, az egyrészt az az aktualis kanon, amit a jelélések képviselnek, és amely majd
torténeti visszatekintésben nyeri el distinktiv karakterét; masrészt pedig éppen
a zs(ri és a kozdnség itélete, mely a jok koziil a szamara legjobbat valamilyen
szempontok szerint kiemeli. igy annak ellenére, hogy mas eredmény is teljesen
jogos és helyénvald lehetett volna, a cikk fennmarado részében a zs(ri, illetve a
kdzonség altal dijazott kiallitok munkajat mutatom be részletesebben, és csak
roviden térek ki a masik négy jeldltre.

A SocieTE REALISTE komoly kihivas elé allitotta a latogatékat, hiszen 12 komp-
lex projektként mikods mivet allitott ki, melyekhez egy s(ir(in teleirt A4-es

lap szolgal magyarazatként és kommentarként. Kevesebb mi biztos hataso-
sabb, fogyaszthatéhb lett volna, de mint Iatni fogjuk, egyik munka se redundans.
Jelol6juk, Bencsik Barnabas sem csinalt jo reklamot a Société Réaliste tevékeny-
ségének, hiszen a vele készilt interjiban kifejezetten ironizal a mlivészcsoport
tevékenységét leird kacifantos kifejezéseken. Pedig egyszerden arrél van sz0,
hogy a médiahekk eszkoztarat alkalmazva a hivatalos vagy tudomanyos kommu-
nikacio néha karikirozott kilsGségeit (térképek, szerzédések, logdk) hasznaljak
provokativ és szubverziv tartalmak kozlésére.

A Société Réaliste tagjai torténeti tudasunkat, politikai el6itéleteinket moz-
gositva arra keresnek valaszt, hogy milyen lenyomatot hagy egy ideolégia a
propaganda hatterében megjelend épileteken, targyakon, bet(itipusokon vagy

17 http://en.wikipedia.org/wiki/K_Foundation_art_award Angolul a pénzégetés egy koznyelvi szokép
pazarlas jelentéssel.

18 V&. Neo-Szocialista Realista TNPU Globalis Anti-Miivészettérténet-hamisitok Frontja (NETRAF):
http://artportal.hu/lexikon/muveszek/st_auby_tamas

19 Dr. Csevar Antal miigydjtd, az Aviva vezet6 jogtanacsosanak idei beszéde, mely abszurd
parhuzamokat vont a biztositétarsasag és a jeldlt mivészek tevékenysége kozott, barkit meggyézhe-
tett arrdl, hogy a tavalyi provokativ munkak és események stket fulekre talaltak: ,... Benczlr Emese
pixelekbél kirakott szévege — a taladld meg a helyed - szinte ugyanazokat az asszociaciékat kelti a
szemlélgd6ben. A biztositénak szintén helyet kell keresni a hazai pénzlgyi kultira terjesztésében, az
értékteremtésben, a pénziigyi 6ngondoskodas gondolatanak terjesztésében. Csakany Istvan sajat
magarél készult onmiikod6 emlékmdjével vildgitotta meg a varos egyik sétét pontjat. A biztositdnak
szintén olyan sotét pontokat kell megvilagitani, amelyek kevésbé vannak reflektorfényben, de mégis
fontosnak tartjuk ezeket. (...) ,emlithetném Uglar Csabat is, aki személyre szabott papirpénzt készitett
social néven. A személyre szabott szolgaltatasok az Aviva legfontosabb feladatai k6zé tartoznak. A
butorok bejévetele cim( alkotasnal akar a multik bejovetelére is lehet asszocialni, de tigy gondolom,
hogy az asszociaciok és parhuzamossagok tartalma az érdeklédék egyénisége és latasmadja szerint
valtozd.” http://www.zetapress.hu/kultura/kiallitas/21063



bankjegyeken. Képek helyett egyezményes jeleket hasznalnak és dekonstrualnak
a sorok kozotti olvasas képességére hagyatkozva, a spontan benyomasok-

t6l a tudomanyos kutatasig. A nulla és az euro-jel keresztez6désébél létreho-
zott, 6nmagaért beszéld objekt, ,a gazdasagi vasfliggony demarkacios jele” csak
bemelegités. A tér kozepére egy euro-bankjegyekr6l vett kapuzatokkal és a , ki
itt belépsz, hagyj fel minden massaggal / idegenséggel” felirattal diszitett flig-
gonyt installaltak. A Szoros / sziikés / fukar boltozatok (2009-2010) cim(i munka
eredetileg a 2009-es Athéni Biennaléra készilt, ahol a kiallitas bejarata, s egyben
az Eurdpai Unié szimbolikus kapuja volt. A jelen neutralizalé kozmopolita vila-
ganak nemzeti és politikai jelképekbdl otvozott szimbolumai (Alladalom, 2008~
2010; Vildg kozmopolitdi, még egy eréfeszitést, 2008-2010; Antyfesto, 2009-2010)
manipulalt térképek formajaban jelennek meg. Tovabbi jellemz§ példaja az anak-
ronizmussal(?) él6 jelentéskioltds modszerének egy historizald german és egy
modernista Bauhaus bet(itipusbdl Iétrehozott hibrid, a Futura Fraktur, az 6ssze-
tort jovd, mely kivaldan alkalmas idézetek jelentésének dekonstrualasara (Egyird-
nyt vildg, 2010).

A masik kézponti elem a kiallitason a The Fountainhead (2010) cim( video, mely az
azaonos cim(, 1949-es hollywoodi jatékfilm felhasznalasaval készilt. A film, amely
Ayn Rand orosz szarmazasu irén6 és filozéfus sikerkonyveébél késziilt, a moder-
nista épitészet diadalan keresztil propagal anti-kommunista, individualista és
liberalis nézeteket. A Société Réaliste verzidjaban csak a diszletek és az épitészeti
hattér szerepel, tehat mindaz, ami szinte valtozatlanul, szimbélumként tovabbél,
az 6sszes szerepldt — a film narrativ és fikciés rétegét — digitdlis technolégiaval
torolték. A szubverziv gesztusok kozott szerepel egy kedves, de kevésbé |at-
vanyos, relativ személyes allasfoglalas is, a Tribute to Courbet (2010). A Société
Réaliste egyoldaldan atvallalja Gustav Courbet maig rendezetlen tartozasat a
Francia Allam felé, melybél a Venddme oszlop rekonstrualasat kellett volna allnia
a19. szazadi realista fest&nek. A birodalmi jelképet 1871-ben a parizsi kommun-
ben, mint a mivészeti bizottsag elndke bontatta le.

A terem egészét egy masik rejtézkdds mu struktiralja, a Watching over Reichs-
tag (2010), mely két aprd Jevgenyij Haldej nevéhez f(iz6d6 fotdbaol és a terem
falaira festett szlrke szinskalabél all. A kollektiv emlékezetiinket meghatarozé
fotén Berlin bevételekor a Reichstagra elsGként vords zaszIot t(iz6 szovjet katona
lathato el6szor két, majd csak egy 6raval a kezén. Az otlet valdszinlileg egy idén
kiadott sajtékdzleménybdl szarmazik, mely a hds katona halalarél szamol be,? és
megemliti azt a varosi legendat, miszerint a hires, a sajtéban megjelent kép retu-

20 http://nol.hu/archivum/elhunyt_a_reichstagra_a_szovjet_zaszlot_elsokent_kituzo_katona

TECHNICA SCHWEIZ (LASZLO GERGELY, RAKOSI PETER)
Aviva Dij 2010, M(icsarnok © Foté: Rosta Jozsef
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salt, illetve beallitott valtozata a tizenkét nappal
korabban készilt eredetinek. 12 nap valasztja

el a hést a fosztogatotal, 12 arnyalat a feketét

a fehértél, melyek szimbolikus stacioi a jobb és
baloldali ideolégiak, az emlékezet és felejtés tor-
téneti karnevaljanak.

Sejthet6 volt, hogy a Société Réaliste kiallitasat
csak azok a rutinosabb latogatdk tudjak iga-

zan értékelni, akik mar valamennyire jartasak az
ilyen komplex hivatkozasokkal operalé mavek
értelmezésében. Viszont kellemes meglepetés

a TECHNICA SCHWEIZ (LASZLO GERGELY, RAKOSI
PETER), Paldi Livia jeléltjének kozonségdija,
hiszen azt mutatja, hogy a kdzdsségekkel foglal-
kozé képz6miivészeti projekt mifaja — ameny-
nyiben vizualisan hatasos prezentaciéval parosul,
jelen esetben a tagan értelmezett portréfoto
mifajan keresztil — a sz(ik szakmai kereteken
kivil is értelmezhet®, mi tobb, élvezhetd. Pedig
az 6 esetiikben is a projektleirasokon keresz-

til nyertek értelmet a latottak. Az alkotéparos
retrospektivje egyben helyspecifikus installaciéva
is valik: egy f6uri arcképcsarnok zsufolt, egymast
atszOvd asszociaciokat 6sztonzé elrendezésben
jelennek meg szélsGséges politikai csoportok, egy
angliai sorhaz lakai, rendérségi fantomképek és
rajuk hasonlité mivészeti szerepl6k, egy kiallitas
megnyitékon potyazé ur, hagyomanyérz6 tizé-
rek, valamint a laki ciganysor lakéi. Ez az archa-
izalo elrendezés a Mcsarnokban kilénosen jol
mutat, a bombasztikus vizualis élményt azonban
sikeresen ellenstlyozza a kiallitasra megjelente-
tett katalégus-Ujsag informativ narracigja.

A fotdk jellemzéen egy-egy projekt kereté-

ben jottek Iétre, de nem csak dokumentaljak
azokat. A lefényképezés esetiikben egy szo-
cidlis, tarsasagi gesztus, és igy mindig fontos
része a munkafolyamatnak, mely egy kézdsség
dntudatat, ondefiniciéjat és ennek kommunika-
cigjat célozza. Nem egy pozitivista antropol6-
gus objektivitasaval kiézelitenek modelljeikhez,
hanem inkabb megprébalnak beépiilni és kdzos-
séget vallalni, sajat személylket és kozegliket is
leleplezik. X ur, akit valészintleg sz(ikds anyagi
lehet6ségei miatt els6sorban az ingyen enni- és
innivald vonz a kiallitasmegnyitékra, a miveé-
szeti élet kulcsfigurajaként jelenik meg, akinek
életét fotoriporterek kovetik. A sorozat (2005)
galéria-archivumokbal gy(jtétt képeket is tar-
talmaz, és igy a magyar m(ivészeti élet egyedi
keresztmetszetét adja. Mikdzben X ar sztar lesz,
az alkoték ismergsei és baratai rendérségi fan-
tom rajzok hasonmasaiként allnak modellt.
Nagyszabasu kollektiv projektjik a dunatjvarosi
garazsfesztival (2008-2009), mely miikod6ke-
pes platformot biztositott a helyi dnszervezédé
csoportok szamara.?" A projekt kezdeti fazisa-

21 Beszamold a Garazsfesztivalrél: Somogyi Hajnalka: Mds
helyek. http://tranzit.blog.hu/2009/09/25/garazsfesztival_2



KATARINA SEVIC
Paravan, 2010, intarzia, kérte,cseresznye,dio,blkk javor,tolgy
Témegmozgas, performansz, vided, 6:00 © Foto: Rosta Jozsef

ESTERHAZY MARCELL
Feketén-fehéren, vided, 4:00 © Foté: Rosta Jozsef

BATYKGO ROBERT
Gazlang, 2008, olaj, akril, vdszon, 90 x 130 cm © Fotd: Rosta J6zsef

ban még a mlvészeti moédszerek dominaltak:

a pdros utanajart a garazssor torténetének, és
egy fotésorozattal dokumentalni szerette volna
a gardzsok jelen felhasznalasi maédjait. Majd a
csukott ajtok kezdték foglalkoztatni Gket, és
igy a dokumentaciotol a fikcié felé elmozdulva,
tovabbi, nagyrészt excentrikus felhasznalasi
lehet&ségeket konstrualtak és fotéztak le isme-
rseik otletei alapjan. Az els6 fesztival eredeti
céljais az volt, hogy minél tébb garazs nyil-

jon ki, de végdl a helyi 6nszervez6d6 csoportok
orokbefogadtak a projektet a kezdeti fotésoro-
zatok szirrealis dtleteivel egyltt, melyek pedig
a fesztival emblémai lettek.

Az alkotéparos nemcsak kortars kdzdsségek-
kel, hanem az emlékezés fotografiai formaival
is foglalkozik. LaszI6 Gergely példaul szélesebb
torténeti, politikai és tarsadalmi folyamatok
személyes részvételen alapul6 feltérképezésére
vallalkozik Jad Hanna (2008-2010) cim(i aktualis
projektjével,?? melybél az Aviva kiallitason csak
izelit6t adtak.

A kiallitason lathato egy vided is, mely Laszld
Cergely, valamint egy masik jel6lt, KATARINA
SEVIC k6zds, a két alkoté munkamodszerét
0tvdz6 és egyben a dij sugallta versenyhelyzetet
egy nemes gesztussal negligald alkotasa. A mu
a Hazi Muzeurn cim( korabbi k6z6s projektjik?
folytatasa, mely a Sevi¢ csaladnak a délszlav
haborl 6ta elhagyott nyaraléjaban talalt targyak
katalogizalasaval kezd6dott. A megismerhetet-
len mult dokumentumaiként 6rzott targyakhoz
most egy fiktiv, parabola-szer(i elbeszélést ren-
deltek a videdban, mely egy koztsség torténetét
meséli el. A torténet hasonléan indul, mint Lars
von Trier Dogville-je, de sajatosan kelet-eurdpai
véget ér.

Katarina Sevi¢, aki Hans Knoll osztrak galerista
jeléltje, szintén egy retrospektiv miiegyittest
valogatott 6ssze legljabb miveibél és azok
el6zményeibdl. A Société Réaliste-hoz hason-
l6an dekontextualizalt, dekonstrualt jelképek
torténeti konnotacidival foglalkozik, csak egy
sokkal liraibb megkozelitésben. Legujabb, fabél
készult targyai a Hirek Seholorszagbél cim
2008-ban, Kairéban elkezdett projekthez kap-
csolédnak, melyet William Morris azonos cimd,
regénye (News from Nowhere, 1980) inspiralt.
Korabban a regénybdl vett idézetekkel egyditt
narrativ szalra flizve allitotta ki 6ket, most
viszont egy enteri6r kialakitasahoz hasznalja

a funkcigjuktél megfosztott, de azok formait
meg@rz6 targyakat. A regény egy olyan utoé-
pisztikus tarsadalomrél szél, melyben betelje-
sultek a korabeli kammunisztikus eszmék, és
ennek eredményeképpen megsz(int az emberek

22 Tehnica Schweiz / LdszIo Gergely: Jad Hanna — A kollektiv
ember (2008-2010). Ernst Mazeum, Budapest, 2010.
november 5 — december 31.

23 Frazon Zs6fia: ,télen mit csindl a régész?” Balkon,
2006/10., 21-22.



NEMETH HAJNAL
Osszeomlas - Passziv interjd, 2010, installacio, sszetort total karos gépjarm, 6 csatornas
hanginstallacio, 3 jegyzékényv kottaallvanyon, vords fény © Foté: Rosta Jozsef

mult-tudata. A mlvésznd targyai ezt a torténeti amnéziat, mult-vaksagot jele-
nitik meg a néz8 szamara, aki csak homalyosan sejti, de tisztan nem lathatja
jelentésiket.

ESTERHAZY MARCELL, akit Karvalits Ferenc migy(jtd, a MNB alelndke jeldlt, a
tobbi kiallitéhoz képest j6 értelemben véve szerényebb, koncentraltabb valo-
gatassal allt el6. Otven mitermet mutat be a nagy térhez képest kicsi fotakon
(atelier_bp, 2007-2010), és egy arcot, apai nagyapjat, Esterhazy Matyast (1919-
1998), aki Gazdag Gyula 1971-es Sipolé macskakd cim( filmjének zaréjelenetében
tlinik fel statisztaként. A fekete-fehér filmbél kivagott, alig egy perces loopban
vetitett részlet (Feketén-fehéren, 2010) semmi mast nem mutat, csak a lefelé
tekint® férfit, akivel ujra és Ujra szembenézhetiink néhany masodpercre. Csak
annyit tudunk meg réla, amennyit egy arc és egy tekintet elarulhat, pontosan

azt, ami hianyzik a kovetkez6 teremben kiallitott fotékrél. A mdi lirai pardarabja a
masik, szintén a nagyapardl készult vidednak (v.n.p. v2.0, 2005). A miiterem-soro-
zat a budapesti fiatalabb miivészgeneracié munkakorilményeibe ad bepillantast.
Mivel Esterhazy nem feliratozta a fotékat, a szociol6giai érdeklédéstiek altalanos
kovetkeztetéseket vonhatnak le a latottakbdl: festéallvanyok helyett irdasztalok,
kényvespolcok és néha lapas, de tébbnyire vastag képernyék, loftok helyett halé
és nappali sarkok szerepelnek a fényképeken. Ugyanakkor ezek a képek is portrék,
hiszen a targyak, illetve az altaluk kirajzolt, meghatarozott életterek a bennik
dolgozé emberek lenyomatai. (Akit ez a személyes vetiilet érdekel, a miivész
weboldalarél>* megtudhatja, melyik miterem kihez tartozik.)

BATYKO ROBERTet, aki a felismerhet&ség hataran egyensulyozd dekontextualizalt
targyakat fest, melyek a véletlen felfedezés elve szerint valnak motivumma,
Szlics Attila jeldlte azzal a szandékkal, hogy a ,progressziv” festészet is képvi-
selve legyen. A legfiatalabb résztvevd, azt gondolom, sokat nyert ezzel a jel6lés-
sel, hiszen igy bekerdilt egy olyan névsorba, mely a festészetnél és a kereskedelmi
galériakénal sokkal tagabb, valtozatosabb kontextusba helyezi a tevékenységét.
Ugyanakkor az azonosithatdsagot és jelentésadast biztosito tipikus kérnyeze-
tikbél kiemelt, szlrrealisztikusan abrazolt targy-portréi két, nem szomszédos
terembe elosztva, el6nytelenil szerepeltek a kiallitason. Valéban, kicsit kakukk-
tojas maradt, ahogy 6 maga is mondta a vele készilt interjiban, illetve amint arra
Mélyi Jézsef is célzott a kiallitasral megjelent kritikajaban,? hiszen ép ellentétes
alkotémadszerrel dolgozik, mint a tébbi kiallité. Amig a szomszédos termekben,
példaul Katarina Sevic és LaszI6 Gergely kézos filmjében vagy Esterhazy Marcell
mUiteremfotadin a targyakbdl kiolvashaté térténetek az ket hasznalé személyek

24 http://www.esterhazymarcell.net/
25 Meélyi)ozsef: Arany a mosdporban. Elet és Irodalom, 2010. dec. 23.

megismerésére inspiralnak, addig Batykanal

a targyak funkciojuktdl felszabaditott vizualis
fenomének maradnak.

Egyértelm(ien nyert ugyanakkor Hornyik San-
dor jeldltje, NEMETH HAJNAL is, csak egy masik
versenyben, egy masik zs(irinél, egy valészinileg
sokkal nagyobb dijat: kiallitast a kbvetkez& Velen-
cei Bienndle Magyar Pavilonjaban. Bar a velencei
részvétel honorariuma kisebb — de nem nagy-
sagrendekkel —, mint az Aviva dij, a bemutatott
projektre fordithaté 6sszeg, valamint a Biennale
biztositotta szakmai presztizs és publicitas min-
denképpen tobbet ér. Németh Hajnal, aki a legré-
gebben van a palyan a kialliték kézdl, a popzene,
pop-kultira, és tjabban a palitikai kultdra szinpa-
dias gesztusaibdl alakitott ki egy nagyon sajatos,
egyfajta kortars patoszformulakbél épitkezd
formanyelvet. A kidllitason szerepl6 két Gjabb
miveét nyilt liraisaguk kiemeli a tobbi munka
kozil. Mindkettd a kulturdlis és tarsadalmi féti-
sek visszajat mutatja be. Az Air out (2008) cim(i
videdban J. S. Bach Ill. D-dur zenekari szvitjének
Air tételét jatssza egy ,n6i hat”, de miutan az
orgonasipokhbdl kifogyott a levegd, csak a billen-
tylk és a pedalok ritmikus kopogasat halljuk. Ezt
a mivet el6szor a Derkovits 6sztondijasok besza-
mol¢é kiallitasan,?® majd az Irokéz Gydjtemeény ret-
rospektiv tarlatan® lathattuk, hogy azutan gyors
karriert befutva idén mar a Nam June Paik dijra®
jeléljék. A masik m, az Osszeornlds — Passziv
interjii (2010): egy autéroncs és egy balesteket
elbeszélé opera-darab ,kombinacigja”, a nyertes
velencei palyazat kdzponti eleme? maris sokkal
nagyobb sajtévisszhangot valtott ki3°, mint az
Aviva dij mindezidaig.

Az Aviva jel6ltjei eddig mind profi, elismert
miuvészek voltak, akik pontosan tudjak, hogy
eben a ,jatékban” egyszer az egyikiik, mig mas-
kar a masikuk ,nyer”: dijat, rezidens-programot,
biennalé-részvételt, kdz- vagy magangyljtemeé-
nyi vasarlast, illetve mas szakmai vagy finan-
cialis krediteket. A jaték monopaly jellegén a
szabotazs nehezen valtoztat, s6t maga is aruva,
illetve kreditté valik. Az igazi nyertes viszont az
lesz, akinek a munkadja tuljut a monopoly kere-
tein és értd olvasokra talal.

26 Derkovits dszténdijasok kidllitdsa. Ernst MUzeum,
Budapest, 2008. apr. 5 — apr. 20.

27 Azidé legujabb cdfolata. Kortdrs magyar mialkotdsok az
Irokéz Gytijteménybdl 1988-2008 / A new refutation of time.
Works from the Irokéz Collection 1988-2008, Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest, 2008. oktdber 30 — 2009. februar 1.

28 www.namjunepaikaward.de

29 A munkaebben az évben kétszer is lathato volt: Nemeth
Hajnal: Passziv interju / Passive interview

BTM Févarosi Képtar / Kiscelli Mizeum, Budapest, 2010.
marcius 11 — majus 2.; 2 Dal 1 Vég — Németh Hajnal munkadi
2003-2010. MODEM, Debrecen, 2010. julius 24 — oktéber 3.
30 Avelenceirészvétel kapcsan a kulturalis sajton kivil is
szamos helyen irtak az Osszeomldsrdl: pl.: http://index.hu/
kultur/2010/11/08/0sszetort_autot_allitunk_ki_velenceben/,
http://estihirek.hu/kultura/37939-baleset-az-elet-
szinpadan, http://www.vg.hu/penzugy/befektetes/
velencei-biennale-2011-juniusatol-333146, http://www.fmh.
hu/hetvege/20101120_a_fetisizalt_rohanas_kritikaja__
nemeth_ha



Rézsas Livia
J.S. Bach, katodsugarcsé,
farmergyar

Nam June Paik Award 2010

© museum kunst palast, Diisseldorf
© 2010. oktéber 1 — 2011. januar 23.

“The world of art is constituted of three factors: 1) Vanity 2) Exclusivity 3) Beauty.
Naturally, the video world can only attend to the third thing ... beauty, but not
with vanity or exclusivity, since the video is essentially a multi-political, and thus
‘democratic’, medium.”

M |dén a Nam June Paik Award kiallitasat? a dusseldorfi Quadriennale keretein
belll rendezték meg a disseldorfi museum kunst palastban. A képet mintegy
teljesebbé téve ugyanitt egy NAM JUNE PAIK (1932-2006) retrospektiv3 kiallitas
is |latogathatd volt. A tarlat az egész életm(ivet bemutatta, kilénds hangsulyt
helyezve a videdmivészet atyjaként emlegetett m(ivész észak-rajna-vesztfaliai
éveire. Paik az 6tvenes és a korai hatvanas években a kolni székhelyd WDR tele-

1 Nam June Paik. 1982, in: Edith Decker (ed.): Nam June Paik. Niederschriften eines Kulturnomaden,
Aphorismen, Briefe, Texte, Cologne, 1992. (,A mivészet vilagat harom tényez6 hatarozza meg: 1) Hilsag,
2) Kizardlagossag 3) Szépség. Természetesen a video vilaga csak a harmadik alkotéelemre figyelhet ...
szépség, mely nem kizarélagos, nem hid, ugyanis a vided alapvet&en multi-politikus, ennélfogva
‘demokratikus’ médium.”)

2 www.namjunepaikaward.de; www.smkp.de

3 PAIK’N’'PAIK. museum kunst palast, Dusseldorf, 2010. szeptember 9 — 2011. janudr 23.

EIKE

Cube, 2008,
videdinstallacio,

3 csatornas vetités
© Fotoé: Stefan
Arendt, LVR
Medienzentrum
Dusseldorf

Vvizi6- és radiotarsasag elektronikus zenei sti-
didjaban kisérleti zeneszerzéssel foglalkozott,
nagyszamu fluxuskoncertet adott, kiallitasokon
vett részt és a disseldorfi Képzémivészeti
Akadémia professzora volt 1979-t6l 1995-ig.

A bemutatott mlvek és dokumentaciok révén
megismerhet6 munkdassaganak fényében kony-
nyebben érthet6vé valnak a mivészrél elneve-
zett dij, illetve az arra jeldlt mlvekb6l rendezett
tarlat szempontjai is.

A jeldlt miveészek altal hasznalt médium

nem feltétlendl a vided, noha a Nam June

Paik Awardot 2002-ben alapité Eszak-Rajna-
Vesztfaliai Kulturalis Alapitvany (Kulturstiftung
NRW) célja, hogy a koreai mlivész munkassa-
gat valamilyen médon folytaté, ahhoz kap-
csold kérdésekkel foglalkozd alkotékat dijazzak.
Nemzetkdzi el6zs(ri (SOLANGE FARKAS, UDO
KITTELMANN, ANTONI MUNTADAS, PETERNAK
MIKLGS és YUKIKO SHIKATA) valogatta a sze-
repl6 munkakat, melyekbdl a dij-zs(iri (DAVID
LINK, KATHARINA SIEVERDING, BEAT WISMER és
SIEGFRIED ZIELINSKI) valasztotta ki az arra érde-
meseket. Ebben az évben megosztva nyerte el
az elismerést az olasz szarmazasu, Németor-
szagban él6 Rosa Barba és a torok Ali Kazma.

A kétévente kiosztott dij jeldltjei kbzdtt az
elmult években rendre talalunk magyar mdveé-
szeket is: Szegedy-Maszak Zoltant 2002-ben,
KissPal Szabolcsot 2004-ben, Langh Rébertet
2006-ban, 2008-ban pedig Csorg6 Attilat, aki
végil magat a dijat is elnyerte.* Idén a Berlin-
ben él6 Németh Hajnal és a Budapesten él6

Eike egy-egy munkajat lathatja a dijra jeldltek
tarlatan a kazonség. EIkEtSl a Cube (2008) cimii
haromcsatornas videoinstallacio kerdlt a kialli-
tasra. A narrativa rendkivil egyszerd: egy halo-
jat sz6v6 pokot latunk harom csatornan, egymas
mellett. A harom vetitésen ugyanaz a felvétel
fut, de egymashoz képest idében eltolva.

A hdrom csatorna a kiallitotér egyik sarkaba
vetitett képsorai egy kockat formaznak. A pék
halot szg, épitmeénye a teret kétfelé osztja.

Eike a mozgoképek installalasanak madjaval
szintén egy teret épit, még ha az épit6anyaga
pusztan a fény is. A mivész igy szembeallitja az
organikus épitményt az ember altal konstrualt,
meértanilag szabalyos testtel, ugyanakkor ki is
egésziti azt egy dimenzié hozzaadasaval.
NEMETH HAJNAL Air Out (2008) videoinstallacio-
jaban képben és hangban is a sajat eszkoze,

a reprezentacio ellen dolgozik. A vided elején a
szinte statikus képkivagat mar-mar absztrakt,
mégis felismerhetd: egy a mélyen kivagott kék
ruha altal nagyrészt szabadon hagyott néi hatat

4 Adijkiosztérdl: Szolga Hajnal: Nagy érdekeltségti sztik kér.
Nam June Paik Award 2008. In: http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=3&id=604; Id. még: Mélyi Jozsef: Csérgd
Attila kapta a Nam June Paik-dijat. http://tranzit.blog.
hu/2008/10/21/csorgo_attila_nyerte_a_nam_june_paik
dijat; Kozma Zsolt: Paik Csérgd okay. M(iért6, 2008/
december, 3.
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latunk, mikézben J.S. Bach egyik orgonam(ive
hallhaté. Késébb a kdzeli totalra valt: kiderdl,
hogy épp a darabot jatsz6 orgonamdvészt latjuk.
Id6kozben kifogy a leveg6 a hangszerbdl, és a
zenemd{ helyett csak a pedalok és billenty(ik rit-
mikus lenyomasanak hangja hallatszik. A beal-
litas maodja eltér a megszokott, a televiziobol
ismert koncertfelvételekétél: a mivész meg-
fosztja az Air out nézG6jét az orgonista arcanak
latvanyatol, ugyanakkor a darab sem hallhatd
végig, igy a hangsavban is egy negativ el6jel,
hiany mutatkozik.

Az egyik dijnyertes munka szintén komoly-
zenei athallasokkal rendelkezik. RosA BARBA
Coro Spezzato: The Future lasts one day (2009)
cimd installacigja 6t 16mm-es filmvetit6bél

all, melyek a kiallitétérben elszértan felallitva
korust alkotnak. , A cori spezzati Velencébél
szarmazo, majdnem egész Eurdpara szétter-
jed6 hangszerelési elv, mely a hangzo teret
hasznalja ki azaltal, hogy az egyes énekes és
hangszeres csoportokat a templom, illetve a
terem kiilénb6z6 pontjain, egymastol elva-
lasztva helyezi el.”s A vetit6k hasaonlé médon,
egymashoz képest késleltetve vetitik egy
zenem(i szBvegét. Az installalas madja,

a parhuzamosan m(ikod6 vetit6k alkalmazasa
az expanded cinema gyakarlatara emlékez-
tet. A kiilénbség abban all a hatvanas években
kialakult iranyzathoz képest, hogy itt a szoveg
hangsllyosabb a vizudlis informaciénal.

A celluloid hasznalata azonban ennek ellenére
is egyértelm(ien utal a hatvanas-hetvenes évek
experimentalis filmnyelvére. Gene Youndblood
szerint az ilyen tipust mozi legfébb eszkoze a
szinesztézia, a montazs helyett pedig kollazs
jellemzi (értsd.: nem id6ben, hanem térben
kertlnek egymas mellé a vizualis informacidk).®
Szinesztetikus mu ez is, de valahogy ismét for-
ditott értelemben. Mintha a mivész elvenne
az dltala feldolgozott zenem(ibél, ugyanis
énekhang egyaltalan nem hallhaté, csak a veti-
ték ritmikus kattogdsa ad egyfajta zeneiséget
az installaciéhoz.

EI WADA (Japan) munkaja szintén zenei ter-
meészet(, de egész mashogy kozeliti meg és
hasznalja a médiumot, mint Rosa Barba vagy
Németh Hajnal. Wada palyajat zeneszerzéként
kezdte, majd érdeklgdése az elavult elektronikai
eszkozok felé fordult. A kidllitason Paik instal-
laciéihoz hasonléan katédsugarcsdves TV-ket,
valamint vided lejatszékat halmozott fel, azon-
ban ezek a mara mar idejétmult készilékek nala
hangszerként funkcionalnak. A performance
cime, melyet a m(ivész a kiallitasok alkalmaval
naponta tébbszor ad eld, Braun Tube jazz (2009).
A TV-hangszer hangzasaban kissé a tereminre
hasonlit, de azzal ellentétben itt az el6ado

5 Varnai Péter: Oratériumok kényve. Budapest: Zenem(iki-
adé, 1976, 439.

RosA BARBA
Coro Spezzato: The Future lasts one day, 2009, filminstallacié
© Rosa Barba © Foté: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Dusseldorf
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CHELPA FERRQ
Jungle Jam, 2006/2010, installacié
© Fotoé: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Disseldorf

érintése révén képzadik hang, tulajdonképpen a mivész — teste — valik veze-
tévé. Meztelen labat folyamatosan egy jack kimeneten tartja, igy amikor hozzaér
a képerny6khoz, melyeken megallitott videdfelvételek képzaja fut, hang képzé-
dik. Az el6adas, ahogy ez a japan experimentalis zenei performanszok esetében
megszokott,® szinte elviselhetetlenil, fulsiketit6en hangos, ugyanakkor igézé és
energikus. Az érintések nyoman nemcsak hang képz6dik, hanem azzal atiit6 audi-
ovizudlis egyveleget alkotva, a tévé kijelz6kdn is tovabb torzul a kép.

A CHELPA FERRO harom Rio de Janiero-i mivész, BARRAQ, LUIZ ZERBINI és
SERGIO MEKLER csaportja Braziliabél. A performanszairél és installacioirél ismert
mUivészek motorok altal mozgasban tartott kinetikus nejlonzacskékat allitot-
tak ki Jungle Jam (2006/2010) cimmel. A szatyrok folyamatosan a falhoz csapado
egylttese valtozo ritmusu kakoféniat teremt. A csoport legtobb esetben nem
zenei eszkozok, hanem hétkodznapi targyak felhasznalasaval készit hangszereket.
Bar a Jungle Jam motorjai elére programozott ritmus alapjan fordulnak, a talalé

6 Példaul Ryoilkeda, Sinji Kankivagy Merzbow esetében. Ut6bbi miivész a japanoise elnevezésii
kortars zenei iranyzat vezéralakja.



ALIKAZMA
Obstructions (Akadalyok), 2005-2010, videoinstallacio
© Adriane Wachholz és a VG Bild Kunst 2010

maodon varosi szeméttel el@allitott végeredmény mégis leginkabb a nagyvarosok
kaotikus zajara emlékeztet.

A 4NCHORS5 LAG szintén egy japan mivészcsoport, pontosabban egy studio, ahol
fiatal japan mivészek a kreativ energidikat a The Way Sensing GO (2008/2010)
esetében példaul abba fektették, hogy 6nm(ikodé sorozatot épitsenek fel kilon-
bdzd elektrotechnikai eszkdzok 6sszekapcsolasabal, a porszivotél a vizforra-

lon keresztil a play station-ig. A studié allandé tagjai (DAITo MANABE, MaITO
ISHIBASHI, KANTA HORIO és TOMOAKI YANAGISAWA) altal létrehozott installaci-
6ban, amely tulajdonképpen egy workshop-sorozat egyik eredménye, a targyak
6nnon maguktdl mozdulnak, és sorjaban egymast is mikddésbe hozzak, mig
végil az automatizalt ciklus a végéhez ér. Mindezt minden lathato cél nélkdl,
tokéletesen eredmeénytelendl zajlik: nem térténik semmi valtozas a felhasznalt
targyak mingségében, de ahogy a cim is jelzi, a hangsulyt a mozgds folyamatos-
saganak elérésére helyezte a csoport.

ALI Kazma dokumentativ Obstructions (Akaddlyok, 2005-2010) cimii
videoinstallacioja a 21. szazadi kézmives munka apériait mutatja be. Felvételei
kilénboz6 orszagokban késziltek, s kilénboz6 kétkezi munkatipusokat doku-
mentalnak. Az egyes etlidok tobb csatornan futva egyszerre, egymas mel-

lett Iathatéak a kiallitétérben, szinte enciklopédianyi anyagot halmozva fel a
modernizacié munkara vald kihatasairél. A mivész ugyanigy dokumentalta egy
orvoscsapat agysebészeti beavatkozasat vagy egy drakészitd mester munka-
jat, mint ahogy rogzitette az éttermi konyhaban, mészarszékben és farmer-
gyarban folyo tevékenységet. Mindegyik munkafolyamat sokat valtozott az
automatizacio kdvetkeztében: részben vagy szinte teljes egészében gépesitetté
valt. A dokumentarista szemlélet tgy nyujt betekintést mindebbe, hogy koz-
ben a befogadéra hagyja a kérdéseket. Milyen kihatasai vannak a tarsadalomra
nézve az ,akadalyok” gépesitett megoldasanak, ,elharitasanak”? Az akadaly jelen
esetben maga az emberek altal végzett munkafolyamat, egy késztermeék eléal-
litasa vagy éppen egy sebészeti probléma megoldasa. A mivész nem ad valaszt,
a véleménye azonban talan érezhetd abbdl, ahogy képsorai szinte esztétizaljak

a munkat. A mészarszék akar egy 21. szazadi vanitas csendéletként is értelmez-
hetd, s bar a parhuzam a tébbi esetben nem ilyen egyértelmd, a képsorok gondos
megkomponalasa, illetve az azokon beldl kiépitett sajatos vizualis rend nem csak
a felvett tevékenységek, de a filmforgatas és vagas munka jellegét is tudatositja.
Az installacio leny(ig6z6 vizualis anyaga szinte a székhez szgezi a néz6t. Az (at)
esztétizalt dokumentarista szemléletben szofisztikalt, a kapitalizmus melletti
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allasfoglalast fedezhetiink fel, amennyiben
atadjuk magunkat a képsorok kétségtelen szép-
ségének, de ugyanigy értékelhetjik az iparoso-
das kritikajaként is a mvet. Itt Iépnek életbe

a Nam June Paiktoél fentebb idézett szavak,
melyek szerint a vide6 pusztan a szépség medi-
atora, a tartalom pedig nyitott, ha Ugy tetszik
demokratikus marad.

IGNAS KRUNGLEVICIUS (Litvania / Hollandia)
munkaja egészen mas természet(: a legke-
véshé sem hasznalja ki a vided adta lehetd-
séget a szépség rogzitésére. Az Interrogation
(Kihallgatds, 2009) cim(i videoinstallacio egy
valadi kihallgatas szdvegét hasznalja fel.

A vasznon egymas utan, de végig azonos betd-
tipussal kiirva jelennek meg a kérdések és a
valaszok, amelyeket hozzajuk alkalmazkodd
ritmusu elektronikus zene kisér. A parbeszéd
nem hangzik el, pusztan a befogad6 teszi ismét
dialégussa a végletekig dekonstrualt és gépesi-
tett jelenetet.

A két dijnyertes munka rendkivil killénbtz6
miveészi allasfoglalasrdl tandskodik. Rosa Barba
a képz6miivészet, az experimentalis film és a
komolyzene dimenzigjan, ezzel pedig a magas
mivészeten beldl marad. Megértése nehézkes
az el6zményként hasznalt iranyzatok ismerete
nélkil. Ali Kazma viszont a teljes nyugati tarsa-
dalmat érint6 kérdéssel operal, az értelmezés-
nek is tagabb keretet ad, arra hasznalja a video
médiumat, amit Paik is kiemelten fontosnak
tart (lasd a cikk elején szerepld idézetet).

A zs(ri mégis a dij megosztasarél dontdtt, mivel
Nam June Paik életmivében mindkét szemlélet
egyenld hangsullyal van jelen.

ANCHORS LAB

The Way Sensing GO, 2008/2010, multimedialis installacié
© NTT InterCommunication Center (ICC)
© Foto: Stefan Arendt, LVR Medienzentrum Dusseldorf
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Laszlé Gergely — Tehnica Schweiz:
Jad Hanna — A kollektiv ember (2008-2010)

© Ernst Mdzeum, Budapest
© 2010. november 6 — december 31.

B |de-oda mozgasukat életnek nevezik: a hangokkal és gesztusokkal kisért
cikazas jelentéktelen ideig tart. Tébbnyire ugyanazt ismételgetik: futnak, sirnak,
cipekednek, emlegetik és mérik az Id6t, testikon mutogatjak malasat. [..]

Az emberlények az id6t csak visszafelé olvassak, elérefelé soha.” — jelenti egy n6i
testbe bujt marslaké Toth Krisztina Pixel cim(i tarcanovelldjaban. A leiras hasonlit
a tavoli, ismeretlen, egzotikus helyekrgl sz6l6 korai etnografiakhoz, melyekben

a tudositd megfigyeli és részletgazdagon leirja a szeme el6tt zajlé eseménye-
ket, majd megprabalja feltarni a lathatatlan 6sszefliggéseket. Az irodalmi rész-
let azonban legalabb egyvalamiben biztosan alapvetéen eltér az etnografiak jol
bevalt nyelvhasznalatatél, mégpedig az irénia biztos kez(i alkalmazasaban: ,Alta-
laban mozdulatlanul fekszenek a fényben. Vélhetéen a barna homokhoz hason-
latos rejtészint kivanjak elérni, ennek viszont ellentmondanak a rajtuk lathaté
élénk textildarabok. Megmagyarazhatatlanul hosszu ideig dermednek igy, talan
valamiféle kozmikus sugarzast probalnak felfogni. [...] Egy himnemi kifejlett
egyed vizilénynek dlcazza magat, az alcazas célja ismeretlen. Fenyegetd masik
lényt nem latok, félmertl a gondolat, hogy az alcazas puszta jaték, az egyedek
szorakoztatasat szolgalja." — szdvi tovabb Toth Kriszta marslakéja a tengerparti
beszamolét. Nem tudjuk, mi a célja, de azt érzékeljik, hogy egyszer(i cselekedete-
inkr6l tudosit, leirja és megprobalja értelmezni azokat.

E sl laks

,Utaljara jelentkezem err6l a helyrél. A kozosség fokozatosan felbomlott. lgen
tanulsagos volt. Sokat tanultam e furcsa lények viselkedésérdl. Ugy tiinik, szeret-
nek osztozni és egylitt élni, de nem tul sokaig. Hat, ennyi volt. Nincs miért marad-
nom tovabb. Jovok haza! Vége.” — hangzik a csillogé alufélia jelmezbe csavart
,idegen” utolsé tudésitasa, aki leteszi a telefonkagylénak 1atszo targyat, majd kiti-
peg a szinrdl, elsiseg, ki tudja hova. Koérilbeldl itt ér véget a Jad Hanna — A kollektiv
ember cimi szindarab,? amit amat6r szinészek, dnkéntesek és baratok mutattak be
az azonos cimd kiallitasban — Magyarorszagon harmadik alkalommal és valtozat-
ban. A darab helyszine a kidllitas ,Szinpad” terme: a kulissza — diszlettel, néz6tér-
rel, jelmezekkel és kellékekkel, a falon a szerepl6krél készitett jelmezes fotékkal.
Mégsem csupan arrél van sz6, hogy a kiallitas egy tere alkalmilag megelevenedik,
és nem is arrdl, hogy a kidllitashan lathaté egy szindarab. Hanem, hogy a diszletek-
b6l és jelmezekbdl dsszeillesztett szinhazi tér egybekapcsolja és elrendezi a kiallitas
id6-tér osszefliggéseit. A kidllitds a torténet és a térténelem szinpadava valik —
ugyanugy, ahogy a Jad Hanna kibuc azza valt Izraelben, 1950-t6l napjainkig.

A szindarabban megelevenedd térténetet a kiallitas bontja tovabb: kélcséndsen
egészitik ki egymast. Es miutan a szindarab hangjatékként folyamatosan hall-
hato a kiallitasban, a szinpadi tér az eladas nélkil is él6 és érthetd. A narrator
0sszekodtdszovegeibdl, az ,idegen” lényegre tor6, kissé ironikus tudésitasaibol

1 Toth Krisztina: Pixel. In: Hazaviszlek, j6? Tarcanovellak, publicisztikak. Budapest, Magvet6, 2009,
146-149.
2 Aszindarabot irtak: Laszlé Gergely, Sipos Daniel, Somogyvari Gergd

és a szerepl6k vitaibol rajzolodik ki a Jad Hanna
kibuc elmult hatvan éve, az alapitastol kezdve,

a konfliktusokan és elvandorlasokon, majd az (j
helyzeteken és szerepl&kon keresztil egészen

a kozdsségi haz lebontasaig és elégetéséig.
Ugyanezt a kiallitasban az alkotéi és kuratori
,hang” rendezi el kilonféle médiumok segitségé-
vel egy tobb sikon olvashato értelmezéssé. Tobb
év alatt 6sszegyjtott, targyszavazott archiv
fotéanyag, dokumentumok, a helyszinen készi-
tett fényképek, beszélgetések és filmes interjuk
kertilnek szinre a mifajilag 6sszetett kiallitasi
forgatokonyv segitéségével. A Jad Hanna kialli-
taso ugyanis az archivurn gyakorlata és meta-
foraja mellé beemeli a rekonstrukcio, egészen
pontosan a szinhdz praxisat és metaforajat, és
magatadl értet6d6en kapcsolja egybe a kett6t

a prezentacio terében. Nézzik el6sz6r mindezt
maodszertani szempontbol!

Az archivum és a szinhadz talanyos paraos a kialli-
tasok eszkozkészletében. Elsg latasra meghok-
kent6 egylttes alkalmazasuk, de aztan gyorsan
kidertil: mégsem. Fontos hangsulyozni, hogy
annak ellenére, hogy a Jad Hanna — A kollektiv
ember cim( kidllitas esetében egy idébeli torté-
netet, tarsadalmi konfliktusok halézatat feldol-
goz0 témardl és kutatasrol van szg, a térre és
vizualis nyelvre forditas kortars képzémiivészeti
prezentaciéban végzddik. Ez korantsem lényeg-
telen szempont, amennyiben valésdg és fikcio
szerepét és helyét vizsgaljuk a kiallitas médszer-
tani fogalomrendszerében és eszkdzkészletében.

Az archivum olyan hely és egyben metafora,

az archivalas pedig olyan tarsadalmi és tudo-
manyos gyakorlat, ami magatdl értetédéen
kapcsoladik dssze a gy(lijtemények és a muizeu-
mok tudomanyaos kontextusaval és praxisaval.
A gylijt6 és rendszerez8 gondolkodasmod - a
gy(ijtés és a kutatas — a tarsadalmi és mive-
szeti gyakorlatokban, illetve a privat és az intéz-
ményes emlékezetben egyarant a megismerés
lehetséges formaja. Az archivum Iényege, hogy
a ,dolgokat” (altalaban: forrasokat; képeket, tar-
gyakat, szovegeket, stb.) gy(jti, tarolja, esetleg
rendszerezi, hozzaférhet6vé és megmutatha-
tova teszi. Nincs olyan archivum, ami mindent
gy(jt, és olyan se, amelyben ne lenne valami-
féle rendszer — legyen az barmilyen sajatos is
—, tehat az archivum egyértelmien szubjektiv
vdlasztdsok sorabdl all. Lényegi eleme tovabba
az utdpia: ugyan a multat gydjti, de céljat a jové
hatarozza meg: az egyre tokéletesebb és sokré-
tlibb gyljtemény lehetdsége, illetve az atoroki-
tés. Ez — mar modern formajaban — egy olyan,
elsgsorban a 18-19. szazadot urald utoépisztikus
gondolat, amelyen a legtdbb nagy és jelentds
muzeum is alapul: gy(jteni és osztalyozni a
tudast, az emlékezés részéveé tenni a ,dolgo-



LASZLO GERGELY — TEHNICA SCHWEIZ
Jad Hanna — A kollektiv ember, 2010, Ernst Mzeum, Budapest © Foték: Rosta Jézsef

kat”. Az archivum viszont nemcsak az épilettel, a gydjtemény helyével egyenld,
hanem sokkal inkabb egy kollektiv képzettel, amely magaban foglal tudaso-
kat, szovegeket, reprezentacidkat. A cél: a totalitas. Ett6l utépisztikus. Formai

sajatossagai a természettudomanyokban és a viktorianus gondolkodasmaodban
gyokereznek, de 19-20. szazadban a filozéfia és az ismeretelmélet fogalomtaraba
valamint eszktzkészletébe is beirtak magukat, s ebb6l kévetkezéleg a mizeumi
gondolkodast és megmutatdst sem hagytak érintetlentl.3 Az archivum legfon-
tosabb szerepe viszont mégiscsak az informaciok gy(ijtése, tarolasa, hozzafér-
hetéveé tétele, a gyljtemény szabad bévitése és felhasznalasa. Az archivumi
gondolkodashoz képest a szinhaz a tudas, a kommunikacié és a befogaddi emo-
ciok egészen mas vilagat mutatja — muzeumi, kiallitasi kontextuson innen és tal.
Ha etimolégiai iranybdl tekintiink a szcenirozds fogalmara, akkor az elsgsorban

a szinjatszasbol és szinhazi irodalombdl ismert ,szinpadra allitas” szédsszetétel

3 V0o.: Thomas Richard: The Imperial Archive. Knowledge and the Fantasy of Empire. London,
Verso, 1993
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az, amely plasztikusan magaba sdiriti, foglalja a
kontextusvaltds és a fiktiv kontextusteremtés
mveleteit. A szinhazi gyakorlatban ezekhez a
forditasokhoz kilénféle eszk6zokre és maéd-
szerekre van sziikség: mint példaul a dekoracio
(diszlet, jelmez), a vilagitas, a zene, a megjeleni-
tés, tovabba a szerepl6k. Ha a szinhazakbadl atlé-
pink a mazeumok vilagaba, és altalanosan és
tagan tekintiink a szcenirozds fogalmara, akkor
kénnyedén belathatjuk, hogy a kiallitasokkal
kapcsolatban tulajdonképpen barmilyen elren-
dezésre hasznalhatjuk ezt a kifejezést: hiszen a
kiallitasi prezentacio csak a targyak és a jelenté-
sek térbeli elrendezésével, azaz szinrevitelével
lehetséges. Azok a mizeumi/kiallitasi munkak,
amelyeket specialisan és madszertanilag is szce-
nirozott rekonstrukciéknak tekintink — akar kap-
csolédnak az archivumokhoz, akar nem —,

a legkulonfélébb médiumok alkalmazasat teszik
lehet6vé (mint példaul a fotak, a videok, a fil-
mek, az tjsagok, zenék és hangok), melyek a
haromdimenzios jelenetek karakterének meg-
teremtésében kapnak kiemelt szerepet. Fon-
tosak a konnyen beazonosithaté, felismerhetd
(vagy ismer@s) targyak, a konnyen észlelhetd
és lefordithaté 6sszefliggések és killonbségté-
telek (mint példaul az oppozicidk), vagy akar az
er6s hangsulyozasok, ismétlések és idézetek.
lgy aztan a szcenirozott kiallitasi terek — egy
belsd térben felépitett architektira segitségé-
vel — [atszolag konnyedén teremtenek kap-
csolatot a kills6 és belsé terek, a kultdra és a
természet, illetve az emberek, a targyak és a
szituaciok kozott.* A megértés a térben elren-
felfogasan alapul: amikor azaltal nyeri el egy-
egy targy vagy targyegylttes a kiallitasban
érvényes jelentését, hogy mas forrasokkal —
targyakkal, képekkel, dokumentumokkal — sze-
repel egy el6re meghatarozott dramaturgia és
architektira szerint felépitett, mesterségesen
kialakitott térben. A szcenirozott installacio
tér- és jelentésbeli 6sszefliggéseit a szinrevi-
tel egyéb kiegészitdi is erdsithetik, tovabba a
prezentaciés forma fontos mechanizmusa az
az utalasi rendszer, amelyet az eredeti (hasz-
nalati) és a masodlagos (muzeumi) kontextus
kdzott létrehoz. A kapcsolat emléken, élmeé-
nyen, tapasztalaton és emacion egyarant
alapulhat. A ,térben rekonstrualt kontextus”
szoosszetétel slritve fejezi ki a szcenirozott
prezentacio lényegét.s

Az inszcenalt kiallitasi terek valtozatos forma-
ban jelennek meg — az absztrakt térformaktél
egészen a tdrténeti szituaciokat naturaliszti-
kusan bemutat6 rekonstrukcidig. Az alkalma-
z3s egy specialis esetének tekinthetjik, amikor

4 Jana Scholze: Medium Ausstellung. Lektiren musealer

Gestaltung in Oxford, Leipzig, Amsterdam und Berlin. Bielefeld,

Transcript, 2004 (a hivatkozas helye: 146. és a 192. oldal)
5 Scholze 2004: 149
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a szinhaz szinpadként is megjelenik a kiallitas
terében — ahogy ez a Jad Hanna kiallitasban is
lathato.

A Jad Hanna archivum és

A Jad Hanna — A kollektiv ember cim( kiallitas
tobb éves kutatason alapul, amelyet LASzLO
CGERGELY 2008 6ta valésitott meg tobb egyiitt-
mikadével kozdsen. A munka soran feltartak

a Jad Hanna kibuc torténetét és épp aktualis
jelenidejét: csaladi fotok és dokumentumok
gy(ijtésével, a helyszinek és a mai lakok életének
dokumentalasaval. Az els6 jelents lépést az
archivumeépités jelentette: egy tobb, mint hisz-
ezer képbdl — a jelenlegi és az egykori kibuclakok
hagyatékabdl — valogatott, digitalisan masolt és
targyszavazott kollekcié, amibe 6sszesen 1200
fénykép kertlt. Erre a médszerre és megkdzeli-
tésre reflektal a kiallitas els6 terme (Kronoldgia,
archivum, dllapotfelmeérés): szubjektiv kronolo-
giaval, témafelvetésként, médszertani elhelye-
zéssel, a harom éves gyljtésre adott reflexiv
valasszal. Mar ebben a feliitésben érezhetd,
hogy az alkotdk (grafika: KATARINA SEVIC) és a
kurator (PALDI Livia) az archivumi gondolkodas-
madot tiszteletben tartva sok figyelmet szentel
a kidllitasban olvashaté fogalmak 6sszekoté-
sének. A muzeum lépcs6hazaban elhelyezett
bevezetdszdveg a KIBUC sz6 (a héber 'kevuzah’
= §sszegylijteni, csoportositani) jelentésének
gyors magyarazataval indul, ami anélkil, hogy
szajba ragna, roégton interpretalja is a kuta-

tas modszerét, a gyljtést. De mindez csak egy
gyors villanas, hiszen maris a kévetkez6 terem-
ben vagyunk (Forgatékdényv — hangjaték), ami
modszertanilag is atvezeti a néz6t a szinhazi
mifajba, a kidllitas masik prezentacios eljarasa-
hoz — a szindarabbadl készilt hangjatékkal/hang-
installacioval. Szoba kertilnek a szereplék, az id6
és a tér, a f6bb események és konfliktusok, és
persze a narrator és az idegen, a két kiilsé szem,
akik a forgatokonyv, a kritika, az irénia felelGsei
a jatékban. Itt még csak szoban, de hamarosan
a szinen is.

A harmadik terem (A ,torony”) f6szereplGje a
kibuc el6tti id6szak egy ,ottfelejtett”, de mind-
maig megtalalhaté eleme: a torony, egy tavird
pdzna, a tand, ami mindent 1at, és ami minden-
honnan lathaté. A szindarabban a torony
alakitja a narratort, aki kézben tartja az esemé-
nyeket és javitja a bakikat. A negyedik terem-
ben (A szinpad) all 6ssze elGszor a torténet: a
kibuc és a kiallitas torténete. A terem ,latva-
nyosabbik” felében a kibuc helyszine jelenik
meg egyszer(, szines diszletként, a kozosségi
hazzal, a téval, a toronnyal, az emlékm(ivel, a
keritéssel, és az ,ottfelejtett” jelmezekkel. A
tér masik felében pedig egy fotdkhdl allé gydij-
temeény lathato a kibucbeli purim-tinnepek jel-
mezes szindarabjairél. A purim mint kdzosségi

LASzL0 GERGELY — TEHNICA SCHWEIZ
Jad Hanna — A kollektiv ember, 2010, Ernst Mzeum, Budapest © Foték: Rosta J6zsef

LASZLO GERGELY — TEHNICA SCHWEIZ
Jad Hanna — A kollektiv ember cimi szindarab el6adasa,
Ernst Mlzeum, 2010. december 1. © Fotd: Rakosi Péter

alkalom az alapitastel a kilencvenes évekig fogta 6ssze és tagolta a kibuc-lakék
életét, és adott ihletet A kollektiv ember szinhaz alkalmi létrehozasara is. A falra
gombostizott képek bogargyljteményként utalnak a projekt mogétt meghlzado
archivumra, de rogton at is vezetnek a szinhaz, a szindarab, a szerepjaték és a
diszlet tartalmi és formai elemei, a kiallitas prezentaciés eszkozei felé. Tehat a szin-
haz mint valasztott interpretacios eljaras — az archivum és a kibuc szo jelentésbeli
6sszekapcsolasahoz hasonldan — ugyancsak kétddik az eredeti helyszinhez: a kibuc
kozosségi életéhez, tnnepi arcahoz. A tudatosan és részletgazdagon felépitett kial-
litasban itt valik nyilvanvaldéva és érthet6vé a két egymastol kiilénbdz6 médszer
(az archivum és a szinhaz, gyljtés és diszletezés, gydjtemeény és fiktiv szindarab)
egyittes alkalmazasanak szerepe és helye.

A kovet6 terekben (Mezdgazdasdg és munka — bevdndorldk és menekiiltek; To — fal
— alagat — kerités; Erd6k és emlékmtivek) valtozik a miifaj és a médium: fészerepbe
kerdl a film, a jelenkor és a személyes élettorténet. A beszélgetések a kutatas
masodik szakaszaban késziltek, SOoM0oGYVARI GERGG operatér kozremUikddéseé-
vel. Az tvenéranyi anyagbdl egy vagott film is készilt, de a kiallitasban csak hat
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torténet szerepel: mai betelepdlékrél, a munkaral, az elkotelezettségrél, az emlé-
kek Grzésérél, az atmenetr6l és a vandorlasrol. A képerny6kon futo torténete-
ket tovabbra is keretezik archiv foték, vagy a szindarabhoz tartozé diszletelemek
(példaul az emlékm), amelyek tovabbviszik a kiallitas két modszertani szalat. De
ebben a harom részben — a dramai torténetek epizddjaihoz képest — a diszletek
és az archiv fot6k Iényegesen sulytalanabba valnak.

A gombostlizés és a performansz viszont még visszatér a kiallitas két zaré egy-
ségében: a Joe parkja és a Nir tj hdza térténeteihez — amelyek mar nem elsésor-
ban a kibuc kdzdsségi létérdl, hanem a valtozasrdl, az 0j utakrél és megoldasokrol
sz6lnak — az alkotok ismét csak a gydijtést és a gombostlizést valasztjak eszkdz-
ként. A képeken viszont er6sen keveredik a mult a jelennel, ami az archiv anyagok
gy(ijtését kiegészitd helyszini fotédokumentalasnak kdszénhetd. Az utolsé terem
zaro falan (Sdrga Barakk) a kibuc egyik elsé éplilete, s egyben a kzosségi élet
helyszine, a Sarga Barakk lathaté egy 2009-ben készilt foté teljes falat beborité
nagyitasan. A barakk diszletként mar szerepelt a kiallitas szinpad termében, tor-
ténetét is onnan ismerjik: a privatizacié utolsoé allomasaként a kibuc egykori lakéi
és leszarmazottjai egyltt bontottak szét és vetették tlzre a darabjait egy 6ssze-
jovetel soran 2009-ben. A bontasrél készilt film jelenetei egyben a kidllitas zaro
mozgo6képkockait is jelentik.

Es még egy utolso kép: egy Gt melletti szemétkupac, fotellal, csocsoasztallal,
hiit6szekrénnyel, aggyal, és még ki tudja milyen limlomokkal. Egy hétkéznapi
helyzet, melyben a gy(ijtemény nem archivum, hanem az id6k hordaléka, a hor-
dalékok rétege. Hiszen, ami volt, elmult, mégha targyaiban és helyeiben itt-ott
jelenis van. A kép nem optimista, mégis keretbe helyezi a térténetet, és elegans
utalas a kiallitas els6 képére: a fiokba sorolt, rendszerezett archiv fotékra, a fehér
abrosszal leteritett asztalon. Hiszen az marad meg, amit meg6rzink, archivalunk
és feldolgozunk. Rendesen, ahogy kell.

Hol az az egy frufru meg az a két krumpli?

A Jad Hanna — A kollektiv ember cim( tarsadalmi és mivészeti projekt egy alyan,
tobb modulbdl all6 vallalkozas (kutatas, archivalas, dokumentalas, film, szinhaz
és kiallitas), melynek eddigi legkomplexebb formaja az Ernst Mizeumban volt
lathatd. A tartalmi, a formai és a fogalmi dsszefliggések halészertien terilnek a
témara: minden van valamiért, az elemek, az utalasok, a szimbélumok, kérbe-
korbe. A részletek, téredékek, epizddok, targyak és fogalmak kozotti szévevényes
kapcsolat nem direkt és nyilvanvalé, ami viszont inkabb elénye, mint hatranya

a prezentaciénak. A befogadas egy nagy séta: ,falidjsag” bogaraszassal, hang-
jatékhallgatassal, filmnézéssel és diszletek kozotti téblabolassal. A minimalis
eszkdzokkel létrehozott installacioban visszakdszonnek a korabbi bemutatasok
dsszefliggései és tanulsagai is: a kiallitas tovabbszovi a két évvel ezelétti kArton
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Galéria beli® prezentdcié rekonstrukcié és archi-
vum szalat, viszont a tavalyi filmszemlére készi-
tett filmet” epizddokra bontja, és tgy helyezi

el a kiallitas tematikus szintereiben, az interp-
retaciot pedig — a rekonstrukcio és a teatrum
maodszertani szerepét névelve — a performansz,
a szinhazi el6adas és a hangjaték iranyaba ter-
jeszti ki. A Jad Hanna — A kollektiv ember cimi
kiallitasban tehat nem pusztan arrél van sz6,
hogy az alkotok és a kurator szcenirozza a teret,
hanem arrél is, hogy a kiallitas fonalaként, a
rendezés f6 elveként valasztja a szinhazat,

a jelmezes el6adast, amit nemcsak a térben épi-
tettek fel és illesztettek a kiallitas dramaturgi-
3jaba, hanem annak mukodésébe is integraltak:
egy hangjaték, valamint az egyetlen alkalommal
el6adott darab formajaban. , A Jad Hannat egy
olyan torténelmi szinpadnak latom, amely dra-
maian témariti Eurdpa, lzrael és Magyarorszag
torténelmének szamos fejezetét. Kutatdsom
bemutatasat is ennek megfelelen tervezem.” —
irja Laszlo Cergely bevezetd szovegében.®

De most akkor hol van az az egy frufru, meg az

a két krumpli? — kérdezheti joggal az olvasé. Mit
takar ez a frappansnak tiing fordulat? Azt a dra-
maturgiai pillanatot, amikor a kommunisztikus
gondolatokra és utdpiara épulé szép uj vilagba
bekdszdnt egy borbély, és tér nyilik az egyéni
megnyilvanulasoknak, a sajat elképzeléseknek

és vagyaknak. A frufru-krumpli arértékarany a
szindarabban hangzik el. Humoras részlet, tulaj-
donképpen az elsé igazan fontos ideolégia vita
arrél, hogy a kozosbél miként is lehetne némi kis
sajat zsebpénzhez — ez esetben: zsebkrumplihoz
— jutni. A vita valéjaban ideolégiai természetd:
kinek mire lehet szliksége a kdzdson kivdil.
Zsebkrumplira? Vagy akdr zsebtorvényre? Hogy
viszonyul a k6zds a maganhoz? Képesség, sziik-
séglet vagy teljesitmény szerint? A kénnyed, vic-
cel6dés vita kés6bb csetepatéva fajul — ahogy azt
a szinen is lathatjuk. A jelenetet az ,idegen” ref-
lexiéja, majd a kbzdsség szakadasa zarja: ,Hallo,
hallé! Egy sor szokatlan és érdekes dolog tortént
ebben a furcsa emberi kalénidban. Ezek a kiiléngs
|ények hirtelen 6sszevesztek valamin, amit nem
értek, és oriasi csetepaté kerekedett. Megddb-
bentd! Epp most zajlik. Még jelentkezemn, most
mennem kell.” A torténet nem ér véget, de egy
utépiaval kevesebb. Es ezzel az emberlények tjra
csak visszafelé olvassak az id6t, nem elére.

6 LdszIlo Gergely: jJad Hanna Kibuc Projekt (2008-2009).
kArton Galéria, Budapest, 2008. szept. 18 — okt. 24.

7 41. Magyar Filmszemle 2010. febr. 2 — 8.: Somogyvari
Gerg6, LaszIo Gergely: Yad Hanna — A kollektiv ember. (Duna
Miihely, 2009, szines, 54, vided, sztereo)

8 Egyilyen epzdd — Interji Mosche Greenberggel, 2009 —, a
hozza kapcsolodo fotoktol kisérve, lathatod volt a 2B Galéria
Kontroll cim( kiallitasan is (2009. jun. 28 — aug. 31.) Ld. még:
Balkon, 2009/9.

9  LaszI6 Gergely: Jad Hanna — A kollektiv ember / Yad
Hanna — The Collective Man. In: LdszI6 Gergely — Tehnica
Schweiz: Jad Hanna — A kollektiv ember (2008-2010). kiallitasi
kat., Ernst Mizeum, Budapest, 2010
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Hermann Veronika

Rosa Barba kiallitasa

© Tate Modern, Level 2 Galery, London
© 2010. szeptember 15 — 2011. januar 8.

B ROSA BARBA kiallitasanak nincs cime. A miivész sajat nevén kivil nincs semmi,
ami az értelmezésben — mondhatni — a globalis kohézié eszkdze lehetne. Bar a
cimtelenség a kisebb tarlatok jelenlegi kuratori gyakorlataban meglehet6sen
szokatlan, s éppen ezért felt(ing, a kiallitétérbe lépve teljesen irrelevans kérdéssé
valik. Rosa Barba kiallitasanak cimnélkilisége ugyanis hasonlé a beszédaktus-
érték( csendhez, a tartalommal telitett hallgatashoz, amely éppen trességével
general jelentést a mogdtte rejl6 struktirakban. Azért nincs cim, mert nincs ra
sziikség, a név maga veszi at ezt a funkciot, egyértelmiveé téve, hogy a kiallitott
alkotasokon keresztil egyfajta énértelmezési folyamat rajzolhato ki. Barba mun-
kainak jellemz& moédon eddig is a film allt a kdzéppontjaban, s ezt most egy ket-
t6s szerkezetbe dlteti at. Ez a kizarélag 0j, nagyjabdl az elmult egy évben készilt
munkakbaél 6sszealld kiallitas ugyanis a film médiumat és az azt létrehozé eszko-
z6k medialis relacioit egyszerre teszi absztrakcio targyava.

A kiallitas harom, egymas mogott elhelyezkedd teremben lathatd, amelyek kazdl
a kozéps6, s egyben legnagyobb szoba nemcsak méretei révén alkotja a centru-
mot. Az els6 teremben az | Made a Circuit, then a Second Circuit (Csinaltam egy
korforgast, majd még egy korforgast) cimd 2010-es alkotas lathato, amely egy
fekete filch6l késziilt nagy méretl téglalap, amelynek anyagat attori, atiti a
bel6le kivagott szoveg. A vizualis és textualis mindség ezlttal nem ala-és folé-
rendeltségi viszonyt, hanem egyenl@séget sugall, a szoveg és a kép viszonya nem
illusztrativ. A kivagott bet(ikb6l 6sszealld iras a korkorosséget, az id6utazast
tematizalja, megidézve tavoli 6soket és kdnnyld hasadasokat. Az egyes szam els6
személyben ir6d6 szdveg automatikusan személyességet implikal, ezzel egyiitt
pedig egyfajta tnéletrajzi olvasat lehet§ségét kinalja fol. Olvashaté-e dnéletrajz-
ként egy kiallitas? ,Onéletrajz”-nak nevezhetjiik azt a figurat, amely létrehozza

a referencia illiziéjat; azonban nem egy referens korrelal vele, hanem egy fikcio
RosA BARBA

I Made a Circuit, then a Second Circuit, 2010, installacié, Tate Modern
© Rosa Barba © Fot6: Tate Photography

[

(...) Az igy keltett illizio tehat nem pusztan a
referencialis produktivitas illiziéja, hanem ilyen
produktivitassal jdrd illazié is: annak illuzigja,
hogy kivil kertilhetlink a tropusok ama rendsze-
rén, amely ezt az illiziot létrehozta (ahogy azt
az 6néletrajz azonnal félreérthetetlendl , dek-
laralja” is).”" A funkcionalisan festményként is
értelmezhetd filc egy erds fénnyel van megvila-
gitva, s a faltél éppen akkora tavolsagra helyez-
kedik el, hogy mogotte a bet(ik fény-arnyékabal
0sszealld szoveg is pontosan olvashato legyen.
Azonnal szembet(ing a kontdros kontraszt, az
géles fényeknek és szineknek az a jatéka, amely
az egész kiallitas alapnarrativajat meghatarozza.
A fekete lap és a fehér fal, a fehér fal illetve az
arra vetul6 lap-arnyékbal felfénylg szoveg ellen-
téte atavisztikus homalyba burkolja az alkotast,
megidézve korabbi idék arnyképeit és laterna
magicait. Az | made a Circuit alakzat-szerlen
vetiti el§ a kiallitas tematikajat, amelyet nem-
csak figuralisan, de tartalmilag is a korkorosség
jellemez.

A kozéps6 teremben félhomaly uralkodik, a teret
vizualisan és akusztikusan egyszerre uraljak

az installaciok kozods pontjat, egyben alapjat is
jelentd korai filmfelvevs- és lejatszo eszkozok.
A vetit6k kattogasa és a tekercsek porgése egy
olyan technikai hang, amely er@s és konkrét szi-
tuacidkat idéz fol. A régi id6k mozija ugyantgy
ott van a térben, mint a gyerekkori diavetité, a
technologia tehat egy valadi kulturalis id6uta-
zas élmeényét igéri. A fekete kamerak csupasz
fehér falakkal és vetit6vasznakkal vannak kordl-
véve, és ez a fekete-fehérség a korai filmmdi-
vészetet épplgy felidézi, mint a fény és arnyék
metaforikajanak a kiallitétérben valé materiali-
zaltsagat. A kiallitott eszkdzok és a projekciok
viszonya nem egyértelm(, a médium és a tar-
talma 6sszekeveredik, ahogyan a kidllitas onér-
telmezd narrativajaban sem egyértelm(, hogy ki
meséli a torténetet, és ki valik annak targyava.
A tér kdzepén egy nagy méret(i vaszonra vetitve
lathato az egész kiallitast vizualisan leginkabb
meghatarozo alkotas, a The Long Road (A hosz-
sz( Ut) cimd 2010-es video, amely voltaképpen
egy ovalis utrél készilt 1égi felvétel manipulaci-
6ja. Az alkotoval készilt rovid interjubadl kiderdl,
hogy az elhagyott Gtra, amely Kaliforniaban
talalhato, akkor bukkant ra, amikor érdekl6dése,
s igy ottani kutatasai kbzéppontjaba a tajakat
dokumentalo, de elfelejtett iratok kerlltek.

A sivar sivatagi tajban futé, énmagdaba zarédo
Jtruck-road” statikus abrazoldsa egyfajta geo-
metrikus mozgéképet hoz létre, mikozben a
vetitévaszon két oldalan elhelyezked6 hangszo-
rokbol a ,the long road is an echo”, vagyis

,a hosszl Ut egy visszhang” mondat hallatszik.
Ez kulonosen énreflexiv annak fényében, hogy

1 MENKE, Bettine: Sirfelirat-olvasds. Ford. KATONA Gergely,
in: Helikon 2002/3-4., 305-306. (kiemelés az eredetiben)



RosA BARBA
The Long Road, 2010, installacié, Tate Modern
© Rosa Barba © Foté: Tate Photography

a kamera mint ,filmszem"” ebben az esetben a rajzok vonalat kéveti, vagyis maga
is ecsetté valik, amely egy mar megfestett vonalat gondol és teremt ujra, mozi-
szer(i élményt létrehozva. A magaba visszatérd, a tajba egyszerre illeszkedd és
attol elvalé at Gjabb, a kiallitas tobbi darabjaban is megjelend kettdsségre, még-
hozza a természet és ember, illetve a természetes és mesterséges ellentétére
mutat ra. A tajba beépitett ut végtelensége az emberi alkotas példajaként és a
természetbe vald durva beavatkozasként egyarant értelmezhetd, ugyanugy, aho-
gyan a hosszu Ut lehet nyomaszto és izgalmakkal teli is egy élettdrténet narrativ
kereteiben elbeszélve. Ha az els6 teremben lathatd alkotas el6revetiti, ugy a The
Long Road magaba s(iriti a kiallitas tematikajat, amely szokatlan, am nem érte-
hetetlen médon egy sajatos szimbélumrendszeren keresztill nemcsak témajava,
de mikadési modjava is teszi a korkorosséget, az Ujrahasznositast, a visszatérést
és az 6nmagdba zarédast. Az Ut és utazas metaforikaja az egyik leggyakoribb
kézhely, amely miivészeti alkotasokban megjelenik, Barba kiallitasanak azon-
ban az adja az eredetiségét, hogy az tnelbeszélés lehetdségeit egyszerre koti
dssze tarsadalmi kérdésekkel és egyfajta kulturalis-technolégiai id6utazassal is,
amellyel nemcsak az altala megnevezett tavoli 6sékhoz, de komplex tarsadalmi-
politikai kérdésekhez is visszanyul. A folytonos utazas és alland6 visszatérés
latszélagos oximoronjat mintegy feloldja az a belatas, miszerint a mult és az én
elbeszélése egyarant fikciés aktusaok, amelyek a kidllitétérben figuralisan olvasha-
tova valnak. Az utazasnak, a visszatérésnek, a multban és az dnéletrajzban rejlé
félreértéseknek a kattogd és porgd szuper 8-as kamerak a szé szoros értelmében
és metaforikusan is a médiumava valnak.

A kozéppontban elhelyezkedd alkotashoz, mind képileg és mind tartalmilag,

talan az A Private Tableaux (Magantabld) cimii 2010-es, 16 mm-es filmre forga-
tott videoinstallacio all a legktzelebb, amely a kérnyezet és ember egymashoz
valé viszonyan keresztil amellett foglal allast, hogy a mivészetnek tarsadalmi
felelgsséget is kell vallalnia ahhoz, hogy hiteles tudjon maradni. Ezt egyébként
egy trikkds, hasonlitason alapulé metonimiaval oldja meg, hiszen a vide6n abra-
zolt tajképek valdjaban mérnoki rajzok, amelyeket Rosa Barba Liverpoolban, egy
csatornarendszer kutatasakor talalt. A pontos szamitasok alapjan rajzolt képek
tott tajképek a festd ecsetjéhez, illetve az &skori barlangrajzokhoz hasonléak.

igy a vetitévaszon egy anyagszerii metonimia részeként egy fests vasznava
valik, mintegy egymasra cslisztatva két egyébként teljesen eltér6 médiatechno-
l6giat: , A képr6l vald klasszikus elképzelésink a kétdimenzids tablaképbdl indul
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ki, amelynek képi terét a képkeret a nézg realis
terétdl egyértelmiien lehatarolja. (...) A képi

tér és a néz6 tere kdzotti dinamikus viszony a
dinamikus képerny6 bevezetésével (mozi, video,
televizio) sem valtozott meg Iényegesen. Ujdon-
sagot csak az a tény jelentett, hogy a mozg6
kép a néz6 figyelmét még inkabb magara vonta,
mint az allékép. A tekintet vaszonra iranyitott
rogzitésénél minden ilyen tényezd zavaréan
hatott, amely a nézétéren a figyelmet elterelte.
(...) Osszefoglaloan megallapithatjuk, hogy az
illiziockeltés eddig targyalt formaiban a néz6tér
és a reprezentacios tér kozotti viszony donté
szerepet jatszott.”

Rosa Barba kiilénos, egyszerre szabalyos és
kusza, mozgo és statikus latvanyvilaga egy
olyan valésagrendszert hoz létre, amelyben a
szavak és a dolgok egymas leképezddéseivé val-
nak, s amelyben az én elbeszélése olyan modon
megy végbe, hogy a homodiegetikus — a tor-
ténetben résztvevé, els6 személy(i — elbeszéld
poétikai funkciéjaba helyezked6 alkot6i én sajat
magat mindvégig egy térben és idében egy-
arant kiterjesztett kontextusban pozicionalja.

A barlangrajzok képzete a korforgds és vissza-
posztmodern kozhelyre is rajatszik, miszerint
mar nem |étezik eredeti és j alkotas. A kor-
nyezetvédelemben ugyanigy, mint példaul a
divatelméletben vagy a mlivészettdérténetben
az Ujrahasznositas és meguljulas valt az egyik
kulcsfogalomma. llyen szempontbdl Rosa Barba
kiallitasa illeszkedik egy trendbe, és valaszol is
arra. A természetre és az el6dokre valo utalas a
lejart eszkdzok alkalmazasanak gesztusaval —

a kiallitasba materialisan is beépul6é kamerakkal
az alkotasokban — csak még felt{ingbbé valik
azaltal, hogy ez a rendszer, amely tébb hatar
metszéspontjaban kanstitualédik, voltaképpen
folyamatosan egy centralis poziciéba helyezett
én-re reflektal, amelyet a magantablérdl elneve-
zett alkotas mar cimében is hordoz.

A terem Uvegfal alkotta ablakanal elhelyezett
Stating the Real Sumblime (Az igazi magasztos-
sag allapota/allitasa, 2009) installacio az ablak
térbeli helyzetét hasznalja ki, s rogton folveti a
kérdést, hogy mas, kevésbé er@s térben hogyan
mikodne ugyanez az alkatas. Az Gvegfal folia-
val elsdtétitett, kivéve egy szabalyos, téglalap
alakud kivagast, amely kivagast a mennyezet-
rél lelégd kamera a szemkozti falra vetit ki. A
résen a Tate Modern elé |atni, a sOtétités miatt
pedig kétségtelendl valamiféle voyeur-gesztust
is implikalva, hiszen a mizeum el6tt és a Temze
partjan lévé emberek a félia miatt nem lathat-
jak az esetleges leskeldd@ket. A cimben szerepl8
‘state’ ige jelentéseivel (allapot, allit,

2 EIFERT Anna, A kép az eltiinés esztétikdjaban. Interaktiv
Environment mint kinesztetikus tapasztalati tér in BACSO Béla
(szerk.): Kép, fenomén, valésdg. Budapest: Kijarat, 1997,
386-387.
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allas) jatszva és egylitt értelmezve nyilvanvalo,
hogy a kivagas és a kukkolas nemcsak a vetités
és a technolégia miatt fontos, hiszen a képke-
ret-nagysagu kivagassal az installacio a teret
és az embereket, vagyis a kiilvilagot teszi meg
targydava egy furcsa, megforditott befogadoi
szituaciot teremtve, hiszen a kiallittér fekete-
fehér konturokkal megrajzolt és a gépek kat-
togasaval telitett, steril vilagabdl a latogatd
maganyosan szemléli a hangtalan, am szines és
él6 témeget, akik viszont mit sem sejtenek arrdl,
hogy éppen egy interaktiv festmény targyava
lettek. Ezzel az alkotas azt allitja, hogy az igazi
magasztossag az emberekben és a folyton val-
tozo kiilvilaghan rejlik, abban, ami kivil esik a
sterilitason és megtervezettségen, vagyis egy-
fajta poszt-humanista, a giccs hatarait is surolé
izenetet kozvetit. Maga az installacié a camera
obscura elvén makadik, amely — Friedrich Kittler
tulhivatkozott szovegét is felidézve3 — nem
csak médiatorténeti fordulépontot jelentett, de
azotais az egyik leggyakrabban hasznalt és a
képzémivészetekben szamtalan kontextusba
helyezett médiatechnolégia.

A terem kidzepén a meglehet@sen bizarr [atvanyt
nyujtd Enigmatic Whistler (Rejtélyes fiittyszo)
cimd 2009-es installacio all, amely egy béréndbe
épitett vetit6géphdl és egy fehér papiron elhe-
lyezett forgacs-halombaél all. A cimben jeldlt
titokzatossag a kombinacié szokatlansagara is
utalhat, a targyak és technoldgiak labilitasara
és felcserélhetdségére (melyet a kiallitas maga
is megvalosit), ezen keresztiil pedig valamiféle
bizonytalansag-érzést is sugall. A bérondot fel-
idéz6 kamera er@siti az utazas és visszatérés
tematikajat, amelyben egyébként az esetleges-
Ség és bizonytalansag ugyanugy jelen van, mint
a titokzatossag. A forgdcs és a vetitégép bonc-
asztalon valé talalkozasa arra is ramutat, hogy
a kapcsolatok esetlegesek és kulonféle permu-
taciékban folyamatosan Uj jelentéseket hozhat-
nak létre.

A legbelsd, harmadik teremben az els6h6z
hasonléan csupan egy alkotas talalhato.

Ha az els6 teremben Iévé papir-installacio els-
revetiti, akkor a Western Round Table (Nyugati
kerekasztal, 2007-2008) cim(i alkotas dsszegzi
a kiallitast, teljesen szimmetrikus szerkezetet
hozva létre. Az installacié két egymasnak fordi-
tott kamerabdl all, amelyek egymast oly médon
vilagitjak meg, hogy az arnyékuk teljes egészé-
ben Iatszédjon a falon. A tér, amelyben elhelyez-
kednek, egy zsinorral levalasztott derékszdégl
haromszog. Barba tulajdonképpen ebben az
alkotasban sem rendeltetésszer(ien hasznalja a
kamerdkat, hiszen mint eszkézt és testet, nem

3 ,Szamomra ugy tlnik, a torténeti korszakvaltas
elsgsorban abban all, hogy az ilyen automatikus képelemzés
egyaltalan beléphetett a megengedett dolgok birodalmaba.”
In: KITTLER, Friedrich: Optikai médiumok. Berlini el6adds 1999.
Ford. KELEMEN Pal, Budapest: Racié, 2005, 53.

pedig mint médiumot teszi 6ket az alkotas targyava. A szabalyos haromszog-
let( tér, a pontosan kirajzolddo, éles kérvonald arnyékok a fehér falon a szinek
és a fények olyan fegyelmezett rendszerét hozzak létre, amelyet nem tér meg
semmi tokéletlenség vagy beavatkozas. A két egymasra iranyuld kamera a tiszta

technika, és az 6nmagaba visszajuté mialkotas vizudlis metaforajava valik. Barba
installacioi arra figyelmeztetnek, hogy a kérnyezethez, vagy a divathoz hasonléan
a miveészet is a folytonos Ujrakezdésrél, visszatérésrél és Gjrahasznositasrél szal,
strukturalis mintazat-felismerések rendszereként mikodve.

RosA BARBA
A Private Tableux, 2010, installacio, Tate Modern
© Rosa Barba © Fot6: Tate Photography

RosA BARBA
Western Round Table, 2007/2008, installacio, Tate Modern
© Rosa Barba © Fot6: Tate Photography




Fehér David

Megjegyzések Attalai Gabor konceptualis
miivészetéhez egy kamarakiallitas riigyén

O Els6 rész

,Az, hogy egymillidrd tonna kébdl sivatag vagy hegy lesz, csupan elrendezés kérdese.”
(Attalai Gabor)

M A Negativ csillag (1970-71), Attalai Gabor emblematikus miiveinek egyike
,képzémuvészeti hatareset”,? hisz tajm(, a magyarorszagi land art jellegzetes
megnyilvanulasa, am fénykép formajaban létezik (s Beke Laszld Elképzelés cimU
felhivadsanak? kontextusaban par excellence koncept-mii), sszefiigg egy filmterv-
vel is, s persze alapvetd plasztikai, szobraszatelméleti kérdéseket is felvet.
Attalai 1971 januarjaban a Duna-parton tobb alakzatot asott ki a hébadl: négyzetet,
rombuszt, trapézt, haromszéget. A kidsott formak a kortars minimal art kontex-
tusaban értelmezhet&k:* Donald Judd, Robert Morris, Sol LeWitt vagy Tony Smith
letisztult targyaival hozhatdék 8sszefliggésbe, nem tobbek annal, ami lathato;
nem reprezentalnak, nem denotalnak, hanem énmagukat mint a tekintet tauto-
logikus targyait jeldlik meg — feliilirva a reprezentacié hagyomanyos jelélére és
jeléltre épuil6 viszonyrendszerét. Tiszta képtargyak (vagy épp targy-képek), min-
denféle érzelmi konnotacié nélkdl, ahogy azt a minimal art jeles képvisel&je, Frank
Stella megfogalmazta: ,a festményem azon a tényen alapszik, hogy csak az van
ott, ami ott lathato. Valgjaban egy targy. [..] Azt latod, amit latsz”.5 Hasonldan
fogalmaz Judd: ,A m(ivészet valami, amit nézel”.® Stella és Judd a dolog |étét,
lathatdsaganak evidens tapasztalatat tematizalja, kiiktatva az abrazolas aktu-
sat, felszamolva a ,szobraszati illuzionizmust"”: ami lathaté, az adott — letisztult,
tautologikus, ha tetszik, ,transzparens” szemiotika, mely kiiktat minden megket-
t6z6dést, s a latas targyanak jelenlétét abszolutizalja.®

Attalai hébdl kiasott geometrikus alakzatai, homokbaél, levegébdl, vizbél, vagyis
az elképzelhet6 legegyszerlibb természetes anyagokbdl megformalt ,szegé-
nyes” environmentjei, efemer plasztikai ilyen logikat kévetnek: a legegyszer(ibb
formakonstellaciékat kinaljak fel a tekintetnek; nem hordoznak targyi jelentést,
hanem 6nmagukat prezentaljak targyként (ez a hobal kidsott alakzatokra is érve-
nyes — ne feledjik, Attalai egy izben a Negativ csillagot jellemzé médon Nega-

1 A mondat Attalai Gabor egy 1971 kortli konceptualis sz6vegsorozatanak egyik lapjan olvashate.

2 Attalait mivészeti ir6ként is foglalkoztatja a , képzémiivészeti hatdresetek” kérdése: vo. Attalai
Gabor: Hatdresetek a képzémdivészetben . rész, Mozg6 Vilag, 1981. oktdber, 42-56.; Attalai Gabor:
Hatdresetek a képzémiivészetben Il. rész, Mozgé Vilag, 1981. november, 55-69.; Attalai Gabor: Uj
médiumok — miivészeti hatdresetek, Miivészet, 1981. aprilis, XXI1/4., 4-9.

3 V0. Beke Laszlé: Elképzelés. A magyar konceptmtivészet kezdetei. Beke LdszIo gylijteménye, 1971,
Nyilt Strukturak Egyestlet 0SAS — tranzit.hu, Budapest, 2008, 3.

4 Arrdl, hogy a minimal artrdl (és elméleti hatterérdl) milyen pontosan lehetett tajékozdodni a korszak
Magyarorszagan (bar a miveészek eredetiben kevés alkotast ismerhettek), remekdil tandskodik
Sinkovits Péter tanulmanya: Sinkovits Péter: Minimal art, in: Szabadi Judit (szerk.): Képzémiivészeti
almanach 3., Corvina, Budapest, 1972, 103-107.

5 My painting is based on the fact that only what can be seen is there. It really is an object. [...] What
you see is what you see.” V4. Glaser, Bruce: Questions to Stella and Judd, in: Battcock, Gregory (Ed.):
Minimal art. A critical anthology, New York, 1968, 158.

6 ,Artissomethingyoulook at.” V6. Glaser, i.m., 164.

7 V0. Krauss, Rosalind E: Passages in Modern Sculpture, Thames and Hudson, London, 1977, 266.

8 Ld. ehhez: Didi-Huberman, Georges: Was wir sehen blickt uns an. Zur Metapsychologie des Bildes,
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1999, 33. skk. (Paris, 1992, Markus Sedlaczek ford.)

Jelen irasom reflexid Attalai Gabor legutobbi kiallitasara (Attalai Gabor: Fotémunkdk, Vintage
Galéria, 2010. oktober 19 — november 12.), tovabba vazlatos el6tanulmany egy Attalai mivészetét
komplexen vizsgald atfogd elemzés egyik fejezetéhez.
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tiv objectként nevezte meg?). A helyzet persze
korantsem ilyen egyszerd, hisz primer forma-
problémaknal és alapvet6 képontolégiai kérdé-
seknél tobbrél van itt szo.

Térjunk vissza az 1971-ben kiasott negativ
formakhoz, melyek a ,meleg” homokplaszti-
kak ,hideg"” ellenparjaiként is interpretalha-
t6k az életmiivon beldl. Attalai a format mint
negativitast tematizalja: a rombuszt példaul
,negativ” és ,pozitiv”
utébbi esetben a sotét kérvonal definidlja a
hofehér alakzatot. Az 6tagu csillag ebben a kon-

formaként is kidssa,

textusban mint esszencidlis forma tételezédik,
haromszogek és 6tszogek komplex konstellacio-
jaként,” am dnkéntelentl is csillagként olvassuk,
meéghozza 6tagl csillagként. Negativ csillag, hisz
a hiany konstitualja, és sotét, noha funkciéja
eredetileg épp a vilagitas, a fényadas lenne.
Attalai mlve a tablakép sajatos kiterjeszté-
seként is felfoghatd, ahogy maga a mivész
nyilatkozik: ,Elmentem példaul a Duna-partra

— emlékszem, 1970-ben™ ragyogd ho volt, aztan
évekig nem volt hé —, és kiastam a lépcsén
kilonboz6 motivumokat, egy csillagot, egy
négyzetet. Ez az allapot sokkal nagyobb izga-
lommal toltott el, mint ha ugyanezt megfestet-
tem volna, mert Ggy éreztem, a tablakép ehhez
képest pitianer élmény.”2 A festett kép, a plasz-
is utalt: ... Stella valéjaban valami land artokat
festett azokban az ekkora lealapozatlan csikok-
ban, amelyek olyanok voltak, mint egy folyé
meg egy masik fekete folyg, és a folyovolgy
bokrokkal, homokkal, mindennel — olyan élete
volt azoknak a csikoknak."

Itt persze nem els@sorban a tablakép, hanem
inkabb a szobraszat , kiterjesztett terérgl” van
sz0, abban az értelemben, ahogy azt Rosalind
Krauss hasznalja™ a plasztika hagyomanyos
értelmezésének kitiresedésére reflektalva, egy
épitészet és nem-épitészet, taj és nem-t4j

g Beke Laszlé: Elképzelés, i.m., 3.

10 Perneczky Géza Attalai (és Pinczehelyi) csillag-kompozi-
ci6jat egyenesen El Liszickijjel hozza 6sszefliggésbe: ,Ezek
magott a kissé land art jellegli akciok magott ott all Liszickij,
aki monumentalis csillag-dekoracidival és a csillag tipografiai
jelként valé alkalmazasaval egyszerre mutatott el6re a
politikai szimbélumokat felhasznalé pop art felé, és hatra, a
multba, a pentagon-alakzatok magikus vagy architektonikus
(gotika) 6roksége iranyaba. Az Ujabb szovjet mivészek koziil
Lev Nussberg kinetikai alkotasai éptilnek gyakran csillag
alaka vazra.” Perneczky Géza: A fekete négyzettdl a
pszeudo-kockaig. Kisérlet a kelet-eurépai avantgarde

1978. december 15, 42. (Gjrakdzolve: in: Perneczky Géza: A
korszak mint mdalkotds, Budapest, Corvina, 1988, 86.)

11 Mivel az Elképzeléshez tartozé dokumentumok kézott az
1971-es datum szerepel (mely korabeli datalas), én az 1971-es
(januari) datumot hasznalom, az idea feltehet6en 1970-ben
szllethetett, a miinek talan az 1970-71-es datalasa tlinik a
legcélszeriibbnek.

12 Léska Lajos: Vitalis miivészet — a mlivészet vitalitasa.
Beszélgetés Attalai Gaborral, Miivészet, 1981. oktdber,
XXll/10, 35.

13 Hock Bea: Attalai Gabor (Interjd), Balkon, 2001/6-7, 7.

14 V0. Krauss, Rosalind E: Sculpture in the Expanded Field, in:
u6: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths, MIT Press, Cambridge (Mass.), London, 1985, 276-290.,
magyarul: Krauss, Rosalind E: A szobrdszat kiterjesztett tere
(Beck Andras ford.), Enigma, 1999/20-21, 96-105.



ellenparokra éplilé kategorizacié lehet&ségét
felvetve. Attalai muve, akar Robert Smithson,
Richard Long, Walter De Maria vagy Michael
Heizer legtobb alkotasa ebben a rendszerben

a helyszin-konstrukcio kategériaba sorolhato,
mely egyszerre kapcsolddik az épitészethez

és a tajhoz.

A Negativ csillag (1970-71) szobrdszati szinta-
xisa' talan Michael Heizer hires Double Negative
(1969) cim( alkotasaval vagy Dennis Oppenheim
Negative Boardjaval (1968), Accumulation Cut-
javal (1969) és Time Line-javal (1968) vethet6

a legkézenfekvébb médon 6ssze, tovabba
rokonithatoé Jan Dibbets A Trace in the Woods
cim( alkotasaval™® is. Mindegyik emlitett mu
centralis mozzanata a negativ-pozitiv ellen-
tét.” Oppenheim a hotémegbe vaj 8svényeket,
melyek a fehér ho sotét ellenpontjaiként szim-
balikus tartalmakat hordoznak. Heizer korabbi
asasra épul6 taj-plasztikait (példaul az Isolated
Mass — Circumflex, 1968 cimi alkotasat) gon-
dolja tovabb radikalisan monumentalis lépték-
ben; a tajba rajzol, atrajzolja a tajat, am épp a
monumentalitdas miatt a md egészében nem
lathato, csak bejarhato.™®

15 Akifejezéshez Id. Rosalind Krauss korabban hivatkozott
konyvének zaréfejezetét. Krauss, Rosalind E: The Double
Negative: a new syntax for sculpture, in: ué: Passages in
Modern Sculpture, Thames and Hudson, London, 1977,
243-288.

16 A'mU pontos cime: Jan Dibbets: A Trace in the Woods in
the Form of an Angle of 30° Crossing a Path, 1969

17 Ahéland art-szer(i felhaszndlasara Kelet-Eurépaban egy
masik példa (szintén 1970-bdl) a szlovak Alex Mlynarcik:
Tisztelet Atschle Nitlafnak (1970) cim( alkotasa, illetve

altalaban a Magas Tatraban rendezett els6 Hofesztivdl (1970),

a szervezdi: Milan Adamciak, Rébert Cyprich, Alex Mlynargik,
Milos Urbasek. V6. Batorova, Andrea: Alternative Tendenzen
in der Slowakei in den 1960er Jahren und ihre Parallelen zu
Fluxus, in. kat. Fluxus East. Fluxus-Netzwerke in Mittel-
osteuropa, Contemporary Art Centre, Vilnius; Bunkier Sztuki,
Krakow; Ludwig Mtzeum, Budapest; Hrsg. Kiinstlerhaus
Bethanien, Berlin, 2007, 168-169.

18 v0. Krauss, 1977, i.m., 280.

ATTALAI CABOR
Negativ trapéz, 1970-71

ATTALAI GABOR
Negativ csillag, 1970-71
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ATTALAI GABOR
Negative Square, 1970-71

Attalai mlve ezzel szemben tavolnézetre kamponalt, majdhogynem tabla-
képszerd — nem invital a létrehozott tér bejarasara. Attalai a nyugati land art
mivészek nagyvonall gesztusat a sajat lehet6ségeihez mérten adaptalja, egyik
mivészeti esszéjének vonatkozo részében talan énmagara utal: ,Michael Heizer
Double Negative cim(i, a Nevada-sivatagban kiasott tajobjektje négyszazezer,
Christo Valley Curtain volgyelzaré fliggdnye egymillié, 22 kilométer hosszu, 6
méter magas textilkeritése pedig egymillic-0tszazezer dollarba kerdlt. A kis-
pénzliek hoval és homokkal dolgoztak, s inkabb csak tervezgettek, de m(iveikrél
készitett fényképeikkel még idében eljuthattak a legjelent6sebb férumokra”.®

A nyugati land art mdvek és Attalai alkotasa kozotti kilonbségek azonban tul-
mutatnak az anyagi korlatokbal ad6do kényszer(iségeken. Mig a nyugati land art
mivészek megaloman, az archaikus menhirek, dolmenek és cromlechek szem-
léletét idézd, az orokkévaldésagnak épilt monumentumokat hoztak Iétre (emlé-
kezziink Robert Smithson emlékezetes kijelentésére Robert Marrisrdl, miszerint
,ahelyett, hogy ecsetet hasznalt volna mivei létrehozdsahoz, inkabb a bulldézert
valasztotta”°), addig Attalai Negativ csillaga egy paradox, efemer emlékm, mely
megidézi, am ironikusan fel is szamolja az emlékmdiallitas patoszat. ,Elveztem,
ahogy jottek az emberek, érdekl6dtek, mit csinalok, miért csinalom, meg vagyok
6rilve? Miért asok ki a hobol egy csillagot az Erzsébet-hidnal? Jartam-keltem a
varosban és élveztem, hogy amig el nem olvad a hé, van egy emlékmivem, és
amikor a hé elolvadt, az emlékmd el is tlint” — emlékszik vissza Attalai.””

A Negativ csillag tehat emlékm, pontosabban a hagyomanyos emlékmi-séma
ironikus derivatuma. Emlékezziink, Rosalind Krauss a klasszikus emlékm(-forma
problematikussa valasanak elemzésén keresztil mutatott ra a modern szobor-
fogalom végérvényes atalakuldsara is.?? Attalai mive se nem igazi emlékm, se
nem igazi land art alkotas, sokkal inkabb egy akcié dokumentuma — a miihéz kap-
csoloddan Attalai egy filmet tervezett (ahogy Robert Smithson is filmen doku-
mentalta a Spiral Jetty épitését szinte a Negativ csillag keletkezésével egy idében,
1970-ben®3), melyben ,filmezend6 a kiasas folyamata, részletei. Az emberek rea-
gdlasa, vagy nem reagaldsa”.?* Mig Smithson csak a mi épitésének a folyamatat
dokumentalta, addig Attalait els6sorban a mii altal kivaltott befogaddi reak-
ciok érdekelték, melyeket egy szociografiai felméréshez hasonlé filmen dolgo-

19 Attalai Gabor: Hatdresetek a képzémdivészetben I., 1981, i.m., 48.

20 Idézi: Tufnell, Ben: Land Art, Tate Publishing, London, 2006, 46.

21 Loska, 1981, i.m., 35.

22 Krauss: A szobrdszat kiterjesztett tere, i.m., 99. skk.

23 Afilmrészletei elérheték: http://www.youtube.com/watch?v=vCfmgsCyZt4&feature=related;
http://www.youtube.com/watch?v=fTx4Pp4aPXA&feature=related (utolso elérés: 2010. oktéber g.)
24 Attalai Gabor: Csillag /Negativ object/, in: Beke Laszl6: Elképzelés, i.m., 3.
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zott volna fel. Végul csak egy markans reakciot
jegyzett fel: ,Epp kiastam ezt a csillagot a Duna
parton, amikor uszaly érkezett a vizen. A fedél-
zetr6l egy matréz ram orditott. Mi van kommu-
nista vagy a kurva anyad?!"»

Ez a feljegyzés tikrozi a legpontosabban, miis
a leglényegesebb eltérés Attalai mive és a nyu-
gati land art kézott. Mig Heizer, Long, Smithsan
vagy Oppenheim muvei els6sorban analitiku-
sak, a szubjektum és az objektum, a test és a
tér, illetve a tdj és a plasztika viszonyara kér-
deznek, addig Attalai alkotasa (az ilyen analiti-
kus kérdéseken tul) a tarsadalmi szituaciora s
bizonyos politikai kérdésekre is reflektal. Attalai
m(ive gy viszonyul Smithson Spiral Jettyéhez,
mint példaul Lakner Laszl6 szintén attételes
politikai tartalmakat hordozo Identitds I. (KGtel)
cimi alkotasa (1969) Barry Flanagan vagy
Robert Morris kateles alkotasaihoz.?® Ahogy
alapvetd tanulmanyaban Kérner Eva is hangsu-
lyozza: ,A »keleti« koncept art — bar els6dlege-
sen a »nyugati« sterilitasa ihlette meg — még
leginkabb a mintahoz valé igazodasaval, boldog
felszabadultsaga érzésében is politikai jelleg(i
mivészeti megnyilvanulas volt."” S ez az alli-
tas a konceptualizmus rokonjelenségeire, igy

a land artra is kiterjeszthetének tiinik.2® Sem
Attalai, sem Lakner esetében nem szerencsés
azonban olyan par excellence politikai mévé-
szetr6l beszélni, mint példaul Szentjéby Tamas
szubverziv akcioi esetén. Sokkal inkabb politi-
kai konnotaciékkal biré motivumak, esetenként
munkasmozgalmi jelképek kétértelmd, ironikus
Ujrahasznositasarol, idézésérdl van sz, mely
zavarba ejt6 helyzeteket eredményezett tobb
esetben is. Az 6tagl csillag a hetvenes évek ele-
jén megjelent példaul Major Janos,* Pinczehelyi
Sandor3° és Pauer Gyula®' alkotasain is a szocreal
sajatos kiforditasaként3? — a szocreallal valé
ilyen 6sszefliggésre Attalai, Major és Pinczehelyi

25 A m(ivész feljegyzése nyoman felirat a md egyik C-print
valtozatan.

26 Akérdés részletes elemzését Lakner vonatkozasaban Id.
Fehér David: Lakner LdszI6 munkdssdga 1970-1980 kézott,
szakdolgozat, Mlvészettorténet szak, ELTE BTK, 2010,
43-51. (kézirat, ELTE BTK M(ivészettorténetiIntézet
Konyvtara)

27 Kérner Eva: Az abszurd mint koncepcié — A magyar
konceptualizmus jelenségei, in. kat. Keserii Katalin (szerk):
Joseph Kosuth. Zeno az ismert vildg hatdrdn, Miicsarnok,
Budapest, Velencei Biennale, Magyar Pavilon, 1994, 188.

28 Hasonlé médon vethetdk 6ssze a nyugati land art mivek
Pauer Gyula Villanyi pszeudo reliefjével, 1971 (Szjsz 115a),
Gulyas Gyula a villanyi kébanya egyik hasadékanak
0sszevarrasat szorgalmazo Tervével, 1971, Hencze Tamas
Underground-projektjével, 1971, illetve a Pécsi Miihely
tagjainak, Kismanyoki Karolynak, Szijarté Kalmannak vagy
Pinczehelyi Sandornak bizonyos alkotasaival. (Az utébbiak-
hoz Id. Pécsi Miihely 1970-1980, kat. Székesfehérvar Csék
Istvan Képtar; Miskolci Galéria, Mlvelddési Kézpont, Paks;
Pécsi Galéria, Pécs, Fitz Jend szerk., 1980-81)

29 MajorJanos: A kun utcai tlizoltésdg tornya, 1971, fénykép,
ceruza, 60 x 40 Cm

30 Pinczehelyi tobb mve is ebbe a kérbe tartozik, a
legmarkansabb példa: Csillag (kébanya), 1972; Csillag (utcakd),
1972, fotdsorozat

31 Pauer Gyula: Virds szemiiveg-terv, 1971 (Szjsz 127)

32 Tovabbilehetséges példa lehet: Szombathy Balint, Dusan
Otasevic, vagy Mladen Stilinovi¢ véroscsillag-hasznalata. Vo.
Kovalovszky Marta: Pinczehelyi Sdandor, Pécs, 2010, 14-15.



mUivére utalva el6szor Beke LaszI6 hivta fel a
figyelmet® — ironikus gesztusok voltak ezek,
melyeken a cenzlra nem talalt fogast.

A Negativ csillaggal ebben a kontextusban
dsszekapcsoladik Attalai egy masik, ugyan-
csak 1971-es miive, a Window Object to Turned
Landscape cim( konceptudlis fénykép, mely egy
nagyobb sorozat része. Attalai egy specialis
lencse segitségével megforditotta az ablakabol
lathato taj egy-egy részletét — a hazak homlok-
zatat, a kozelben lév6 tabani templom tornyat,
a Cellért-hegy vonulatat. Az egyik fényképen a
Szabadsag-szobor fordul meg: a bravirosan
komponalt felvételen a Gellért-hegy ivét tikrozi
a lencse, tgy hogy a koriv folytonos marad,

csak a kijelolt tertleten minden fejjel lefelé |at-
szik: a hegy mélysziirke foltjabél kihasit egy
félkort a hofehér ég benne a megforditott szo-
borral. A kér alakl lencsében megjelend kép
éles sziirke-fehér kontrasztjaval olyan, akar
egy jin-jang abra. Attalai konceptje felfoghato
virtualis szobordéntésként is, ironikus-jatékos
kvazi-ikonoklaszta gesztus egy olyan emlék-
m(ivel szemben, melyben ,Budapest lakossaga
elsgsorban a szovjet katonai uralom jelét latta
[..] testet 6lteni”34 A fénykép szamvetés egy
feje tetejére allitott tarsadalomrdl (ugyanennek
a metafordjaként foghatd fel Jovanavics Gydrgy
szintén 1971-es Mennyezetreszorito szerkezete is),
melyben a szabadsag szobra azonos az elnyo-
mas szobraval.?® 5z6 sincs persze direkt és egy-
értelmd tiltakozasral, a fénykép sokkal inkabb
egy kifinomult vizualis jaték, mely képelméleti
és episztemoldgiai kérdéseket is felvet — a Leon
Battista Alberti 6ta oly sokat idézett ablak-
motivummal, s a ,valésag”, a ,tukrozott illizie"
és a ,fotografikus illizié” szembesitésével.3®
Attalai maga sem tekinti a Negativ csillagot és
a Window Object to Turned Landscape-et provo-
kacionak: ,Engem kiilén6sebb modon a provo-
kacio soha sem érdekelt. [...] A csillaggal nem
az vaolt a szandékom, hogy provokaljak, hanem
hogy kdzoljem, els6sorban sajat magammal,

de masokkal is, hogy ez a fajta csillag, ami itt

33 Beke Laszlo: A szocredl kiilénds utcéélete, in: Gyorgy Péter
— Turai Hedvig (szerk.): A mivészet katondi. Sztdlinizmus és
kultdra, Corvina, Budapest, 1992, 114.
34 Sinkd Katalin: A politika ritusai: emlékmdidllitds,
szobordéntés, i.m., 77.
35 Feltehetden flggetlendl Attalaitél, mégis 6ntudatlanul
ezt a gondolatmenetet folytatja a rendszervaltas utan
Szentjoby Tamas 1992-es A szabadsdg lelkének szobra
projektje, melyben az emlékmuvet valédi képrombolds nélkil
irja feldl, tisztitja meg. (Ehhez Id. Boros Géza: A Cellért-hegy
fantomja, in: u6: Emlék/mtu, Enciklopédia Kiadd, Budapest,
2001, 84-87.)
36 Attalai mivészetében a Szabadsag-szobor motivuma
még egyszer megjelent a hetvenes évek elején, 1971-es
Fémpénz tanulmdny sorozatanak néhany lapjan, példaul a The
Last Hungarian Money Il. feliratd lapon (az Artpool
Kutatointézet tulajdonaban). Itt a 10 forintos frottazsként
jelenik meg nemzeti szinekben (piros-fehér-zéld). A voros
szinli Szabadsag szobor infernalis konnotaciékkal bir,
tovabba 6sszefliggésbe hozhatd Attalai késdbbi Red-y made
elemzését |d. Fehér David: Gondolatok a hamisitds
eredetiségérél. A hamisitds paradigmdja a magyarorszagi
konceptualizmusban, kézirat, 2010

ATTALAI GABOR
Window Object to
Turned Landscape,

1970

ATTALAI GABOR
Negative Caro Nr.1,1970-71

m(ikédik, az egy negativ sztar és egyébként le van ejtve! Amikor megforgattam
azt a szobrot az ablakon, akkor azt mondtam ki, hogy meg fogtok fordulni.

Mint egy zen, megforditod magadnak, és ha magadnak megforditottad, akkor,
ha benne rejlik ez a tartalom, meg is fog fordulni. A térténelemben minden dolog,
amiben ott van, hogy nem maradhat tgy, ahogy van, abban garantaltan benne
van, hogy vége lesz. Ugyanigy benne volt a kommunizmusban is. A csillagot senki
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ATTALAI GABOR
Svédorszag atultetése, 1971

ATTALAI GABOR
Japan atiltetése, 1971

nem vette provokaciénak. Letartéztathatott volna a rend6r asas kozben a parton.
[..] Nem hiszek a tul direkt dolgokban, sokkal inkabb a negyedgesztusos iizene-
tekben..."3’

Nemcsak a Negativ csillag (1970-71), hanem a Window Object to Turned Landscape
(1971) is kvazi-land art minek tekinthetd, hisz a lencse altal Attalai virtualisan
magat a tdjat alakitja at. Ennek az ironikus — mint lattuk, politikai konnotacioktal
sem mentes, ugyanakkor a minimal arttal is rokon — tajatalakitasnak még elvon-

37 Fehér David beszélgetése Attalai Gaborral, Budapest, 2010. oktéber 29.
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tabb variansai Attalai szintén 1971-es térkép-
atalakitasai, példaul a Svédorszag atiiltetése,

a Japdn dtiiltetése vagy a Big Square Lake 38

A land art egy ennél is elvontabb regiszte-

rét képviseli Attalai egy 1970-es szbveges
konceptje, amelyet a Negativ csillaggal egyiitt
kildott el Beke Laszlénak az Elképzelés cimi fel-
hivasra, a cime: Fehér drnyék. ,Lathaté Tiralban,
oktéberben, reggel kilenc és tiz 6ra k6zott, nap-
fényes idében. Az alpesi mez6k reggel kilencig
fehérek a dértél. A dér kilenc 6ra kordl hirtelen
olvadni kezd. A mez6k féléra multan pompas
zoldben ragyognak. A fény atitatja a tajat. A fak,
bokrok, sziklak, hazak és eszkozk arnyékaban
azonban Ul a hideg. Ezekben az arnyékokban

a dér késébb olvad el, mint masutt. Ily modon a
mezG6kon egy ideig csak fehér arnyék lathats.”?
Attalai harom miive, a Negativ csillag (illetve

a hozza kapcsolodé tobb hobal kiasott land art
m), a Window Object to Turned Landscape és

a Fehér drnyék is 1ényegét tekintve ugyanazt a
vizualis és egzisztencialis problémat vizsgaljak
harom kilonb6z6 szinten: az egyik megvaldsult
tajmd, a masik konceptualis fénykép, a harmadik
pedig egy kanceptualis széveg.4® Mindharom m
kdzponti eleme egy meglepd vizualis jelenség:
csillag a Duna-parton, megfordulé Szabadsag-
szobor, fehér szindi arnyék. Mindharom jelenség
lényegi mozzanata a negativ-pozitiv atfordu-
lasa, ha tgy tetszik, dialektikus valtakozasa,

két motivum reciprocitdsanak hangsulyozasa.
Noha az arnyék valéjaban a fény hianya, mégis
egy test jelenlétének indexikus jele, mondhat-
juk ugy is, hogy ennek a testnek mint megjeldlt
objektumnak a negativ ellenparja. Az arnyék
hiatus, am Attalai konceptjén a rendszer (akar
egy fénykép negativjan) megfordul: az arnyék
lesz az egyetlen vilagos folt, s hidny helyett épp
pozitivitast sugall. A fehér arnyék a Negativ csil-
lag inverze: az utdbbin a ho hianya konstitualja
a format (vagy inkabb ellenformat?), s igy fordul
at a negativitds egy sajatos pozitivitasha.

(Az ablakos fénykép pozitiv-negativ ellentétére,
ellenpontozasra, reciprocitasra épiilé a fentiek-
kel rokon képi logikajara korabban mar utaltunk.)

38 A Svédorszdg atiltetését mar Hajdu Istvan is a land art
kontextusaban targyalta alapvetdé konceptualizmus
tanulmanyaban (1975-76). V6. Hajdu Istvan: Concept Art, in:
u6: Elébb-utébb. Rongyszényeg az avantgarde-nak, Orpheusz
Konyvek, Budapest, 1999, 48., 52. (a tanulmany els6
megjelenése: Tdjékoztato. Magyar Képzémlivészek Szévetsége,
1975/4,1976/1,1976/2). Nota bene mar Richard Longnak is
voltak hasonld, térkép-alapu, projektszer( kvazi-land art
miivei, példaul a Ten Mile Walk England (1968) cim(, melyen
egy hosszl séta vonalat huzta meg a térképen.

39 Beke Laszlo: Elképzelés, i.m., 7. (A mivon alul olvashaté a
datalas: 1970/X/19)

40 Beke Laszlé hangsulyozza, hogy Attalai irdsa lényegesen
eltér a szépirodalmi szévegektdl, hisz a célja egy masképp
nehezen rogzithetd vizualis jelenség dokumentalasa. (vo.
Beke Laszlo: Elképzelés, i.m., XIIl.)
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Najmanyi Laszlé

narancs (A Clockwork Orange) cim(i, 1972-ben
bemutatott filmje, amelyet Biré Yvette film-
esztéta jovoltabdl néhany hénappal A csdszar
lizenete forgatasa el6tt lattunk a Filmtudo-
manyi Intézet egyik titkos vetitésén. A film
szellemisége, képi vilaga, az oroszt az angallal,

O Tizenkettedik rész

6-angollal, némettel, kitalalt szavakkal és lon-
doni cockney rimes szlenggel 6tvoz6 nyelvezete

(Nadsat3) igen nagy hatast gyakorolt az 1970-es

,A hirnék azonnal Gtra kelt; erételjes, faradhatatlan férfi, el6bb egyik, majd masik
elérenydjtott karjaval tor utat a tomegben; ha ellendllasba ttkozik, a mellére
mutat, hol a nap jele ragyog;...”

Franz Kafka: A csdszdr iizenete (Gali Jozsef forditasa)

Tartotisztek, spiclik, célszemélyek, rézsadombi néptancosok, belvarosi csibészek,
kertvarosi kékharisnyak, parttagok és partonkivdliek, tiltottak, tlrtek, tamogatot-
tak, az allamparti némenklatara gyermekei, kivételezettjei és ildozottei, kvazi-
hippik és kvazi-yippik, orvosok, kozgazdaszok, mérnskok, jogaszok, fliggetlen és
elkételezett ir6k, mivészek, ,amatér” és ,profi” rendezék és szinészek, épitészek,
diakak és professzorok, néhany gyari munkas, pitianer blindz6k, nagystild szélha-
mosok, hivék és ateistak, Budapest alja és krémje, munkasok, parasztok, értelmisé-
giek, minden tarsadalmi réteg, osztaly, szubkultira képviseltette magat A csdszdr
lizenete forgatasan, 1974 forré nyaran. A cenzorak, vagy mas tolvajok a csoport-
képek egy részét elkobzasa utan kivagtak a filmbél, de a megmaradt tomegjele-
netekbél is Iathatd, hogy mintha egy valddi, tényleg a tarsadalom szinte 6sszes
csoportjat dsszefogd Hazafias Népfront rendezvénye lett volna vallalkozasunk.

A kozeli nemzetkozi KISZ taborban toborzé Elbert Marta felvételvezetének és
Készegi Abel baratomnak készénhetSen még afrikai diakok — az elsé fekete bér(
szerepl6k magyar filmben — is kézrem(ikddtek A csdszdr lizenete elkészitésében.

A profi filmgyari alkalmazottakon kivil senki sem kapott pénzt munkajaért. Néhany
év mulva, ahogy a bolsevik terror lazulasa kévetkeztében gyorsan szétfoszlott a
kozosség illizidja, mar nem tudtam volna ennyi 6nkéntest dsszetoborozni.

A forgatds 1974. augusztus 1-tél 4-ig tartott, de én és feleségem, Orsés Gyorgyi,
a forgatasi helyszint megszerz6 Papp Tamas, valamint a Molnar Gergely és Eorsi
Katalin kédnev(i kémek tarsasagaban mar egy héttel korabban satrat vertink a
Duna-parti dombokon, hogy elvégezziik az el6késziileteket. A kbvetkez6 napok-
ban tovabbi 6nkéntesek érkeztek. Egy éjszakara megtisztelte tarsasagunkat
hangsulyozott jelenlétével St. Auby (Szentjoby) Tamas is, de gyorsan megunta a
helyzetet, masnap délelétt visszament Budapestre. A filmgyari munkasok meg-
astak a témegsirt, felallitottak a félia-labirintus tartéoszlopait a vizpartra vezetd
vizmosasban, és a csaszari palotat jelképez6 ériasi katonai sator-komplexumot

a legmagasabb dombon. Sokan abban aludtak, masok sajat satraikban, vagy a
szabad ég alatt, az esténként rakott tabortliz koril, halézsakokban, pokrocokkal
takardzva, a foldén. A Molnar Gergely és Edrsi Katalin kédnev(i kémek a tobbi-
ekétdl tavolabb felallitott satorban laktak, amelyben ugyanolyan példas rendet
tartottak, mint Dohany utcai otthonukban. Tudomasom szerint ez volt az elsé
alkalom, hogy a Molnar Gergely kédnev( kém természeti kérilmények kdzétt,
satorban lakott, és nem flird6szobaban, hanem mint mi valamennyien, a Duna
vizében tisztalkodott. Eleganciajat, dpoltsagat a sz(ikds kordlmények ellenére
mindvégig megdrizte. Kafkaral, filmelméleti kérdésekrél beszélgetve gyakran
tettlink hosszi sétakat a dombok k6zott, vagy dltink a vizparton.

A Molnar Gergely kédnev( kémmel folytatott beszélgetések soran idérél idére
felmerdlt Stanley Kubrick® Anthony Burgess regényéb6l? adaptalt A mechanikus

1 Stanley Kubrick (1928-1999) amerikai filmrendezé, ir6, producer és fotomuvész élete utolsé négy
évtizedét az amerikainal joval magasabb brit adoék ellenére Angliaban toltétte. A filmkészités soran
ragaszkodott az alkot6i folyamat teljes kontrolljahoz, ami lehetetlenné tette szamara a hollywoodi
rendszerben térténé munkat, bar minden filmjét nagy studick tamogattak.

2 Anthony Burgess: A Clockwork Orange (UK, William Heinemann, 1962)

évek elején indult punk mozgalomra, s nagyban
hozza jarult a hippi életérzés hanyatlasahoz, a
béke és szeretet, a viraghatalom tarsadalmi
kiegyezést igér6, idilli jov6képet vizionalé kor-
szakanak bukasahoz vilagszerte. Kubrick tanme-
seként is értelmezhetd filmjében a pszichopatak
altal elkdvetett dncéld, individualis er6szak
szembesil az intézményesilt, az allamhatalom
altal, a ,kozjo érdekében” gyakorolt brutalitas-
sal. A rendez6 abrazolasaban egyik sem kilénb
a masiknal, s6t, a jézansag nevében, a blindz6k
atnevelése érdekében gyakorolt intézményes

3 Afilm alapjaul szolgalé regény tucatnyi nyelvet beszéld
iréja, Anthony Burgess nem akart korabeli szlenget hasznalni,
mert tudta, hogy az gyorsan eléviil és kés6bb hiteltelenné
tenné kényvét. Inkabb megalkotott egy fiktiv, kortalan,
kulonleges nyelvet, amely kifejezi a f6hés-narrator
kézémbosségét a tarsadalmi normak irant, és azt sugallja,
hogy az ifjusagi szubkultdra a tarsadalom tébbi részétsl
fuggetlendl létezik.

A mechanikus narancs plakatja

Being the adventures
of a young man
whose principal
interests are rape,
ultra-violence
and Beethoven.

STANLLY KUBRICK'S

T ————
Bess « Produced ana
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Alex és bandaja A mechanikus narancs cim( filmben

ergszak még rémisztébb, mint a pszichopa-

tak gaztettei. Bar a térténet egy jovébel, fiktiv
Anglidban jatszadik, tisztan felismerhetd benne
Kubrick képe és véleménye a Thatcher korszakot
megel6z8 zavaros torténelmi periédus palitikai,
tarsadalmi viszonyairél. A film torténete soran
a képmutato liberalisokat a fasisztoid, popu-
lista konzervativ part valtja fel a hatalomban,

a szocialis érzékenységnek alcazott korrupciot
és tehetetlenséget a nyilt elnyomas politikaja.
Kubrick nem latott Iényegi kiilonbséget a két
politikai part kézott. A tarsadalmat alapve-
t6en megjavithatatlannak tartotta. Az emberek
alaptermészetét, fliggetlendl nézeteiktdl, isko-
lazottsaguktol és tarsadalmi helyzetiiktél, er6-
szakra hajlamosnak gondolta. Ugy vélte, hogy
minden ember sziletett pszichopata. ErGszakos
Oruletik kitorését a legkisebb vélt, vagy valés
ok, a kérnyezet legaprabb valtozasa kivalt-
hatja. Oriiltek pedig nem alkothatnak egészsé-
ges tarsadalmat. Szerinte a vélemény, miszerint
az Bsszes tarsadalmi korlatozas rossz, karos,
szikségtelen, utépisztikus elképzeléseken, az
emberrgl alkotott romantikus viziékon alapul,
ennél fogva hibas. Sziikségesnek tartotta a tar-
sadalom mindenki szamara kotelez6en betar-
tando rendszabalyokkal, torvényekkel torténd
megregulazasat, de nem hitte, hogy ez demok-
ratikus keretek kozott megtorténhet. A demok-
raciat nemes szandékok vezérelte, sikertelen
kisérletnek tartotta az emberi evoldcio torté-
netében. Sikertelenségét az alapvetd emberi
0sztdnok, a kapzsisag, az onérdekek hajszolasa
és a hiilyeség?* okozza. Szerinte a legjobb rend-
szer egy joindulatd diktator alatt valésulhatna
meg, de kételkedett abban, hogy talalhata ilyen,
a hatalom megszerzéséhez és megtartasahoz
ért6, ugyanakkor emberségét nem elveszté
figura. Semmilyen tekintélyben nem hitt.
Kubrick filmje, ahogy ezt a Molnar Gergely kéd-
nev( kém 1974 nyaran, Duna parti sétdink soran
kifejtette, voltaképpen Jean-Jacques Rousseau
Emile, avagy a Nevelés (Emile, ou De I'éducation)
cimd munkajanak antitézise. 1762-ben megje-
lent vitairataban Rousseau az egyén és a tarsa-

4 Ahitrendszerek kozul egyeddl a tibeti Mahayana
buddhizmus tartja a hiilyeséget btinnek
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dalom kapcsolatanak alapvetd politikai és filoz6fiai kérdéseit vizsgalta. Szerinte
az emberek jonak sziletnek, a tarsadalom karrumpdlja, rontja el 6ket. Felvazolt
egy megengedd nevelési rendszert, amely segitené az altala jénak, etikusnak
tartott természetes embernek tulélni a korrupt tarsadalmat. Ahogy fentebb emli-
tettem, Kubrick, Rousseau-val (és a hippikkel) ellentétben a természetes embert
— akit filmjében a f6h&s, Alex szimbalizal — alapvet6en romlottnak, gonosznak,
kdzveszélyes elmebetegnek latta. A rendezd szerint nem az intézmények teszik
rossza az embereket, hanem az emberek rontjak meg az altaluk alapitott intéz-
ményeket. Rousseau mellett Kubrick gyakran idézett az Afrikai teremtés® és

A tdrsadalmi szerz6dés® — nem dsszetévesztendd Rousseau hasonlé cimd miivével
— ir6ja, a gyilkos majom tedria kidolgozdja, Robert Ardrey miiveib6l, aki szerint az
ember alapvet&en ragadoza allat, vérszamjas természetét csak vékany, kénnyen
szertefoszlé mazként fedi a civilizacié, a tarsadalmi elvarasok énellentmaondo
rendszere. Kubrick sokszor hivatkozott Arthur Koestlerre, a Szellem a gépben’ és
a Sotétség délben® irdjara is, aki Ardrey-hez hasonléan gyanakodott az embert
jonak sziletettnek mondé liberalis elképzelés igazsagaban. Az emberi termé-
szetet realista modon megitél§ Kubrick ugyanakkor hitt a szabadsag keresésé-
nek szilkségességében, mert szerinte az egyéni gonoszsag jobban elviselhetd,
kénnyebben kivédhetd, mint a totalitarianus tarsadalmi rendszerek gyakorolta
elnyomas. A mechanikus narancsban a politika, kormany, egyhdaz és mas tarsa-
dalmi intézmények, a technolégia és a tarsadalmi erkélcs kévetelményei ahelyett,
hogy jobbra valtoztatnak az emberek barbar természetét, csak stlyosabba teszik
a problémat. A liberdlis brit kritikusok szinte kivétel nélkil Kubrick filmje ellen for-
dultak. Nem titkolt, a vele készitett interjukban 6szintén kifejtett nézetei miatt
sokan kozilik egyenesen fasisztanak nevezték a zsidé szarmazasu rendez6t,
ahogy nem sokkal késébb magyar szellemi testvéreik a Spions ugyancsak Mézes

Robert Ardrey: African Genesis (Macmillan Pub Co., 1961)

Robert Ardrey: The Social Contract (Atheneum, 1370)

Arthur Koestler: The Ghost in the Machine (Penguin Group, 1967)

Arthur Koestler: Sonnenfinsternis (Darkness at Noon — az eredetileg német nyelven irt kényvet
Daphne Hardy forditotta angolra, de elgsz6r francia forditasban, Le Zero et I'Infini cimmel, Parizsban
publikalta az ird, 1940-ben.)

oo~ o

Berg és bandaja A csdszdr lizenete cimd filmben / Balrél jobbra: Papp Tamas, a Molnar Gergely
koadnevd kém, Breznyik (Berg) Péter és Puskas Istvan, operatér: Dobos Gabor
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A felsé tizezer plakatja, a keresztrél leugré Peter O'Toole-lal

népébdl sziletett frontemberét, az akkor mar az
Anton Ello kédnevet hasznald kémet is csip6bol
lefasisztaztak.

Beszélgetéseink saran gyakran felmerdlt a
magyar szarmazasl angol film- és televiziés
rendezd, az 1937-ben sziletett Peter Medak

A felsé tizezer (The Ruling Class) cimii, ugyan-
csak 1972-ben bemutatott, Kubrick munkajahoz
hasonlé problematikaval foglalkozé, hasonlé
dramaturgiai elemeket hasznald, a punk élet-
érzést szintén megjosold, a hippi almokkal
Kubrickhoz hasonlé tisztanlatassal leszamolo
filmje is. A filmet nem sokkal A csdszdr tize-
nete forgatasa el6tt mutattak be a budapesti
Bastya moziban, a Malnar Gergely kadnev(i
kémmel tébbszér megnéztik. A Jézus Krisztus-
bol Hasfelmetszd Jackké valtozd fészereplot
alakito Peter O'Toole jatékas, tanc- és énekmd-
vészete mindketténknek nagyon tetszett,

g http://www.youtube.com/watch?v=LC-1XoMaWQE

McKyle, Az Elektromos Isten, Nigel Green megformalasaban,
A felsé tizezer cim( filmben

a veltnk ellentétben mindenféle stilizalast, a show-business 6sszes elemét,
barmiféle arisztokratikus kifinomultsagot vehemensen elutasité, a rock’'n’roll és
annak mutaciéinak esztétikaja, humora altal halalaig meg nem érintett Halasz
Péter ellenérzéseit, glinyos megjegyzéseit kivaltva. A Molnar Gergely kod-
nev(i kém frizuraja, maszkja a magat a film elsd részében Krisztusnak képzeld
arisztokratat alakité Peter O'Toole er6s hatasat mutatja A csdszdr lizenetében.
Medak filmjében a férjét Jézus-tripjébdl kigydgyitani vagyo feleség pszichiatert
(Dr. Herder — Michael Byant alakitasaban) kér fel a terapia levezetésére. Hogy

a Krisztussagaban biztos arisztokrata paciens illizigit szétrombolja, a pszichi-
ater szembesiti 6t a magat Az Elektromos Messiasnak (The Electric Messiah)
nevezd, a Jules Verne kényvek illusztracidira emlékeztet6 proto-punk elmebe-
teggel (McKyle — Nigel Green felejthetetlen alakitasaban), aki, atyaisteni erejét
bizonyitandé, a konnektorba dugja ujjait, hogy feltélt6djon elektromossaggal.
.5 ezervolt! 10 ezer volt! 100 000 volt!”, kiabalja, mikézben ériasi szikrak pat-
tannak ki ujjaibol. Ez a jelenet™ inspiralta a Spions-projekt elinditasat kdzvet-
lendl megel6z8 Donauer Video Familie Without Video & Friends nev( rock'n'roll
szinhazunk 1977. november 14-én, a Belvarosi Ifjusagi Haz és Tanuszodaban,

a Natura Humanae sorozatunk elsé részeként bemutatott THE MAD; THE
MADNESS; ,The Medium is the Message” (Marshall McLuhan) cim( el6adasunk™
egyik epizédjat. Ezt a fajta elemelt punk humort prébaltam becsempészni

A csdszadr (izenetébe is, de nem illett a fészerepl6, tarsalkoto Breznyik (Berg)
Péter hipernaturalista stilusahoz, nagyon budapesti humorérzékéhez. McKyle,
az Elektromos Messids negyedszazaddal késébb ujra felbukkant a Spions
frontembere D) Helmut Spiel! kédnev( avatarjaban, persze akkor mar, a parizsi
tanulmanyoknak készénhetéen az alkimista Saint-Germain gréf'™ halhatatlan
szellemével egyesiilve.

Beszélgetéseink hatasara jutottam arra az elhatarozasra, hogy nem lesznek dialé-
gusok a filmben. Titokban, nehogy a készilé film minden aspektusat kontrollalni
prébald tarsalkoto, Breznyik (Berg) Péter megtudja, irtam ugyan néhany oldalnyi,
meglehetdsen vicces, a szereplk szajaba adandé széveget, de a Molnar Gergely
kédnevd kém, bar jokat nevetett parbeszédeimen, meggy6z0tt szilkségtelensé-
glkrél. ,Kafka szévegébe tilos beleirni.”, mondta. ,A Biblia szovegét se egészite-
néd ki, ha mondjuk Kainral és Abelrél készitenél filmet.”

10 Ajelenet néhany részlete, sajnos az eredeti dialégus nélkil, David Bowie és a Queen Under Pressure
cim( szamanak kiséretében itt lathaté:
http://www.youtube.com/watch?v=LRCQ1afDgdY&feature=related

1 http://www.freewebs.com/wordcitizen1s/donauer.htm

12 Saint-Germain grof titokzatos figurdja a 18. szazad kézepén kezdett felbukkanni a memodrokban.
Bar nimbusza tovabb nétt az elmult évszazadokban, valddi identitasa mindmaig homalyban maradt.

A kilénboz6 forrasok, koztiik a kortarasak, Giacomo Casanova és Horace Walpole, valamint a késébbiek,
Annie Besant, C. W. Leadbeater és Edgar Cayce visszaemlékezései, illetve Isabel Cooper-Oakley, Jean
Overton-Fuller, Dr. Raymond Bernard, Manly Palmer Hall, Peter Krassa, Marie-Raymonde Delorme,
Pierre Ceria és Francois Ethuin bibliografiai tudésként, nyelvészként, udvaroncként, zeneszerzgként,
alkimistaként, feltalaléként, kémként és sarlatanként emlegetik. Egyesek szerint Il. Rakdczi Ferenc,
Erdély fejedelme els6 hazassagabdl szarmazo, Lipdt Lajos Gyargy Jézsef Antal nevii fia volt. Masok
szerint Francis Bacon, |. Erzsébet angol kirdlyné és Robert Dudley szerelem-gyermeke, az angol trén
orokose, a Shakespeare-nek tulajdonitott dramak valddi iréja rejtézkodott a titokzatos vilagfi, Madame
Pompadour baratjanak alarca mogott. Olyan is akad, aki szerint 6 az 6rokéletre itélt Bolygd Zsido,
masok az 6si tudomanyok utolsé ismerdjének, az Elet Elixirje birtokosanak tartjak. A teozofusok,
rozsakeresztesek és szabadkémdivesek egyarant Nagymesteriiknek tekintik. A teozéfusok az elstllyedt
Atlantisz f6papja, majd a Kr. e. 1. szazadban élt Samuel zsid6 bird és fépap, a Kr. e. 7. szazadban élt
Hesiod g6rog kélté, Plato, Szent J6zsef, Szt, Alban, az elsé brit keresztény martir, a Kr. u. 5. szazadban
élt Proclus gorog neo-platonista filoz6fus, Merlin, Artur kiraly udvari varazsléja és Kolumbusz
Saint-Germain 1752-ben az indiai Chengalaput varazserével rendelkezd kormanyzéja volt. Egy masik
dokumentum Robert-Francois Quesnay de St-Germainrél, tobb titkos tarsasag tagjarél szamol be.
Saint-Germain grofjanak tulajdonitjak 18. szazad végén publikalt A Legszentebb Trinosophia (La Tres
Sainte Trinosophie) és a Saint Germain gréfja memodrjai (Meémoirs, Comte Saint Germain — Chez
Marc-Michel Rey kiadasa, Amszterdam, 1799) cim( szovegeket. Guy Ballard egész kényvsorozatot
szentelt a vele vald beszélgetéseinek kozzétételére. A Spions akkor mar Gregor Davidow néven ismert
frontembere és én 1980 januarjaban, Brion Gysin beat-mivész kozvetitésével, Parizsban ismerkedtink
meg Chelsea Quinn Yarbro amerikai irénével és tenyérjéssal, Saint-Germain gréfjardl irt rémregények
(Hotel Transylvania; The Palace; Blood Games; Path of the Eclipse; Tempting Fate; The Saint-Germain
Chronicles, stb.) kiilonb6z6 alnevek (Quinn Fawcett, Trystam Kith, Terry Nelson Bonner, T. C. F. Hopkins,
Vanessa Pryor, stb.) alatt publikald szerzgjével, aki megengedte, hogy betekintsiink paratlan 18.
szazadi dokumentumgydjteményébe, s6t, néhany Saint-Germain gréfjanak tulajdonitott, titkosirassal
irt feljegyzésrdl masolatot is készithettiink. Hénapokat téltottem a szovegek desiffirozasaval.
Kettdrol kideralt, hogy olasz ételreceptekrél van szé, egy széveg pornografikusnak bizonyult, Marquis
de Sade szellemében, a tébbit nem sikertilt megfejtenem. 1980 szeptemberében, néhany nappal
Kanadaba kéltozésem el6tt dtadtam a megfejtetlen szévegeket a Spions frontemberének. Két évvel
kés6bb 6 is Kanadaba kéltozott, magdval hozva az altala dekédolt, Saint-Germain gréfja hatodik, 1684.
majus 1-én elért beavatasi szintjének titkairol (orékélet, 6rok ifjlisag, levitacio, id6utazas, stb.) a
szimbélumok nyelvén beszamol6 szovegeket.
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A Spions frontemberének D) Helmut Spiel! kédnevi, Az Elektromos Istent és Saint-Germain gréfot
egyesitd avatarja az Empire State Building tet6teraszan © Fotd: Najmanyi LaszIé, 2001, New York

E6rsi Istvan A csdszdr lizenete cim( filmben
Jobbra a f6szerepet alakitd Breznyik (Berg) Péter, operat6r: Dobos Gabor
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A filmgyari munkasok kiastak két latrinat is

— egyet a néknek, a masikat a férfiaknak — a
dombok k6zott, majd hazamentek. A latrina-
kat kevesen, csak a legmegatalkodottabb hippik
hasznaltak a forgatas soran, a kézremuikodsk
tobbsége a jeleneteik kozotti sziinetben inkabb
elsétalt a kozeli Verdce presszéjaba, ha sziksé-
gét érezte megszabadulni salakjatél. A sz6l6bir-
tokhoz tartozé apr6 préshazban alakitottam ki a
pradukciés irodat. Percre pontosan kidolgoztam
és a haz kils6 falara tiztem a jelenetek felvé-
telének sorrendjét, lehet6vé téve a kdzrem(iko-
déknek, hogy beaszthassak idejiiket. Egy nappal
a felvételek elkezdédése el6tt, fia tarsasdga-
ban megérkezett az egyik hirntkjeldltet és a
kivégz6osztag vezet6jét alakitd Eorsi Istvan is,
aki bortonemlékeivel nevettetett benniinket az
esti tabortlz kordl. Az tgynevezett ,demokra-
tikus ellenzékhez"” tartoz6 akkori barataim kozul
egyedil 6 nem valt elérhetetlenné, g6gdssé a
rendszervaltozas utan. Mint magyar barataim
legtobbje, 6 is mindent jobban tudott és sze-
rette beszélget6partnereit kioktatni, de ezt leg-
alabb szellemesen, 6nirdniaval tette.

A forgatast megel§z6 éjszaka nem tudtam
elaludni. Mig a tobbiek visszavonultak satraikba,
vagy halézsakjaikba bujva szuszogtak, el§szor

a hamvadé tabortliz mellett Ultem, a pislog6
parazsat figyelve, majd sétalni indultam a dom-
bok ko6zott. Az 1970-es években még nem kel-
lett tartani a kébor kutyafalkaktél, szabadon,
félelem nélkl, éjszaka is lehetett barangolni

az orszagban, egyedil a rendé6ri igazoltatasok
jelenthettek problémat. Ahogy leértem a Duna
partra egy alak Iépett ki a sotétb6l. A Molnar
Cergely kédnev( kém volt. ,Te is Ggy gondo-
lod, hogy mindez csak pétcselekvés?”, mondta.
,Nem lenne ideje végre felhagyni a mlivészi
locsogassal és alakitani egy zenekart?” Akkor
még nem éreztem idészerlinek a zenekar alapi-
tast. Azt hittem, van még keresni valom az

elit kulturaban.

Folytatdsa kovetkezik.

13 Avonatkozé statisztikak szerint tobbszazezer kutya él
vadon, a telepilések kornyékén és az erdékben falkakba
verddve a 21. szdzadi, a Mad Max filmek vilagara emlékeztetd
Magyarorszagon. Szinte naponta olvasni kutyak altal
megtamadott, gyakran megolt, szétmarcangolt emberekrél
a sajtéban. Engem az 1990-es években tobbszor tamadtak
meg vidéki, éjszakai sétaim soran kdbor, vagy szabadon
eresztett kutyak. Meglepé médon, ha angol nyelven
kidltottam rajuk, minden esetben visszakoztak. Legutébb
Szigetszentmiklds hataraban tértént hasonlé eset, ahogy
Allan MciIntosh kanadai fotémivész baratommal sétaltam
roviddel éjfél utan, kozos indonéziai emlékeinkrél beszélget-
ve. Két villogé szemi szérnyeteg rontott rank horogve a
sotétbdl. ,Shut up your dirty bastards!” (Hallgassatok,
mocskos fattyak!), orditottam rajuk, mire fejiket lehajtva,
farkukat hatsé labaik k6zé csapva, morogva visszahatraltak a
kozelben italozé gazdajukhoz. ,Miért nem fogja vissza a
kutydit?”, vontam kérd6re az embert. ,Mit keres maga itt?”,
orditotta vissza. ,Csak sétalunk a baratommal.”, valaszoltam.
,Mit képzel, hol van? Itt nem szoktunk éjszaka l6fralni!”,
kiabalt a kutyatulajdonos. ,You need a gun in this country.”
(Sziikséged van fegyverre ebben az orszagban.), mondta
Allan csendesen.
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Toredekek

Gellér B. Istvan kiallitasa

© Pécsi Galéria, Pécs
© 2010. november 16 — december 30.

M Prolég: az EKF 2010 kittintetett pillanat volt a pécsi varoslét hosszu
évszazadaiban. Egyben az utolsé esélyét is kinalta annak, hogy a varos-
nak az elmult évtizedekben kifejtett kulturalis térekvései a perifériardl a
centrumba emelkedjenek. Erre a kultlra, a miivészet pécsi protagonistai
redlis sanszot adtak — a toredékes megvaldsulasra alabb vissza-visszaté-
rek. Sokat mond, hogy az EKF év el6készitésének vesztesei éppen a helyi
értelmiségiek lettek, akiket — mint a civilek 6hajainak direkt/kdzvetett
520520616it — hamar kiiktatott a politika.

A vizudlis mlvészeteket egy ilyen projektb&l azonban nem lehetett mel-
|6zni, éppen mert Pécs 20. szazadi képzémivészete erds kultlra- és varos-
formald er6vé is valt. Igy valdsultak meg a ,Magyarok a Bauhausban' meg
,Nyolcak” tarlatai, s a Gyugyi-gyljtemény allando kiallitasa* ott is marad a
Zsolnay Kulturalis Negyedben. Volt Bencsik Istvan kiallitas,s a Pécsi Galé-

1 Azelképesztd részleteket 1asd: Somlyédi Néra A Balkan kapuja? Pécs Eurépa Kulturdlis Févarosa
(Kalligram, 2010) cim(i friss kotetében. (Mindenesetre a Gellér B. valasztotta ,Toredékek” cim nem erre
a fajo szilankra utal, hanem az egész Iét esendGségét célzo életmivet jelképezi.)

2 ,Amiveészettdl az életig.” Magyarok a Bauhausban, Janus Pannonius Mizeum, Pécs, 2010.
augusztus 15 — oktéber 24.

3 (ézanne és Matisse blivoletében — a Nyolcak — centendriumi kidllitas. Modern Magyar Képtar, Pécs,
2010. december 10 — 2011. marcius 27.

4 Gugyi-gydjtemény — a Zsolnay Aranykora. Sikorski-haz (Zsolnay Kulturalis Negyed), Pécs, 2010.
szeptember 1-jét6l

5 Blow up. Bencsik Istvdn kidllitdsa, Pécsi Galéria (Széchenyi tér), Pécs, 2010. oktaber 22 — november 21.

GELLER B. ISTVAN
Toredékek, Pécsi Galéria, 2010 © Fotd: Kalmar Lajos

-

riaban pedig megrendezték Cellér B. Istvan
tarlatat,® a Zsolnay Kulturalis Kézpontban
Pincehelyi Sandor kiallitasaval” zarult az EKF
év. Tobbek kozt megjelent Keseri Katalin
Lantos Ferenc monografidja,® és egy kotet
Valko Laszlé életm(ivérél® Ez egylitt,
egyetlen évben a kortars mivészet komoly
sikere. De jellemz6 adatpar, hogy a Bauhaus
kiallitast ,,csak” 15 c00-en, mig a Munka-
csy-trilégiat 80 ooo-en lattak... A fenti
elgondolkodtatd, de egyaltalan nem meg-
lepé nézGszam-arany utélag szinte menti a
beruhazas dontéshozéit, akik Magyarorsza-
gon az utébbi hasz évben persze sohasem
hosszl- vagy k6zéptavban gondolkodtak.
A Pécsi Kiallitotér EKF-nagyprojektje elma-
radt, a megvaldsult tarlatok egy része
egyszer(ien nem ,fért el” ott, ahol megren-
dezték. Sem a Bauhaus a JPM fidk-épiileté-
ben, de Gellér B. tobb mint négy évtizedet
atfogo retrospektiv tarlata sem rendezhet6
meg hianyérzet nélkdl a Pécsi Galériaban.

* KK

Ebben a helyzetben helyes volt a déntés: a
kényszer(ien szlkre szorult Gellér B. tarlat mellé

6 Toredékek. Gellér B. Istvdn kidllitdsa, Pécsi Galéria
(Széchenyi tér), Pécs, 2010. november 26 — december 30.

7, Vdlogatds az életmiibél”. Pinczehelyi Sandor kidllitdsa,
Pécsi Galéria 0j kiallitaterme (Zsolnay Kulturalis Negyed),
2010. december 10 — 2011. januar 23.

8 Keseri Katalin: Lantos. Pécsi Galéria, 2010

g Tolnai Otté — Szegd Gyorgy: Valké LdszIo, Balassi Kiadg,
Budapest, 2010




GELLER B. ISTVAN
Toredékek, Pécsi Galéria, 2010 © Fotd: Kalmar Lajos

készulg ,dupla album” legyen valéban reprezentativ. A Hajdu Istvan tarsszerzével
kialakitott kettés kotet™ remeklés. A tarlat és a konyvek egylitt ezért valhattak
képessé a mivész heroikus teljesitményét/mingségeit visszaadni. A két ,hordo-
z6rél" is egyltt fogok gondolkodni.

Hajdu Istvan elemz&-6sszehasonlité tanulmanya Gellér B. titkat keresi. A szerzg
gy talalja, hogy a festd (szobrasz, performer, grafikus, ird, keramikus stb.) egy-
szerre tudoés feltalalé/felfedezé is. A szoveg szerint Gellér B. [atasmddja maga a
taldlmany: a multba lltetett jelen, amit a néz6-olvasé multba agyazott jovéként
fejt fel. A Hajdu munkarész cime A mudltat sem sejtheted egy slagert persziflalva
jelzi Gellér B. Istvan munkainak, cimadasainak jellemz6 szarkazmusat (a cstcsot
szamomra az Andy Warhol az epigon cim( kép-par jelenti: az 5 éves GCellér B. 1952-
es sarlé-kalapacsos mivét a ,hasonld”, két évtizeddel késghbivel-masikkal tar-
sitja; kozben a neves pécsi alkototarssal is tréfal).

A tarskotet, a kulcsalbum: antoldgia. Ebben a mivész A névekvd vdros (cimado)
témajara koncentral, eredmeénye zsenialis lecture. Az elébbi kritikai szévegként
viszant precizen helyezi el Gellér B. mdvét a kortars mivészet horizontjan, s
hozza egy beleérz6 habitiié megkdzelitését is mellékeli. Hajdu itt megkisérli az
emblematikus Gellér B. Istvan oeuvre hatarait kiterjeszteni arra a ,masik”, geo-
metrikus fest6ként summazhaté életszakaszra is, aminek fémdvei most ott vol-
tak ugyan a galériaban, de a mlvészt nem ezért ,jegyzik”. Pedig Gellér B. Istvan
éppen a konstruktiv-geometrikus korszakkal volt képviselve b6 éve az Akzent
Ungarn Nyugaton igen alaposnak szamitoé grazi tarlatan.”

Az osszefliggést a zsufolt, a didaxist teljesen nélkilozg Gellér B. tarlat nehezen
tudja kdzvetiteni. Inkabb rejtély marad, hogy a festd ,Sturm und Drang” geomet-
rikus korszaka és a finom pszeudo-tudomanyos maganmitolégia hogyan is épilt
szervesen egymasra. Hajdu guide-ja szerint Gellér B. a hetvenes évek konceptua-
lis mivészetétdl indult és m(ive hitelesen vezet a nyolcvanas évek posztmodern-
jébe és tul. Olvasatat erdsiti az alkotd emlékezé vallomasanak sirl idézése. Gellér
B. a Lantos Ferenc mester vezette progressziv ,Pécsi Iparmuvészeti Studiébol”
lett ,Pécsi Mdhely” konstruktivista, tjgeometrikus gyodkereire hivatkozik, de
magat mint a kassakas mihelyszellemet szlknek érz& tanitvanyt is lattatja. Aki
(a délt betiis Gellér B. vallomasok szerint) vonzodott a ,Kondor, Szasz Endre és
mas illusztratorok irant” is. Csaladi kapcsolatok is segitették, hogy majd Martyn
Ferenc is a maganmitoldgia épitékockaja legyen.

10 Hajdu Istvan: Gellér B. Istvdan — Gellér B. Istvdn: A Névekvd Vdros, Pécsi Galéria, Pécs, 2010.
11 Akzent Ungarn, Neue Galerie Graz am Landesmuseum Joanneum, 2009. junius 26 — szeptember 6.
(lasd: Kokai Karoly: Akzent Ungarn — magyar akcentus, Balkon, 2009/7-8., 21-22.)
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Gellér B. és Hajdu jol 6sszeszerkesztett szbve-
géb6l-kommentarjabdl, a kiallitott mavekbdl és
a reprodukciékbol sejteni lehet, hogyan valt a 3T
koraban az iparm(ivészetnek alcazott nonfigura-
tiv 6svénye zsakutcava. Hajdu egyetlen realista
ellenpéldat emlit, a szociofotén alapulé, hagyo-
manyas technikaju grafikat miivel6 Somogyi
Cy6z6t. A mult sem sejthetd szévegéhez valo-
gatott képanyag mégis azt mutatja, hogy Gellér
B. Istvan palyajan lehetséges volt a folytatas.
Szamara a ,rajzszakkori kutatémunka” tobb lett
a studiumnal, érdekl@dése a konstruktivizmus-
bél a minimal arton at, a Vasarely féle op-art ira-
nyaban — a ,megsziintetve megtartani” bizarr
receptjét meghaladva — a land art felé tagult.
Utébbi hamar romlandé m(ifaj lévén, ma jobbara
csak foté- és filmdokumentumokkal idézhetd
meg. Gellér B. és a pécsiek ,dokus” igyekezetét
Hajdu is igen magasra értékeli, mondvan: ez a
(képzé)miivészet hatott a vilaghan sokra tartott
magyar hatvanas évek filmes nyelvére, s6t a kor
csak kés6bb elismert irodalmara is.

Ez azonban mar a Novekvé varos ,irodalmi siker-
és titokfejtésének” témaja, amihez megkeril-
hetetlen lenne a pécsi szellemtdrténeti iskola

— Varkonyi Nandor, Wedres Sandor és a tébbiek
— kulturalis hatasanak vizsgalata. Az utébbi
évtizedekben, ezt mint ezotérikus tabut, elke-
rilte a tudomanyossag. A tabut a mdkritika se
nagyon sietett megérinteni. Ez a fekete lyuk — a
kiallitas helyszike miatt — csak igy, a két kotet-
tel egylitt fogadhato be. Ebbél a szemszogbél
érdekes lenne egy 3. kotetet is irni, s6t érdemes
lett volna az EKF pécsi géniuszahoz Varkonyi
Nandor kritikai kiadasat is (legalabb itt és most,
a 2010 apropojan) mellékelni. Nem biztos, hogy
nagyobb munka lett volna, mint a grandiozus
Pécs-Lexikon dsszerakasa.

Visszatérve Gellér B. életmivének izgalmas ,val-
tasara”: az egyik elsé erre utalé ma a Diirer tisz-
teletére — az albumban évszam nélkil, amugy
1975 kordl. Benne volt ez a hely szellemében.

PI. Keserl llona spektrumos ,,Emberszin” tere

és ez a (korabbi) doboz-szobor: rokon festett-
formak. Magat a format Direr Melancholidjanak
egyik Wunderkammer-targya ihlette, elGre-
vetitve a ,gdmbdc-test” matematika vezé-

relte talalmanyat is — a jovét sem sejtheted.
Ugy latom, ez a szivarvanyos ,szobor” hozta
meg Cellér B. munkassaganak azt a fordulatat,
amelyben elindul a Névekvé vdros mara tébb ezer
darabbdl allé mifolyama. A féfejezet. ,E ma-
egész folyamatos »felligyelete« belathatatlan
anyagi és szellemi erét vesz igénybe” — irja elis-
merG racsodalkozassal Hajdu Istvan. De legyiink
targyilagosak: éppen ezt a holizmust a honi
kortars mivészet intézményei, az aktualis
esztétikai gépezet, mint zart mdalkotasokbal
(festményekbdl, plasztikakbal, aszamblazsok-
bal) allé életmiivet, alig veszi tudomasul.

Gellér B. 20-21. szazadi enciklopédista, akit
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csak egy mara elillant ,régi” muveltséggel
lehet(ne) kovetni. Azonositds sorozata: Diirer,
Mantegna, Jan van Eyck, Chagall, Georges de la
Tour, Bosch, Csontvary, M.S. mester, Botticelli
vagy Zuccari, az antropomorf barokk épitész, sét
egy fény-kalligrafia erejéig a kortars Jackson Pol-
lock emlékét tartja kortars-életben. Gyakran sajat
dnarcképeit is odamontazsolja az idézetbe. Ezek
nem az eg6 képei, s6t éppen a tarlat legkslt6ibb
elemei. Csakhogy az oktatas rendszerébdl ezek
az 1970 ota eltelt évtizedek alatt kiestek, vagy
soha be se kertiltek abba. Az Azonositds széria
ugyanis 1972-75-ben készllt. Eppen akkor, amikor
a ,Helsinki egyezmény” Kelet és Nyugat kozele-
dését paragrafusba szedte. A regionalis szom-
széd Stajerorszag Internationale Malerwochen/
Cleisberg rezidens-programja komolyan vette a
talalkozas, az informaciék szabad aramlasa szlo-
geneket. PI. Gellér B. a 10. ciklusban, pont 1975-
ben volt ott vendégmiivész. Feltételezem, ott
lett médja megsejteni, hogy a mivészeti piacnak
nem egészen Helsinki szelleme fog diktalni; a piac
nagy porondjan nekink nem adatik meg fellépni.
Talan e felismerés révén sziletett a Névekvd vdros
idedja: egy sajat vilag, amelyben a ,mihaszna”
zart maalkotasok — juszt is — szinergiaval tudnak
6sszekapcsolédni — fliggetlendl a technikatél, a
m(ifajtél vagy a miipiac aktualis percigényeitél.
Itt meg kell allnom. Ha jél szamolok, Gellér B.
redlis helyzetfelmérését elég hamar visszaiga-
zolta a zsenialis kurator, Arturo Schwarz is, aki
1980-valahanyban ,elfelejtette” Cellér B-t meg-
hivni a Velencei Biennale ,Alkimia és M(vészet”
részlegébe. Emlékszem, haragudtam is kicsit
ezért akkoriban. Lattam, hogy Helsinki szelek-
tiven miikédik. Majd 2000-ben a Velencei Epi-
tészeti Biennale tarskuratoraként Gellér Brunot
meghivtuk egy 6nallé installacié megalkotasara.
De addigra mar valtoztak az idék, kuratorként
fazis-késtunk, talan ezért a ,Helsinki csalédas”
keltette harag megmaradhatott.

Sine ira et studio — harag és elfogultsag nélkdl...
Az eredetileg a (torténelem)tudomanyra vonat-
koztatott kritérium Tacitus Annalese nyoman
valt szalléigévé, bar ars poétikajanak Tacitus
maga sem felelt meg mindig. Az 6kor 6ta két-
féle mintat kdvetett a térténetiras: az egyik
etalon Hérodotosz, aki miivészi elbeszél§ volt,

a masik Thukldidész, aki — mai széval — oknyo-
moz6 volt és adott a forraskritikara. A térténé-
sek és mozgatdinak racionalis magyarazata felé
a felvilagosodas 6ta fordult a figyelem. Hume,
Montesquieu, Vico és Voltaire nyoman az isteni
gondviselés és az akarat helyett a kornyezeti,
valamint az emberi — moralis/tarsadalmi — oko-
kat kezdték kutatni. A sikerekbdl a pozitivista
tuddsok arra kovetkeztettek, hogy a természet-
hez hasonléan mkodik a torténelem is, amit az
oksag, a fejlédés torvényei, a ,haladas” mentén
megismerhetink. A miivészettorténet felvila-
gosodasat, a mavészkultusz kialakulasat a 18.

GELLER B. ISTVAN
Toredékek, Pécsi Galéria, 2010 © Fotok: Kalmar Lajos
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Téredékek, Pécsi Galéria, 2010 © Foté: Kalmar Lajos

szazadi mlvészetirastol, a gydjtemények felfutasatdl, Winckelmann stiluselmeé-
letétdl szamitjak. A mivészeti ,evollcié” determinizmusat azonban mar a Dilthey
altal szorgalmazott magyarazat-elv megingatta. A globalizacio és a helyi tradiciok
(tkdzése végképp uj vizsgalati mdédszereket kdvetelnének. Talan kevesebb poziti-
vizmust, t6bb harméniat, sét ,harmonizalast”.

A tradicié miitorténész képvisel6i meg — elzarkdzva az an. ,eurdpai fejlédésbe
nem illeszthetd miivészettdl” —, a szliken értett forrdsokba kapaszkodva, az
eltérd tudas értéksemleges kezelésétél irtdzva visszavonultak a ,nyugati miiveé-
szetbe”. Nalunk ezt a férc-fonalat vettik fel, amikor — latszatra legalabbis — a
centrum végre elérhetd kozelségbe kerilt. A mdtdrténészi, képzém(ivészet-kri-
tikai, kuratori szinkronok faziskésése ezért aztan egyre csak né. Hisz' a torté-
nettudomanyban mar 1929-ben megjelent egy masik Annales, Le Goff és masok
kiterjesztették diszciplinajuk forraskereteit: el6bb a torténeti és gazdasagfold-
rajzra és demografia-foldrajzra, majd, pl. a mentalitastérténetre vagy éppen a
régészetre és segédtudomanyira is. Hatasuk mara nalunk is elért legalabb egy
sz(ik alkotoi-kutatoi kort.

* KK

Summa summarum, ezért lehet a Gellér B. Istvan-féle mualt-utépia atuté nyitott
miivé. Es lehet a Gellér B. oeuvre egyszerre a térténettudomany iréniaval telitett
parafrazisavais. A féaram stket erre. Pedig: , ki-ki egyszerre lehet tolmacs, antropo-
l6gus a sajat otthonaban, miivész és kritikus ugyanott és ugyanakkor... szamtalan
rivdlis interpretacios Iépték van egyszerre jelen, eltéré mivészetfogalom, elképzelés,
s ezek konfliktusa maga is a kulturdlis termelés, az esztétikai kanstruktivizmus és
relativizmus része. Minden kritikai és abszurd parbeszéd jé. Csak a siiket csénd,

a kélcsonos sértettség, az allandd gyanakvas, na, ez az, ami nagyon rossz."?

Gellér B. Istvan méltd interpretacioja — kilanféle okokbol (helysziike, az EKF kor-
tars képzémiveészeti koncepcidtiansaga stb.) most megint elmaradt. De éppen
itt volna egy Uj lehetdség: atmenetileg bezar a Szépm(ivészeti meg a Néprajzi,
talan a feltjitasra varod Iparmivészeti Mizeum is. Megbillenhetne a csend.

12 Gyérgy Péter: Kettds iigynék. In: Elet és Irodalom, 2010. december 23.
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Ha én ezekben a hazakban most kurator lennék,
zaras elétt sietve behivnam a gy(ijtemények
fédarabjai kozé a Gellér B. Istvan palya asszocia-
tiv fédarabjait. Mindegy, hogy észreveszik-e

a kartars kuratorok, ha észreveszik a régészek, a
restauratorok, a néprajzi expedicidk utazoi.

A kbzonség. Es ha észreveszik a soros magyar
EU-s elntkség idején itt forgd politikus népek.
,S népek hazaja, nagyvilag! / Hozzad batran kialt...”
Gyorgy Péterrel folytatva: ,Amatér xenofébia és
professzionalis kozmopolitizmus kézott nem fel-
lelni egy Ujfajta parbeszédet, egy Uj szerz6dést
— ezt tobb szempontbdl is életveszélyesnek
vélem.”s llyesmit irt Helmut Schmidt, legendas
német ex-elndk is a minap' a Die Zeitben: ha az
eurdpai kultdra nyitott mlve gazdasagi szkla-
tékdrdségbél most odavész, vége is ,ennek”

a mi civilizaciénknak. A periférianak és a cent-
rumnak most 0j konszenzust kell kétnie.

Cellér B. zart alkotasai egylitt egy nyitott mdvet
adnak — Pécsett ez most Gjra kideriilt. Eppen
ennek az Uj konszenzusnak volna kép- és szo-
magiaja, ha a fenti mizeumi almom valahogy
megvaldsulna. Amugy lenne némi koze tudas-
gazdasaghoz is, amit makacsul politikusaink
figyelmébe ajanlok: a Gellér B.-oeuvre a tudo-
many és a mivészet athatasainak emblemati-
kus példaja.

13 U.o.
14 2010. december 16.
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Séra lldiko

Interju a projekt osztrak miivészeivel,
Iris Andraschekkel és Eva Brunner-Szabadval

© Séra lldileé: Ezt az interjut egy esds 6szi nappal kell kezdenem.

2009 november, Miskolc.

Villamos z6rog végig a Tiszai palyaudvar mellett, viszi az utasokat a féutca ira-
nyaba, a Forint és a Fillér felé. Sziirke idg, szlrke emberek, botorkalnak a Zold
Elefantba vagy -bél, aztan jon a Selyemrét, az se sokkal jobb, istenem, csinalni
kellene egy kiallitast, Szerelmem, Miskolc lenne a cime, csakazértis.

Most, egy évvel késébb egyutt dlink IRIS ANDRASCHEK és EVA BRUNNER-SZABO
osztrak mivészekkel egy csésze kavé mellett, hogy az in_between : culture oszt-
rak mavészeti csoport altal kezdeményezett Weinviertel, mon amour /Szerelmem,
Miskolc osztrak-magyar kooperacids projektrél beszélgessiink. 2010 oktéber végén
12 napot toltéttek Miskolcon, ezalatt Andraschek roma nékrél készitett interjuval
egybekotdtt fotésorozatot, Brunner-Szabo pedig a varos lathatatlan torténetét
kapta lencsevégre. A projekt oktéber eleji szakaszaban két magyar mdvész, Fabri-
cius Anna és Kis Tanne Istvan t6ltottek 10 napot az alsé-ausztriai Wolkersdorfban,

EVA BRUNNER-SZABO
Weinviertel, mon amour / Szerelmem, Miskolc

s ennek soran videdmunkak szilettek a Fabrici-
usra jellemz6 humorral és precizitassal, Kis Tanne
pedig a kérnyéket jarta be, helyekre, helyzetekre
nyitott szemmel, érzékenységgel.

© Hogyan taldltatok rd a témakra, illetve azok
hogyan taldltak ratok?

@ Iris Andraschek: Mar az els6 beszélgetése-
ink egyikén felotlott, hogy a roma témakarrél
készitenék egy fotésorozatot, hiszen Eszak-
Kelet Magyarorszagon él az arszagban a legna-
gyobb roma kisebbség. Errél sokat is cikkeztek,
igen forrd hangulatu kijelentéseket olvastam,
tehat ez egy probléma, ami nem hagyja nyu-
godni az embereket. Viszont én, igy mondanam,
hogy semlegesen érkeztem Miskolcra, evvel a
témaval mar olyan sokan foglalkoztak elgttem,
talan nem kell, hogy még én is jojjek... Kilono-
sen, hogy csupan két hetet téltottem itt. Am
ha kivilalléként is jarja az ember az utcakat és
figyeli a jarékel6ket, akaratlanul is felmeril egy
csomo kérdés. A féutca pompas épuletei a varos
fénykoraraél mesélnek, viszont latszik, hogy Mis-
kolc most kizd, munkanélkiliséggel, kisebbségi
problémakkal, stb. Ugyhogy elébb-utébb mégis
ennél a témanal kotéttem ki.

© Eva Brunner-Szabé: En egy bécsi templom
kapcsan bukkantam a témamra, ugyanis van
Bécsben a Gumpendorfer Strassén egy evan-
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K. L., 2010, C-Print B. Toth, 2010, C-Print

gélikus templom, Ludwig Forster munkaja, amely egy az egyben megegyezik

a miskolci zsinagégaval. Erdekesnek talaltam, hogy egy épitész duplan eladja
ugyanannak az épiiletnek a terveit, ami aztan az 1800-as évek kdzepén a Monar-
chia két varosaban meg is épil. Viszont az els6 nap Miskolcon, mikor az utca-

kon sétaltam, feltlint, hogy igen sok az dres tér, amely valahogy nem illik bele a
varos szovetébe. Azt tudtam, hogy Miskalcnak a Il. vilaghaboru el6tt 15.000 zsidd
lakosa volt, most pedig 2-300. Ennek az okait vizsgalva, kutatasaim soran rabuk-
kantam tébbek kdzott az 1946-0s miskolci pogromra.

Ez egy furcsa torténet, a forint bevezetése tajan a rend6rség letartéztatott
harom feketéz6t, akiket aztan villamossal vittek az egyik foghazbél a masikba.
Mikdzben 6rzéikkel egyiitt atszalltak volna, a villamos megalléban egy felvo-
nuldsba botlottak, diésgy6ri munkasok tintettek a feketézék ellen. A témeg a
nem zsidé feketéz6t elengedte, a masik kettét pedig elhurcolta a Blza térre, ahol
egyikiket, akinek a hatizsakjabal egy narancs, egy rud felvagott, egy sajt és cukor
esett ki, félholtra verték, a masikat pedig felakasztottak. A tetteseket letar-
toztattak, de itt a torténet még nem ér véget. A rend6rségen az egyik rend6r
kilénosen bantalmazta a letartdztatottakat, ami természetesen nincsen rendjén.
Az elsé lincselés utan 2-3 nappal a feldihodott témeg kihozta ezt a reformatus
félzsido férfit a rendérségrél és 6t is felakasztottak a Baza téren.

Az ilyen torténeteket persze szivesen elassa az ember, megfeledkezik réluk.
Lehet, hogy néhany kényvben megemlitik a torténteket, de szerintem a nyilva-
nossag nem vesz tudomast réluk, nincsenek benne a varos emlékezetében.

Az én munkam pedig pontosan err6l szal, az elfojtott emlékekrdl, a torténetekrdl,
melyeket megprébalok tjra a nyilvanossag elé tarni. fgy talaltam ra a témamra,
Miskolc szam(izott térténelmére. Kilénben ez a benyomasom a varosral is, hogy
itt nagyon sok ki nem mondott, elfojtott dolog bijik meg. Tudom, hogy a ll.
vilaghaborud utan nem sokkal jott a kemmunizmus, egymasra rakédtak a fel nem
dolgozott torténetek kiilonbdzé rétegei, ami a torténelmi feldolgozasnak valészi-
nlileg nem kedvezett, de ez a ,szam(izott torténelem” érezhet&en jelen van

a varosban, jelen van valami, amir6l senki sem beszél.

@ Iris, te Miskolcon portrésorozatot készitettél olyan nékrél, akik a roma kisebbség
tagjai. Miéta dolgozol portésorozatokon és ezeknek miért éppen nék az alanyai?

© A: Nemrég egy baratném életét kdvettem nyomon napokon keresztil a kame-
raval. Az érdekelt, hogyan éli meg a mindennapokat, mik a problémai, hogyan
kizd meg vellk. A foték ezt a személyt mutatjak killonb6z6 szituacidkban, beva-
sarlas, f6zés kozben, stb. A képekbe aztan interjurészleteket komponaltam. Ezek
a szoveges részek hivatottak kdzelebbr6l bemutatni az asszonyt. Portrésoro-
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zatot mar tobbszor készitettem, azonban az
adott személy mindennapjai csupan ennek az
egy munkamnak volt a témaja. Az6ta szerettem
volna folytatni, egy Ujabb sorozatot késziteni,
ami most, igymond, adta magat. Miért nskrél?
Mert ez engem személyesen is érdekel, illetve
mert a néknek nagyon kulonb6z6 igényeket,
elvarasokat kell 8sszeegyeztetnitk a minden-
napjaikban. Az interjukbdl vett idézetek azért

is kapnak olyan jelent8s szerepet a képeimen,
mert elméleti munkak helyett az illetd sajat,
személyes érzésein, kijelentésein keresztil sze-
retnék meglattatni valamit a mindennapjaikbal.
A roma témakor illetve a n6k mindennapjainak
kombinaciojabél jott Iétre a miskolci munkam
témaja.

@ Az emlitett sorozat és a miskolci kidllitds képei
mind olyan dltaldnos problémakkal foglalkoznak,
melyeket szerinterm minden né jol ismer egész
Eurépaban, kis tulzassal az egész vildgon. Tuda-
tos dontés valt részedrdl, hogy a roma nék életé-
nek azt a részét mutatod be, amelyben minden
né magdra ismerhet?

© A: Igen, orultem annak, hogy nem egzotikum-
ként sikertlt bemutatni ezeket az asszonyokat,
hanem egy teljesen atlagos, normalis szinten.
Hiszen azoknak a nehézségeknek a feldolgoza-
sara vagy akar csak bemutatasara, melyekkel

a roma népcsoport nem csak Magyarorszagon,
hanem egész Eurépaban szembesiil, ez a két hét
kevés lett volna. Az interjuk soran azért kérdez-
tem Gket olyan problémakrol, melyek a legtébb
nének visszakoszénnek, hogy lehozzam ezt az
egészet egy teljesen mindennapos szintre.

® Eva, te madr évek 6ta olyan nehéz témdkkal
foglalkozol, mint a Il. vilaghdbord, gondolok itt a
mauthauseni fényinstalldciédra, a memoryprojects



csoport 6sszes munkdjdra vagy a Calaf-beli Museu de Memories-re, ahol a spanyol
polgdrhdborut dolgoztdtok fel. Honnan jén a késztetés? Kotelességednek tekinted,
hogy masok helyett is feldolgozd a térténelem véres, szomord fejezeteit?

© B: Kotelességnek nem nevezném, de mar iskolas korom 6ta érdekel. Talan azért,
mert Ausztridban a 70-es években hasonlé volt a helyzet, voltak dolgok, amik-

r6l egyszer(ien nem beszélt az ember. Oberwart, vagyis FelsG6r, az a burgenlandi
telepiilés, ahonnan szarmazom, 1921-ig Magyarorszaghoz tartozott. Itt is |étezett
egy zsid6 hitkdzség, ahogyan katolikusok, reformatusok, evangélikusaok is éltek

a faluban. Aztan az Anschluss utan két hénapon belil minden zsidénak el kellett
hagynia a lakhelyét, még miel6tt a deportalasok, gazositasok elkezdédtek volna.
Emlékszem, gyerekkaromban volt néhany olyan bolt, ahova a szileim szerint
nem ment be az ember. Ezek zsid6 keresked6ktdl elvett, arjasitott tzletek voltak,
melyeket aztan fels¢6riek kaptak meg. De erre csak sokkal késébb, kutatasaim
sordn jottem ra, akkor gyerekfejjel annyit értettem csupan, hogy ezek tabu-
helyek, ide nem szabad bemenni. Operat6rként dolgoztam el&szdr ilyen témaban
egy konyvprojekt kapcsan, a cime Vertrieben — Erinnerungen burgenlandischer
Judinnen und Juden (Eltizve — burgenlandi zsidék emlékei) valt. Nagyon sokat
tanultam és lattam e projekt soran, igy ez a téma egyre inkabb az enyémmeé valt.
Lattam, még milyen sok a tennivald és azt is, hogy milyen sok pozitiv valtozast
eredményezhet az, amit csindlok. Ha a tobbi munkamra gondolok, az emléke-

zet mindig is fontos inspiracié volt szamomra, legyen az a személyes emlékezet,
mint a Halottas ing cimd munkamban, mely nagyanyam halala utan készilt. Ez

a sorozat az ¢ stafirungjat mutatja be, illetve dolgozza fel, és azokat a szobakat,
melyekben élete utolso éveit toltotte. Tehat ennek a munkamnak nem a haborus
emlékezés volt a targya, hanem az emlékezés maga.

© Ha lenne egy kivansdgod, mit szeretnél, milyen hatdsa legyen a munkdidnak Mis-
kolcon?

© B: Azt kivannam, hogy az elfojtott torténetek a felszinre kertljenek, talan
emléktablak meséljenek azokral a dolgokrél, amikrél most nem beszél senki.

A XVII-XVIII. szazad oly szépen, erésen van jelen a f6utca marvanytablain.

Azt is szeretném, hogy az iskolaban tanulhassanak a gyerekek ezekrél a dolgokral,

EvA BRUNNER-SZABQ
Weinviertel, mon
amour / Szerelmem,
Miskolc

hisz itt az anyagi jovatétel mar lassan értelmét
veszti, a tulélék meghalnak, de az, hogy nem
felejtjik el a térténelem ezen fejezetét,

az sokaknak sokat jelenthet.

© Az osztrak-magyar projekt elsé kézds kidllitasa
2011. mdrcius 8-an nyilik meg a Miskolci Galérid-
ban, aztdn dprilis 30-dn a wolkersdorfi kastélyba
vdndorol. Nénap, ném(ivészek vagytok, milyen
nehézségekkel kell kiizdenie egy osztrdak némdi-
vésznek a 21. szazadban?

© B: Nekem a projektjeim soran soha nem
jelentett hatranyt, hogy né vagyok. Viszont
altalanossagban ki lehet jelenteni, hogy a némii-
vészeknek nehezebb a dolguk, mert a mivészeti
vilagot sok szinten még mindig nagyon erésen

a férfiak hatarozzak meg.

Q A: Az els6 kijelentéshez én is kapcsoldd-

nék. Anyaként persze hozza kell flizném, hogy
kisgyerekes mivészként talalkoztam nagyon
egyértelmd viselkedési mintakkal is, amikor
sokan er@sen varakozo allaspontra helyezkedtek,
komolyan lehet-e még venni engem, sokszor
mély szkepszissel talalkoztam. Masrészt

az utébbi tizendt évben egyértelm( javulast
érzek ezen a téren, magatol értet6bbé valt a
gyerekvallalas a némivészek kérében, bar az
egyenjoglsagtdl még most is messze vagyunk.

A projekt elsé részét az Als6-Ausztriai Tartomany és a
Miskolci Galéria tdmogatdsaval hozta létre azin_between :
culture osztrak mivészeti csoport.

www.inbetween.at

www.memoryprojects.at
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Sandor lvan

Szintombok — Léttombok’

Olasz Attila kiallitasa

© Kertész29 Galéria, Budapest
© 2010. november 26 — december 12.

B OLASZ ATTILA Ujabb munkainak megkapé térformai, egymassal interaktiv
kapcsolatba lép6 alakzatai, gazdag szinkombinaciéi, a feltletek rendkivil finom
kidolgozasa els6 latasra is magukhoz vonzzak a szemlélédé tekintetet. Ha pedig
prébara tesszlk latasunkat és megkiséreljik, hogy a képek mogotteseihez is
eljussunk, akkor a gondolat érzéki transzformacidival, a szellem fest6i megjeleni-
tésével talalkozunk.

Evtizedeink megrazé kulturalis korszakvaltasa, amelynek tudomasul vételétsl

a jobbak is elrettennek, nem hagyta érintetlendl azt, amit a miivészetben, a fes-
tészetben szellemi inspiracionak neveziink. A metafizikai megkdzelitések egyik
végjatékaban vagyunk.

Olasz Attilat mar sihederkori palyakezdésekor is vonzotta a megismerhetén tali.
Képei az elemi részecskék fest6i megjelenitésével, itkoztetésével, egymasra
rétegeztetésével, csillapithatatlan szinorgidival talanyokat idéztek. Az itt latha-
t6éak organikus folytatasai a korabbiaknak, azonban a valtas mégis radikalis.

E valtas érzékeltetésére idézem egyik kivalé mesterének, Tolvaly Ernének értel-
mezését a korabbi palyaszakaszokrél. ,Mintha allandé ktizdelemnek lennénk
tanui: hidegnek-melegnek, zéldnek-fagyoszoldnek, vordsnek, izzé sarganak, moz-
gasnak és megmerevedésnek, mintha egy katasztréfanak viz ala kerdlt, allan-
déan lebegé maradvanyait latnank az id6ben, de egy valamikori id6t idéz6 p6ézban,
ahogy megférnek egymas mellett opdlos lebegésben, mintha egy tiveg mogotti
nyirkos elemzés tanui lehetnénk, egészen addig, amig a rejtélyes baleset nyilva-
nossagra nem kerdl. Lelki vagy »vizalatti« krimi.” Az Gjabb képeken a rejtélyes
baleset nem veszitve talanyossagabdl, nem all meg a nyilvanossagra nem kerulés

OLASZ ATTILA
Téredékek, Pécsi Galéria, 2010

*
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Elhangzott a

Kertész29 Galériaban
2010. november 26-an.

OLASZ ATTILA
Metszet vérosben, 2010, olaj, lemez, 70x 50 cm

hatarpontjan. Tultor a sejtés-zénan, nyilvanos-
sagra hozza ama ,vizalatti krimit".

Olasz Attila karabban mélyvilagi lebegésben fes-
tette viziéit. Ezattal stlyos rendbe kamponalja.

A kapcsolédasok kiemelik az alakzatokat a rejtett-
ségh6l, mintha a Iétezés mindennapjait butorozna
be veluk. Hétkdznapisagukkal hivjak maguk-

hoz els6 |atasra a tekintetlinket. A hatas egyik
komponense az, hogy a targyias vilagot emberi
formautalasok szovik at. A testalakzatok, a kopo-
nyaimitaciok fesziltséget teremtve kapcsolédnak
dssze a kornyezetikkel. Integraljak egymast.

A mindennapi aktusok természetességével tor

be ebbe a kdlcsondsségbe ama katasztréfa.
Miképpen lehet hétkoznapi a katasztrofa? Ez a
mai mivészi korszak egyik legégetébb kérdése.
Olasz Attila megtalalta a latszatok mdgé hatolas
festdi nyelvét. Ezen a ratalalason értjik a szellem
jez6 eszkdzeit. Figyelemremélto, hogy van egy jo
néhany képén megjelené motivuma: a kigyé mint
jel. A sejtéstél-sziletéstdl a centrumba kerdilé-
sig. Babformacioban az Arnyéktest cimii képen,
buroklétben a Metszet vérésben cimin. A Zéld
dlomban mar uralkodik. Szamomra a legtalanyo-
sabb, ahogyan a rafinaltan puha arnyalatvaltoza-
tokba olvadva siklik be a , dolgok” mogé.

A festéi jel involval egy masik jelet. Kontra-
posztként teremt egyensilyt. Az lvek kézétt
cimd képen a teret atmetsz6 két abroncs-iv szo-
ritasan felllkerekedik a koherenciajat megtartd
téglatest. Az Attrakcié cim(in térténetmondo
érvényességgel all ellent a gy(iriiformacio a set-
tenked6 behatalasnak. Az ontolégiai funkciot
nyert formak kozé kuszik be Olasz Attila képein
valami, a korszakra jellemzé KESZULGDO.

Ez a mivészetben a legfontosabbra, a megérzé
szenzitivitasra vall. Figyelemreméltd kibontako-
zas tanui vagyunk.

L | |



Tolnay Imre

Gondolatok papiron

Hazai és kiilfoldi miivészek papirmunkai
a Vass-Gyijteményben

© Modern Képtar — Vass Laszlé Gyijtemény Galériaja, Veszprém
© 2010. julius 30 — oktéber 16.

B A karakteres, egymast kiegészit6, er@sit6 vizualis egylttallasok és értékek
méltén fémjelezhetik egy varos kultlrajat, akar énmagukban is. A kdzépkori
kiralynék varosa, a barokk belvarossal, de igen szinvonalas kortars épitészeti-
belsGépitészeti terekkel is rendelkezd Veszprém nem nyomul kézepes fesztiva-
lok egymasba éré lancolataval, csupan néhany, de erds kulturalis pillérre (koztik
persze fesztivalra is) épit. Ezek egyike a Vass-Gydjtemény, amely most A gon-
dolat szépsége cimen papirra késziilt mlvekb6l szerepeltetett egy finoman
pazar valogatast.

A jelen szelekci6, de az egész Vass-gyljtemény egyik markans jellemzéje, hogy

a térben és id6ben egymastadl akar tavol is szileté mivek stilaris-spiritualis par-
huzamokat mutatnak és erdsitenek fel egymasban kdlcsondsen. A gylijtemény
emeleti keskeny termében példaul KonoK TAMAS Pgjzs cim(i 1975-0s krétarajza
és DE VRIES 1990-91-es konceptualis, vagy inkabb arte poveras folddel dérzsélt
papirjai szinben-felliletben mutatnak rokonsagot. Az emlitett miivészek, de az
egész Vass-Gyljtemény egyik erds vezérmotivuma a zeneiség, a ritmika, a sz6
legprogresszivebb értelmében.

RUPPRECHT GEIGER (1908-2009) Vdrds Veszprémnek cim(, kézelmultbeli geomet-
rikus szitanyomatai a kevesebb fénnyel biré foldszinti kis térben tiizes tomorsé-
giikkel érinti meg a kivancsiva tett nézg6t. A kdvetkez6, egyre tagulé és novekvs
fényl termekben egyre szélesebb spektruma tarul fel a kozelmult papiron jeleket
hagyott hazai és eurdpai mivészetének. Nem a tradiciondlis cizellaltsag, hanem
a reduktiv, letisztult vizudlis nyelv a jellemzé, s ez talan a némileg kozos vezérfo-

BRIDGET RILEY
Bassacs, 1997, vinil, papir, 67,7 x 87,2 cm

JAN VOSS
Figurant CVII, 2011, papir relief

nalanak is tekinthet6 az amugy valtozatos valo-
gatasnak. A kiallitas meghivéjanak, plakatjanak
illusztraciéjat adé BRIDGET L. RiLEY-grafika
atlékba, ivekbe rendezett szingazdag nyomata
méltén fémijelzi a tarlatot, de erés komponense
a mi-repertodrnak még JAN V0SS 6sszetettsé-
gében is egységes szines karton-reliefje.

Hazai és nemzetkdzi téren ismert alkoték
mivei is gazdagitjak az anyagot, igy a Vesz-
prémben nemrég 6nalld kiallitassal' szerepelt
SEAN ScuLLy m(ivei. MEGYIK JANOS munkaja
két cim nélkdli, pauszpapirra készilt ceruza-
rajza és NADLER ISTVAN friss voros-fekete
gesztusokbdl felépitett B.55.No.6 cim{ mivei
er6teljes fellitések a markans életmi-jeleket
felvanultaté termekben. A szobraszatban is
radikalis, kisérletez6 utat bejart Csiky TIBOR
most szerepl6 grafikain is 6rvénylé, pulzald
feltleteket hozott |étre az egyik alapvetd
grafikai elembél, a vonalbaél (Erévonalak 1-4,
1967). Itt is a ritmussal, a felileti-plasztikai
torvényszer(iségekkel lehetséges azonosu-

las kérdései hivtak életre rajzait. Bak Imre, aki
korabban emblematikussa érlel6ddtt miszti-
kus magdnmitoldgiat épitett fel festészetével,
a kozelmultban egyre redukaltabb geometria
felé fordult: munkain egy ideje f6ként derék-
szogl motivumok szerepelnek, kontrasztos

1 Sean Scully: Erzelmek és strukttirdk. Modern Képtar
— Vass LaszId Gydjtemeény, Veszprém, 2009. jul. 25 -okt. 25.
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SEAN SCULLY
A # W 9716, 1998, papir, gvas

PETER HALLEY
Cim nélkal (kék cella) PHD 00-37 (7/6/99.3), 2000, papir, gvas
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szinfellletei egymasba strukturaltsaga olykor
téri atmoszférakba, torténésekbe vonjak be a
néz6t. BARCSAY JENG mellett, akit6l a hatva-
nas-hetvenes években készilt vonalas rajzokat,
makro-mikro képi mingségekké absztrahalt
taj-strukturakat lathatunk, az ismert, Parizs-
ban dolgozg, és ott is elhunyt szobrasz, MARTA
PaN (Pan Marta) egyik Veszprémben talalhatg,
fekvé ellipszis fém-m(ivének finom, kénnyed
rajza lathato. A kis rajzok tarsasagaban kis-
méret( barnas rézkarc-harmasaval jelenik meg
DeIM PAL ikonikus képi vilaga és a k6zelmult-
ban elhunyt HETEY KATALIN sajatos fémes
geometridja, most sulyos, bartéki hangu grafi-
kan, feketén fehér folt-vonalrendszerével.

A zegzugossagaval egyltt is impozans terek-
b6l all6 Vass-gyljtemény emeleti termé-

ben tobb kilfeldi, némileg konceptualisabb,
matematikusabb indittatasu grafikai sorjaz-
nak, egymassal tovabbra is j6l kommunikalva,
kiegésziilve. A szinelméleti munkassagaral
ismert JOHANNES ITTEN-TGL négy harmashang-
zat-modulaciot latunk, derékszogii haldzata-
val is finom zeneiség(i szinesceruza-grafikajan.
JIRi KOLAR 1982-es kollazsa Picasso Ovidiusara
készilt frivolan egyszerd, plasztikus papir-
munka, HAAsz ISTVAN cim nélkdli, barsonyos
derékszogli szinmez6ket tarsito pasztellje

és ROBERT MANGOLD elegans, unnepélyes
voros-fekete-szirke rajzai, vazlatai szinben is,
ritmus-szemléletben is mélto rokonai egymas-
nak. A szokasosan elegans, de meg-megdjulni
képes geometria fragmentumai felelgetnek
SoL LEwITT (1928-2007) trapéz alaku fekete-
fehér papirmunkaja és JERzY GRABOVSKI
(1933-2004) dombornyomott, meritett papirra
képiség kritériumainak alapkérdéseit, redu-
kaltsdaganak széls6értékeit feszegeti FRED
SANDBACK derékszdgben kozelitd vonalstruk-
turdival, KENNETH MARTIN milliméterpapiron
egymast fedd vonalsik-struktuaraival, ALAN
CHARLTON szintén milliméterpapirra készitett
repetitiv tanulmanyaval és WERNER HAYPETER
is 2008-as hasitott, hajtogatott papirra készilt
ceruza és akvarell-munkajan. T. MULLER 2001-
es expressziv racskompozicidin egyesiti geo-
metriat a gesztussal, ANTONIO CALDERARA
mértani fellleteket feleltet meg egymassal
majdnem monokrém 1973-as szitanyomatain,
mig CAMILLE L. GRAESER horizontalis szinme-
z6kbél felépitett tanulmanyt készitett ,azonos
szinmennyiségeket tartalmazo szerkezetvalto
szinparokhoz”. Azonos szinparok tarsitasa

is megfigyelhet6 eltér6 geometriai viszony-
latokban: AGNES MARTIN deréksztgl halo
rendszerbe, JEAN GORIN korrel ,konfrontalédé”
derékszog(i koordinatakba viszi bele fekete-
sarga szinkett6sét, BURGOYNE DILLER pedig
mondrianas logikaju finom ceruza-szinmez6i
centrumaba helyezi az iménti koloritot (is).

L | |



Kapecz Zsuzsa

todz Kaliska: Vesszenek a ferfiak!

Halalosan komoly hiilyéskedés

© Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar
© 2010. szeptember 11 — november 7.

Széllel szemben

LA £0DZ KALISKA ma mar torténelem. Patetikusan hangzik, mégis ez az igazsag’
— irta a lengyel mivészcsoportrol Marek Grygiel 1989-ben.' Tiz tevékeny év volt
akkaor mar mogattik, underground mivészetet és életformat teremtettek annyi
mozgastérben, amennyit a zord id6k engedélyeztek. ,Mit kezdjen magaval egy
vidam mUvész egy olyan orszagban, ahonnét a fiatalok kilencven szazaléka Nyu-
gatra szeretne tavozni?” — tette fel a kérdést ugyanekkor Boros Géza, a ,javit-
hatatlan avantgardistak” méltatasakar.? Mar az els6 tiz évben kivilaglott, hogy a
todzka sajatosan lazadd mivészei tudnak mit kezdeni magukkal és az altaluk lét-
rehozott szubkultira tagjaival, szimpatizansokkal, rajongokkal, mas miivészekkel
is. A hivatalos kulturalis propagandaval és intézményrendszerrel kévetkezetesen
szembementek, de minden gorcsolés és izzadtsagszag nélkdl, annyira konnyedén
és viccesen, hogy az néha mar gyanusnak is tlinhetett.

Megalakulasuk is mell6z6tt minden formalitast. Egy évvel a Szolidaritas megszi-
letése elGtt, a Balti-tenger melletti Darléwekben, egy képzémvészeti tabor unal-
mas kameragyakorlatai 6sszehoztak négy résztvevot, akik az orszag kilonbszé
nagyvarosaibol érkeztek oda. Egy palyaudvarrél nevezték el magukat és elképeszt6
intenzitassal kezdtek el dolgozni. Darléwekben kezd6dott a szabadtéri és kocsmai
akciok, performanszok neodada sorozata, aztan egy ¢reg tédzi bérhaz tagas padla-
san folytatédtak az el6adasok és happeningek egyre népesebb kézénség elétt.

A street art szamos valfajaban. végrehajtott utcai akciéik és a hazilag nyomtatott,
Tango cimii szamizdat kiadvanyuk (1981-86) mellett még fotdkra és némafilmekre
is maradt idejik. Kiallitasokat tartottak a Galeria Wymiany-ban,? vidéki uta-

kat szerveztek, megfogalmaztak elsé kialtvanyaikat, melyek kozdl , A sziikséges

1 http://www.c3.hu/~ligal/LodzKaliskaFO.htm
2 http://www.c3.hu/~ligal/LodzKaliskaFO.htm
3 http://www.exchange-gallery.pl/

t0DZ KALISKA
Vesszenek a férfiak! Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar, 2010 © Fotd: Rosta Jézsef

—

mivészet és a kinos mivészet” a leghiresebb.

A témegizlés szamara sokkol6, szexualis tabukat
dontogetd performanszok és bizarr mdtargyak
bemutatasa, vég nélkili bulizasok és botranyok
tették hiressé éket, mikozben a példaérték(i
ellenzékiséghdl taplalkozo, inspirativ hatasuk
kovetkeztében egymas utan alakultak az alterna-
tiv mihelyek a nyolcvanas évek masodik felében.
Telt az id6, és a todzka tagjai nem koltdztek
ugyanazon varosba, ami elég szokatlan az alkoto-
csoportok térténetében. MAREK JANIAK (1955) és
ANDRZEJ MAKARY WIELOGORSKI (1952) £odzban,
ADAM RZzEPECKI (1950) Krakkéban, ANDRZE]
SWIETLIK (1952) Vars6ban él a mai napig, mégis
harmonikusan és hatékaonyan dolgoznak egyitt.*

A csoport tagjai tgy vélik, hogy a spontan, ériilt
és amatdr nyolcvanas évekhez képest a kdvet-
kez@ évtized egy statikus és esztétizald korszak
a palyaivben. A kilencvenes években valt hang-
sulyossa, hogy a tagok szuverén egyéniségek,
sajat jogon is elismert mavészek, akik a tema-
tikus egylttgondolkodas révén szervezddnek
egységgé. Kialakult a holdudvaruk a t6dzkahoz
tartoz6 n6kbol, akik kézil néhanyan a magan-
életben is tarsak voltak, masok baratként vettek
részt a performanszokaon és fotézasokon. Adam
Rzepecki egy id6re kivalt a csoportbdl, azutan
évek mulva Gjra csatlakozott. Felbukkant és
0todik tagga avanzsalt a szinészként és techno-
lemezlovasként ismert ANDRZE) KWIETNIEWSKI
(1951); 6 lett az Arc.

A lengyel nagyvarosok mvészeti térképén Lodz
a film és a foto fellegvara, a tédzka sem véletle-
nul foglalkozott egyre hatarozottabban ezekkel
a mifajokkal. Filmjeiket 1999-ben, a Budapesti

Oszi Fesztival programjaként, a Toldi mozi tiizte

4 www.lodzkaliska.pl




mdsorra,® ahol a vetités utan nyilvanos beszélgetésen is részt vettek az alkotok,
s ugyancsak a fesztival keretében szerepeltek a Liget Galériaban, Léfaszafalon
cimi kiallitdsukhoz® tarsitott akcigjukkal. , A £édz Kaliska szinpadi képet készl
bemutatni egy ismert XIX. szazadi magyar m(ivész hires térténelmi festménye
alapjan [...] formaja a happening [...] a résztvevék improvizacioirol és a 'térténelmi
tabld' [..] alakulasarél Andrzej Swietlik fotékat készit” — allt a meghivéban.

Azt, hogy melyik vezéres-lovas kép, pontosabban korkép ihlette meg a todzkat,

a cimbdl és a csatolt szdvegh6l rogton kitalalhatjuk. Az akcio el6zményeként ott-
hon mar tébb valtozatban megalkottak Jan Matejko A griinwaldi csata (1878) cimd,
nemzeti kincsnek szamité festményének tabléit. Ezek a rendezett foték nem
csak az adott mvet deheroizaljak, és ezzel megkérd6jelezik a napjainkig érveé-
nyesnek vélt jelentéstartalmat, hanem egyuttal felidézik a mult szazad els6 felé-
ben elterjedt, sziniiskolak, mozgasmuvészeti csoportok és lelkes amatarok altal
kultivalt alloképeket is, amelyek tobbsége éppen torténelmi jeleneteket illusztralt,
nemzeti g6ggel és patosszal. Mig azonban a régi, beallitott fényképek valamennyi
szerepl&jének fontos kelléke volt a biiszkén viselt jelmez, a tédzka tabléin megje-
lend alakok egy része alsénem(ben (vagy anélkil) allt a kamera elé, s ezzel mint-
egy idézdjelbe tette a torténelmi személyként szerepl6 alakok pézolasat.

A todzka tagjai a tabukon, el6itéleteken és ostoban régziilt megszokasokaon élce-
|6d6 humoruktal, télik elvarhaté moédon, sajat magukat sem kimélték. Amikor
megépllt a £6dz Kaliska Mdzeum, a csoport ellendllt mindenfajta mitoszteremtési
kisérletnek. A mazeum megsziletésének el6zményeként Janiak és Kwietniewski, a
két lokalpatriota csoporttag 1999-ben létrehozta a Piotrkowska Utca Alapitvanyt,

a lodzi f6éutca felviragoztatasa érdekében. ,Az alapitvany tevékenysége fliggetlen

a todz Kaliskatél, bar felhasznaljuk csoportunk infrastruktarajat, példaul a gyo-
nyord, sz6ke, nagymell(i titkarnénk szolgaltatasait” — vallottak az alapitok. A sivar
és sziirke belvaros fejlédésnek indult, kavéhazak, pubok, mozik néttek ki a féldbél,
kdztik a £odzka muzeuma. Senki ne gondoljon vitrines kiallitotermekre, a Mdzeum
mi mas lenne, mint egy kocsma,® méghozza meghokkentd otletekkel berendezett,
a bels6épitész Janiak szerint némi posztmodern hangulattal fliszerezett pub. Kilén-
b6z6 magassagl székek az esetleg fallosz alaku asztalnal, kifelé atlatsze fald néi
mosdo és egyéb meglepetések varjak itt a kedves vendégeket, a muzeumi jelleget
pedig az adja, hogy a csoport mivei boritjak a falakat és a mennyezetet. ,Szeret-
tevékenységi korét az Arc. Mulatsagos utcai fesztivalokat, nyaranta pedig strand-
akciot, strandlabdaversenyt szerveznek. A t6dZka szerint ugyanis a strand és a
fagylalt két, mindenki szamara fontos és jelentds boldogsagforras — ,az emberi
vagyak, a boldogsag vilaganak kopiai" —, és ez a meghatdrozas mar at is vezet

az ezredfordulotol kezd6d6 muvészeti korszakukba.

\ il te i Klam!
A t6dz Kaliska ontorvényd, marginalis mlivészei sem keriilhették ki azokat a poli-
tikai és gazdasagi valtozasokat, amelyek az egész kdzép-eurdpai régiot jellemez-

ték. Nem ijedtek meg a kihivasoktol, éltek az uj lehet6ségekkel: Swietlik felkapott

5 +0DZ KALISKA FILMEK A BBS TOLDI MOZI KISTERMEBEN. BBS-Toldi mozi, 1993. oktéber 1g.
(Bevezette: Peternak Miklos)

6 to6dzKaliska: Lofasznamurze / Lofaszafalon. Liget Galéria, Budapest, 1999. oktéber 16 — november 19.
7 http://www.c3.hu/~ligal/246.htm

8 www.klub.lodzkaliska.pl
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fotésként berendezte a sajat, nivés miiter-
meét, Janiak épitészként dolgozik, Wielogorski
tanit a filmmdivészeti féiskolan, Rzepecki cik-
keket, Kwietniewski pedig sikeres krimiket ir.
Mindekozben folytatjdk az egylttes munkat

is. El6szor csak elitmivészeti csopartocskanak
szamitottunk, késébb népszerlek lettink, mint
egy rockzenekar. Ma pedig, ebben az ameri-
kai-japan kapitalizmusban, amikor az emberek
pénzt csinalnak éjjel-nappal és a meghulyllésig
elfoglaltak, most éppen a harmadik korszakun-
kat éljik... Mindharomban az egyéni szabad-
sagunkért kiizdottiunk, ami nem tévesztendo
dssze a politikai szabadsaggal, mert a politika
sosem érdekelt benniinket. Erdekes médon ma
sokkal nehezebb megtalalni a mivészi és egyéni
szabadsag Utjait, mint az el6z6 rendszerben” —
mondtak egy interjuban.s

A harmadik dekad elején, 2000-ben belekezdtek
a New Pop cim(i programsorozatukba.™ A strand
és a fagyi mellé halmozott boldogsagforrasként
felsorakoztattak a reklamot, és kidltvanyokban
tették kozzé uj miivészi krédojukat, amelyben
tudatosan nyitnak a kommersz felé. ,2000.
februar 6-an megszintettik a magasm(ivészet
és reklam kozotti valasztévonalat [...] a todz
Kaliska ezentdl a reklam-m(ivészetben fog
dolgozni, mivel a reklamipar jol jovedelmez, a
magasmiivészet meg alig-alig [...] végtére is

jol jonne mar egy kis pénz, ennyi id6 utan [...]

és a reklamhoz minél tébb hatalmas didkoju né
szikséges...” A Rekldmkidltvany (,Legyél te is
reklam! Légy gyonyord! Arra toreksziink, hogy
ugy éljunk, ahogy a reklamokban mutatjak, mert
akkor boldogok lesziink.”), a Zabdlj! (,Vasarolj
mindig Ujat, a pillanat a tiéd."), a Pozitiv Kidlt-
vany Azaz Program (,A porszivé megkonnyiti

az életedet, a szamit6gép kitagitja latokoro-
det...valassz, donts, légy kreativ, ne szarakodj

— mi kdziink Afrikahoz!”) mindegyike a Felszd-
mold Kialtvanyban kozzétett hitvallast erdsiti a
magasml(ivészet ledontésérdl.”

Természetesen akcidk, happeningek és filmek
utjan is kifejezésre kertlt a csoport tgynevezett

9  http://www.c3.hu/~ligal/LodzKaliskaFO.htm

10 Id.: Anna Lesniak: NEW POP. Balkon, 2004/8., 35-37,;
Antal Istvan: Coke és a nyuszikiraly. M(iért6, 2004 / oktéber, 7.
11 http://www.c3.hu/~ligal/LodzKaliskaFO.htm
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reklammivészete. A 16dzi ,Négy Kultara Dialo-
gusa” (Festiwal Dialogu Czterech Kultur) cim(i
fesztivalon (2004) bemutatott négy plakat-

juk ismét a strand és a fagylalt szimbélumma
emelt felhasznalasaval fricskazta egyszerre az
eléitéleteket és a tomegizlést. A lengyel sas
feminizalasanak akcioja (2004) latszdlag nem
volt tébb mint egy nyilvanos rendezvény kere-
tében elvégzett cimlapfotdzas a leghiresebb
férfimagazin szamara. Azon tdl, hogy a sasnak
vetk@ztetett nyuszilany mar 6nmagaban egy
mulatsagosan lefokozott jelkép, a férfilap nem
vallalta be a masik mogul, a kélagyarto vilagcég
termékének ironikus szerepeltetését a fotén —
vagyis az tértént, hogy a tédzka egyik miivét
nem a diktataraban, hanem a demokraciaban
cenzlraztak.

2004-ben Ujra a pesti Liget Galériaban szere-
peltek,” és Marosvasarhelyen is bemutattak,
hogy a mivészetikben milyen cselesen alkal-
mazzak a vilagméretld kommercionalizalédas
legismertebb eszkozeit. A kellemes és felszi-
nes, fogaddast imitalé osszejovetelen a kdzdn-
séget nem terhelték bonyolult mondanivaléval.
Az ekkortajt készilt fotékon gyakran szere-
peltették az egyik legnépszerlbb konzum-
idol-parost, Barbit és Kent, a Kilenc ftiz6 cim{
divatreviiben (Qult Club, Varsé, 2003) pedig
tokéletes testii lanyokat vonultattak fel, a
marketing és a divatvilag alkultarajanak élg
babaiként. A csoport latszélag ténylegesen
szakitott a szUk réteget megszaolito elitmd-
vészettel és feloldédott a reklamboldogsag-
ban. Sokan bed6ltek ennek, még rétegkultdran
szocializalodott mivészetbaratok is, éppen a
pop altal kifigurazott felszinesség okan, mert
nem figyeltek arra, hogy mindig van segitség a
mivek értelmezéséhez: a kidltvanyok egyszer(,
meégis sakiranyd asszociaciot beinditd szévege
az Opera cimii performanszon (Lédz, 2003)

a Rabszolgak kérusa a Nabuccébdl, Barbie és
Ken fotdsorozataban néhany karakteridegen,
sikamlés kép és igy tovabb. A pop Iényegéhez
tartozik a kétértelmiség, az idézGjel, a kérdés,
s mindezt a csoport a New Pop korszakaban (is)
mesterien alkalmazta.

12 todz Kaliska: New Pop, Liget Galéria, Budapest, 2004.
szeptember 8 — oktéber 13.; Multimédia Kézpont, Marosva-
sarhely, 2004. szeptember 11.
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A £6dz Kaliskan rendre szaman kéri az itthoni média, hogy hatasvadaszok, tul
sok testiséget mutatnak meg, hatvanyozzak az erotikat, ,mintha Lengyelorszag-
ban betiltottak volna a szexet”. Az tény, hogy sem a csoport, sem a holdudvar
tagjai nem szégyenl@sek, de az is tény, hogy a lengyelek szabadabban bannak a
meztelenséggel, akar csak a németek vagy a skandinavok. Ezt mindenképpen
figyelembe kell venniink a Vesszenek a férfiak! cimi, 2006-2009-ben szlletett
projektjik értelmezésekor. Arra sem art emlékezni, hogy mar a korai években fog-
lalkoztak a hagyomanyos néi és férfi szerepkor esetleges felcserélésével, fotak
késziiltek példaul a klottgatyaban szoptatd Adam Rzepickir6l (Monument of
Polish Father, 1982). Idézziik fel a Kilenc fiizé hibatlan test( mandkenjeit vagy a
Négy Kultura Dialégusa Fesztival négy plakatjan a karcsu lanyokat. Mindezt azért,
mert a Székesfehérvaron kiallitott tizennégy — szamomra valéjaban tizendt -
tablon nem latunk egyetlen topmodell alkatd n6t sem. ,A sorozat 14 nagymeéret(
fotografiabal all, amely néket abrazol nehéz fizikai munka kézben, olyan szak-
makban, amelyek tipikusan férfi szakmak, példaul aszfaltozas, kéfejtés, favagas”
— {rtak a katalégusban.® A sztahanovista id6k munkas- és parasztlanyairdl készilt
fényképek, traktort és mas munkagépet vezetd asszonyokrdél festett propagan-
daképek, Vera Muhina jél ismert szobra rémlenek fel hirtelenjében.

A t6dz Kaliska miveiben mindig kiemelt szerepet kaptak a nék, a csoport tagjai
most egyenesen azt allitjak, hogy a fotésorozatot a genderkutatasok és a kortars
feminizmus inspiralta. Ennek meger@sitésére az 1909-es, Marinetti altal jegyzett
Futurista kialtvany nyoman megalkottak a sajatjukat, amely a projekt szerves része.
Az aktualizalt szdveghdl kiderll, hogy a négy miivész, a himek fajtajanak képvise-
letében, kinyilvanitja a csodalatat a n6i nem irant, és tagadja a mult szazad elején
feldllitott sorrendet, az antik szobor és a férfiassagot szimbolizalé gép tekinteté-
ben: ,Tudjuk, a Szamothrakéi Niké volt, van és mindig lesz, és szebb, mint egy sza-
ros versenyauto kirittyentett kipufogécsdve”. Mindez — a nék helyzete, a gender, az
egyenjoglsagi torekvések abrazolasa — feltehetéen csak a vajtfilli kzonség sza-
mara lenne érdekes, a tddzka azonban egy jol ismert reklamfogas alkalmazasaval
elérte, hogy mindenki felkapja a fejét a fotdk lattan. A munkasnék ugyanis sisakot,
|abbelit, esetenként harisnyat hordanak, védéruhat nem. Harsany pucérsagukat

a kévetkezékkel indokoljak a csoporttagok: ,A nék a képeken meztelenek, mint a
klasszikus és romantikus festményeken, nimfakra, istennékre, tindérekre emlékez-
tetnek.” A férfiak szamdra fenntartott kdrnyezetben ez a néi meztelenség sokféle
jelent6séget kaphat a rabszolgasagtél a gazkamrakig, a nudizmustaél a szexiparig,

a gladiatoroktdél a naci és a szovjet diktatlra sportérilettel leplezett testkultuszaig,
s6t még az allatvilag szorgos népe, a hangyaboly is megjelenik a képzettarsitasok-
ban. A sokszerepl&snek tling beallitasok egyébként nyolc-tiz modell részvételével
késziltek, rendezett tevékenységiiket digitalis technikaval illesztették egymas
mellé, amint tovabb haladnak a munkafolyamatokban. A székesfehérvari kiallitas
tabloi kordlbeldl harom méter hosszlak, a varséi bemutatén'™ még ennél is nagyobb
képeket lathatott a kbzonség, és Briisszelben™ is 6riasi printeket allitottak ki —

a latvany elengedhetetlen eleme a monumenalitas.

13 £0DZ KALISKA: Vesszenek a férfiak! (kiallitasi kataldgus magyar-angol nyelven, A Szent Istvan
Kiraly Mizeum Kozleményei, D sorozat 327. szam, szerk.: Izinger Katalin), Székesfehérvar, 2010.

14 +£0DZ KALISKA: May Man Rot/Niech sczezna mezczyzni. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski / Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle, Varsé, 2009. januar 9 — marcius 1.

15 £0DZ KALISKA: Mogen de mannen rotten / Les hormmes peuvent pourrir / May men rot. Atelier 340
Muzeum, Briisszel, 2010. oktéber 22 — december 19.
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Akialtvany szévege és az er@t sugarzo tablaképek
ismeretében tehat érilniink kell a megvaldsult
emancipaciénak, ahol az élmunkas nék felveszik

a versenyt a férfiakkal, s mint az asztalosmihely
vagy az er6mU nimfai, a halaszhajo és az aszfaltut
tlndérei, megszallottan dolgoznak. Hangsulyo-
zottan sokan vannak, és ez gyanus. Manapsag

a vilag fejlettebb felén éppen az jelenti a hala-
dast, hogy egyre kevesebb ember dolgozik, egyre
bonyolultabb gépparkkal. A tizennégy tablobol
tizenharom eredeti helyszinen készilt. Az tizemek
a kozépkori manufaktarakhoz hasonlitanak, a sza-
badtéri tertileteken olyan eszktzokkel dolgoznak
a munkasndék, amelyekkel az 6korban fejtettek
kovet, irtottak erd6t. Meddig élt egy piramisépitd
rabszolga? Hogyan élt egy kdzépkori favags? Hol
van itt a haladas? Feltehetjik ezeket a kérdése-
ket, azonban minden valasz mas jelentéssel bir, ha
dsszevetjik a statisztikak és szociolégiai felmé-
rések eredményeivel. Bezart banyak, ledllitott
izemek sorakoznak egész Eurépaban. Vajon egy
|6dzi vagy csepeli munkanélkili melds mit sze-
retne jobban: modern technolégiakat tanulni vagy
a lepukkant gyarban dolgozni Gjra? A nék helyzete
sem valtozik, még inkabb kiszorulnak a munka-
er@piacrol. Ismét egyre tobben kényszerilnek
arra, magasan képzett, diplomas lanyok is, hogy
egy Ugynevezett j6 partival kdtott hazassaggal
visszatérjenek a harom K (Kinder, Kiiche, Kirche)
hatarolta sz(ik mozgastérbe. A gazdasagi és poli-
tikai elit nem fogadja el a néket, legyen sz6 akar
parlamenti kvétardl, akar bankszférai déntésekrél.
Még a harmas K birodalma is roppant védtelennek
mutatkozik, bizonyiték ra a legalis otthonszilés
férfiorvosok altal kovetelt tilalma.

Mindezt 6sszevetve, ha a tizennégy tablét értel-
mezni szeretnénk, a gendernek, a feminizmus-
nak és a vicces nimfa-magyarazatoknak nincs
sok jelentésége. Tudjuk, hogy aszfaltozni férfiak
szoktak, felmeztelendl. Annyira mindennapos
latvany, hogy senki sem figyel fel erre, legfeljebb
az autoésok bosszankodnak az Gtlezaras miatt.
Nyaron, negyven fokban, tiz6 napon, embe-

rek aszfaltoznak. Igen, na és? De mennyit keres
egy Utépitd? Piramist is épitene? A £6dzZ Kaliska
tizennégy fotdja ezeket az egyszer(i kérdéseket
teszi fel, a hagyomanyos férfimunkak trigyén.

A tizenotodik, lathatatlan fotot Niké dicsGitése
vizualizalja a tobbihez. Melyik is a legtipikusabb-
nak mondott férfitevékenység? A haboru.

Es a legnagyobb biznisz. Milyen istennd Niké?

A gy6zelemé. Meddig él egy katona? Meddig él

a Kandahari-sivatagban, a Negev-sivatagban, az
akarmilyen sivatagban? A tédzka mivészei, a
nék iranti tapintatbal, nem készitettek katonas-
dit imitalo tablot. Mégis ott van a helyén, lezarja
az emberi élet minGségét és méltésagat firtatod
foték sorat. ,Maga mindenbél viccet csinal? —
Csak a haldlosan komoly dolgokbal. Viccbél viccet,
az nem nagy kunszt" — hangzott el egy régi kaba-
réban. Mintha csak a todzkardl beszéltek volna.

40

Szombathy Balint

16 even feliilieknek

Baji Miklas Zoltan és Szoll6si Géza kiallitasa

© Roham Galéria, Budapest
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B Disznok kézé volt BAJI MIKLGS ZOLTAN 1995-ben bemutatott akciodramaja-
nak a cime, s igy nevezte el az egyik altala szervezett kulturalis fesztivalt is az
id6 tajt Békéscsaban. BMZ esetében a magyarsag egyik ,legkedveltebb” és ma is
kozponti szerepet jatszé hazi allata nem okvetlendl Ady Endre diszné fejli nagy-
urara tett célzas volt, hanem egy olyan él6 szimbdélum, sét metafora, amely teljes
mértékben lefedte a magyar provincia maig hato életérzésének és létfilozofia-
janak fogalmi kiterjedését, felidézve a falusi disznédlak orrfacsaré blizét — egy-
szersmind a magyar ugar szellemi igénytelenségét. Az altala szervezett kulturalis
fesztivalok — kozuluk nem egy a sajat tanyajan zajlott — a kortars muivészet

BAJI MIKLOS ZOLTAN
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olyan m(ifajait kivantak becsempészni a disz-
nokultira kozegébe, mint az akciomivészet, a
performansz, a testm(ivészet, a ritusra alapo-
zott maveészi megnyilatkozas. Olyan korszer(
mUivészi ritusokat prébalt beagyazni a szellemi-
leg terméketlen talajba, amelyek teljesen idege-
nek voltak az adott k6zegben, holott valéjaban
tavoli §seink mara elfeledett ritudlis kultaraja-
ban gyokereznek, és |ényegében a torzsi keretek
felbomlasa utan mertltek feledésbe.

A BMZ altal még csak szellemi parabolaként
megidézett diszné SzOLLGSI GEzZA munkassa-
gaban valds mivoltaban, holt anyagisagaban jut
szerephez, Ggy, mint szobraszati alkotasainak
his-b6r alapanyaga. A sertés husat és bérét
kézmiipari atdolgozasnak veti ala, meghok-
kentd antropomorf formakat gyartva bels-

lik a szabas és az 6ltés avatott mestereként.

A hus 6nmagaban is 6rokos kihivas, legyen

az emberi vagy allati. Persze, féleg az emberi
his és az emberi test a mindenkori tabu még
ma is, amikor pedig mar jécskan lehidzta réla a
b6rt — sz6 szerint is — a tudomany, a szérakoz-
tatd ipar és immar a miivészet is. Kiforgatta a
belsejét, befelé nyomkodta a kilsejét, megnyi-
totta 0sszes Uregét, rejtett hajlatat. De mégis,
a hus mindig vonzd, a test mindig igéretes,
azzal kecsegtetve, hogy bizonyara van még
egy olyan titokzatos része, amit nem ismertnk,
amiért érdemes tovabb kutatnunk. Az allati

his emberi formava szabasa pedig kifejezett
szentségtorésnek szamit az altalanos véleke-
désben, mert az embert és az allatot azonos
mértékben demisztifikalja, felismerve, hogy mi,
felsébb rend(i Iények is ugyanabbél az anyagbal
vagyunk, ugyanazza a porra lesziink, mint tap-
lalkozasunk eréforrasa, a buta diszné.

BMZ forditott utat jar Szollgsihez képest. Az §

anyaga és targya az emberi test, s6t, sajat teste.

Emlékezetes példaul Emberbér drverés (1997)
cimd testakcioja, amikor a bérére kis képeket
tetovaltatott, majd sebészetileg lefejtette és
aruba bocsatotta 6ket. Mlvészeti gyakorlatanak
szerves része, amikor kilonféle miivi eszko-
zokkel megvagja, atszurja, megcsonkitja sajat
testét, a fajdalom altal vive 4t magat a saman
transzcendens létallapotaba, az 6si emlékezet
koltéi kabulataba, az djulashoz kozeli vagylagos
helyzetbe. O is titkokat feszeget, az ismeretlent
tapogatja, mint Széll6si, csak éppen mas a tar-
gya és masok a médszerei. Mas vilagot képvi-
sel, az elfeledett ritusok fel6l kozelit, misztikus
utakon jar, az emberi eredetet magiajat firtatja.
Gondolatvilaga ugyan a multhoz koti, am esz-
kdzei, kellékei, modszerei igencsak radikalisnak
nevezhet6k a szénak abban az értelmében, aho-
gyan azt a kartdrs m(ivészeti terminolégiaban
hasznaljuk, visszavezetve eredetét a hatvanas-
hetvenes évek testmivészeinek gyakorlatahoz.
BMZ tehat jelentds mértékben a multban
mozog. Nem Ugy Szollgsi, akinek képi és esz-

SzoLLBsi GEzA
installaciéja, részletek, Roham Galéria, 2010

kdzbeli arzenalja egyértelmien mai, leginkabb talan a posztmodern pop kultura-
hoz kothets. O személy szerint nincs annyira jelen a mtiveiben, mint BMZ, nem

a maganmitolégiajara épit. Féleg kozosségi tabukat dontoget, a legabszurdabb
madon dulva fel a nemiség ikonjait. Disznéb6rbél rak 6ssze emberi nemi szerve-
ket, lehantva réluk a mindenkori varazst, atirva a bioldgiai térvényeket, megrazva

az orvastudomany kiskapuja feletti cseng6t. Egyarant megalazva, nevetségessé
téve embert és allatot, ugyanakkor piedesztalra is emelve 6ket.

BMZ és Sz6llgsi mivészete abban az értelemben 6sszehajld, hogy sajatos vég-
pontokat jeldl a kortars magyar mivészetben. Nagyon messzire mentek el mind-
ketten, ezen az uton kdévetni mar nem lehet &ket. Tarsaik nincsenek, s 6k maguk
sem nevezhet6k igazi tarsaknak, mert bar a test képezi vizsgalédasuk targyat,
masképpen értelmezik az érinthetetlenséget. SzollGsinél mar nem létezik érinthe-
tetlenség, 6 a testhez anyagként, szobraszként viszonyul, és kevésbé érdeklik a
spiritualis szalak. Szamara az alkotas inkabb tikor, amelyben az ember raismerhet
onmaga profan karikaturajara, felismerheti kivancsisaganak kielégithetetlen ter-
meészetét. BMZ-nél maga a lélek az anyag, amivel dolgozik, a test pedig csak egy
zarvany, amely kérilveszi a lelket.
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Debreceni Boglarka

LAP-HORSE VIDEO, Film retrospektive 1999-2009

© M&) Gelman Gallery, WINZAVOD, Moszkva
© 2010. oktéber 4-31.

B Az utoébbi években hatalmas fellendilés tapasztalhaté az orosz kortars miveé-
szetben, amelyet vitalitas, dinamizmus, folytonos megujulas és a technika altal
kinalt lehetdségek kiaknazasa jellemez. Mindez hozzajarult a migyjték, az
érdekl6d6k és a vasarlékdzénség szamanak megnovekedéséhez, valamint ahhoz,
hogy az els6, illetve masodik orosz avantgard id6szakat kévet6en, az orosz mivé-
szet ismét a vildg élvonalaba emelkedhetett. Ennek a folyamatnak a magatél
értet6dé kdvetkezménye az a toérekvés is, hogy mas nagyvarasok mintajara,
kihasznalva az elhagyott ipari [étesitmények adottsagait, Moszkvaban is lét-
rehozzanak egy kortars mavészeti kozpontot. A régi ipari blokkban mar voltak
hagyomanyai a mecénasi tevékenységnek: tébb gazdag gyartulajdonos, tzlet-
ember, igy példaul Vaszilij Alekszandrovics Kokorev és Gerasim Khludov is komoly
képzémivészeti gydjteménnyel rendelkezett.

A WINZAVOD," amelyet a varos legrégebbi pincészetébdl alakitottak ki, 2007
elején nyitotta meg kapuit a latogatok el6tt. A kezdeményezésnek olyan sikere
lett, hogy egy egész miivésznegyed alakult ki a varoskozponthoz kozel fekvé
kertiletben. Mintegy 20.000 m? alapteriileten, hét épiiletben mukodik négy, az
orszag legrangosabb kortars galériai kozul — az XL, az Aidan, az M&) Guelman

és a Regina —, valamint a Paperworks, a Proun, az Atelier # 2, a FotoLoft és a
Callery.Photographer.ru, illetve a nemrég alapitott Megalinskaya, ReginaBerloga
és Art+Art. A galériak mellett mivészek, miitermek, bemutatétermek, miivész-
ellaték, dizajnboltok, kényvesboltok, hangulatos kavézé és mivészmozi varja az
érdekl6d6ket. Szamos programot, mint pl. a Best of Russia nyilt, éves projektjeit,
jotékonysagi esteket, kiallitasokat rendeznek, tanfolyamokat szerveznek, s az
lzemeltetdk fontosnak tartjdk a modern kulttra kilénb6z6 részterdleteinek pro-
pagalasat és a fiatal mlvészek tamogatasat is.

A komplexum kénnyen megkdzelithetd, autdval, illetve metréval nagyjabol 15
percnyire talalhato a Kremltél, de nemcsak ezért latogatjak annyian, sokszin(i-
sége lehet6veé teszi, hogy a legkilénfélébb emberek és stilusok, s ennek eredmé-
nyeképpen a legkilénbdz6bb generaciok képvisel6i talalkozzanak itt egy helyen.
Az 6szi id6szak egyik legérdekesebb kiallitasa a BLUE NOSES (1999) LAP-HORSE
VIDEO cim( film retrospektiv volt: a botranyhds mivészdud, VIACHESLAV MizZIN
6s ALEXANDER SHABUROV 1999-2009 kozott készllt videoit gy(ijtotték 6ssze a
sejtelmes M&) Gelman Galériaban, amely egy borospincébdl lett kialakitva, s igy,
akar WINZAVOD tobbi kiallitétere, sajatos atmoszféraval rendelkezik.

A Blue Noses neve Magyarorszagon nem ismeretlen, hiszen 2008-ban Debrecen-
ben, a MODEM-ben? mutatkoztak be, 2010 nyardn pedig a budapesti Knoll Galé-
riaban tlintek fel, ahol 6k valogattak a kortars orosz kisérleti filmek anyagat?, és
karabban mar maguk is kiallitottak.4

De miért érdekes a Blue Noses? Elmondhaté, hogy a ,hazafiatlan” jelzével
cimkézett miveikkel egytitt mindketten vilagsztarok. Megitélésiik azonban
ellentmaondasos. Néhanyan egekbe magasztaljak, 6riilt zsenikként emlegetik a

1 http://www.winzavod.com/

2 Ameztelenigazsdg — A Blue Noses cenzuardzatlanul. MODEM, Debrecen, 2008. szept. 15 — dec. 15.
3 Pdrhuzamok film és vided kozétt — Video remake-ek, sorozatok, kisérleti film, korai filmtechnikdk az
orosz vide6-miivészetben. Knoll Galéria, Budapest, 2010. jun. 10 —jul. 31.

4 A Blue Noses video- és foté kidllitdsa. Knoll Galéria, Budapest, 2006. apr. 13 — jun. 17.
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ALEXANDER SHABUROV & VIACHESLAV MIZIN

Blue Noses
LAP-HORSE VIDEO, 2003, video
Courtesy artists and M&J Guelman Gallery

vilag, és az orosz kultdra szinte minden toposzat
feldolgozé Mizint és Shaburovot, és vannak, akik
hosként istenitik a hatésagok altal , ildozott”,
de minden ,ellenséget” legy§z6 szupermene-
ket. Es persze olyanok is akadnak, akik t6bb-
szOri megtekintés utan, mint a j6, de sokszor
hallott vicceket, mar manirosnak és unalmasnak
tartjak a rajuk jellemzé ,sziporkazo iréniat”. P.
Szabo Erng példaul a kdvetkezd kérdést teszi fel
vellik kapcsolatban: ,Modern commedia dell'arte,
Chaplin érokségét folytaté burleszk, ezredfor-
dulés transzszibériai performansz vagy éppen



a kukkolék posztkommunista paradicsoma?"®

A Blue Noses ez mind, s6t joval tébb ennél, de
nem az a lényeg, hogy milyen jelz6ket prébalunk
tagjaira, munkaikra aggatni, hanem az, hogy a
Blue Noses azon ritka kivételek kozé tartozik,
akikre kivancsi a kozonség. Videoik érdekesek a
kétkezi munkasok, az értelmiségiek, a fiatalok,
az id6sek, alazak és a priidek szamara, paran
azért nézik filmjeiket, hogy megbotrankozzanak,
masok pedig egyetértenek extraliberalis szem-
léletlikkel, vagy egyszeriien csak j6l szérakoznak
vaskos poénjaikan.

Lehet, hogy nem a legstilusosabb program-
adokra hivatkozni, de a Gelman-kiallitashoz irt
esszéjiikben® az installatorok pontosan kifejtik,
hogy mit gondolnak a kortars mavészetrdl.

A kortars mivészet szerintlk eszkdz- és kife-
jezéstaraban kilonbozik az un. hagyomanyos
mUvészettol, azaz multimédias és kutatas-ori-
entalt. Manapsag nem az a lényeg, hogy melyik
mivészeti ag mestere valaki, hanem az, hogy
mit akar k6z6lni, az alkotéfolyamat ugyanis
kognitiv tevékenység, a mlivészet nem dizajn,
targyat a televizidbal, a kollektiv tudattalanbal,
a kulturalis hagyomanyokbadl vagy az emberek
életébdl meriti, s megprobalja megérteni, vagy
legalabbis metaforak segitségével kifejezésre
juttatni a tapasztalathoz tarsuld gondolatokat.
Mizin és Shaburov az orosz ,kortars miveé-
szet” kritikdjat adjak, mert az ,elit projektként”
szlletett, export-aorientalt, és nem kapcsolo-
dik a kultara egészéhez. Ervként hozzak fel,
hogy a kritikai realizmus megjelenése 6ta az
orosz mivészetnek tarsadalmi orientacioju-
nak kellene lennie, tehat kommunikalnia kel-
lene a kozdsséggel, ugyanis, ahogyan Tolsztoj
mondja, a mivészet: ,Az aktualis tarsadalmi
eszmeék hordozéeszkoze.” Felhivjak a figyelmet
arra a paradoxonra is, hogy mig a tengerentdli
mivészek megprobaltak egyre inkabb elhata-
rolni magukat a fogyasztéi tarsadalomtél, az
oroszok igyekeztek dsszefondédni azzal, nagy
és felt(ing dolgokat hoztak létre, hogy néhany
milliomos buksza a ,medencéje kozelébe
aggassa” azokat.

Nem a szlk szakmai k6zonségnek, vagy a nyu-
gati tendencidk felé orientalédo értelmiséginek
kell tehat alkotni. Demokratikusabb miivésze-
tet kell Iétrehozni, ami mindenkihez sz6l. Ennek
eredményeképpen Mizinék populista, ,népi
valésagshowt” csindlnak, melynek egyik legfon-
tosabb tulajdonsaga, hogy a végtermék vilagos
és érthetd, konnyen befogadhatd, az ,lzenet”
igy eljut a cimzettekhez. A Blue Noses Ujra felfe-
dezte a ,vided mivészetet”. Szam(zték a hosz-
szU, unalmas, elvont, vagy hollywoodi filmekhez
hasonlé effektekkel tarkitott mavikat, rogto-

5 http://artportal.hu/aktualis/hirek/p_szabo_erno_blue
noses

6 http://www.guelman.ru/eng/gallery/moscow/
blue-noses-20100928154323/

Winzawod, Moszkva

A Fotoloft Galéria, Wedding Invitation cimdi kiallitasa, enteriér (Winzawod, Moszkva)

noznek és az Uj keletl ,népszokasokra” hagyatkoznak, amikor videdikat folteszik
a Youtube-ra, a Ramblerre, hiszen a mivészet nem lakasdisz, hanem taplalék,
olyan valami, ami ,reggel az Gjsagban olvashatg, estére meg a videé mivészet-
ben, illetve a vilagité dobozban k&t ki”. lly médon teljesen egyetértek a moszkvai
Gelman Galéria egyik korabbi Blue Noses-kiallitasanak cimével: amit 6k csinalnak
az ,proletar konceptualizmus”.” Lehet, hogy egy szuszra elég belélik néhany perc
is, de néha olyan jé nézni, hogy a nép eszik, iszik és kefél, a Harry Potter-imita-
torok elbénazzak, ,Dumb és Dumber” paraszthumora nudizik, Lenin meg a forog
sirjaban.

7 Blue Noses (V. Mizin, A. Shaburov): Proletarian Conceptualism. Marat Guelmann Gallery, Moszkva,
2009. dec. 22 — 2010. jan. 19.
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A Fenesztra a Perimédia Csoport magyar
nyelvterlletre szakosodott kritikai
orgdnuma. Szervezeti milkodését tekintve a
Fenesztra a Perimédia Lab (PL) alegysége,
a perimetd] Tdrsulat (PT) iker-formicidja
és a Periszlav stidié (PS)
szarnylgyndksége.

A Fenesztra lelkes csapata tobb,
kilénbozé szakteriileten dolgozé
kdzremiksdsb61 411. Fotds, alkalmazott
grafikus, rajztandr, vagb, operatdr,
képzOmivészeti szakasszisztens, Gjsagird
és idegen nyelvi levelezfi egyiittes
munkdja nyomdén szliletik meg az a mivészi
kijelentés, melyet e szakemberek,
kenyérkeresd tevékenységilk végeztével,
sajit szorakozdsukra és hallgatdsdguk
gybnybrkodtetése végetrt onzetlenil
publikdlnak a Fenesztra hasabjain. A
modern korporativ logika és a kortédrs
Uzleti szellem jegyében ezek az alkotbk
névtelend] és kolon dijazas nélkol
ruhdzzdk at szellemi tulajdonukat és
szerzfi jogaikat a Fenesztra
torzsvdllalata (Perimédia Lab) alapitéd
tulajdonosaira, akik a Fenesztra minden
megnyi Ivinuldsaért egyszemélyben
viallaljék a mivészi és erkBlcsi
felelfsséger.

//fenesztra.blog.hu

Q.
)
)
=

Fenesztra is Perimedia Group's critical
organ dealing with domestic affairs. on

EL A KEZEKKEL A MAGYAR FILOZOFUSOKTOL!

A Magyar Nemzet méltatlan tamadassorozatot inditott a magyar filozéfia, esztétika és klasszika-filoldgia kivalé képviselsi ellen.

A célba vett személyek, tobbek kozott Bacso Béla, Heller Agnes, Radnati Sandor, Steiger Kornél, Vajda Mihaly és Weiss Janos a kortars
magyar bélcsészet legjelent6sebb alakjai kézé tartoznak, tanulmanyok, kotetek sokasaga bizonyitja, tanitvanyaik, kollégaik, vitapartne-
reik személyes tandsaga igazolja ezt. Aki 6ket politikai kegyenceknek, sikkasztéknak, rablébandanak allitja be, az nemcsak e filozéfusokat
sérti meg, hanem egy egész szakmat.

Természetesen mindenkinek joga, a sajténak pedig egyenesen feladata, hogy palyazaton elnyert k6zpénzek felhasznalasat firtassa.
Csakhogy itt nem errél van szé. A tamadasban semmiféle komalyan vehetd tudomanyos vagy szakmai érv nem hangzott el, a cikkek tele
vannak cstsztatasokkal, arté szandékuk nyilvanvalé. Hangnemilk, logikajuk egyes elemeiben emlékeztet a huszadik szazadban mar
megélt értelmiség-ellenes kampanyok némelyikének stilusara.

A megtamadott filozéfusok anyagi felel6sségét vizsgaljak meg az erre hivatottak, ha ennek sziikségét latjak. Mi azonban, azok a szer-
keszt6k és kiadak, akik tanulmanyaikat, kényveiket olvassuk, akik irasaikat gondozzuk és kiadjuk, akik mveiket tanitjuk, vagy épp vitat-
kozunk veliik, akik meg vagyunk gy&z&dve a megtamadott filoz6fusok szellemi rangjardl, tudomanyos felkésziiltségérdl, akik nem vonjuk
kétségbe az érintettek szakmai és etikai meghizhatosagat, akik olvasaik, kollégaik, tanitvanyaik, szerkeszt6ik, barataik vagy csak tavoli
tisztel6ik vagyunk,

elhatarolédunk az elleniik inditott lejaraté-kampanytol,
és nem adunk forumot az elleniik iranyulé, szakmailag megalapozatlan,
politikai célu tamadasoknak.

A lapzartaig az alabbi szerkeszt6ségek csatlakoztak a tiltakozashoz:
Aspecto, Balkon, Beszél6, BUKSZ, Ex Symposion, Jelenkor folyéirat, Kalligram Kiad6 és folyéirat, Magyar Lettre Internationale, Mddt,
Parnasszus, Thalassa (tjabb nevén: Imagé Budapest), Uj Forras
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Csehorszag

Langhans Praha — 130 Years
of Photography / One Name,
One Place, One Theme

© LANGHANS CALERIE
www.langhansgalerie.cz
PRAGA

2010.10.20 - 2011. 02. 27.

Andy Warhol

© DVORAK SEC CONTEMPORARY
www.dvoraksec.com

PRAGA

2011.01.20 - 02.27.

Nina Beier, Jifi Kovanda &
Marie Lund

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENI (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRAGA

2011.01.14 - 03. 28.

Mutating Medium —
Photography in Czech Art
1990-2010

© CALERIE RUDOLFINUM
www.galerierudolfinum.cz
PRAGA

2011.02.10 - 05.01.

Martin Parr

Assorted Cocktail

© DOX CENTRUM SOUCASNEHO
UMENT (CENTRE FOR
CONTEMPORARY ART)
www.doxprague.org

PRACA

2011.02.10 - 05.16

Dania

REFREAMING REALITY:
Glimpses Into the Lowave
video archive

© MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
http://samtidskunst.dk/
ROSKILDE

2010.11.20 - 2011. 02. 27.

Walton Ford

© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk
HUMLEB/A&K

2010.11.12 - 2011. 03. 06.

Picasso: Peace and Freedom
© LOUISIANA MUSEUM FOR
MODERNE KUNST
www.louisiana.dk

HUMLEBAK

2011.02.11-05. 29.

Finnorszag

Amin Maalouf, Raija Malka,
Melek Mazici and Kaija
Saariaho

Tidelines

O KIASMA

www.kiasma.fi

HELSINKI

2011.01.28 - 03.13.

Franciaorszag

elles@centrepompidou /
women artists in the
collections of the Centre
Pompidou

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS

2009.05.27 - 2011. 02. 21.

MOEBIUS-TRANSE-FORME
© FONDATION CARTIER
www.fondation.cartier.com
PARIZS

2010.10.12 - 03.13.

Mondrian / De Stijl

© CENTRE POMPIDOU
www.centrepompidou.fr
PARIZS
2010.12.01-2011.03. 21

Inci Eviner

Broken Manifestos

© MUSEE D'’ART MODERNE DE
LA VILLE DE PARIS
www.mam.paris.fr

PARIZS

2011.01.13 - 04. 04.

JAPANCONGO

© MAGASIN — CENTRE NATIONAL]
D'ART CONTEMPORAINDE
GRENOBLE
WWWw.magasin-cnac.org
GRENOBLE

2011.02. 06 - 04. 24.

Joachim Mogarra
Une vie aventureuse
© LEPOINT DU JOUR
www.lepointdujour.eu
CHERBOURG-OCTEVILLE
2011.02.22 - 05. 28.

Hollandia

Edvard Munch

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTERDAM

2010.08.18 - 2011.02. 20

Joan Fontcuberta
Landscapes without Memory
© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010.11. 26 - 2010. 02. 27.

Valérie Mannaerts
Diamond dancer

© DE APPEL BOYS' SCHOOL
www.deappel.nl
AMSZTERDAM
2010.12.18 - 2010. 02. 28.

Digital? Analogue!

© HIUS MARSEILLE

/ FOUNDATION FOR
PHOTOGRAPHY
www.huismarseille.nl
AMSZTERDAM
2010.11.27 - 2010. 02. 27.

Gaél Turine

Voodoo

© ROTTERDAM KONSTHAL
www.kunsthal.nl
ROTTERDAM
2010.12.11-2011.03.13.

W. Eugene Smith

More Real than Reality

© FOAM_FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

www.foam.nl

AMSZTERDAM

2010.11. 26 - 2010. 02. 27.

Andor von Barsy

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2011.01.15 - 03. 27.

Cloud Sounds

© NETHERLANDS MEDIA ART
INSTITUTE
www.montevideo.nl
Amszterdam

2011.02.19 - 04. 29.

Making is Thinking
© WITTE DE WITH
www.wdw.nl
ROTTERDAM
AMSZTERDAM

2011.01.23 - 05.01.

Laszlé Moholy-Nagy
The Art of Light

© GCEMEENTEMUSEUM DEN
HAAG
www.gemeentemuseum.nl
HAGA

2011.01.29 - 05. 01

ANGRY

Young and radical

© NEDERLANDS FOTOMUSEUM
www.nederlandsfotomuseum.nl
ROTTERDAM

2011.01.22 - 06.13.

irorszag

The Moderns

© IRISH MUSEUM OF MODERN ART
www.imma.ie

DUBLIN

2010.10.20 -2011.02.13

Richard Tuttle

Triumphs

© DUBLIN CITY GALLERY THE
HUGH LANE
www.hughlane.ie

DUBLIN

2010.11.19 - 2011. 04.10.

Lengyelorszag

Katarzyna Kozyra
Casting

© ZACHETANARODOWA
GALERIASZTUKI
www.zacheta.art.pl.
VARSO

2010.12.04 - 2011. 02.13.

Afterimages of life.
Wladyslaw Strzeminski and
rights for art.

© MUZEUM SZTUKI £t0DZ
http://msl.org.pl/

€007

2010.11.30 - 2011. 02. 27.

Dan Holdsworth
Blackout

O BALTICCENTRE FOR
CONTEMPORARY ART
www.balticmill.com
GATESHEAD

2010.11.12 - 2011. 02. 20.

Never The Same River
(Possible Futures, Probable
Pasts) — curated by Simon
Starling

© CAMDEN ARTS CENTRE
www.camdenartscentre.org
LONDON

2010.12.16 - 2011. 02. 20.

Drawing Fashion

© DESIGN MUSEUM
www.designmuseum.org
LONDON

2010.11.03 - 2011. 03. 06.

Space & Light: Edward
Gordon Craig

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON
2010.09.11-2011.03.13.

Anish Kapoor

Turning the World Upside
Down

O KENSINGTON GARDENS
www.kapoorinkensington
org.uk
www.serpentinegallery.org
LONDON

2010.09.28 - 2011.03.13.

Németorszag

Elmgreen & Dragset
Celebrity — The One and the
Many

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE

2010.1.07 - 2011. 03. 27.

Sounds. Radio — Kunst —
Neue Musik

© ZKM / MUSEUM FUR NEUE
KUNST

www.zkm.de

KARLSRUHE
2010.11.11-=2011. 03. 27.

Attila Csorgd

Der archimedische Punkt

© HAMBURGER KUNSTHALLE
www.hamburger-kunsthalle.de
HAMBURG

2011.02.27 - 05.15.

Surreal Objects

© SCHIRN KUNSTHALLE
www.schirn-kunsthalle.de
FRANKFURT

2011.02.11 - 05. 29.

Olaszorszag

Modernikon. Contemporary
Art from Russia

© FONDAZIONE SANDRETTO RE
REBAUDENCO
www.fondsrr.org

TORINO

Isotype: international
picture language

O VGA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.12.10 - 2011.03.13.

Mirostaw Batka
FRAGMENT

© CENTER OF CONTEMPORARY
ART UJAZDOWSKI CASTLE
www.csw.art.pl

VARSO

2011.01.15 - 03. 27.

Litvania

If It’s Part Broke, Half Fix It
© THE CONTEMPORARY ART
CENTRE

www.cac.lt

VILNIUS

2011.01.28 - 03.13.

Luxemburg

Out-of-Sync — The
Paradoxes of Time

© MUDAM LUXEMBOURG
www.mudam.lu
LUXEMBOURG
201.02.17 - 05. 22.

Nagy-Britannia

Philippe Parreno

© SERPENTINE GALLERY
www.serpentinegallery.org
LONDON

2010.11. 25 - 2011. 02.13.

Shadow Catchers:
Camera-less Photography
O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.10.13 = 2011. 02. 20.

Nam June Paik

© TATE LIVERPOOL
www.tate.org.uk
LIVERPOOL
2010.12.17 - 2011. 03.13.

A History of Camera-less
Photography

O VEA

www.vam.ac.uk

LONDON

2010.10.13 - 2011. 03. 27.

Modern British Sculpture
O ROYAL ACADEMY OF ARTS
www.royalacademy.org.uk
LONDON

2011.01.19 - 04. 07.

Gabriel Orozco

© TATE MODERN
www.tate.org.uk
LONDON
2011.01.19 - 04.15.

An Englishman in New York:

Photographs by Jason Bell
© NATIONAL PORTRAIT
GALLERY

www.npg.org.uk

LONDON

2010.08.14 - 2011. 04.17.

NEWSPEAK: BRITISH ART
NOW (Part Two)

© SAATCHI CALLERY
www.saatchi-gallery.co.uk
LONDON

Taylor Wessing
Photographic Portrait Prize
2010

© NATIONAL PORTRAIT GALLERY
www.npg.org.uk

LONDON

2010.11.11-2011. 02. 20.

2010.10.27 - 2011. 04.17.

Romantics

© TATE BRITAIN
www.tate.org.uk

LONDON

2010.08.08 - 2011. 07. 31.

2009.09.26 - 2011.02.27.

Oroszorszag

How Soon is Now

© GARAGE: CENTER OF
CONTEMPQORARY ART
Www.garageccc.com
MOSZKVA

2010.11.20 - 2011. 02. 08.

I1f 1 0nly Knew... A Guide to
Contemporary Art

© MOSCOW MUSEUM OF
MODERN ART
Www.mmoma.ru

MOSZKVA

2010.12. 08 - 2011. 05. 29.

Portugalia

Wilfredo Prieto

© KUNSTHALLE LISSABON
www.kunsthalle-lissabon.org
LISZABON

2011.02.10 - 2011. 03.18.

To the Arts, Citizens!

© MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
FUNDAGAO DE SERRALVES
www.serralves.pt

PORTO
2010.11.21-2011.03. 23.

Romania

Davide Bertocchi & Samon
Takahashi

Interstellar Static

© MNAC

WWW.Mmnac.ro

BUKAREST

2010.12. 03 - 2011. 02. 03.

Spanyolorszag

Passages. Travels in
Hyperspace

© LABORAL CENTRO DE ARTE Y
CREACION INDUSTRIAL
www.laboralcentrodearte.org
GIoN

2010.10. 06 - 2011. 02. 21.

Hans-Peter Feldmann. “An
Art Exhibition”

© MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA
www.museoreinasofia.es
MADRID

2010.09.22 - 2011. 02. 28.

Haunted: Contemporary
Photography/Video/
Performance

© GUGGENHEIM MUSEUM
BILBAO
www.guggenheim-bilbao.es
BILBAO

2010.11. 06 - 2011. 03. 06.

Are you Ready for TV?

© MUSEU D'ART
CONTEMPORANI DE BARCELONA
www.macba.es

BARCELONA

2010.71. 05 - 2011. 04. 25.

Sviajc

Alois Mosbacher

Philipp Ggasser

© KUNSTHAUS BASELLAND
www.kunsthausbaselland.ch
BASEL

2011.01.29 - 03. 27.

Segantini

© FONDATION BEYELER
www.beyeler.com
BASEL

2011.01.16 - 04. 25.

Sarkis

Hétel Sarkis

© KUNSTMUZEUM LUZERN
www.kunstmuseumluzern.ch
LUZERN

2011.02.16 - 05. 08.

'The Original Copy:
Photography of Sculpture,
1839 to Today

O KUNSTHAUS
www.kunsthaus.ch

ZURICH

2011.02.25 - 05.15

Svédorszag

Mine's bigger than yours
© KALMAR KONSTMUSEUM
www.kalmarkonstmuseum.se
KALMAR
2010.12.11-2011.03.13.

Laszlé Moholy-Nagy
© MALMO KONSTHALL
www.konsthall. malmo.se
MALMO

2011.02.19 - 05. 01

Jeanloup Sieff (1933-2000)
© MODERNA MUSEET
www.modernamuseet.se
STOCKHOLM

2011.02.19 - 05. 22.

Szlovénia

Experimental Film in Former
Yugoslavia 1951-1991

© MODERNA GALERIJA
WwWw.mg-lj.si

LJUBJANA

2010.12.16 - 2011. 02. 28.

Tordkorszag

Let Us Face the Future.
British art 1945-1968

© FUDACIO JOAN MIRG
http://fundaciomiro-bcn.org/
BARCELONA

2010.1.27 -201M. 02. 20.

Second Exhibition

O ARTER SANAT ICIN ALAN /
SPACE FOR ART
www.arter.org.tr

ISTANBUL

2010.11.28 - 2011. 02. 27.




THE CEMETERY OF REASON - kiallitas az Ernst Mdzeumban
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