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B Csendéletekkel nem igazan lehet melléfogni. Ez a miifaj viszonylag ,bizton-
sagos” terep mind @ mizeumok, mind pedig a latogatdk szamara. Aki csendélet-
kiallitasra megy, altalaban nem szamit tul nagy meglepetésre. Etelektél-italoktol
roskadozo teritett asztalokat, gusztusos gyimaolcsostalakat és virdgokat
szeretne latni — és mindezt meg is kapja a bécsi Bank Austria Kunstforum
Augenschmaus cim(, 9o munkat felvonultaté tarlatatél.

A 17. szazadra 6nallé mifajja valo csendélet manierista kezdeteitél (Archimboldo)
a németalfoldi hiperrealista abrazolasokon (Clara Peeters) és a formai tjitasokkal
kisérletez6 Cézanne munkdssagan, valamint a 19-20. szazadi francia iranyzato-
kon (Van Gogh vagy éppen Picasso és Braque kubista festészetén) ativeld, a kor-
tars mlivészet szamos alkotdjanak munkait bevono nagyszabasu gy(ijtemény az
alabbi 6 tematikus csomépont koré szervezddik:

1. Az étel mint a csendélet alanya; 2. Vanitas: az élet és a halal allegériai; 3. Az
étel mint létsziikséglet és mint (fogyasztasi) termék — elidegenedés az étkezés-
kulturaban; 4. A konyha mint nék altal meghatarozott és a n6ket meghatarozé
tér; 5. A hds mint étel és mint tabu; 6. A csendélet: a fest6i kisérletezés terepe.
Voltaképpen e narrativak szolgalnak az egymastaél gyakran évszazados tavolsa-
gokra lévd alkotasok esetlegesnek ting 6sszekapcsolasa miatt néhol az eklekti-
kussag benyomasat kelté kiallitas logikai vezérfonalaul.
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Az étel a csendéletben alcim egyfel6l a miifaj-
hoz kapcsolédé asszociaciok felkeltését célozza,
masfel6l a tematikus csoportositasnak koszon-
het6en lehetséges megkozelitésmadokat kinal.
Arnyalja a sz6 szoros értelmében vett miifajjal
kapcsolatos ,elvarasainkat” és térré tagitja a
csendéletekr6l valé gondolkodas sikjat.

Azaltal, hogy a hat narrativa egyfajta gondo-
lati katalizatorként funkcional, vagyis a kiemelt
szempontoknak koszénhet6en lehetévé valik
az ételnek és az étkezés aktusanak kulonféle
néz6pantokbdl térténd vizsgalata, a kulinaris
csendélet a taplalkozasi szokasok és az étke-
zéskultlra valtozasainak beszédes lenyomatava
lesz: a taplalkozassal és az emberi testtel kap-
csolatos filozéfiai-mUivészeti-esztétikai diskur-
zus leképez6jéveé lényegil at.

A kortars munkak (intenziv) jelenléte nemcsak
hozzajarul az amugy is szerteagazo problema-
tika komplexebb megértéséhez, hanem egyene-
sen kikényszeriti azt.

Tobbek kozott kiilonosen igaz ez az ANDY WAR-
HoL emblematikus Campbell’s leveskonzervije'
altal reprezentadlt ,az étel mint létszikséglet és
mint termék” tematika, DANIEL SPOERRI 1989-
es konyhai eszk6zokbdl all6 csapdaképszerd
objektje?, vagy a konyhanak és az asztalnak
mint nék altal meghatarozott és néket megha-
tarozo térnek a bemutatasat célzg, jellemzéen
1970 és 2000 kozott készilt, a nékkel kapcsola-
tos hagyomanyos eléitéletek leleplezését célzé
videémunkak esetében.

A koncepci6 egyik ergssége, hogy a csendélet-
festés kezdeteit (a csendélet alanyava vald
ételt) bemutatd narrativa kivételével vala-
mennyi gondolatkornél szerepelnek kortars
mialkotasok.

A Vanitas-témanal igy kerll egymas mellé pél-
daul JUSTUS JUNCKER 1765-0s Kdrte rovarok-

kal cim( olajfestménye és SAM TAYLOR W0OD
2002-ben készilt videémunkaja, A little Death,
melyben a mivész régziti-dokumentalja, és
gyorsitott formaban mutatja meg egy nydlte-
tem lebomlasanak naturalisztikus folyamatat.
A hus étel- és tabu-mivoltanak két végpontja
lehet FELIX VALLOTTON Hdtszin® csendélete
s MONA HATOUM 1996-0s Mély torok cimd,
az 1972-es elhiresiilt pornoklasszikust (Deep
Throat) invokald videdinstallaciéja.

1 Andy Warhol: Big Campbell’s Soup Can, 1962 korl

2 Daniel Spoerri: Kiichenmaschine, 1989

A mvész els6 csapdaképei 1960-ban késziltek. ,Jean
Tinguelyhez fliz6d6 baratsaga és egy Robert Filliouval k6zés
élménye vezette ra Spoerrit a Csapdaképek mufajanak
kitalalasara. Filliouval Koppenhagaban eltoltott utolsé
vacsorajuknak a maradékat allitotta ki egyfajta hommage-
ként. A talalt targyakat, az étkezés utan elhagyott talakat,
ételmaradékokat, evéeszkozoket, csikkeket és ott felejtett
személyes dolgokat fixalta, majd go°-kal megdontve
allitotta ki. Ez jelentette a Fluxus — happening vonalan a
Csapdakép megvalésitasat.” http://www.lumu.hu/site.php/
file/flash/inc/file/site.php?inc=kiallitas&kiallitasld=99&men
uld=10

3 Félix Vallotton: Entrecote, 1914
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JUSTUS JUNCKER

Korte rovarokkal, 1765

Stadel Museum, Frankfurt am Main
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Hatoum kisérlete a porném(ifaj sajatos kiter-
jesztésére éles ellentétben all Vallotton hagyo-
manyos megkdzelitésével. Hatoum nem
husételeket helyez a haromdimenziés asztalra,
hanem sajat gyomraba, teste belsejébe enged
betekintést egy — az asztalon allé tanyérba
vetitett — endoszkdpos felvétel segitségével.
M(vével azt a tényt tudatositja, hogy a test
belseje még mindig tabu: az orvosi miszerrel
er@szakosan lépi at teste kilsé és belsd hatarait.
Munkaja nemcsak a mar énmagaban is natura-
lisztikus latvany miatt sokkold, hanem azért is,
mert szandékosan tullép a Julia Kristeva altal
abjecteknek nevezett test-melléktermékeken*
és kozvetlenul a test tabu ala vont belsejét tarja
fel. A ,gyanutlan” latogaté a mavész altal kial-
litott tanyérba tekintve megdobbentd, varat-

4 Kristeva abjecteknek nevezi a test olyan visszataszito,
olykor gusztustalan, sét, esetenként groteszk elemeit,
melléktermékeit, mint amilyenek példaul a kilénféle
testnedvek, testvaladékok. E jarulékos elemek k6z0s,
nyugtalanité tulajdonsaga, hogy — mivel valaha a test
részeiként funkcionaltak, amde azon kivilre kertiltek — pusz-
ta létikkel elmossak a hatart a test kiilsé és belsé része
kozott. Ez azért problematikus, mert , A stabil testkép vagy
imaginarius anatémia megkdveteli, hogy az egyén pontos
informaciéval rendelkezzék masokhoz valé viszonyardl, el
tudja kaloniteni a test kiilsé és belsé viszonylatait, az aktiv
és passziv poziciokat, és meg tudja hatarozni 6nmagat mint
nemiséggel rendelkez szubjektumot [...] Az abjekt
természetesen nem a test tisztatalan részeire vonatkozik,
[...]sokkal inkabb olyasvalamire utal, ami nincs a helyén, ami
megzavarja, aladssa a rendet. Az abjekt kijeldli a potencialis
veszélyt, és mindig lehetséges fenyegetésként all elgttink.
A test tarsadalmi és kollektiv fantaziak, reprezentaciok
szintere lehet: nyilasai és felszinei a kulturalis marginalitas
hatdrait, a tarsadalmi atjarhatésag ki- és bejaratait jelzik,

a konfrontacio és a kompromisszum teriletei.” Az idézett
részlet pontos helye: CSABAI Marta: Bérbe kétve. A test
kényvei, BUKSZ,10.2.1998,160-168.
http://www.c3.hu/scripta/buksz/98/2/06.htm

Az abjectekrél bévebben: Id. még Julia KRISTEVA: Power of
Horror. An Essay on Abjection, New York, Columbia University
Press, 1982
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lan és felkavaré élmény részese lesz. A gyomor endoszképos képét szemlélve
akaratlanul is hasonléva valik a ma kiindulépontjaul szolgald film néz6jéhez: maga
is voyeuri poziciéba keril/kényszerdl.

SUZANNE LACY Tanuld meg, honnan szdrmazik a hus cim( videdperformansza® a
f6z6show mifajan keresztil észrevétlenil vezeti at a néz6t a hissal kapcsolatos
tabuktdl a nék és konyha ambivalens viszonyat tematizalé mlivekhez. Mik6zben
Lacy sajat gastroreality-jében® az 1960-as évek amerikai f6z6ikonjat, a rendkivl
népszerii The French Chef cim( f6z6m(sort jegyz6 Julia Childot (annak hanghordo-
zasat, jellegzetes 6lt6zékét, mozgasat) parodizalja, a n6k tarsadalmi és nemi sze-
repéhez kapcsolédo sztereotipidkra reflektal. Egy megnylzott barany testének
6s sajat testének parhuzamba allitasa kozben eltilozza a f6zést tényleges, fizikai
munkaként megélé, izzadé-kimeriil§ Child lelkesedését, hogy azutan 6 maga
lényegiiljon at husevd allatta, kanniballa — s atvaltozasaval elmossa a hatart
ragadozo és aldozat, megevd és megevett kozott.

A f6z6show miifajanak megjelenése a kortars mivészetben nem egyedulallé
jelenség. Véletlen egybeesés, hogy éppen a bécsi kiallitassal egyidében lathato
Budapesten G&bolyds Luca Férjhez akarok menni? cimd, szintén a f6z6m(isor
m(ifajara épul6 projektje. Ebben a kontextusban Lacy mivét a Gébdlyds Luca-
projekt egy lehetséges el6futaranak is tekinthetjiik.®

Az 1960-70-es években kilondsen problematikussa valé (néi) testtel illetve

a testm(ivészettel kapcsolatos kiilénféle latasmdédok megteremtésére ira-

nyuld kisérletként értelmezhetjik NINA SOBELL 1978-as Hey! Baby Chickey! cim{
videdperformanszat. Sobell videgjaban a j6izlés hatarait feszegeti, mikdzben saja-
tos modon érvényteleniti a ,Ne jatssz az étellel!” tabut. Deszakralizalja az étkezés
ritusat: sajat, meztelen testére helyez egy doglott csirkét, majd tancol vele. Félre-
értelmezhetd szexudlis pézokat imital, miel6tt csecsem6ként dédelgetné a kibele-
zett tetemet.

A né mint szakacs, mint ,taplalé” vagy mint szexualis targy sztereotipiakat
MARTHA ROSLER a konyhaval asszocialt eszkézok hasznalatan keresztil tamadja.
A konyha szemiotikdja® (1975) cimii 6 perces filmjében az abécé bet(iinek sorrend-
jében egyesével felmutatja a kivalasztott konyhai eszkézoket, s modellezi azok
miikodését™. A targyak rendeltetésszer(i hasznalatanak szenvtelen bemutatdsa
kozben azonban egyszersmind el is idegeniti a jol ismert targyakat (a f6z6mii-
sorok ironizalt kellékeit): a kést védelemre hasznalja, vészjésloan csattogtatja a
hamburgernyomot, a kimert ételt pedig — lazadasképpen — athajitja a valla folott.
Martha Rosler Characters™ cim(i irasaban Silvia Eiblmayr a m(ivész testbeszédét ele-
mezve arra a megallapitasra jut, hogy a performansz kritikai éle nemcsak a mivész
mozdulatainak megértéséhdl, a varatlan, intenziv és destruktiv gesztusok, valamint
a mi formalis strukturalasabol fakad (vagyis abbdl, hogy a konyhai eszkdzoket szi-
gorli abécé-sorrendben mutatja be), hanem annak a hétkéznapi, lappango ,agresz-
szivitasnak” a leleplezésébdl is, amely a n6 konyhai szerepét, funkciojat és feladatait
kivilrél és beltlrsl egyarant dvezi.

Ez az ,agresszivitas” ugyanis egyfel6l nem mas, mint a szerepet kényszerként
megéld, azt visszautasito né heves, lazado (belsd) tiltakozasa és kizdelme,
masfeldl a szerepelvarasokat megfogalmazd masik, kiilsé fél (a férfi, a csalad,

a tarsadalom stb.) ugyanolyan agresszivan megnyilvanulé vagya, hogy a nének
szerepébdl valo sejtett-félt, nem kivant kizékkenését minden erejével megakada-
lyozza. Eiblmayr szerint az, hogy Rosler tobb konyhai eszk6zzel a nézé iranyaba

5 Suzanne Lacy: Learn where the Mean comes from, 1976

6 Atelevizids — gastroreality, a fézéshow és a fézémlisor — elnevezések hasznalata, csakigy, mint

az e kategoriak valamelyikébe sorolhaté miisorok tényleges, miifaji sajatossagok alapjan térténd
megkilonboztetése meglehetdsen kaotikus képet mutat. Kutatdsaim sordn tgy tapasztaltam, hogy

a fenti 3 elnevezést — hivatalos/érvényes m(ifaj-meghatarozas hijan - legtobbszér szinonimaként
hasznaljdk. Amikor tehat gastroreality-r6l irok, ezen elnevezés alatt olyan fézémdsort vagy f6z6showt
értek, amelyben a misorvezetd a f6zés valds idejében (vagy azt szandékosan imitalva) ételeket készit.
7 G6bolyas Luca: Férjhez akarok mennil Hasznos tandcsok hajadonoknak (projekt), Knoll Galéria
Budapest, 2010. apr. 8 — maj. 29.

8 Koszonettel tartozom Pilinger Erzsébetnek, aki felhivta figyelmemet Suzanne Lacy és G6bolyos
Luca fenti miveinek dsszefliggéseire.

g Martha Rosler: Semiotics of the Kithen, 1975 http://www.youtube.com/watch?v=Gs2ujsEILw8

10 Akonyhaieszkdzok hasznalata jellemz6 még Mona Hatoumra és Daniel Spoerrire is.

11 Aszoveget idézi: Sigrid Adorf: Eine Frage der Geste?, in: Dass die Kérper sprechen, auch das wissen wir
seit langem, Generali Foundation, Wien, 2004, S 29.

Az eredeti szoveg: Silvia Eiblmayr: ,Martha Rosler 'Characters’”, in: Sabine Breitwieser (Hg): Martha
Rosler. Positionen in der Lebenswelt. Kat. Der Aust., Generali Foundation, Wien, 1999, S. 247—-259.



