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szer(i csalasnak szamitott, a teremtés olyan
megkeriilésének, amelyre a technikai fejl6déssel
egyre kevéshé lesz sziikség.

Ez a szemlélet azonban, ahogy Manovich latja,
kapitulal a hibriditas dj szintre emelkedésé-

vel; ennek jele a Mdtrix-folytatasok Universal
Capture modszere is, amely a sok szdghél fel-
vett elemeket bels@ struktira nélkili harom-
dimenzids targyként digitalizalja, majd az apré
részekre bontott mozgassorokbol Gjraszerkesz-
tett jeleneteket illeszti be egy haromdimenzids
térbe. Az eljaras valahol az él6film és a szami-
tdgépes animacio kozott van, mert bar generalt,
valés emberekre, helyekre és targyakra épdl,
mondja Manavich amellett érvelve, hogy egyre
inkabb e hibrid képalkotas valik dominanssa,
melyben az animacié hatarai végleg elmosddnak,
a filmmel valé filozofikus szembenallasa meg-
sz(inik, és minden animacio lesz, vagy éppenség-
gel semmi sem marad az.

A konklizié persze szélsGségig hajtott, az alap-
jaul szolgald jelenség pedig csak egy részteriile-
tet érint, mindazonaltal az elméleti szereposztas
— filmes realitas kontra animaciés fikcié — logikai
maradékanak eltinése az egyik klasszikus ani-
maciés jellemzd, az énreferencialitas, a megal-
kotottsagara vald utalgatas végzetévé is valhat.
Eppen ezért a kiallitas legérdekesebb jelensége
az az animalt |étért mindennek ellenére foly-
tatott meghat6 kiizdelem, amit a mar emlitett
Seidel, valamint PIoTR BosAcki filmje képvisel.
Seidel sajnos nem a j6 fegyvert veti be, amikor
a szammagiahoz nydl, és a _grau 10:01-es hosz-
szaval bevallottan a binaritast hangsulyozza®,
szembeallitva azzal, ahogy az igen-nem logika
technikai alapjara épul6 film épp a fekete-fehér,
lét-nemlét kozti szirkezénat térképezi fel.
Ennél sokkal agyafurtabb Piotr Bosacki
minimalista String Movie-ja (2005), amely pont
azt hasznalja az animaciébol, ami a marionettek
levagasa utan megmaradt: néhany darab madza-
got. A digitalis képalkotas parddiajanak tekint-
het6 miben négy 6sszekapcsolt, egyenként 580
,pixeles” labirintusban sotét és vilagos zsinegek
tekeregnek, egy négyzet — egy filmkocka tempé-
ban. 1. A film képstrukturdja egy négyzethalén
alapul. 2. Maga a halé nem lathaté. A halé maga
nem kép. [...] 4. Csak akkor hozunk létre képet,
amikor meghatarozzuk, hogy melyik négyzet
legyen vilagos és melyik sotét. [...] 6. A mozgas
iranya nem véletlenszer(i. Ekkora szabadsag nem
lenne szdrakoztatd.” Mire a kopogds koncept-
tréfa 25-0s szamu zardtételhez érink, a vandorld
madzagok rég helyet is cseréltek egymassal:
vilagos négyzetben sotét ellipszis helyett sotét
négyzetben vilagos ellipszist latunk. Az animaciot
is ,csak a madzag tenné?”

5 Sofievan Looidézi Seidelt a Gorge (1) kiallitas
katalégusaban, http://www.2minds.de/grau-catalogue-
gorge-1.90.0.html, hozzaférés: 2010. augusztus 1.
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B A Videospace Galéria Folyamatok cimdi kiallitas-sorozatanak harmadik része
kifejezetten animaciés technikaval készilt mdveket gydjt egybe. A kiallitas célja
az alléképhez = képzémlivészeti kontextusban nyilvanvaléan a festményhez, gra-
fikdhoz = képest elhelyezni az animalt miveket. A kiallitdssorozat rendezé elve
szerint, a kiallitott mlvek mindegyike egycsatornas, non-narrativ: a térténetme-
sélés helyett a vizualis folyamatot emeli ki, mely az allandé ismétl6dés altal még
hangsulyosabba valik. Mindennek az a célja, hogy a munkak mindenképp elhata-
rolédjanak a filmszerliségtdl, s ezaltal a gyakran filmmdvészet kistestvérének
nevezett animaciés filmtél.

Az animacidk képekként kertiltek a falra, festett vagy rajzolt ,valtozataikkal”
szemben azonban nincs anyagszer{séguk, ,jelenvalésaguk”, feltletiket az LCD
kijelz6 adja. A hasonl6sag mégis adott a négyszogl sik feltlet formakkal és szi-
nekkel valg kitoltésében. A képzémdivészeti kontextusban mar megszokotta valt
videéml(ivekkel ellentétben nem mimetikus leképezéssel, adott esetben a doku-
mentalds igényével, késziilnek ezek a képek. Az animacié lényegébdl fakaddan
nem a reprezentacio, hanem a konstrukcié birodalma, igy még kozelebb keril a —
kiléndsen a fotografia feltalalasat kovet6 — festészethez.

Minden részlet azt sugallja, hogy ezeket a mozgoképeket a képzémdivészet része-
ként lassuk, mely alapvet&en alléképeket foglalt magaban mindaddig, mig rend-
szere a 20. szazad medialis boomjanak kdszénhetéen el nem kezdett felbomlani.
De val6jaban az animacio, a mozgokép és a rengeteg 0j médium, melynek hatasa
begylirlizott a sokaig allandénak és térbelinek felfogott képzémivészet teriile-
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tére a leginkabb azt sugallja, hogy felejtsiik el
az évszazadokig érvényben lév6, a mivészetet
meédiumuk alapjan agakra bonté rendszert. ,Fel
kell adni azt a naiv logikai nézépontot, hogy a
miivészet a miivészetek genusfogalma, amely
mint specieseket foglalja magaba a mlivésze-
teket.” Epp ezért az animaciét sem érdemes
egy ,fajon” beldli ,fajtaként” értelmezni: sokkal
inkabb definialhaté technikaként, illetve tech-
nikakként, melyek pont szamtalan lehetséges
felhasznaldsi mddjuk miatt, sok esetben nem is
énalléan keriilnek felhasznalasra. Egyre gyako-
ribbak a hibridek, melyek az animacié mellett
mas technolégiakat is igénybe vesznek, gondol-
junk csak a legutébbi évek olyan mozi sikereire,
mint a Gydrdk Ura-trilogia vagy az Avatar.

A sokfidkas szekrényhez hasonlithatd, miveé-
szeti agakat széttagolo rendszer kritikaja? nem
azt jelenti, hogy a mivek médiuma érdekte-
len. Mivel képtelenség tullépni rajta, épp hogy
fontos kérdéssé valik: sziikséges a lehetdsé-
geit kihasznalni, s igy olyan alkotasokat létre
hozni, melyek az animacios technika nélkul

nem készilhettek volna el. De melyek is ezek a
meédiumspecifikus karakterjegyek? Az alloké-
pekhez viszonyitva az animacionak, igy a Folya-
matok [11. kidllitas képeinek is sajatja a mozgas,
és ennek kdvetkeztében az id6. Mozgoképek,
igy valés, mérhetd idejik van. (Megjegyzem: a
festmény, a fot6, a rajz — a kép, is rendelkezik
id6beliséggel, amennyiben az an. ,termékeny
pillanatot” ragadja meg, de dinamizmusa csak
nézojének szubjektiv idejében jelentkezik.)

A mimetikus leképezés helyett igy a kinetikus
konstrukcio valik ezeknek a mtiveknek 6 kér-
désévé. Ez a jellemvonas nem csak az animacio
sajatja, kifejezetten erre a kérdésre reflektald
videdém(i Bill Viola Kdgszéntés (The Greeting, 1995)
cim( munkaja, melyben tradicié és aktualitas
talalkozik3. A mlvész Jacopo Pontormo Visitatio
(1528-30) festményét és sajat, személyes élmé-
nyét parafrazealja. Két n6, majd egy harmadik
talalkozasat és koszonését kovethetjik nyomon.
A par masodperc alatt lezajlé esemény Viola
kamerajanak készénhet6en, mely 300 képet
képes masodpercenként rogziteni, tébb mint tiz
perc hosszusagura nydlik. A miivész aktualizalja
Maria és Erzsébet talalkozasanak ikonografiai
hagyomanyat, és ami jelen esetben még ennél is

fontosabb: a mozgdkép médiumaba llteti at azt.

A kiallitason szereplé miveknek nincs ilyen egy-
értelm( képzémiivészeti el6képik. Talan még
KomoRaczky TAMAS Nothing Poemjében (2009)

1 Theodor Wiesengrund Adorno: A miivészet és a
mlivészetek. In: A miivészet és a muivészetek. Budapest,
Helikon, 1998., 12.

2 Atémardl lasd bévebben: Lev Manovich: Posztmédia
esztétika: Krizisben a médium.

Web: http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=227
(utols¢ letdltés: 2010. jan. 28.)

3 Alexandra Kreer: Tradicio és aktualitds Bill Viola Készéntés
cimti miveében. In: Balkon.1999/6., 16-19.
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a legegyértelmiibb az utalas az 6narckép festészeti mfajara, SZABO ESZTER
mezhetéek. Az egyértelm(ien meghatarozhato el6képeknél talan fontosabb is

a festészet és a grafika hagyomanyara torténd reflexié. Az (j média mivészet
tradiciot, gydkeret, kontextust keres, amit a Videospace kidllitasan beldl eze-

ken a mUfajokon keresztil talal meg. Az animaci6 esetében kilénésen fontos
probléma ez, mivel a képzémUivészeti animacié tulajdonképpen még nem létez6
fogalom, fgy nincs kialakult térténete sem. Onmagaban az animaciot még min-
dig gyakran a gyerekeknek késziilt produkciokkal, és legféképpen Disney nevével
azonositjak. Természetesen a mainstream vonal mellett kialakult egy alternativ
Utja is az animaciod képi kifejez6eszkdzének, mely a technika megsziiletése 6ta
foglalkoztatja a képzémiivészeket. Igy johettek létre olyan miivek, mint Viking
Eggeling Diagondlis Szimfénidja (1921), vagy Fernand Léger Mechanikus Balettje
(1924). Bar ezeket az alkotasokat sem lehet egyértelmien elhatarolni a filmmdi-
vészettdl, mégis érezhetd, hogy inkabb a képzémivészet kérdéseire igyekeznek
valaszt talalni, mint ahogy a Folyamatok IIl. mvei is.

Ami a galériaterekben kidllitott mozgdképes alkotasok installalasaban szintén
kdzds, s igy a jelen esetben is meghataroz6, az a folyamatos Ujrajatszas, avagy
loop alkalmazasa. Ez még inkabb csokkenti a filmszerliség érzetét, melyet, mint
mar emlitettem igyekeztek elkerilni a kiallitas kuratorai, EIKE ES BERG ANDREA.
Ugyanezt a hatast kivanta elérni a Folyamatok I. és Il. is, melyek szintén egy-egy
alcim koré szervez6dtek. Mar a Folyamatok — M(ivészvidedk* tarlaton is lathatéak
voltak animalt mivek: Komordczky Tamas Aztdn csak a méhek zsongdsa (2000),
és Szlics Attila Bubble Memory (2007) cim( munkai. A Folyamatok I1.5 a ,valds
képre” kancentralt, igy szinte egyértelm(, hogy a harmadik ,nekifutas” a sorozat-
ban a konstrualt képek bemutatasat veszi célba.

KomoRraczky TAMAS most A Nothing Poem (2009, 3'00") cimii munkajat allitotta
ki. A miivész mozg6 portéja, mely életnagysagban kerdilt installalasra, folyamato-
san a Nothing Poemet szavalja, a loop harom perce alatt tobbszor is. A vég nélkili
ismétlés és a végig megmarado portréfotd-jelleg a kiallitasi koncepcié minta-
példajava teszi Komordczky installaciéjat. “There is no end just so on and so on”
— hangzik a szabadvers vége, hogy aztan djra eldlrél kezd6djén. Nem a dokumen-
tumfilmekbdl megszokott kozeli beszél fejet latunk: az animacid révén a képsor
elemelkedik a valés leképezéstél.

SzABG ESZTER szintén portrészeriien abrazolja figurait az Emberek (2009, 0'40” —
1'00") cimii sorozataban, melynek alapjat sajat akvarelljei képezik. A mar tobbfé-

4 Hermann Veronika: Jelet adok a gépnek: Folyamatok — miivészvidedk In: Balkon 2008/4.,19-21.
5 Hermann Veronika: Valds Képek Halmaza: Folyamatok Il. — Valds Kép. In: Balkon 2009/6., 24-27.
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CIGI SCARIA
Amusement Park, 2009, egycsatornas vided, hang, 5'24", allékép a filmbél

leképp installalt munka® kis gesztusokat jelenit meg: kontextusukbél kiemelve,
fehér vasznon (selymen) abrazolja kivalasztott figurai egy-egy cselekvését.

Az ,analég” vizfesték technika, és a digitalis animacid, valamint a folyamataos
ismétlés kontrasztot képez, a mindennapi jelentéktelen mozdulatok tgy valnak
liraiva, hogy kozben finom humortél sem mentesek.

Szintén a kérnyezet elhagyasaval koncentral a figuraira — sikszer( csuklés
babokra — WaLICzky TAMAS Marionettek (2006, 24'00") cimii miive, mely-

nek itt athatd installalt valtozata mar sokak szamara ismerds lehet.” A babok
6sszeomlasok sorozatat jelenitik meg: mindig abban a pillanatban latjuk meg

a marionetteket, amikaor az ket egyébként tartd zsinérok eltlinnek, s igy azok
dsszecsuklanak. Az animator nem a hagyomanyos értelemben mozgatja figurait:
mozgasuk egy, a fizikai torvényeket (gravitacio, suly, surlédas, stb.) szimulalé
algoritmus eredménye. A szaraz matematikai képletek mégis dramai, emberi szi-
tuaciot teremtenek, kevéssé fizikai, mint inkabb pszichikai értelemben.

YVES NETZHAMMER Arcot simogaté édes szél (Sweet Wind on One’s Face, 2004,
29'00") cimd munkaja a filmszer(iséghez legkozelebb all6 animacio a kiallitason.
Bar planvaltasok, filmnyelvi eszkdzok hasznalata jellemzi, mégis non-narrativ: fél-
6ras id6tartama alatt az egyes szirrealis és abszurd narrativafoszlanyokbdl nem
bontakozik ki dramaturgia; 6nallé motivumokat tarsit id6ben egymas utan. A film
3D technikdaval késziilt, letisztult formak és visszafogott szinek jellemzik. Ez a
fajta sterilitas olyan animaciés filmet idéz, melyben a fakturak nem keriltek fel
a formakra, a figurak pedig tomegvazlatok részeiként mozognak. A md témajat
mégis alapvet6en az emberi test adja, mely — Waliczky marionettjeihez hason-
l6an — inkabb babnak latszik Netzhammer megformalasanak koszénhetgen.
RosA MENKMAN és Gigi Scaria miveiben sem emberi alakok, sem antropomorf
babok nem jatszanak szerepet. Menkman a figuralitast teljességgel elvetd abszt-
rakt munkaja a digitalis technika hibain alapszik. A miivész kamera és kijelz6
komponens(i visszacsatolasos rendszerrel hozta Iétre munkajat, igy a felvétel
targya alapvetden ,semmi” sem volt: értsd; a folyamatos feedback altal 1étre-
jove ,zaj” adja ki a képsort®. Az absztrakt animacié jelentds és nagy, az abszt-
rakt festészettel Iétrejottével parhuzamosan kialakult maltra tekint vissza.
Néhany miveléje, mint példaul Viking Eggeling, a film médiumanak id6beliségét
az abszolut mivészet eléréséhez hasznalta. Menkmannak az absztrakcidval nem

6 Fiatal Kortdrs Alldsfoglaldsok (Zsolnay Gyar, Pécs, 2009 maj. 9-31.) kiallitason falként felépitett
kilenc katédsugarcsoves kocka TV-n parhuzamosan keriltek vetitésre az egyes animalt festmények.
7 A Marionettek a Miicsarnokban volt 1athato, a Kempelen — Ember a gépben (2007. marc. 23 — maj.
28.) kiallitason.

8 Azeljaras egy lres lap fénymasolasahoz hasonld. A folyamatos Ujra és tjra fénymasolas
kévetkeztében a fehér lapon sztirke foltok, pontok jelennek meg, csupan a rendszer hibajanak
készénhetden.
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a teljesség elérése a célja. Sokkal inkabb a hiba
tnneplése, annak esztetizalasa jelenti Radio
Data (2008, 3'47") cim(i videdjanak alapjat.

A cim a m( Extraboy szerezte hangsavjahoz
kapcsoladik, amelyben annak alkotgja egy radio
jelvevGképességének hibalehetdségeit hasz-
nalja ki a technikai eszk6z szintén ,nem rendel-
tetésszer(i hasznalataval.” Bar a digitalis hiba
esztétikaja els6sorban az elektronikus zené-
vel kapcsaolatban kerdilt a felszinred, ugyanez

a jelenség a vizualitas esetében is hasonld
dekonstruktivista alapokon nyugszik.

GIGI SCARIA sokoldali képzémi(ivész, szobrok,
installaciok, foték és videdk mellett anima-
ciok szerzéje. A kiallitason lathaté Vidampark
(Amusemant Park, 2009) cim( munkaja egy
posztmodern, fiktiv varos animalt fényképe.

A statikus, kameramozgas nélkili beallitas mel-
lett a jarékel6k, a mozgd jarmivek, a feliratok
és a jelz6tablak elhagyasa holtta és még valé-
szer(itlenebbé teszi a jelenetet, visszaforditva
az animacio életre keltd, targyaknak életet ado
funkciojat. Az elhagyott képzeletbeli hely,

a varosképet kietlen tajképpé atminésitve,
mukodtetsi nélkdl is tovabb létezik.

Mint a kiallitason szerepl6, a vilag minden tajaral
valogatott anyagon is latszik, az animacio egyre
nagyobb teret nyer a képzémiuvészetben: aktu-
alis témava valt. A Folyamatok Ill.-on kivil tébb
kiallitas is foglalkozott/foglalkozik ilyen tipusu
mivekkel. Jelenleg a Magyar Nemzeti Galéraban
lathatd KovAsznal GYORay életmiikiallitasa,
ahol a m(ivész festményei és filmjei egyarant
lathatoak, de ide kapcsolhatg, a korabban a

Pixel Galériaban megrendezett Hommage d
Kovdsznai™ cim( valogatas is, ahol szamos olyan,
a Videospace-ben nem szerepl6 magyar alkotd
szerepelt, aki készit animalt mozgdképeket, igy
példaul NEMES CSABA, CSAKI LASZLO és HAY
AcNES, hogy csak néhany nevet emlitsek kozalik.
Mindezeket is figyelembe véve, talan nem tiinik
tulzasnak az a kijelentés, hogy a Folyamatok
kiallitas-sorozatanak mostani allomasa, képz6-
mivészeti vonatkozasait el6térbe helyezve, egy
olyan médiumra hivja fel a figyelminket, amely
a 21. szazad egyik legfontosabb vizudlis kifeje-
z6eszkozéve latszik valni.

g Ezzel kapcsolatban Id.: Kim Cascone Aesthetics of Failure
cimi tanulmanyat: http://subsol.c3.hu/subsol_2/
contributors3/casconetext.html, magyarul: A hiba esztétikdja
(ford. Kovacs Balazs), Balkon, 2003./12., 39-44.

10 Hommage d Kovdsznai — animdcio a képzémlivészet és a
film hatdrteriiletén. Pixel Galéria (Millenaris), Budapest, 2008.
okt. 2 —2009. jan. 20., résztvevd m(ivészek: Kovasznai
Gyorgy, Csaki Laszlo, Csontd Lajos, Ducki Tomek, Hay Agnes,
Hegedtis 2 LaszIl6, Gacs Réka, Magyarési Eva, Milorad Krstic,
Nemes Csaba, Orosz Istvan, Palfi Szabolcs, Patrovits Tamas,
Péterffy Zsofia, Rutkai Bori, Waliczky Tamas



