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M JULIUS KOLLER (1939-2007) az elmilt otven év kelet-eurépai miivészetének
paradigmatikus alakja. Pélydja a pozsonyi képzémiivészeti akadémian folyta-
tott tanulmanyaival az 1950-es évek végén és az 1960-as évek elején — tehat
egy a sztalinista utéhatasok altal meghatarozott intézményben, s ugyanak-
kor az 1968-ig tarté csehszlovak enyhlési korszak kezdetén — indult. Koller
az 1960-as évek masodik felében a k6zép-kelet-eurépai mivészeti avantgard
egyik neves képvisel6jének szamitott, az 1970-es és 1980-as években viszont
a nyilvanossag szamdra alig észrevehetden dolgozott. Az 1989-es fordulat
utan neki is problémat okozott, hogy konzekvens és vallalhaté életmiivet hoz-
zan létre. Ezek a nehézségek nyomot hagytak az akkori tevékenységén: ezt
lathatjuk példaul az U.F.0.-naut J.K. maig futé sorozataban, az 1990-es évek
elején keletkezett Uj komolysdg elnevezés(i akciésorozataban: az el6z6 évtize-
dek akcionista repertoarjabdl szarmazé elemek Gjrafelhasznalasara tett, tett,
rosszul sikerdlt kisérletben. Kollert 2000 utan a Kézép-Kelet-Eurépaban aktiv,
osztrak Erste Bank képzémUvészetet szponzoralo részlegei, a Tranzit és a
Kontakt tamogattak. Ennek a tevékenységnek egyik eredménye a 2010 aprilisa
és juniusa kozott a pozsonyi Szlovak Nemzeti Galéridaban lathato, az életmd
egészét bemutatd, reprezentativ kiallitas is.

Koller hagyatékanak mennyiségileg legnagyobb része — PETRA HANAKOVA,

a kiallitas egyik kuratora szerint 9o szazaléka — tulajdonképpen egy archivum.
Ez az archivum tulnyomoérészt Ujsagkivagasok, valamint jegyzetek, konyvek,
fotok eklektikus, ugyanakkor Koller altal gondosan rendezett témege. Amit
Koller gydjtott, azt sajat kora lenyomatanak is nevezhetnénk. Sajat mitolégia-

janak megfelelgen ez a gy(ijtemény egy faldénkivili civilizacié szamara készilt,

de mivel id6kozben megfordult a vilag és felndtt az i) nemzedék is, akik sza-
mara mar Koller kora is idegenné valt — noha a mlvész 2007-ben hunyt el -,
a mai néz6 szamara is kozvetit valamit egy ,tavoli civilizaciérél”, az igyneve-
zett szocialista multrél. Milyen volt tehat Koller vilaga, amelyben képzém(i-
vészként mozgott?

Két parhuzamosan létez6 vilagrol kell itt beszélntnk. Egyrészt a konceptualis
vonalrél, szamos fotédokumentalt eseménnyel és misorozattal, amelyeknek
a pozsonyi kidllitas egy-egy termet szentel. Koller gynevezett anti-
happeningjeinek, konceptualis akcidinak sorozatat 1965-ben kezdte el. Ezek a
munkak — igaz egy valtozo szélességli nyilvanossag szamara, de — mindvégig
lathatoak voltak: az 1970 el6tti és az 1990 utani id6szakban egy nagyobb, az
1970 és 1990 kozotti id6szakban pedig mar egy sokkal kisebb kézonség szerez-
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hetett réluk tudomast. De voltak alyan id6szakok is, mikor csupan maga a
mUivész, valamint az akciokat fényképez6 élettarsa lathatta azokat. Az emli-
tett korszakhatdarokat a csehszlovak politikai helyzet hatarozta meg, ezzel

is jelezve, hogy Koller hangsulyos politikamentességét (a privatszféraba vald
visszahlzodasat, ,id6tlen” ideoldgiak elgtérbe allitasat, egy sajat, hermetiku-
san elzart vilag megteremtését) is a politikai helyzet motivalta.

meg: a Varséi Szerz6dés csapatainak bevonuldasa 1968 augusztusaban, és az
ugynevezett barsonyos forradalom, 1989 november-decemberében. Az 1968
utanielsé id6szak a képzém(ivészetet még aranylag érintetlendl hagyta, igy
kertllhetett sor példaul Koller egyik egyéni kiallitasara a pozsonyi Galérie
Mladychban 1970-ben. A normalizacié — az 1968 utani csehszlovak id6szak
elnevezése — aztan hamarosan a tarsadalom egészének mikodését megha-
tarozta. Ebben az iddszakban Koller a hivatalos mikereskedelem szamara (a
magyar Képzémuvészeti Alapnak megfeleld Dielo-nak) dolgozott. Festmeényei
tipikus (vagy annak tartott) szlovak motivumok, elssorban tatrabeli tajakat,
illetve pozsonyi varosrészeket abrazold képeslapok alapjan késziltek. Ebbe az
id6szakba esik egy masik, szintén hivatalosnak tekinthet6 és szintén jovedel-
mének alapjat képez6 tevékenysége: amatér mivészek tanitasa 1974 €s 1992
kozott. Az, hogy eziranyl tevékenységét az 1989-es fordulat utan is folytatta,
nemcsak rendszerkonformitasaval magyarazando. Jellemz6 médon léteznek
realista festményei az 1968 el6tti periodusbdl is, mint ezt 1963-1965-6s (Aurel
Hrabusicky széhasznalataban) civilizmus periodusaban késziilt peremvarosi
tajképfestményei bizonyitjak. Ezen kivil késébb is részt vett allamilag tamo-
gatott palyazaton — igy példaul egy ,Gabtikovo a mivészetben” elnevezés(-
ben —, arealista festészet lenne tehat a masik, avantgardnak nem nevezhetd
vonal Koller életm(ivében.

Koller karrierjének parhuzamos sajatossagain tul érdekes azoknak a mas miveé-
szekkel folytatott egylittmiikodések a sora is, melyeknek egyike-masika akar
évtizedekig is tartott. Elettarsa, KVETA FULIEROVA maga is képzémiivész
volt, aki rendszeresen fényképezte Koller akcidit. A tobbi egy-két éves inten-
ziv munkakapcsolat volt, igy példaul STANO FiLkOval, ALEX MLYNARCIKkal,
RuDOLF FiLAval, a 2000-es években ROMAN ONDAKkal, amelyek végiil
ugyanolyan hirtelen szakadtak meg, mint ahogyan elkezdédtek. El6fordul-
tak csoportos egylttmiikodések is: a RUDOLF SIKORA miitermében folytatott
diszkusszidkon 1972 és 1974 kdzott Julius Kolleren kivil részt vett Stano Filko,
ToMAS STRAUSS, IGOR GAzDIKk stb. Ennek ellenére Koller elsésorban mint egy
privat mitoldgia monomanias fészerepldje valt ismertté.

Koller bels@ vilagat alapvetéen egy sajatos nyelv hatarozza meg. Koller errél a
sajatos jelrendszerrdl és ennek kovetkezetes, évtizedeken at tobb-kevesebb
intenzitassal felbukkand variacigirdl valt ismertté. More (A tenger) cim( 1963-
64-es festményének sotétkék alapra festett, fehér betlisoranak kalligrafidja a
tengerre is emlékeztet. Vit Havranek szerint a kép Koller 1963-64-es szovjet-
uniébeli Gtja soran a Finn-6bol éiménye alapjan készilt — ami ismét a két oldal,
a realista és a konceptualis megkdzelités, a Koller életm(ivét meghatdarozo két
irdnyzat 0sszetartozasat bizonyitja. 1967-t6l kezdve késziltek fehér latexfes-
tékkel farostlemezre irt jelei, 1969-t6l indult kérdéjel-munkainak sora, 1970-t6l
kezdédéen az U.F.0.-naut J.K. projektjei. Az abrazolt jelek jelentése nem csak
tobbértelmd, hanem esetrél-esetre valtozhat is. A mlveken gyakran idézett ). K.
olvashaté mint Julius Koller, mint Julio és Kveta, de mint Jézus Krisztus is.

Koller hangsulyosan hétkdznapi helyeken és hétkéznapi médon valésitotta
meg Universal-cultural Futurological Operation projektjeit: lakasa erkélyén,
sportpalyan, inszignifikans varosi helyeken, példaul egy azonosithatatlan haz-
tetdn készult fotén dokumentalt ,akcié” soran, egy teniszUit6t az arca el6tt
tartva, tovabba egy-egy hasonléan minimalista kivitelezés( kollazson. Egy-
egy ilyen, formai megjelenésében egyszerre groteszk és hétkdznapi, autisz-
tikus gesztusba nehéz lenne belemagyarazni barmely kilonleges — példaul a
cimadas szuggeralta ezoterikus — élményt. Azt, hogy itt egy képzémlvész

a képalairason) kivil alig jelzi mas. Ugyanakkor mégis egy nyilvanvaléan nagy
jelent&ségl kaordokumentumroél van szo.

Az 1950-es évektdl a tudomany és fantasztikum szamaos formaban volt jelen
a népszer(i kultdraban, a zsurnalizmusban és a politikaban. A Szovjetunio és az
Amerikai Egyesiilt Allamok kozotti ideoldgiai, politikai, tudomanyos és fegy-
verkezési versenyben az (ir ,meghdditasa” szimbalikus jelent&séggel birt.

Az elsé miholdak (1957, 1958), az els6 emberek a vilagiirben (1961, 1962) és az
els6 emberek a holdon (1969-t6l) voltak ennek a versenynek a medialisan leg-
ergsebben hangsulyozott eseményei. A tudomanyos-fantasztikus irodalom
(a lengyel Stanislav tem az egyik legnevesebb szerzé ebben a témaban), az
altudomanyok széles kordi elterjedése (egy, a svajci Erich von Daniken nevével
fémjelezhet6 miifaj), az Unidentified Flying Objects népszeriisége megfigyel-
hetd volt a nyugati és a keleti vildagban egyarant. Figyelemre mélté mddon
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ez a kor a szlovak avantgard képzémi(ivészetében is szamos nyomot hagyott.
Kolleren kivil Stano Filko foglalkozott intenziven — részben Kollerrel egyiitt-
mikodve — a témaval.

Az ,anti-picture”, ,anti-happening”, ,junk culture”, ,cultural situation” és a
tobbi, ekszcessziven hasznalt mivészettorténeti stilus- és iranyzatmeg-
nevezés, a tobbivel egyiitt (neo-happening, poszt-modernizmus, pszeudo-
avantgard) nem egyszertien egy abszurd helyzetre utalnak, nem csupan egy
elméleti zavar leirasa ez, hanem autentikus korrajz is: nemlétezg, illetve lehet-
séges mozgalmak és irdnyzatok labirintusanak dokumentalasa. A jol szerve-
zett, rendszeres, mindenre kiterjed6 és zart vilagra vonatkozé irénia mellett a
megkozelithetetlenséget és tamadhatatlansagot is szolgalja ez a sokrétiiség.
Koller anti-happeningjein kdvetkezetesen nem ,torténik” semmi, egy, a fény-
képfelvételen megmerevedett, tobbé-kevésbé abszurd és ironikus gesztuson
kival. A Koller mivei nyoman a mai néz6 szamara ismét hozzaférhetd kultu-
ralis helyzetek, annak az 1945 és 1989 kozotti kozép-eurdpai ellentmondasok
teremtette légkdrnek a megnyilvanulasai, amelyben minden a nyilvanos térben
—illetve annak ugynevezett félhivatalosan tlrt, masodik stb. nevekkel jeldlt
peremeén — lejatsz6do kulturdlis tevékenység Ggyszalvan kivétel nélkal kilén-
b6z6 alkalmazkodasi stratégiadkat valésitott meg.

A konceptualis mivészet kelet-eurépai valtozatanak szamos sajatossaga
figyelheté meg Kollernél is. Ez a sajatossag els6sorban abban mutatkozik meg,
hogy a stilust mint kédot hasznalja. E kédnak két olvasata van: az egyik az
informaltsagot, a legtjabb tendencidk adaptalasat, sét az azokban valo rész-
vételt (illetve ennek latszatat — hiszen a Fluxus vagy a happening kitalalai nem
vettek tudomast a kor kelet-eurépai mivészeti eseményeirdl) szignalizalja.

Az informaltsag a kortars nyugati mivészet ismeretét jelenti, ami a hivata-
los informdciécsere nehézségei miatt privilegizalt tudasnak szamitott; Koller
esetében ez azon alapult, hogy anyanyelvi szinten tudott németl, valamint
hogy Pozsonyban zavartalanul lehetett fogni a néhany kilométer tavolsagban
sugarzod osztrak adékat. A masik értelmezés pedig a hivatalos szerveknek sz6lt
(akik ezt olyan szubverziv tevékenységnek tartottak, mint amilyen ez valéban
lehetett volna), azt a jelentést, hogy itt gyakorlatilag semmi sincs, ami tiltva
lenne, hiszen nincsenek hagyomanyos értelemben vett mivek, csupan hét-
kdznapi anyagok és véletlenszer(, érthetetlen és ily médon jatékos jelhalma-
zok. Az egész tehat a nagykozonség és a hivatalos szervek szamara egyarant
teljesen érthetetlen, és igy minden vélt vagy valédi szubverzié ellenére teljesen
artalmatlan. Ez a kett6sség novelte ugyan ennek a mivészetnek a jelen-

téségét, de ugyanakkor sajat magat lehetetlenitette el, hiszen egy éncsald
gesztussa valt, amikor azt az érzetet keltette, hogy itt valami kbvetkezmeé-
nyeket implikald, felforgaté dolog jott Iétre, holott csupan pétcselekvésrél volt
sz6. Koller realista festészeti és az ezzel parhuzamos, tobbé-kevésbé privat
avantgardista életmlve megfelel a kelet-eurépai szocializmus hivatalosnak
tekinthet6 alapelvének: lakasa négy fala kozt alkothat a m(ivész a szocialista
tarsadalom szamara haszontalan mivet is, de nyilvanosan azt kell képvisel-
nie, amit ,a part” elvar téle. Koller monumentalis informacidgyljteménye is
hasonlé kategoériaba tartozik. A hivatalos informaciészegénység korszakaban
is lehet privat informaciétomeget felhalmozni — annak minden, az elmebaj
hatarait atlepd jarulékaval egyitt.

Koller nem csak életmUvének parhuzamosan futé szalaival valt paradigmatikus
jelenséggé, hanem annak mavészettorténeti értelmezésével is. 1960-as évek-
beli tevékenységében a kortdrs a targyhasznalatot illetéen, tobbféleképpen

is kapcsolédott a nemzetkozi képzémUvészethez: a Fluxushoz és a Nouveau
réalisme-hoz. Masfelél a dominans mivészet-értelmezés el6l vald kitéréssel
az 1950-es években indulé Duchamp-recepcidhoz, illetve a szituacio kihangsu-
lyozasaval a Situationist International térténéseihez is kot6dott. Koller nem
része azonban egyik ,mozgalomnak” sem. Leginkabb olyan nagy ismeretlenek-
kel emlithetd egy lapon, mint példaul MARCEL BROADTHAERS, aki ugyancsak
1964-ben, szintén kedvezétlen kérilmények kdzott — esetében sikertelen kol-
t6i probalkozasok utan — inditotta el képzémuvészeti karrierjét.

Koller miivei id6kézben természetesen a mikereskedelemben is megje-
lentek. A két tulajdonos, Solene Guillier és Nathalia Boutin csaladnevének
kezdgbetlje utan elnevezett gb agency Parizsban, valamint a Galerie Martin
Janda Bécsben mutatja be a mdveket. Jandanal 2007-ben volt az elsé Koller-
kiallitas, Parizsban eddig még nem kerilt sor egyéni bemutatoéra. Jandanal,
az egyik, az idén aprilishan megrendezett kiallitasan az ott szerepld fotok,
papirmunkak, festmények és objektek 2500 és gooo € kozdtti aron voltak
megvasarolhatéak. Ez az arazas varhatéan a pozsonyi kiallitast kovetd allo-
masok utan — a Museu d'Art Contemporani de Barcelona, a Moderna Galerija
Ljubljana és a Van Abbemuseum Eindhoven, amelyek a pozsonyi Julius Koller
Societyvel 2009 6ta mint L'Internationale mikoddnek egylitt — tovabb fog
alkalmazkodni a nemzetkozi piachoz.

Koller életm(ive ezzel a 2010-es kidllitassal Gjra felteszi az évtizedek 6ta kilén-
boz6 6sszefliggésekben targyalt kérdést: hogyan lehet az 1945 utani kelet-euro-
pai mivészetet besorolni a kortars képzémiivészet egészébe? Koller életmiive
is azt bizonyitja, hogy a mlvészet Iényege a valdsag visszaaddasa, az igazsag

— néhanyan mélyebb igazsagrél beszélnek ebben az 6sszefiiggésben — nyil-
vanvalova tétele. Ugy tiinik, ez alél a szocializmusban évtizedeken keresztiil
kifejlesztett eszkoztarak bevetésével sem lehet kitérni. Az Unrevealed Figural
Original (1978) és az U.F.O-naut (1970) sajatsaga éppugy, mint Koller minden
mas alkotasanak egyedisége is, kizardlag a meghatarozo tarsadalmi és politikai
kontextus figyelembevételével irhaté le. Koller minden alkotdsa, a fényképeken
megdrokitett performativ aktusai, a gy(ijteményében témak és évfolyamok sze-
rint becsomagolt folyéiratkdtegek egyarant annak a kulturalis helyzetnek a nyo-
mait viselik magukon, amelyben készultek. Koller mlive valasz arra a realitasra,
amely régidja és korszaka képét formalta. ,Ellenallasanak” ergtlen gesztusait
latva megergsadik a benyomas, hogy a masodik vildaghaboru utani Szlovakiat
évtizedekig deformalé erdk alakitottak Jalius Koller életmdivét is.
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