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B A képzelet, a képzelGerd és az imaginarius birodalmaban végtelenil izgalmas-
nak tinik, ha egy harminc korili né hisz évvel a politikai rendszervaltas utan, a
masodik (irodlsszeia évében, az Elbatdl keletre, Budapesten rendez kiallitast

a hideghaborus ideolégiak, a sci-fi, valamint a kortars film- és képzémivészet
kapcsolatrendszerérél. De nem csak ott! A képzelet tudomadnya (kurator: Somo-
GYI HAJNALKA) kifejezetten izgalmas és gondolatébresztd kiallitas a Ludwig
Muzeum steril, high-tech, modernista terében is. De akkor meg minek ide ez az
izé, ez a fallogocentrizmus?' Ezt most akkor miért kell, mikézben szépen végig
lehetne menni a miveken és a miivészeken? A valasz nem tul meglepd: ott sok-
1963-as interjdiban, ahal prominens amerikai sci-fi irokat beszéltettek arrél, hogy
milyen is lesz a jov6 vilaga 1984-ben és még azon is tal.

Az ir Byrne az eredeti korkérdések alapjan forgatta le az installacié magvat
képez6 2005-8s filmjét haolland szinészekkel, korhd kosztimékkel, manifeszt
modernista terekben, st modernista malkotasok k6zott. A filmben nem annyira
a hatvanas évekbeli sci-fi megidézett driasai (Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Ray
Bradbury, Robert Heinlein) lathatok, mint inkabb elegans és némiképp éntelt,
nyugati férfiak, akik a nem tul tavoli jovét vazoljak fel, stlyosan beleragadva sajat
koruk kulturajaba és perspektivajaba. A Ludwig Mdzeum kiallitasa — Byrne kri-
tikajaval 6sszhangban — id6utazasok és archeoldgiai vizsgalédasok sokasagaval
szembesiti a néz6t, aki a lazan és sokrétlien kapcsolodd mivek k6zott nyugodtan
szabadjara engedheti képzeletét. De vajon mennyire? Egyrészt kdvetheti a kial-
litas vezetdje altal kitablazott utakat, masrészt viszont le is térhet azokrél; am
ha letér, akkor olyan terlletekre kalandozik, ahova a kiallitas — latszdélag — nem
nagyon jut el, mivel a kurator nem , keleti”, hanem ,nyugati” kiindulépontokat
valasztott. Tehat nagyon leegyszer(isitve: a koncepcié az 1963-as Playboytaél és

a francia tjhullamtal (pontosabban CHRIS MARKER 1962-es, Gjhullamos Kildto-
jataél) indul el, nem pedig Stanistaw Lemt6l vagy a Zéndtdél, de még csak nem is
Philip K. Dick ,balos”, antikapitalista rendszerkritikajatél. A nagybetls Masik, a
,balos” Kelet persze nem veszik el teljesen, hiszen az alaptémara — hideghaboru
és science fiction — zomében kortars, , keleti” és/vagy ,n6-" mivészek reflektal-

1 Ahogy én képzelem, a fallogocentrizmus nagyjabél azt jelenti, hogy a nyugati gondolkodas
sulyosan jelentésfixalt, mely jelentést rdadasul a beszéd, a kijelentés jelenvalésaganak igazsagaval
szokas osszekapcsolni. Ehhez képest mindenféle irds csupan csak masodlagos lehet, amely képtelen
visszaadni a széba foglalt gondolat eredeti teljességét. A fallosz pedig azért biggyesztddott a logosz
elé, mert arrol sem lehet elfeledkezni, hogy mikor és kinek all jogaban és hatalmaban (ne keverjik a
falloszt a pénisszel, mert nem ugyanaz!) egyaltalan beszélni, hangot adni a véleményének egy
tarsadalom és egy kulttra keretei kozott. V.6.: Jacques Derrida: Disszemindcio (1972) Ford.: Boros Janos,
Csordas Gabor és Orban Jolan. Jelenkor, Pécs, 1998.

A fallogocentrizmus amugy egy derridai széjaték, amely szorosan kétddik Derrida Lacan-kritikajahoz is:
Az igazsdg postdsa (1975) Ford.: Gyimesi Timea. In: Kiss Attila Attila — Kovacs Sandor — Odorics Ferenc:
Testes Konyv Il. Ictus, Szeged, 1997. 41-140. A fogalmat a hetvenes évek kézepén a feminista kritika is
tovabbgondolta az ,écriture feminine” kontextusaban. Lasd ehhez Derrida baratjanak és sorstarsanak
(algériai zsido csalad) sokat idézett szovegét: Hélene Cixious: A medtiza nevetése (1976) Ford.: Kadar
Krisztina. In: Testes Kényv II. 357-380.

tak, és a kuratori koncepcid is finoman tulmutat
a hideghaboru és a sci-fi sztenderd, dominans
és alapvet6en ,aszexudlis”, nyugati olvasata-
in.2 A mivek maguk pedig teljesen természetes
maodon dekonstrualjak a sokszor tulsagosan is
leegyszerlsitett politikai, esztétikai és narrativ
képleteket: a tarsadalmi-politikai és a tudo-
manyos-technoldgiai folyamatok terén éppugy,
mint az Apa nevének vagy a Vagy targyanak
diszkurziv vilagaban.

A képzelet tudomdnya igy tébb dimenzidban is
kivaléan mikadik, s6t lehetGségeket, kapukat
kinal a dimenziok kozotti utazasokhoz is. Egy-
részt vallalt céljat is kivaldan teljesiti, vagyis
kellsképpen komplex képzeletbeli teret nyit
meg a fegyverkezési verseny és a modernista
utopiak valésaga, valamint az abban leledzé pre-
apokaliptikus és politikailag alavetett szubjek-
tum pszichés dimenzidi kbzott. Masrészt viszont
Anna Molska vagy éppen Jane és Louise Wilsan
mdvein keresztil a férfiak hatalmas konstruk-
Cioi is Uj, kritikai megvilagitasba kertlnek. Eze-
ken tul egy harmadik, mondhatni metakritikai
dimenziéban még az is megnyilvanulhat, amit
az amerikai marxista filozéfus, Fredric Jameson
a joved archeoldgiajanak nevezett.? E paradox
kifejezés ugyanis arra utal, hogy egy adekvat
torténeti vizsgalatnak a science fiction mifajat
a tarsadalom- és az eszmetorténetét illetékes-
ségébe kell helyeznie, amely nem pusztan egy
hol innovativ, hol didaktikus, hol meg csupan
giccses, szérakoztatdé mifajt |at benne, hanem
egy-egy kor ideol6giajanak és tudomanyanak
hii tikrét. Ezaltal a sci-fi és annak képzémdi-
vészeti atirata sokszoros id6utazasokra invital
benniinket mdalt, jelen és jov6 kozott, melyek
soran a kuloénféle, ,archiv” jovéképek archeold-
giai vizsgalatan keresztil eljuthatunk egy-egy
adott torténeti malt, vagy akar a jelen kulturalis

Tézis: 1984

Gerard Byrne playboyos installaciojanak cime
egyértelmd: 1984 és azon tul. Orwell 1948-
ban jelentette meg legendas regényét, amely
mogott a ll. vildghaboriban csucsra jaratott
totalitarius (naci és kommunista) rendszerek
kritikajat szoktak sejteni. (Zarojelben azért
annyit érdemes megjegyezni, hogy az Ameri-

2 Azon persze lehet vitatkozni, hogy mennyire tekinthet6
dominansnak manapsag nyugaton a tarsadalom- és
politikatérténeti olvasat, mivel az utébbi két évtizedben a
science fictiont egyre inkabb a tarsadalmi nemi szerepek és
a faji megkulonboztetések felél szoktak értelmezni. V.6.:
Annette Kuhn (ed.): Alien Zone. Cultural Theory and
Contemporary Science Fiction Cinema. Verso, London, 1990.
Nem olyan rég, 2007-ben a londoni Institute of
Contemporary Art Alien Nation cim( kiallitasa is efféle
szempontok szerint vizsgdlta a miifaj termékeit és
szemléletmadjait, mikézben még mindig legitim a
hideghaborus nézépont is: David Seed: American Science
Fiction and the Cold War. Literature and Film. Edinburgh
University Press, Edinburgh, 1999

3 Fredric Jameson: Archeologies of the Future. The Desire
Called Utopia and Other Science Fictions. Verso, London, 2005
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kaban Gnnepelt George Orwellnek nem csak a megvalésult kommunizmusrol volt
lesujto véleménye, hanem az angol és az amerikai imperializmusrdl is.) Byrne

iréi azonban 1963-ban mar nem nagyon lehettek balosak, hiszen a hideghaboru
akkoriban teljes intenzitassal diborgott, jorészt Fidel Castronak kdszonhetden.
Maximum humanistak lehettek, mint Arthur C. Clarke, mik6zben az interjuk tand-
saga szerint nem a kapitalista kizsakmanyolasban, hanem az életidegen kommu-
nista utépiakban lattak a demokracia és a humanizmus legnagyobb ellenségét.
Byrne pedig jo archeolégusként olyan terekbe (pl. Gerrit Rietveld egyik muze-
umeéplletébe) helyezte 6ket, amelyekben érthetébbé valtak a jévérdl alkotott,
némileg steril és fennkolt elképzeléseik. (S6t Byrne magara az archeoldgiara és
az etnoldgiara is reflektalt azzal, hogy az installaciéhoz hisz darab kvazi-archiv
fekete-fehér fotot is mellékelt, melyek a hatvanas évek formakincsét és vizualis
kulturajat idézték fel.)

Az amerikai sci-fi irék amugy ,természetesen” mindannyian férfiak voltak, ami
akkor valik igazan sokkoléva, amikor arrél beszélnek, hogy milyen is lesz egy
gentleman élete 2000-ben. Automatika és robotika, parnabadl szolo ébreszté,
kavészallitd robot és kellemes titkarnd a videofonban — a klasszikus, hollywoodi
Jférfitekintet” narcisztikus verziéja. Az is igaz persze, hogy a Playboy alvasoi

MARINE HUGONNIER
The Last Tour, 2004; 14'17", szuper 16 mm-es film DVD-re irva
© fot6: Rosta Jozsef

GERARD BYRNE
1984 and Beyond, 2005-2007; 3 csatornas videoinstallacio (részlet)
© fot6: Rosta Jozsef
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1963-ban nyilvan nem els6sorban arra voltak
kivancsiak, hogy milyen lesz majd a feleségiik
vagy a szeretdjik élete, ambator abbdl talan
érdekesebb kovetkeztetéseket vonhattak volna
le akkori jeleniikre nézve, amit j6 néhany évvel
késGbb a Stepfordi feleségek (1972) szerzGje,

Ira Levin meg is tett. A regényébdl forgatott
filmben (R: Bryan Forbes, 1975) egy amerikai
kisvarosba kéltdz6 ifju par tagjai fokozataosan
szembesilnek azzal a megdébbentd ténnyel,
hogy az ottani gyanudsan csinos és gyanusan
kedélyes, valamint tokéletesen problémamentes
feleségek valamennyien robotok, mert férjeik az
eredeti verziokat automatakra cserélték.

A hatvanas években viszant még nem nagyon
|étezett feminista science fiction. Ursula K. Le
Cuin ugyan mar irt jelentés antropoldgiai ori-
balkezét, 1969-b6l egy androglin, nemet valtani
jépes fajjal) csak késébb hoztak kapcsolatba a
feminista kritikaval. Tovabba az sem elhanya-
golhaté szempont e ,hiany” elemzése soran,
hogy néhany hénappal a kubai rakétavalsag
(,a hideghaboru legforrébb pontja”) utan a
Playboy olvaséit talan nem az érdekelte, hogy
vannak-e jelentds néi sci-fi iréi az Amerikai
Egyesiilt Allamoknak.

Az interjuk legizgalmasabb részei persze azok,
ahol a nagy irék kilépnek kissé xenoféb, ,huma-
nista” perspektivajukbol, és az emberi elme,
illetve az emberi ismeretelmélet korlatairdl érte-
keznek. Az idegenek ilyenkor talan nem is ronda
z6ld marslakék a voros bolygérdl, hanem olyan
életformak, amelyekkel képtelenek vagyunk
koammunikalni, mivel egészen mas dimenzidkban
fejtik ki aktivitasukat. Példaul sokkal gyorsab-
ban, vagy éppen sokkal lassabban gondolkodnak
és kommunikalnak, és talan még a kozmikus
csillagkodok is rendelkeznek intelligenciaval.
Ezen a ponton ugrott be nekem a nem-nyugati
sci-fi legnagyobb klasszikusa, Stanistaw Lem

és a Solaris cim(i regény, az ,isteni” hatalommal
rendelkez6, gondolkodé bolygéval, amely — a szd
szoros értelmében — valdra valtja az emberek
vagyait, megjeleniti azokat, akikkel mar csak

az almaikban talalkozhatnak. Az emberek pedig
beleroppannak ebbe, mert a hén szeretett fele-
séggel és az évekig gyaszolt gyermekkel nem
lehet annyira jo Gjra talalkozni — a halaluk utan,
a maguk valaha volt, él6, hus-vér testi valgja-
ban. Kelet-nyugati kontextusban Lem regénye
arrél (is) szol, hogy amig nyugaton hajlamosak
voltak politizélni a science fictiont, addig kele-
ten (Tarkovszkij filmjeiben is) inkabb az etikai és
az ismeretelméleti dimenzidk keriltek, kerdl-
hettek elgtérbe. Csak halkan jegyzem meg - a
fallogocentrizmus kedvéért —, hogy Lem pro-
fesszor aszkétikus férfihGseit ,természete-
sen” nék és gyermekek csabitjak, és a Solaris
amerikai ,remake”-jében (R: Steven Soderbergh,
2002) George Clooney mar enged is a hds-vér



,spektakulum” kézzelfoghat6 csabitasanak:

Lem és Tarkovszkij h6sétél eltéréen visszatér a
bolygéhoz és annak nagyon is valédi boldogsag-
szimulakrumahoz.

Vannak a playboyos filmben nem kis szamban a
hideghabordra és az trversenyre reflektalé esz-
mefuttatasok is, ahol a nagybetls Masik egyal-
talan nem moralfiloz6fusként, hanem a szokott
maédon, komcsi imperialistaként jelenik meg.
Innen nézve a hideghaborus mozi klasszikus
Wvilagok harca” narrativajat allitja j, ha tetszik,
anti-globalista vagy anti-imperialista megvila-
gitasba a szlovén SAS0 SEDLACEK munkdja, az
Origami Space Race (2009), amely egy a miivész
altal kifejlesztett, hajtogatott papirlrrepul6t
mutat be, illetve annak nagy magassagokban
(40 km) torténd tesztelését szimulalja. Sedlacek
mive egyfajta — nem teljesen iréniamentes —
kampanynak is tekinthetd egy nyilt forrasu és
szabad felhasznalasu Grprogramért, amely nem
meghddithatd és birtokba vehet6 teriletként
tekint az trre, hanem a kisérletezés és a nem-
zetkdzi 6sszefogas hatartalan és végtelen tere-
peként. Ez azonban belathaté idén belil még
nemigen fog megvalésulni. J6részt talan azért,
mert az emberi képzeletet mindig is glizsba fog-
jak kétni a mult szévevényesen bonyolult gazda-
sagi, politikai és ideolégia haldzatai. E halézatok
nagyléptékd materialis és pszichés nyomait
vizsgalja DEIMANTAS NARKEVICIUS Besiilés cim(i
munkaja (The Dud Effect, 2008). Egy kisérteties,
16 mm-es film egy elhagyott (1977-ben lezart)
litvan rakétatamaszpaontroél, ahonnan nuklearis
robbandéfejeket lehetett célba juttatni. A film
fészereplGje a tamaszpont egykori tisztje, aki

a kortars mivész kamerdja el6tt hajtja végre

a nuklearis csapasméréshez sziikséges proto-
kollt, utasitasokat oszt, kédokat kér, majd kiadja
a parancsot: inditas. Es persze ma mar semmi
sem torténik, de nem is ez a Iényeg, hanem
inkabb az, hogy a protokoll nem hal el, hanem
mélyen bevésédik az elmébe.

Ugyanolyan mélyen, mint amilyen mélyen beivé-
dott a nézékbe egy lirhajé inditasanak fenséges
latvanya; tovabbad az a hatalmas és leny(igdzé,
modern architektura is, amelyrél JANE és LOUISE
WiLsoN Bajkonurban forgatott filmet Dream
Time (2001) cimmel. Az angol testvérpar egész
konkrétan egy Szojuz hordozérakéta inditasat
filmezte le harom drhajéssal (innen indult hoditd
Utjara Jurij Gagarin is negyven évvel korabban).
A 2001-es film (az els6 Urodtisszeia nevezetes
évében késziilt) ebben a tavlatban nem csak a
Big Science monumentalitasat, de a technol6-
giai fejl6dés korlatait is megmutatja.

Az lrtechnika negyven év alatt nagyjabdl sem-
mit sem fejl6dott; az emberiség nagy alma, az
(r és a Naprendszer meghdditasa egyaltalan
nem valt valéra. S6t, a valaha leny(ligézé képek
a CGl képalkotas fejlédésével a sci-fi filmes vizu-
alitdsanak hattere el6tt ma mar kifejezetten

SAS0 SEDLACEK
Origami Space Race, 2009; installacio, (részlet)
© foto: Rosta Jozsef

6sdinak tinnek a hés férfiakkal és az 6 hatalmas rakétaikkal. A Wilson névérek
filmje életmivik kontextusaban valik kiilonosen jelent6ségteljessé. Két évvel
korabban két masik filmjukkel jel6lték 6ket Turner-dijra, az egyik a berlini Stasi-
kozpontban ,jatszadik” (Stasi City, 1997), a masikat pedig egy elhagyott angliai
nuklearis rakéta-tamaszponton forgattak (Gamma, 1999) — igymond a vasfiig-
gdny masik oldalan. Es ha mar a meg nem valdsult almok és a 2007 Urodiisszeia is
sz6ba kerdilt, akkar igazan sajnalhatjuk, hogy még nem jutott el hozzank 2009-
es Kubrick-projektjuk, az Unfolding the Aryan Papers, amelyben Stanley Kubrick
meg nem valdsult, holokauszt-témaju filmtervét rekonstrualjak és értékelik at.

A két Wilson a Kubrick altal kivalasztott holland szinésznével készitett egy sze-
mélyes hangvétell filmet az altala jatszott karakterr6l (lengyel zsidd lany) és a
Kubrickhoz (nagysziilei kozép-eurdpai zsidok voltak) fliz6d6 emlékeirdl. A filmhez
felhasznaltak a kivalé fotésként is szamon tartott Kubrick eredeti felvételeit,

de azokat kovetve Ujakat is készitettek, amelyek a néi fészerepl6re fokuszal-
tak. Raadasul a filmjikben a mult és a jelen viszonyanak komplexitdsa nem csak
objektive (a rekonstrukcio aktusan at), de szubjektive is tematizalodik. A fosze-
replé, Johanna ter Steege élete ugyanis egészen masképp alakult valna, ha a film
elkésziil, de aztan jott a Schindler listdja (R: Steven Spielberg, 1993), és Kubrick

a kilencvenes években tugy déntott, hogy mégsem forgatja le azt a személyes
hangvételd, kvazi-életrajzi filmet, amelyhez majd hdsz éven at gy(ijtotte az anya-
gokat és a fotdkat.

Antitézis: Solaris

A Solaris egy legenda, vagy, ahogy mondani szoktak viccesen és némiképp fél-
revezet6en: a Szovjetunié valasza a 2001 Urodiisszeidra. Azaz Tarkovszkij 1972-
es valasza Kubrick 1968-as filmjére, de semmiképpen sem Lem 1961-es valasza
Arthur C. Clarke 1968-as konyvére — még akkor se, ha Clarke az alapdtletet mar
az 1953-as Orszemben megirta. Valasznak pedig azért nem valasz a sz6 hidegha-
borus értelmében, mert a térténet egyik fészerepléje sem tekintheté az amerikai
avagy a szovjet ideoldgia szécsdvének. A Solaris azért lett megint iderangatva,
mert a kiallitas perspektivajabél kicsit hianyzik a keleti oldal, a keleti blokk, vagy
egészen pontosan: a hatvanas évekbeli keleti imaginaciék bemutatasa. Vagyis
Ugy hianyzik, hogy persze ott van, ott van a miivek kozo6tt, de valahogy mégis-
csak elveszik. Vagy nem is annyira elveszik, mint inkabb ra kell talalni.

Ott van példaul mar a bevezetd képhen is, a felfedezé heroikusan nyomordsa-
gos Utjaban, de azért az mégiscsak egy hlszéves lengyel n6 2003-as vizigja,

4 Johanna ter Steege a magyar néz6 szamara onnan lehet ismerds, hogy 1992-ben Szabé Istvan Edes
Emma, Draga Bébe cimdi filmjében jatszott fészerepet. Ezlton is koszénom ezt az informaciét Perenyei
Ménikanak.

27



CHRIS MARKER
LaJetée, 1962; ff film, 29"
© foto: Rosta Jozsef

vagyis ANNA MoLSKA Perspektiva cimii videoja. Jeges tajon (a la Delta és Kudlik
Juli) gyalogol egy szélfutta fehér alak, egy furcsa, perspektivikus hald kozepé-
ben. Egyre lassabban, egyre nehezebben megy, mintha a halé huzna, tartana
vissza, aztan elesik, de a loopolt video (a technoldgial) segitségével régton Gjra

is indul. Sziszifusz mitosza, megspékelve a racié haléjaval és egy szerepcseré-
vel, mert a felfedez6 ezdttal maga a miivész, és akkor el lehet gondolkadni azon,
hogyan is mikodnek a tarsadalmi nemi szerepek, valamint maga a perspek-
tiva, a geometrizalt tér, amelyet ezittal egy emberi alak prébal tagitani, nydj-
tani bele a semmibe. (Ez a kiallitas ,nyitoképe”, amely némiképp felidézi Somogyi
el6z6 kiallitasanaks perspektivajat is a Beckett idézettel: ,try again, fail again, fail
better”.) Viszont, ha mar id6utazasral, archeoldgiarél meg a hatvanas évekrél esik
sz0, akkor Budapesten is volt egy Erdély Miklos, aki e targyban legendas szévege-
ket (Lehetdség-vizsgdlat, 1974) és fotokat (Idéutazds, 1976) gyartott. Nem olyan
rég pedig egy fiatalabb alkotd, Pater Sparrow rendezett filmet (7, 2009) egy masik
Lem novellabal, az Emberiség egy percébél, amely meg a Fahrenheit 451-re (Brad-
bury regényére és Truffaut filmjére) lehetne némiképp megkésett valasz. Brad-
burynél (aki beszélt a Playboyban, és ugye a francia tjhullammal is kapcsolatba
ker(lt) ugyanis konyveket égettek, Lemnél viszont magikus erejti konyvek szem-
besitették az embereket azzal, hogy mi mindent mivelnek t6bb milliardnyian
egyetlen perc alatt a Foldon.

Ha pedig mar szdba kerilt a moral is, akkor egy ujabb viszonyitasi alap lehet
Tarkovszkij Stalkere (1979), az emberi képzelet szabadsagaval és annak (beépitett
és/vagy ideoldgiailag kondicionalt) korlataival. Es tjra betiiremkednek a vagyak
is, de most nem Lem, hanem az orosz Sztrugatszkij testvérek felél nézve, akik
kitalaltak a legendas Zonat a Piknik az drokparton (1972) cim( regényikben; azt

a furcsa teret és helyet, ahol a fizika térvényei felfliggeszt6dnek, azt a helyet,
ahol valamilyen idegen targy becsapddasa miatt olyan dolgok toérténnek, ame-
lyek mashol nem. Azt a szigortan &6rzott terlletet, melynek k6zepében egy szoba
taldlhatg, ahol teljesiilnek az ember kivansagai, mar ha mer kivanni.® De ha mar
valakinek nagyon hianyzik a Stalker végtelen lassiisaga, akkor Narkevicius elha-
gyatott rakétatamaszpontja, a gyomokkal ben6tt sildkkal és a kihalt épiletekkel
egy kicsit emlékeztetett erre a Tarkovszkij-féle , kisrealista”, |élektani sci-fire, és
igy termékeny ellenpontjat képezheti a Wilson n6vérek grandidzus technoldgia-
A Narkevitius-Tarkovszkij asszociacio raadasul egyaltalan nem légbdl kapott,
hiszen ott van nekink a Revisiting Solaris 2007-b6l. A litvan mivész e munka-
javal egyfajta epilégust illesztett Tarkovszkij filmjéhez 35 évvel késébb, vagyis

5 Tryagain. Fail again. Fail better. Modernizmus haladéknak, Budapest, M(icsarnok, 2008. szeptember
27 — november 8.

6 2008-bana Tate Modernben rendeztek kiallitast és szimpéziumot Tarkovszkijrél és a Stalkerr6l
olyan miivészek részvételével, mint Hannah Collins és Jeremy Millar, akiket a Zéna képi vilaga és annak
pszichés dimenzidi ihlettek meg.
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leforgatta a Solaris fgszerepl&jével, Donatas
Banionisszal Lem regényének utolsé fejezetét,
amelyet Tarkovszkij 1972-ben nem hasznalt fel.”
Ebben a fejezetben a filmbéli asztronauta (Chris
Kelvin) emlékszik vissza magara a Solarisra, a
bolygéra és annak igéz6 felszinére. A vissza-
emlékezés vizualizaldsahoz, a Solaris felsziné-
nek felidézéséhez Narkevicius a szintén litvan
szimbolista (egyesek szerint az els6 absztrakt)
festd, Ciurlionis fekete-tengeri fotéit hasznalta
fel, amelyek nagyjabél ugyanott késziltek, mint
ahal Tarkovszkij forgatta le a Solaris 6cednja-
nak felvételeit. A végtelen vonzasaban alkotd
,elsé” absztrakt festdt tehat ugyanazok a fotdk,
ugyanazok a képek inspiraltak, mint Tarkovszkijt
majd hetven évvel késébb, amikor megalkotta
egy bolygémeéret(i és allandéan mozgasban lévé
isteni intelligencia képét.

Tézis: francia ajhullam

Ami a kidllitason a multat mindenekel&tt film-
ként reprezentalja, az nem egy klasszikus hideg-
haborls mozi — mint mondjuk a Dolog (1951)
vagy a Testrablok tamaddsa (1956) —, hanem
egy Ujhulldmos film, ami nem is film, hanem
egyfajta fotéesszé: CHRIS MARKER kultikus
munkaja, a Kildtaterasz (Le Jetée, 1962), amely-
nek alaptdrténete visszakdszon a 12 majomban
(R: Terry Gilliam, 1995) is. S6t, tigy is mondhat-
juk, hogy ugyanazt latjuk feltuningolva: pszichés
eszkozokkel elidézett id6utazast egy apoka-
lipszis megelézése érdekében. (Mar csak azért

is igy van ez, mert a 12 majom forgatokonyvét
is részben Chris Marker irta.) Csak éppen a 12
majom mar nem annyira egy lirai vizié tudo-
manyrol, hatalomrol és szerelemrél, mint inkabb
egy kemeény és ,6rilt” thriller a 12 majom hadse-
rege dltal kifejlesztett virus utani téridg-nyomo-
zasrol. Ez most szamunkra azért lehet izgalmas,
mert a két film kilonbsége kivaléan szemlél-
teti a hatvanas évek és a kilencvenes évek (kis
cstsztatassal: jeleniink) kulttrajanak eltérd
vizualis és narrativ horizontjait.

Az eredeti film azonban nagyon tavol all a tudo-
manyos fantasztikumtél, leginkabb egy sze-
relmes filmnek ttinik, és nekem inkabb Audrey
Niffenegger csodalatos regényét, az Idéutazo
feleségét juttatja eszembe, mintsem az /dézsa-
rut vagy a Csillagkaput a maguk féregjarataival
és ,férfiasan” tudomanyos technolégiaival.

A filmben nem sok minden érzékelhet6 a hideg-
haboru polarizalt és heroizalt vilagabal, ha csak
nem annyi, hogy Marker egy posztapokaliptikus
szcenariot visz szinre, ahol az egyén, a szub-
jektum teljesen ki van szolgaltatva a hatalom-
nak, mikézben a hatalom prébalja titkolni, hogy
nagyon is ra van szorulva a szubjektum pszichés
képességeire, melyek lehetévé teszik szamara

7 A Solaris-projektre is Perenyei Ménika hivta fel a
figyelmemet.



az id6utazast. A film kulcsa — mint ahogy a
szerelemé is — nem a tudomany, nem a bioké-
mia, hanem a vagy, még pontosabban az, ami a
vagyat motivalja: a hiany, jelen esetben egy ng
hidnya, amely képessé teszi a férfit az id6uta-
zasra. A plane csak annyi, hogy hosszas memao-
ria-tréning utan egy olyan pillanatba utazik
vissza, amikor gyerekként el6szor latta a nét.
De latott még mast is a szeme sarkabdl: egy
férfit meghalni, akirél akkor még nem tudhatta,
hogy 6 maga volt az, mert késébb id6utazéként
majd 6t hasznaljak fel arra, hogy megakada-
lyozzak a harmadik vilaghabord kataklizmajat.
A h6s az apokalipszist végil nem tudja meg-
akadalyozni, de a jov6 fejlett civilizacioja-

tél egy masik id6utazas soran megkapja a
posztapokaliptikus élet djrainditasahoz sziksé-
ges energiafarrast, fogvatartéi azonban ennek
ellenére, vagy inkabb épp ezért halalra itélik.

A jovébél azonban érkezik a segitség, a féhds-
nek menedéket kinalnak a tavoli jév6ben, de &
inkabb a multat valasztja, hogy Gjra lathassa
szerelmét. Ide azonban kdvetni tudjak koranak
tgynokei, igy valik gyermekkoranak halott férfi-
java 6 maga, és igy zarul be az id6 és a techno-
|6gia spiralja, amelyben az egyénnek paradox
maodon mégsincs helye és szerepe.

Ez a bizonyos lirai, tjhullamos vonal csak a kial-
litas egyetlen mlvében kdszon vissza, amely a
Taldlkozds a belsé kamradk egy lehetséges végén
(2010) cimet kapta. DANIEL ROTH munkaja egy
kilénleges laboratériumba, illetve annak arche-
olégiai feltarasara kalauzolja a néz6t. A falakon
fura, érzékeny rajzok egy foldalatti rendszer-
rél, a térben egy fava valtozott kabat, a filmes
dokumentacién pedig egy falbol kibukkané és
fustot fujo sziveszal. Tovabba még egy foté a
falon egy mély és beépitett kirt6rél, valamint
egy rajz egy modernista épitményrél, amely a
kiallitas vezet6jének tanisaga szerint a térben
és id6ben szabadon mozgd, foldalatti intézet
egy lehetséges ki- és bejaratat jeldli. Ebben

az intézetben allitlag az emberi testet tajja
alakitjak at, amely 0j jelentést ad a cimben sze-
repl6 bels6 kamraknak is. Talan maga az inté-
zet nem mas, mint az emberi test, a md pedig
metaforikusan egyszerre utal az emberiség 6ko-
l6giai és az egyén pszichés dimenzidira, illetve
az antropomorf metaforak atjarhatésagara.

Antitézis: Dick és szimulacié

Dick itt nem a Fallosz, hanem Philip K. Dick, a
sci-fi Shakespeare-je, aki szintén hianyzott egy
kicsit a kiallitasrol, legalabbis nekem. Mas-
részt meg 6 is ott volt valahol a mivek hatte-
rében, hiszen ha szimulaciét mondunk, akkor
nem csak Baudrillard-t mondunk, hanem Dic-
ket is, aki 1964-ben irta meg Simulacra cim
regényét, amelyben az amerikai elnokot egy
android, egy masolat helyettesiti, mikozben a
totalitarius amerikai allamot az elnok felesége

iranyitja.® Dick és a nék viszonydra most nem tudok részletesebben kitérni, pedig
ez a fallogocentrizmus fel6l is megérne egy misét, igy most csak annyit, hogy a
dobbenetes képzel6er6vel megaldott és sokak altal skizofrénnek tartott mester
0tszor nésilt. Arra viszont érdemes kitérni, hogy Dick disztépiajaban egy vélhe-
téen fasiszta Egyesiilt Allamok jelenik meg, ahol a lakossag egy része német, az
elnokot meg nemes egyszeriiséggel tgy hivjak: Der Alte, vagyis az Oreg. Ennek
kapcsan j6 tudni azt is, hogy Dick fura, ,éregkori” (54 évesen halt meg) Isten-
élmeénye el6tt kifejezetten balos nézeteket vallott, igy a hippi-korszak tobbi
szerepl6jéhez hasonléan Amerikaban nem egy jéléti allamot Iatott, hanem egy
totalitdrius, fasiszta rendszert, és az sem lehet véletlen, hagy a Simulacra cimi
regénye kdzvetlendl a Kennedy-gyilkossag utan irédott.

Szamomra CSAKANY ISTVAN, KASZAS TAMAS, KOKESCH ADAM és PAWEL
ALTHAMER miivei is a szimulacié igézetébd| fakadtak. Es talan innen nézve keriil a
leginkabb helyére a kvazi-feltalale, ,6rilt tuddés” és barkacsmester PANAMARENKO
is — akinek azért vannak sokkolébb méret(i és témaji munkai is 2003-as kallazsai-
nal. Ezek a kollazsok raadasul a pop arton keresztil felidézik a képregények vilagat
is, ahol bizony rendesen tombolt a hideghaboru, Amerika kapitanytél Dr. Manhatta-
nig, mely vizudlis orgia — minden narrativ minimalizmusa ellenére — akar még a kial-
litdson is megjelenhetett volna a kommersz sci-fi illusztraciéjaként és a feminista
kritika kdzkedvelt targyaként, bar az is tény, hogy az efféle bombasztikus alkotasok
valészin(ileg szétszakitottak volna a kurator finom szévés( gondolati haléjat. Nem
Ggy, mint MARINE HUGONNIER Utolso kérutazdsa (2004) a maga visszafogott, mar-
mar meditativ képi vilagaval és a spektakulum tarsadalmanak paradox kritikajaval.
A torténet ugyanis arrél szél, hogy egy utépikus, dkoldgiailag érzékeny jév6ben az
Alpok ikonikus cslcsat, a Matterhornt annak ,megvédése” érdekében lezarjak a
turistak és a kozénség el6l. A film pedig az utolsé 1éggombas (nem helikopteres!)
koratrél szal. A narrator szdvege igen témaoren szembesit azokkal a kérdésekkel,
amelyek Jean Baudrillard 6ta jol ismertek: mi a valésag? Mik a képek, és milesz a
valésaggal, ha a képek veszik at a helyét? S6t, milesz a valdsaggal, ha egy egészen
mas (nem fogyasztasi, hanem 6koldgiai) ideologia zarja majd el eléliink? Hugonnier
valasza karakan: a narracio epilégusaban Pier Paolo Pasolinit idézi, aki egy tanul-
manyaban az olasz baloldali kritika és a szentjanosbogarak olaszorszagi eltinését
kapcsolta 8ssze metaforikusan. Hugonnier pedig azt mondja, hogy a Matterhorn
lezarasa utan oda mar vissza is tértek eme ragyog6 életformak. A film amugy része
egy haromrészes sorozatnak, melyet a francia mivész az ikonikus képek (Alpok,
Afganisztan, Amazonia) archeolégidjanak szentelt. Afgan filmje (Ariana, 2003)

8 Baudrillard még hires szimulacios (Simulacra et simulationes, 1981) kotetének el6zményében be is
vallja e hatdst. V.0.: Jean Baudrillard: L'Echange symbolique et la mort. Gallimard, Paris, 1976.

DANIEL ROTH
encounter at a possible end of the inner chambers, 2010, installacio (részlet)
© fot6: Rosta Jozsef
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talan még keményebb lett volna, még erGsebben
kdzvetitette volna a hideghaboru valdsagat és
katasztrofalis kbvetkezményeit — de annak meg
nem sok kdze lett volna a sci-fihez.

Mint ahogy Kokesch targyai sem a science

fiction égisze alatt fogantak, viszont egész j6l
rimelnek Panamarenko objektjeire, persze azért
leginkabb a kiallitas egészének — mondjuk tgy —
modernista szellemiségére tudnak racsatlakozni,
mintsem a holland mdvész Leonardo da Vincire
emlékeztetd, barkacsolt helikopterére. Kivaldan
csatlakozik viszant a barkacsolashoz Kaszas,
Althamer és Csakany munkaja, mikdzben én a szi-
mulaciéhoz akarom 6ket kotni, de talan ez a kettd
— a kézzelfoghat6 valésag és a virtualis konstruk-
Ci6 — mégsem zarja ki egymast. KASZAS TAMAS
Kollapszista emlékmdive (alcime Muzeumi pre-
konstrukcio, 2010) egy meglep6 bevasarlokosarral
és egy cargo-kultuszra emlékeztetd, szobanove-
nyekkel befuttatott fémallvanyzattal szembesiti
anéz6ts Az allvanyzatroél diszkrét plexitablakba
karcolt rajzok I6gnak le, amelyeken a natdra és a
kultara kalonféle elemei ismerheték fel: épuletek,
novények, egyszer(i kunyhok, parabolaantennak
és egy kilonleges blugacsiga, amely (irallomasra
emlékeztet, de akar téridé-kapu is lehetne. Ha

az antropoldgia és a cargo-kultusz felél nézzik,
akkor ezek magikus fétistargyak, viszont Kaszas

9  Acargo-kultusz az 6ceaniai szigetvilagra jellemzé
vallasos gyakorlat. Tipikus esete a Il. vilaghabort égbél
pottyant targyainak beillesztése egy-egy népcsoport hit- és
hiedelemvildgaba. A kiallitas kontextusaban talan nem érdek-
telen, hogy Chris Marker (Alain Resnais-vel kozdsen) forgatta
azegyik els6 ,poszkolonialista” filmet, joval a posztkolonilis-
ta diskurzus megjelenése el6tt, 1953-ban: A szobrok is
meghalnak, mely film a kongdi szobrok Utjat kdveti nyomon
keletkezéstk helyétél a nyugati mazeumig és vissza.

PAWEL ALTHAMER

Self Portrait — Sorcerer, 2009, vegyes technika,
100 %100 %270 CM

© fot6: Rosta Jozsef
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KAszAS TAMAS
Kollapszista emlékm( [Muzeumi pre-konstrukcio, 2010, installacic], 660 x350 x 400 cm
© fot6: Rosta Jozsef

nem csak a kilonbozé kultarak talalkozasat szimulalja, hanem a vilagvégét is, ahol
egy tavoli jovében — a jol ismert Mad Max narrativa szerint — sajat nyugati kulta-
rank archeolégusaiva kell majd valnunk. Ha tehat kollapszus, akkor ugye 6sszeom-
Ias és vilagégés, de azért a kollapszus nem csak kulturalis terminus, hanem orvosi
is, s6t csillagaszati. (Itt megint Erdély Miklost kellene idéznem, de nem teszem. ")
Vagyis nem csak kultarak tudnak 6sszeomlani, hanem csillagok is, no meg a psziché
és persze a keringés. Az installacié kozponti eleme pedig egy kilénleges, fonott
fald, szantalpakkal ellatott, bio-bevasarlékosar, amelyr6l az 6sszeomlas és az apo-
kalipszis kontextusaban nekem Cormac MacCarthy letaglézo regénye, Az (it (2006)
ugrott be, ahol az apa tébbnyire egy bevasarlokocsiban tolja minden tulajdonat,
mikdzben sajat elallatiasodott, kannibal sars- és kultdratarsai vadasznak ra és fiara.
Nagyon jél mutat a cargo-kultusz mellett PAWEL ALTHAMER varazsléja, indian-
tollal a fején, mobiltelefonokkal felévezve, melyek az ,eredeti” totemtargyakat
,potoljak”, avagy szimulaljak. Mint ahogy Kaszas is szimulal egy kultuszt, gy
Althamer is ezt teszi. Varazsloként érokiti meg magat, egy Uj technokultdra tag-
jaként, egyfajta nomad varazsléként, aki Nike Airben jarja a tancot, és acélkalapa-
csot l6bal a kezében, de nem tudjuk, hogy milyen istent imad és milyen ideolégiat
vall magaénak.” Egy biztos: technofil, szeret barkacsolni, és fontos szamara az
onreprezentacio, akarmi (elszegényedeés, vilagégés, avagy szimpla nomadista
fordulat) is tértént a multjaban. CSAKANY ISTVAN ,borostyanszobaja” is szimu-
lacio (Bernsteinzimmer, 2010), egy barkacsmiihely ,tokéletes” masolata, ahol
minden — vagyis nem csak az asztal és a polcok, de a szerszamok, a munkagé-
pek, s6t a csap és a radio (de a legszebb, hogy a falon Iév6 pin-up girlok képei is!)
— fabél lett kifaragva. A cim |. Frigyes porosz kiraly legendas (és a Il. vilaghaboru-
ban eltiint) Borostyanszobajara utal az 1700-as évek elejérél, amelyben minden
berendezési és disztargy borostyanbol készilt, az asztaltdl a gyertyatartén at a
papirvago késig. A minta tehat adott, a kiallitas maga pedig orientalja az asszoci-
aciokat is: id6utazas, avagy egy masik dimenzié képe a miénkrél, avagy emlékmd
a valésagnak, avagy a szimulacié dicsérete.

Mert a szimuldcié nem am valami rossz dolog, ahogy Baudrillard vulgarizaléi
gondoljak, hanem ha jobban megnézziik, akkor mindenek alapja a legegysze-
r(ibb logikai muveletekt6l az j plazma-hajtasu Grrepulégépekig, a hazi felada-
toktél a muzealizalt chef d'oeuvre-dkig, a szerelemt6l a science fictionig, a
fallogocentrikus értelmezéstdl a barkacsolasba forditott écriture feminine-ig.
Es ezen a kiallitdson, ebben a mtiben mindez tényleg benne is van. Aki nem hiszi,
készitsen jobb szimulaciokat!

10 Viszont aki teheti, kukkantson bele Erdély Kollapszus orv. (1974) cimi kotetébe, és azon beliil is az
elsé és az utolsé szovegbe: Miserere orv. és Kollapszus.

11 Itt nem els6sorban a nomadizmus premodern, torzsi-kulturalis verziéjara gondolok, hanem arra a
fajta modernitas- és modernizmus-kritikara, amelyet Giles Deleuze és Félix Guattari fejtett ki a
Kapitalizmus és skizofrénia két kotetében, a L'Anti-Oedipben (1972) és a Mille Plateuxban (1980). KésGbb
a nomadizmus Donna Haraway korszakalkoto Kiborg kidltvdnya utan (1985) nagy karriert futott be a
feminista kritikaban is. V.6.: Rosi Braidotti: Egy nomadd tdrképei. Feminizmus a posztmodern utdn. Ford.:
Vandor Judit. Balassi, Budapest, 2008.




