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B A Tigrisek és mds térténetek cimu kidllitas jelent6s allomas MoIZER ZsuzsA
festészetében, hiszen az itt bemutatott anyag egyszerre értelmezhetd az eddig
megtett Ut 0sszegzéseként, de egy Uj képi vilag megjelenéseként is. A fiatal
m(ivész korabbi munkassagat szenzibilis eszkdzokkel kidolgozott , én-festészet”
jellemezte, mely eleinte 6narckép-sorozatokbdl, késébb kiilonbozé allati, illetve
mitolégiai motivumokbdl épitkezett. Ez az én-poétika azonban nem reflektalat-
lan vallomasossagot jelent, hanem egy olyasfajta torekvést, ami a privat torté-
netek vilagat a személyesség peremhelyzetei fel6l bontja le és épiti Gjra.

A tarlat cime az angolszasz elbeszélémiivészet hagyomanyaira (and other
stories...) utal, mig a kozponti képsorozat — az Egy nydr tizendt dllomdsa — a nap-
|6irodalom kontextusat hivja eld. Mindez a képek feler6séd6 narrativ dimenzio-
jara iranyitja a figyelmet, ami (] jelenség, hiszen a festd korabban sokkal inkabb
az iterativ motivumképzést részesitette elényben. Az iteracidval kialakitott
sorozatokban a mutalédeo testek-figurak horizont nélkili térben jelentek meg,
mig az Uj képeket a mindent athatd kék szin egységesiti. A hideg kékség egy-
szerre hattér és a megjelend testeknek tartast kdlcsonzé szubsztancia. Olyan
szervezdelem, ami ,vildgot” épit a jeleneket folé-koré. Ez a kiterjedés bensd
vildgtér — ami nem a tiszta bensdségesség alakzatait jeleniti meg, de nem is
valamilyen valésagvagyat érvényesit — egy olyan fikciés mezét hoz létre, mely-
ben En és Masik, szubjektum és objektum elvalaszthatatlanul ,6sszeirodik”.

A kék birodalmat kiilénb6z6 allati (tigris, nyal, kutya, madar), valamint emberi
lények népesitik be. Az abrazolast a mivészre jellemz6 nyugtalanité dekorati-
vitas hatarozza meg. A dekorativitas ebben az 6sszefliggésben ellentmonda-
sos mimikri, hiszen az alakok puha megfestettsége egyfajta esztétikai ottho-
nossagérzetet hoz Iétre, melyet a néz6i tapasztalas gyandtlanul élvez, ugyan-
akkor a motivumvalasztas és -kombinalas bizarr logikaja mindig ,megfertézi”
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az 8sszhatast — fesziltségegel teli szépséget ajandékozva a festményeknek.
Az otthonos otthontalansagot az allandé kék szin is erdsiti, ami az alakforma-
lasra korabban jellemz6 husszineket valtja fel. igy valnak a kék-fehér alakok
testetlenné, de nehézzé is egyszersmind — mintha egy viz alatti tenyészet gra-
vitaciojanak engedelmeskednének. Az élénkpiros szajak szinte ,ravérzenek” az
arcokra, elnémitva, de fel is izgatva a latvanyt. A piros elnémitdas tobb képen is
visszatér, legfinomabban a Piros virdg cimd munkan, ahol a vérvirag egy emberi
torzsbél né ki fej gyanant. De az alakokon tobbszor felbukkand régies gallér

— mely a festmények mUvészettdrténeti beagyazottsagat jelzi' — ugyancsak
értelmezhetd nyaki sebet rejtd orvosi katésként. Ezek a finom jelek az erészak
felflggesztett jelenlétét sugalljak, mikozben a kibeszélés, a megvalté gyénas
mUivészi lehetetlenségét mutatjak fel.

A személyesség tjrafogalmazasanak igénye felél nézve az allatmotivumok

is Uj értelmet nyernek. Moizert mar régdta foglalkoztatja a klilénbozé léte-
zési szférak kozti ingadozas, hiszen mar az Allat ego cimi 2007-es kialli-

tasa? is a n6i és allati test egymasba olvadasat jarta kordl. A kiszamithatat-
lan fuzidk a mitolégiai metamorfézisok vilagat idézték meg, de a létezés nyi-
tottsaga helyett a néi test elidegenedését kdzvetitették. A Tigrisek és mds tér-
ténetek festményein az allatok legtobbszor elkilonithetk az emberi figurak-
tol, de mégis hasonld szerepet téltenek be, mint korabban, vagyis a szubjek-
tum mitopoétizalasaért felelgsek.? Ezalatt azt értem, hogy az allatalakok az
En hatdrfogalmai, altaluk teremtédik meg a szubjektum és annak ,térté-
nete”. A maganmitoldégia félrevezet6 kifejezés, hiszen egy rezervatumsze-
riien miikodd bens6ség képzetét kelti, mely szimbolikus dton ,vetiti ki" his-
illuziéja a ml személytelen effektusaként jon létre, vagyis nincs el6re adott tra-
gikus térténet, minden a képpel szemben, a képben d6l el. Ennek a mikodésnek
a legsikeriiltebb eredménye a kiallitas fémuveként is értékelhetd Kivégzés.

A nagymeéretl festményen harom — a mélység nélkili kék térben lebeg6 —
figurat lehet megkulonboztetni. A festmény bal oldalan egy meztelen, hatra-
tett-kotott kezd, férfi nemi szervét fedetlendl hagyo, gyikfejd 1ény all.

Az dllati fej elvalik a torzstdl és felette ,uszik”, a kép jobboldalan megjelend
arctalan fantom kardjaval metszi le a testrél. A két féalak mellett-alatt, a md
centrumaban, egy meztelen néi figurat lathatunk, amint fejét elforditva a jele-
nettdl, tekintetét a nézére szegezi. A Valaki napléja (2009) rajzsorozatban4
talalhatd A gyik kivégzése cim( kép, mely a festmény el6tanulmanyaként fog-
hato fel. Errél a kis rajzrél még hianyzik a meztelen né.

Moizer poétikajanak egyik ,ideolégiai” eleme a n6i aldozatvallalas konstrukci-
6ja. Ez a motivum szerencsére legtdbbszor nem direkt és politikus médon jele-
nik meg, hanem bedgyazddik a festmények pszeudo-személyes mitolégia-
jaba. A Kivégzésben megfordulnak az er6viszonyok, és az erészak a férfi jelo-
|6ket hordoz6 gyikemberre iranyul. Az akcié azonban kisértetiesen valészer(it-
len, ugyanis a fejet vérzés nélkdl lehet levagni, és a testrész baljos vitalitas-
sal lebeg tovabb a kék éterben. A jelenet tehat nem puszta destrukcié, hanem
leleplezés: az allati ,maszk” eltavolitasa — ugyanakkor elnémitas, vagyis a val-
lomas tagaddsa. Ennek az ellentmondasos mozgasnak a megtestesitéje maga
a gyikmotivum is, hiszen a Iény egy olyan elevenség megtestesitéje, amit nem
lehet ,kasztralni”, hiszen mindig tjrandveszti magat, akar a mitolégiai hidra.

A jelenet még igy is tul plakatszer(i lenne, de a kész képen elhelyezett ndalak
(ami valéjaban a miivész 6naktja) atrendezi a festmény miikodését.

A ndalak reflexiv keretbe helyezi a lefejezést, ugyanis lehet6vé teszi, hogy
,alomképként” tekintsiink a kivégzésre. Az eltavolitas azonban nem teljes,
mert a figura — testtartdsa alapjan — egyszerre van kivil és beltl az akcién.

A nézére iranyulo tekintet olyan szivéerével bir, ami a nem engedi meg, hogy
kivilrgl, ideolégiai ,csomagba” pakoljuk a latvanyt. Amit latunk, fikcio és
valésageffektusok allandé ingadozasaként irhaté le. Ezt azzal is felerdsiti a
m(ivész, hogy ,sajat” testét komponalja a festménybe, ami [atszélag a val-
lomasos szintet erdsiti, de a féjelenet viziéja és a kozvetlenségnek ez a vég-
lete kolcsondsen felfliggesztik egymast. Férfinézéként a néi akt erotikus kisu-
garzasa a legnyugtalanitébb. Az intimitds és targyiasitas radikalis keveréke
azonban ahelyett, hogy kiszolgalna, ,megalazza” és onreflexidra kényszeriti
a voyeur-tekintetet.

1 Alegszorosabb kapcsolat El Greco arcképeivel all fenn.

2 Moizer Zsuzsa: Allat ego. Liget Galéria, Budapest, 2007. maj. 31 — jun. 28.

3 V. Hans-Georg Gadamer Mythopoietische Umkehrung in Rilkes Duineser Elegien (1967)
GW Band g.J. C. B. Mohr (Paul Siebeck) Ttubingen 1993. 289-305. Gadamer ebben a
szovegben a teologizald Rilke-recepciot kritizdlja, és a Duindi elégidk angyalalakjait
prébalja a kolt6i szubjektum hatarfogalmaiként megkdzeliteni. A rilkei kontextus Moizer
esetében is relevans lehet, ahogy erre az Angyal van cimi kiallitas (2005) megnyit6széve-
gében Radnoti Sandor is kitér.

4 Akiallitashoz készitett vazlatok gyljteménye vo.: http://www.moizer.hu/hun/
gallery/59/
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A kiallitas egyik legnagyobb erénye a kovetkezetesség. A festd ugy képes kon-
ceptudlisan személyes lenni, hogy nem esik bele sem a kontrolalatlan énkifeje-
zés, sem az ideoldgiai tervezetek csapdajaba. Ebben a kék birodalomban nin-
csenek egyszer( valaszok — minden alarendel6dik annak a delejes 6rvénylés-
nek, ahogy a legsajatabb beleomlik a személytelen idegenségbe. A, privat”
tragédia tehat attol valik esztétikai eseménnyé ezekben a képekben, hogy a
gyonas csak onmagat felszamolva torténhet meg, hiszen a gyik is épp attol
valik halhatatlanna, hogy kivégzése berekeszthetetlen.

MOJZER ZSUZSA
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Az utca felértékel6dése

Né dans la rue: Graffiti
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M Ha valaki még bizonytalan lett volna abban, hogy a graffiti miivészet vagy
sem, akkor az elmult két év végleg eloszlatta eziranyu aggalyait. Mikozben a
graffiti mar évek 6ta szerepel a kisebb galériak és kulturalis kézpontok terei-
ben, az némileg Ujdonsag, hogy olyan meghatarozo, kanonteremtd muvészeti
intézmeények is falaikra engedik, mint a londoni Tate Modern vagy a parizsi
Crand Palais és Fondation Cartier, raadasul kizarélag a graffitinek szentelt ret-
rospektiv kiallitasok formajaban.

2005-ben a brit graffitimiivész, BANKSY még illegdlisan akasztotta fel képeit
a MOMA falaira, de 2008 februdrjaban, a Bonhams aukciéshaz elsé street art
arverésén mar 200 ezer font folott adta el egyes képeit. Ha a Tate Modern
Temzére néz6 homlokzatain 2008 majusa és augusztusa kozott ,nyitva tartd”
Street Art kiallitas a nagy intézményeknek a graffiti iranyaban torténé nyitasat
szimbolizalta, akkor a 2009 marciusa és majusa kozott a parizsi Grand Palais-
ben az Alain-Dominique Gallizia magangydjteményébdl szervezett TAG kiallitas
mar a graffitimtivek megrendel6i piacanak megszilardulasat jelezte.
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,Mi értelme mindezek utan egy tjabb nagy graffitikiallitast rendezni?” — sokak-
nak ez volt az els6 reakciéja a Fondation Cartier kiallitasanak hirdetései lat-

tan. Szerencsére a Né dans la rue — Graffiti nem a megszokott iranybél koze-

lit a graffiti jelenségéhez. A kiallitas abba a sorozatba illeszkedik, amelyben a
Fondation nem egyes muvészek, hanem tarsadalmi és kulturalis jelenségek evo-
liciéjanak bemutatasat tlizte ki céljaul. A 2007-es Rock’'n’'Roll 39-59 az azo-

nos nev( zenei miifaj és mozgalom korai térténetét mutatta be, 6sszefliggés-
ben a tarsadalmi valtozasokkal, amelyeket ez jelzett és generalt. A 2008-as Terre
natale, Ailleurs commence ici pedig Paul Virilio filozéfus és Raymond Depardon
fotografus-filmes — talan a francia intellektualis skala két ellenkezé végpontja-
nak — kézos produkcidja, a globalis migracids tendenciakat a helyek, valamint

a vandorlé emberek és pénztsszegek szemszdgébdl elemzé kisérlet volt.
Hasonld antropolégiai és kultiratudomanyi kivancsisagbdl taplalkozik a Graffiti
kiallitas, és ez a megkozelités menti meg a tokéletes érdektelenségtdl. Ahelyett,
hogy a kortars muvészet vagy design egyik iranyzataként kezelnék a graffitit, a
kiallitas kuratorai, LEANNE SACRAMONE és THOMAS DELAMARRE a m(ifaj erede-
tének, kialakulasanak és fejl¢désének bemutatasara tesznek impozans kisérle-
tet. A Tate és a Grand Palais helyspecifikus megrendeléseivel szemben itt csak
az anyagok egy része készilt kifejezetten a kiallitasra; az 1970-es és 80-as évek-
b6l szarmazo dokumentumok és ereklyék az eredetiség aurajat kélcsonzik a kial-
litasnak, és paradox modon ez a klasszikus mizeumi élmény teszi érdekesebbé
ezt az 0sszeallitast, mint a graffiti tobbi feldolgozasat.

Mit latunk a kiallitason? Természetesen elsGsorban festményeket: a falra,
vaszonra vagy mas anyagokra készilt graffitiket, tovabba vetitve rekonstru-
alt rajztechnikakat, lézerrel a levegébe rajzolt tageket. Latunk azonban fotékat
és filmeket is, az utcai mivészet mozgalmanak kulcsdokumentumait. Olvas-
hatunk interjikat, amelyek a mUfaj korai mvelGivel késziltek, vagy a graffiti
elsd tudomanyos megkozelitéseinek részleteit, példaul Jack Stewart klasszi-
kus tanulmanyabol.’ De talalunk targyakat is, hétkoznapi hasznalati targya-
kat, amelyek a hdskor graffiti hadmiveletei soran keriltek bevetésre, vagy
egyszerlien csak tantskodnak az illegalitas mara klasszikussa valt pillanatairdél.
Az imént dicsért mizeumi élmény karikatlraja a Metropolitan Transportation
Authority, a New York-i kozlekedési vallalat fényvisszaverd egyenruhajanak
vitrinben kiallitott példanya, amit a nevezetes SEEN viselt, amikor id6nként
metré-remizekbe surrant be, hogy ott nyugodtan lefesse a metrészerelvénye-
ket. Az autentikus érzetet fokozandd, talalunk még jegyzetfiizeteket — tn.
blackbook-okat —, amelyek az utcamivészeti alkotas szilletésének modszerei-
rél és pszicholégiajaral arulkodnak.

szetérdl mint az onmegjelenités, a terlletkijelolés eszkozérsl, amely egyes cso-
portok tarsadalmi lathatatlansagara a szimbolikus lathatésag orvossagat kinalja.
A graffiti személyes politikdjat, a tiltott és éppen ezért kivanatos tevékenység
elterjedését hasonlo elgondolasok mentén szoktak tematizalni. A graffiti intéz-
ményi politikaja azonban kevésbé bemutatott, ezért szamtalan izgalmat rejt:

1 Jack Stewart: Subway graffiti — An aesthetic study of graffiti on the subway system of
New York City, 1970-1978. NYU, 1989.

New York, 1973[1], 2009 © Jon Naar
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