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SEAN ScuLLy
Wall of light dark blue, 2009, olaj, vaszon 60x82 cm

SEAN SCULLY
Yellow Robe Red Figure 8.07, 2007, olaj, vaszon, 214x182 cm

mdrebben. Scully képszerkesztése ezzel szemben architektonikusabb, tébb -
vagy inkabb mas — zenei ritmikat hordoz.

Scully festéi késztetéseinek, szellemi és érzelmi szandékainak megértéséhez,
atéléséhez érdemes atgondolni, hogy a vizszintes-fliggéleges strukturak és
gesztusok a vildghoz valé viszonyulasunk és abban valé tajékozédasunk, don-
téseink legalapvetébb, legegyszer(ibb vizualis modelljei az igen-nem, fent-lent,
el6tt-mogott, alatt-folott-kozott viszonylatokéi. Az ismétlédések és meg-
ergsitések, a nagyitasok és megszakitasok, az egymassal tarsitott kulonbozo
jelentéstartalmu savok a kozmoszteremtés és -modellezés legelementarisabb
mozzanatai, lehetdségei. Ritmikusan egymashoz illeszkedd szines sakktabla-
részletei kis naplojegyzetek a tablakép hagyomanyaiban megjelenitve (Four
Days, 1995), méreteik ellenére monumentalitast sugallnak. Sean Scully egy-
mas mellé helyezett, eltérd szinparokat szembesité sakktablai tehat ,életbe-
vagoan” komoly jatékok: a Teremtd és Bergman Hetedik pecsétjének sakktablai,
de itt és most tényleg szinrél szinre, a tukdr altali homaly felél.
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B Ez a kidllitas hihetetlenll 6sszetett. Torténelmi, politikai, kulturtorténeti
elemeket foglal magaban, s mindezt olyan méalkotasok altal mutatja be, ame-
lyeket barmelyik jelent6s nemzetk6zi mizeum boldogan vallana magaénak.
Los Angeles kulturalis arculatat a masodik vilaghaboru elél oda menekdlt
német és osztrak mlvészek is formaltak, koztik Bertholdt Brecht, Thomas
Mann, Theodor Adorno, nem beszélve a hollywoodi filmm(ivészet megalapitéi-
rél. A német hagyomany igy érthetéen jelen van, a kiallitas amerikai rendezgje,
Stephanie Barron példaul korabban mar két jelentés, német témaji bemutatot
is szervezett: Degenerdlt miivészet: az avantgarde sorsa a ndci Németorszadg-
ban (1991) és Szamdizéttek és kivandorlok: Hitler eldl menekdilt eurdpai miivé-
szek (1997). A kiallitas tarsrendez6je, ECKHARDT GILLEN a berlini Kulturprojecte
munkatarsa, akinek nevéhez a Német miivészet Beckmantdl Richterig: képek
egy megosztott orszaghdl (Martin Gropius Bau, 1997) cimi kiallitas flizédik.

A tarlat legfébb erénye és érdekessége a rendezési elvben rejlik, amely a kép-
z6mivészeti alkotasokat a korabeli térténelem, politika és a mindennapi élet
fuggvényeként jeleniti meg, ramutatva szoros egymasrautaltsagukra. Atfogo
képet ad a német muvészetr6l a masodik vilaghaborl végétsl 1990-ig, a két
Németorszag Ujraegyesitéséig, ami egyben a hideghaboru végét is jelentette.
A kiallitas 120 mlivész 300 alkotasat mutatja be: festményeket, szobrokat,
installaciokat, videdkat, konyveket és egyéb dokumentumokat. A rendez6k a
mialkotasokat torténelmi osszefliggésiikben csoportositjak, kizarva az olyan
fogalmi kozhelyeket, amilyen a ,keleti és nyugati”, ,nemzeti és nemzetkozi”,
,hagyomanyos és kisérleti".

Négy torténelmi korszakra osztva mutatjak be az idgszak miivészetét: 1945-49:
gyasz, buskomorsag és a nemzeti tudat keresése, 1950-es évek: a hideghaboru
altal meghatarozott nemzeti esztétika. 1960-as és 70-es évek: tulélés és kitel-
jesiilés, és az 1980-as évek: a hatarok elmosodasa és a hideghaboru vége. Otven
éven at Kelet- és Nyugat-Németorszag mlvészete szoros kapcsolatban allt a
politikai rendszerrel: keleten a kommunista diktatdraval, nyugaton a demok-
raciaval. A haboru utan mindkét Németorszagnak szembe kellett néznie a naci
hagyomanyokkal és ki kellett alakitania egy sajatosan egyedi modern és poszt-

modern mUivészetet - a politikai rendszerrel 6sszhangban vagy azzal ellentétben.

A kiallitas bejarata egy szlk, sotét folyosé, amely az 1945-49-es miive-

ket mutatja be. Drezda bombazasat lathatjuk egy filmen, a gyonyor( éplle-
tek a szemink lattara omlanak le, a Semper-Operabdl csak egy angyal marad
meg maganyos talélgként. A gyaszt, amit érziink, szinte elviselhetetlenné
fokozza RICHARD PETER Drezdat a bombazasa utan (1945 februar 14-15.) abra-
zol6 fotésorozata. Hamuval boritott csontvazak — gyermekét védeni prébald
anya, riadt katonak — apokaliptikus latomasaval idézi meg az iszonyud pusz-
titast. HANS GRUNDIG A fasizmus dldozatainak emlékére (1947) cim( festme-
nyén hullak folott karogo varjuk tragikus képével allit emléket a Holokauszt
aldozatainak. ERNST WILHEIM NAY Hekaté lednya vagyok én (1945) cim( abszt-
rakt festményén a trojai kirdlynd emberfeletti fajdalmahoz hasonlitja a német
nemzet pusztuldsa felett érzett kétségbeesését és az Ujrakezdés nehézségét.
WERNER HELDT, mivel vaszonhoz és festékhez nehezen lehetett hozzajutni, a
szobaajtora razzsal festett egy varosképet (Ajto, 1946).
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1949-ben, Németorszag kettéosztottsdgdval megkezd6dott a két politikai rend-
szer ideoldgiai harca és a német nép, kdztik a mivészek kalvaridja, ami bear-
nyékolta a kdvetkezd 6tven év torténelmét. A szovjet példat kovets Német
Demokratikus Kéztarsasag elndke, Walter Ulbricht 1951-ben élesen elhatarolta
a szocialista mlvészetet a nyugatitol, az absztrakciot a kapitalista rendszer
hanyatlasanak jelképeként értékelve. A hatar masik oldalan, a Német Szovet-
ségi Koztarsasagban a demokratikus jogokba beletartozott a kifejezés szabad-
saga és az absztrakcio valt a korszak stilusava. Semmiféle vallas vagy ideol6-
gia nem dominalt, atadva helyét egy névekvé fogyasztoi tarsadalomnak.

Az egyetlen iranyelv a kommunizmustoél valé félelem volt.

Zsenidlis otlet volt a rendezdk részérél ugyanabban a teremben bemutatni

a két Németorszag dtvenes években sziletett alkotdsait, mindegy felki-

nalva a parbeszéd lehetdségét, ha megkésve is. A terem jobb oldalan a szocia-
lista realizmust képvisel6 nagyméretl festmények kedvelt témaja Kelet-Ber-
lin ujjaépitése és a mindennapi munka 6réme volt. Az 0j tarsadalom héseit
sorakoztatja fel RUDOLF PLEISSNER egy modern futdszalag mellett dolgozé
n6k csoportjaval és HEINZ LOFFLER a Sztalin Allee épitését megfestd mun-
kaja (1953), melyen boldog munkasok épitenek egy szebb jovét. A terem bal
falat, éles ellentétként, absztrakt mivek boritjak, koztik EMIL SCHUMACHER
6s GERHARD HOEHME informel alkotasai. A terem kézepén — szimbolikusan
dsszekotve a két kultirat — egy nagy vitrinben lathatjuk a kiallitas szenzacidja-
ként felfedezett HERMANN GLOCKNER kis méret(i absztrakt szabrait. A drezdai
Glockner miveit titokban hozta létre. Mindennapi hasznalati targyakbdl for-
malt konstruktivista szobrai tanubizonysagai egy ellenzéki mlivész hitének és
kitartasanak.

A hatvanas évekbe vezet at a Disseldorfban 1958-ban megalakult ZErRO
Group miveészete. Egyik tagja, HEINZ MACK egész falat betdltd (Relief Fal,
szavert szines fénypazmak jatékaval. Az évtized elején a nyugati ,gazdag-
sagi csoda” gondtalan jolétet biztositott. Létrejott a kritikai realizmus, egy-
fajta német pop art, amint azt CUNTHER UECKER szdgekkel kivert széke és
TV-je (1963) mutatja, mig NAM JUNE PAIK Kuba cimii asszamblazsa a manipu-
lacié egyre novekvé jelenlétére utal. DIETER ROTH Szdkolbdsza — amit német
irék felszabdalt miiveibél és zsirbdl gylrt 6ssze és 240 csokoladé oroszlan-

nal megrakott polca a fluxust dokumentalja. WoLF VosTELL Coca Cola kolldzsa
és Ruzsbombdja mar a fogyasztoi tarsadalom kritikajat korvonalazza, jelezve,
hogy nehéz ajavakban duskalni, mikozben a hatar tuloldalan élék sziiksé-

get latnak. SIGMAR PoLKE az Otvenes évek (1963-69) cim alatt csoportositott

ANNA és BERNHARD BLUME fotoival, 1980-as évek
© fotd: 2009 Museum Associates/LACMA

képein a legkdzhelyesebb témakat hozza 6ssze keletrél és nyugatrol, ramu-
tatva hogy egy politikailag meghatarozott mlivészet csak giccseket eredmé-
nyezhet. Gyilkos humord, Krumplifejiiek sorozatabél valé Mao és Johnson port-
réit egy valédi krumplitarold haz egésziti ki.

A hatar masik oldalan az 1956-0s magyar forradalom félelemmel téltotte el
a kommunista vezet6ket, ami az ideolégiai és a hatalmi rendszer megszi-
goritdsahoz vezetett. 1960-ig 3.5 milliéan hagytak el Kelet-Németorszagot.
Toébbek kdzott a kivandorlas megallitasa céljabdl 1961-ben megépitették a két
Berlint elvalaszto falat, és ezzel a szabadsagnak még az illizigja is elveszett.
A madsok élete cim(, 2006-ban FLORIAN VON HENKEL altal rendezett film pon-
tos képet ad a Staasi madszereirél és arrél, hogy az allam hogyan korrumpalta
és tette tonkre az értelmiséget, rejt6zésbe, depresszidba és ongyilkossagba
kergetve Gket.

A keletnémet m(ivészetet tovabbra is a realizmus jellemezte, de legtehetsé-
gesebb tagjai megtalaltak a kiutat a szimpla demagogia hatasa alél. A Lipcsei iskala
tagjai egyfajta romantikus realizmusba menekiltek, felelevenitve a német
festészeti hagyomanyokat. WERNER TUBKE Dr.Schiilze Ill emlékezete (1965) arc
nélkdl jeleniti meg a naci birét, Bosch poklat idéz6 figurakkal és motivumokkal
korulvéve. A mondandé szinte elvész a figurak és szinek artisztikusan finom
részleteiben.

1963-ban megkezdddott Adolf Eichmann és még néhany haborus biinos pere,
és ennek szégyenében és mordlis valsagaban mindkét Németorszagnak osz-
toznia kellett volna. Theodor Adorno hires aforizmajaban ramutatott, hogy egy
moralisan bemocskolt életet nem lehet tisztan leélni. A fiatal mivészeknek a
tényekkel szembesilve at kellett értékelnitik nemzeti tudatukat. BERNHARD
HEISIG A horogkereszt drnyékaban cim( festménye (1965) megdobbentd erGvel
idézi fel a vérengzéseket. Egy fiatal né hajol ledobott holttestek falé

GEORG BASELITZ Fotd apamnak (1965) cim{i képén, mig GERHARD RICHTER
Rudi bdcsija (1965) vilagosan ramutat, hogy a legtébb német csaladban volt
naci katona. A.R.PENCK Atkelésének (1963) palcika figuraja a német kizérzetet
testesiti meg, arra figyelmeztetve, hogy mindenkinek szembe kellett néznie

a torténelem poklaval, megtanulni egyitt élni vele és nem beleszédulini annak
mélységeibe.

Nyugat-Németorszag meglehet&sen viharos id6kén ment at. Az 1962-ben
megjelent Pandemaonium |. Manifesto nyiltan fellépett a fogyasztéi tarsada-
lom ellen és elitélte az elzarkézas minden formajat. JosepPH BEUYS életnagy-
sagu fotéja — Mi vagyunk a forradalom (1972) — egy 0], politikailag aktiv nem-
zedék megjelenésére utal. Takaritds cimmel egy vitrint téltétt meg a majus
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Terembelsd MARTIN KIPPENBERGER festményével, IMI KNOEBEL szobraval és
ROSEMARIE TROCKEL sarld és kalapacsos nét abrazolo textiljével, 1980-as évek
© fotd: 2009 Museum Associates/LACMA

Terembelsd A.R.Penck miveivel és dokumentumokkal, 1960-as évek
© foto: 2009 Museum Associates/LACMA

elsejei felvonulas utan hatrahagyott szeméttel, arra célozva, hogy minden
mivészetté valhat. Sajat szavai szerint: aktivan probalta bevonni a szemlélgt
Németorszag visszaszerzésébe, ha muszaj, annak romjain keresztil, amit ez
esetben a mindennapi hulladék jelképez.

Az 1970-es évek nyugatnémet torténelmeét a tarsadalmi elégedetlenség jel-
lemezte. A Vords Brigadok csoportja 1977 6szén elrabolta és meggyilkolta
Hanns-Martin Schleyer tizletembert, volt SS-tisztet. A politikai fanatizmusnak
és er@szaknak ez a nyilt feltamadasa felhaboritotta a tdémegeket, kéztik a
miivészeket is. A fotédokumentacié szerepe jelent6sen megndtt. KATHARINA
SEVERDING 0Oridsi méretlivé nagyitja Néemet Hadterén (1978) a szévetségi rend-
Grség terrorista ellenes egységét, mig JURGEN KLAUKE napilapokbal kivagott
fotokat hasznal Arcok (1972-2000) cim(i, egész falat beboritd, terroristakat
megjelenité sorozatan.

A nyolcvanas években Gerhard Richter, Georg Baselitz, Joseph Beuys és Anselm
Kiefer vilaghir(i mivészekké valtak és szamos kiallitasuk nyilt meg a vilag min-
den részén.

Keleten a helyzet valtozatlan maradt. A mivészeket tovabbra is er6teljesen
foglalkoztatta a német mult. RAFHAEL RHEINSBERG Ldbak és kezek (1980)
sorakoztat fel, éreztetve az azt viselk sorsanak tragikumat.

Az AUTOPERFORATION csoport tagja, VIA LEWANDOWSKY Fagyott végtagok
kénnyen térnek (1988) cimii kompozicidjan régi fametszetek motivumait hasz-
nalja fel. A kétfejd Janus-figura egyik laba megkdt6zdtt, mig a masik szabadon
l6g, jelképezve a mesterségesen megosztott Németorszagot. A kép balolda-
lan lathato nyilhegy az elnyomast jelképezi. A kérdés az, hogy meddig tudja a
hatalom kordaban tartani ezt az altala létrehozott sz6rnyeteget?!

Nem sokdig, mint azt a térténelem bebizonyitotta. Lewandowsky 1989-ben
engedélyt kapott fenti mivének bemutatasara Nyugat-Berlinben. A kép hat-
oldalara integetd kezet festett, jelezve hogy nem szandékozik visszatérni
Kelet-Németorszagba. A festék jéforman meg sem szaradt, amikor 1989.
november g-én ledélt a Fal.
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A Jovo kepeslapjai:
A Naey Parizs es
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Le Grand Pari(s)

a teér
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M 2007 65z€n egy régi-uj muzeum kerdlt Parizs kulturalis térképére. A Cité

de I'’Architecture et du Patrimoine’ egy évtizedes készilédés utan a franciaor-
szagi épitész-szakma székhelyeként nyitotta meg kapuit a Chaillot-palotaban,.
A megnyit6 beszédben — némi meglepetésre — Nicolas Sarkozy koztarsasagi
elnék mutatta be viziéjat az eljovendd ,Nagy Parizsrél”, amely szerint 6ssze
kell kapcsolni a kilvarosokat a varosmaggal, a ,banlieue”? kézpontjait pedig
valédi varosokka kell fejleszteni, kozterekkel, szolgaltatasokkal és kozosségi
helyekkel. ,Szeretném, hogy ennek az Uj intézménynek a felavatasa ahhoz is
hozzajaruljon, hogy az épitészetet visszahelyezzik politikai déntéseink kozép-
pontjaba. (...) A kozés gondolkodas serkentésé érdekében, azt szeretném, hogy
8-10 épitésziroda dolgozzon a Nagy Parizs kdvetkez6 20, 30, 40 évére vonat-
koz6 urbanisztikai diagnézison” — jelentett ki rendkivil mediatizalt beszédeé-
ben az elnék.

Az épitészet és az urbanisztika mindig is kdzponti szerepet jatszott a fran-

cia allamhatalom reprezentaciés politikajaban. Parizs a kiralyi, a csaszari majd
a koztarsasagi reprezentacio laboratériuma, s ebbdl kovetkezéen a 20. szazad
masadik felében minden francia elnék létrehozta a maga épitészeti emlékmdi-
vét a varosban. Georges Pompidou Mivészeti Kézpontja, Francois Mitterand
Musée d'Orsay-je, Villette-je, Arab Intézete, Bastille Operahaza, vagy Jacques
Chirac Musée du Quai Branly-je egyarant az allamféi megalomania kébe és
betonba vésett tizenetei. A Cité de I'Architecture megnyitd szévegével vila-
gossa valt, hogy Nicolas Sarkozy a Parizs-régié adminisztrativ atalakitasaban
latja megvalésulni a maga emlékmiuveét.

A Sarkozy-beszéd nem csak azért volt meglepd, mert politikusoktél ritkan
tapasztalt részletességgel targyalta a parizsi agglomeracio kihivasait, hanem
azértis, mert olyan témat emelt sajat projektjévé, amely eddig a baloldali poli-
tika felségtertletéhez tartozott: Parizs kibdvitésének témajat. Parizs ma

azon kevés metropoliszok egyike, amely megmaradt 19. szazadi adminisztra-
tiv hatarai kozott; az a politikai Iépés, amely New Yorkban 1898-ban, Berlinben
1920-ban, Budapesten 1950-ben és Londonban 1965-ben bekdvetkezett, kima-
radt a parizsi torténelembdl, f6ként a kommunista kilvarosok valasztaéi sulya-
t6l valé félelem miatt.

A pdrizsi varosmag és a kilvarosok adminisztrativ, szimbolikus és fizikai elva-
ebbél adédo egyenlétlenségek pedig fokozatosan novekvd tarsadalmi feszilt-
séget gerjesztettek, amelyet az 1980-as évek valsaga utan ismét a kozfigye-
lem kdzéppontjaba helyeztek a 2005-0s zavargasok. A parizsi varoshaza a
2001-es baloldali hatalomatvétel 6ta folyamatosan dolgozik a kilvarosokkal
valé kapcsolat megerdsitésén: a lehetséges egyuttmukodési formak kozott

a gazdasagi szaolidaritds, az elvalaszté autopalyak lefedése és egyéb kozds
programok szerepelnek. Ebbe a folyamatba tenyerelt bele a Sarkozy-javaslat,
amely a varoshaza egylttmikodési paramétereitdl eltérd intézményi modellt
kinal: a Grand Paris-projekt ebben az értelemben egy politikailag jél kérilhata-

1 Azépitészet és a kulturalis 6rékség negyede
2 Afrancia kilvarosok 6sszefoglalé neve



