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zott bronz azonban halhatatlan, épp id6tlensége teszi az embert is maradan-
déva azaltal, hogy tiinékeny érzéki-materialis valésagat anyaganak 6rokkéva-
|6sdgaba dgyazza.

Ilyen fajta megorakitésre a digitalis jelekkel barazdalt (emberi) bér a hozza
kapcsolado konnotaciok miatt (pl. halal, enyészet, mulandésag) még akkor
sem képes, ha bronzbol késziilt. A bér soha nem lehet az 6rokkévaldsag
eszkoze.

Az arc mint a lélek, a személyiség metaforaja viszont — mégha egy ember arca-
ként a maga fizikai valéjaban el is pusztul — mulhatatlannak tételezédik.

Az érintés feleslegességének gondolata tulajdonképpen nem mas, mint az
emberi 6rokkévaldsagra-térekvés kudarcanak ironikus és mivészi kifejez6-
dése: egyedil ez a kudarc orokkévalé. Az arcok ilyen értelemben az 6nmagat
megjelenité embert reprezentdljak, amint az idétlenséget keresi.

Mivel az ember teremtette a bronzot, csak sajat magat, sajat arcat képes érok-
kévalonak abrazolni benne. A miialkotasban ember és bronz elvalaszthatat-
lanok: a bronz az ember altal Iétezik, mint ahogy az ember is a bronz altal. Ha
tehat az id6 mulasaval a bronz kopni kezd, vele kopik az emberi arc is. Es for-
ditva: a bronzbél szlintelen-szakadatlan mindig Ujabb és tjabb emberi arc for-
malédik. A csak fel-felderengé arcok az ember és a bronz direkt konfrontaci-
6jaként értelmezhetdek. Olyan kapcsolatként, ahol nincsen szikség kozveti-
t6kre: a teremtd ember kozvetlendl kerdil szembe és egyszersmind harmaéniaba
a hideg, kemény anyaggal, amelybdl egy lagy ivi arc formaladik. Lagy ivi arc,
am mégsem teljesen emberi, hiszen érintése a bronz hlivosségée.

Tony Cragg munkaiban ember és bronz intenziven kiizd egymas ellen: a néz6-
nek az egyik pillanatban az az érzése tamad, hogy a bronz homogén formatlan-
saga uralkodik a ma egészén, azutan mintha mégis az arc emelkedne ki,
svenneé at az uralmat a kompoziciéban.

Az emberiség 6rok vagya, hogy mulhatatlan formaba ontse sajat véges létezé-
sét, soha nem teljestilhet be igazan: a bronz rideg alaktalansaga minduntalan
ellenall, noha szelidil is valamelyest. De anyagi félénye ellenére hiaba ,torek-
szik" a kemény bronz is legy6zni az embert: a gyenge és mulandé test,

az alkotd kéz elszantan igyekszik formalni a fémet, valahanyszor szobrot
konstrual beléle.

Tony Cragg szobrai ennek a miveészi alkot6 aktusnak a nehézségére, a benne
rejlé kozmikus, fizikai-szellemi kihivdsra is utalnak, amely tobbé nem egy-
szerlien szobrasz kiizdelme a megformalandé bronzzal, hanem a halandé
ember(iség) harca magaval az idével, az elmulassal; a véges kiizdelme a végte-
lennel. A szakadatlan harc azonban nem csak vereséggel végz6d6 probatétel az
emberi nem szamdra, hanem egyszersmind reményt is nyljt arra nézve, hogy
a bronzbél egyszer talan mégis, végérvényesen emberi arc lesz: az emberiség
arca, mindnyajunk arca.

Tolnay Imre
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Sean Scully kiallitasa Veszprémben
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M Olyan nincs. Vagy érzéki, vagy geometria. Vagy emocionalis, vagy racionalis.
Pedig Sean Scully festészetében ez a kettdsség egylitt van, nem Utkoztetve,
hanem egymasba lényegiilve, nem tarsitva, hanem 6tvozve. llyen kdzelités-
ben Scully pikturaja egylényegli — ha nem jelentene nyelviinkben sajnalato-

san negativumot, azt mondhatnank, egyiigyd piktura. A legljabb tarlatahoz
késziilt album cime is Erzelmek és struktardk.'

Avilagszerte ismert festé mlvei szamos orszag szamos varosa utan most a
hazai ,kiralynék varosaban" szerepeltek. Scully baratja és munkassaga egyik j6
ismer&je, HELMUT FRIEDEL is ,érzéki erérél” és azzal ,latszélagos ellentmon-
dasban” ,racionalis tagolasrdl beszél”.? Mivel az ir szarmazasi mivész mun-
kassagat a geometrikus absztrakcié hagyomanyahoz sorolhatjuk, alkotasai-
ban azonban ez a geometridba oltott heviilet az egyik legegyedibb, legergtelje-
sebb tényez6. A festd jelenleg Barcelonaban, New Yorkban és a Miinchen mel-
letti Mooseurachban él és dolgozik, a mincheni Akademie der Bildenden Kiinste
tanara. Sean Scully festészete 6sszegz6, elementaris erejd, ugyanakkor letisz-
tult, egyszerd vilag. El6képei, ha Ugy tetszik, vizualis rokonai ugyan mvei
alapjan megtalalhatdk, munkai mégis egyéni-egyedi, rezonans strukturak.
Scully munkassaga a Mondrian—Rothko—Ryman vonulatba illeszkedd festé-
szet, s bar most elészor lathatd Magyarorszagon,? a Vass LaszI6 gy(jtemeény
egy 1998-as Scully-akvarellje és stilaris preferenciai révén is szervesen illeszke-
dik az ir miivész a veszprémi Miivészetek Haza ,vizualis tarsasagaba”. S6t,

a Vass-gyljteménynek helyet add, vilagos, arkados, zegzugos terek épitészeti
miliéjében nagyon erGteljesen szélal meg, kel életre Sean Scully érzéki geo-
metridja. Vizszintes és fliggéleges, egymasnak megfeleltetett szinmez6i, sok-
sok ismétlédést és képenként viszonylag szlk szinskalat hordozd savjai har-
monikusan uraljak az enterigroket, falfelileteket. Atgondolt, elmélydlt arany-
rendszere és arnyalatai zenei szekvenciakat szélaltatnak meg, finom mozgaso-
kat hivnak életre és térélményeket generalnak. Mindez tényleg sokak piktura-
jaral elmondhatg, de a derékszog(i és parhuzamos geometriai helyzetek amugy
tovabb nem fokozhatd viszonylatait Scully éppen azzal teszi relativva és sze-
mélyessé, hogy 6sztonosséggel tolti meg, miveit igen gyakran konkrét lat-
vanyélmeények indukaljak. A mértani tokélyt az emberi esendéségen-emacion
keresztil vallalja és jeleniti meg. Klimé Karoly, nagyon érzékletesen ,zamatos
feluleteknek” nevezi Scully képfeltleteit.

Két — vagy tobb — egymas mellé helyezett szinmez6 mar 6nmagaban térél-
ményt kelt(het), féleg hideg-meleg kontrasztok esetén, mint tudjuk, tapasz-
taljuk, a hidegebb szin tavolabbi, a melegebb kizelebbi mélységet éreztet.
Sean Scully szinmez6i az iméntieken tul arrél is meggyéznek, hogy valadi
mez6k végsdkig redukalt darabjai, cimeik alapjan és ténylegesen a tenger, a
fold, a varos (Folding Brown Barcelona 9.04, 2004) esszenciai. Mondrian képe-
inek természeti aranyokbal, torvényszeriiségekbdl fakadé rendje sok-sok
kévetkezetes — egymasbal kovetkezd — fazis nyoman valt a Broadway Boogie
Woogie négyzethalds, monokrém feliletekbdl 6sszedlld rendszerévé. Scully
szinmezdi intuitivan szerkesztettek, nem torekszik homogén feliiletek létre-
hozasara, derékszogekbe rendezett gesztusainak festéisége ezért nagy erejd,
eruptiv. Rothko lélegzé, finom sfumatdval egymashoz tarsulg, alig stlyo-
zott méretl, de majdnem egynem( szinmezdinek (innepélyességében és
szakralitdsaban foglalhaté talan 6ssze piktiurdjanak latvany-sajatsaga legto-

1 Sean Scully: Emotion and Structure / Verlag Walter Storms, Miinchen, 2009

2 Sean Scully festészetének rendje, in: Emotion...

3 Walter Storms bevezetdje S. Scully veszprémi kiallitas-katalégusaban, Verlag Walter
Storms, Miinchen, 2009
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Wall of light dark blue, 2009, olaj, vaszon 60x82 cm

SEAN SCULLY
Yellow Robe Red Figure 8.07, 2007, olaj, vaszon, 214x182 cm

mdrebben. Scully képszerkesztése ezzel szemben architektonikusabb, tébb -
vagy inkabb mas — zenei ritmikat hordoz.

Scully festéi késztetéseinek, szellemi és érzelmi szandékainak megértéséhez,
atéléséhez érdemes atgondolni, hogy a vizszintes-fliggéleges strukturak és
gesztusok a vildghoz valé viszonyulasunk és abban valé tajékozédasunk, don-
téseink legalapvetébb, legegyszer(ibb vizualis modelljei az igen-nem, fent-lent,
el6tt-mogott, alatt-folott-kozott viszonylatokéi. Az ismétlédések és meg-
ergsitések, a nagyitasok és megszakitasok, az egymassal tarsitott kulonbozo
jelentéstartalmu savok a kozmoszteremtés és -modellezés legelementarisabb
mozzanatai, lehetdségei. Ritmikusan egymashoz illeszkedd szines sakktabla-
részletei kis naplojegyzetek a tablakép hagyomanyaiban megjelenitve (Four
Days, 1995), méreteik ellenére monumentalitast sugallnak. Sean Scully egy-
mas mellé helyezett, eltérd szinparokat szembesité sakktablai tehat ,életbe-
vagoan” komoly jatékok: a Teremtd és Bergman Hetedik pecsétjének sakktablai,
de itt és most tényleg szinrél szinre, a tukdr altali homaly felél.
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B Ez a kidllitas hihetetlenll 6sszetett. Torténelmi, politikai, kulturtorténeti
elemeket foglal magaban, s mindezt olyan méalkotasok altal mutatja be, ame-
lyeket barmelyik jelent6s nemzetk6zi mizeum boldogan vallana magaénak.
Los Angeles kulturalis arculatat a masodik vilaghaboru elél oda menekdlt
német és osztrak mlvészek is formaltak, koztik Bertholdt Brecht, Thomas
Mann, Theodor Adorno, nem beszélve a hollywoodi filmm(ivészet megalapitéi-
rél. A német hagyomany igy érthetéen jelen van, a kiallitas amerikai rendezgje,
Stephanie Barron példaul korabban mar két jelentés, német témaji bemutatot
is szervezett: Degenerdlt miivészet: az avantgarde sorsa a ndci Németorszadg-
ban (1991) és Szamdizéttek és kivandorlok: Hitler eldl menekdilt eurdpai miivé-
szek (1997). A kiallitas tarsrendez6je, ECKHARDT GILLEN a berlini Kulturprojecte
munkatarsa, akinek nevéhez a Német miivészet Beckmantdl Richterig: képek
egy megosztott orszaghdl (Martin Gropius Bau, 1997) cimi kiallitas flizédik.

A tarlat legfébb erénye és érdekessége a rendezési elvben rejlik, amely a kép-
z6mivészeti alkotasokat a korabeli térténelem, politika és a mindennapi élet
fuggvényeként jeleniti meg, ramutatva szoros egymasrautaltsagukra. Atfogo
képet ad a német muvészetr6l a masodik vilaghaborl végétsl 1990-ig, a két
Németorszag Ujraegyesitéséig, ami egyben a hideghaboru végét is jelentette.
A kiallitas 120 mlivész 300 alkotasat mutatja be: festményeket, szobrokat,
installaciokat, videdkat, konyveket és egyéb dokumentumokat. A rendez6k a
mialkotasokat torténelmi osszefliggésiikben csoportositjak, kizarva az olyan
fogalmi kozhelyeket, amilyen a ,keleti és nyugati”, ,nemzeti és nemzetkozi”,
,hagyomanyos és kisérleti".

Négy torténelmi korszakra osztva mutatjak be az idgszak miivészetét: 1945-49:
gyasz, buskomorsag és a nemzeti tudat keresése, 1950-es évek: a hideghaboru
altal meghatarozott nemzeti esztétika. 1960-as és 70-es évek: tulélés és kitel-
jesiilés, és az 1980-as évek: a hatarok elmosodasa és a hideghaboru vége. Otven
éven at Kelet- és Nyugat-Németorszag mlvészete szoros kapcsolatban allt a
politikai rendszerrel: keleten a kommunista diktatdraval, nyugaton a demok-
raciaval. A haboru utan mindkét Németorszagnak szembe kellett néznie a naci
hagyomanyokkal és ki kellett alakitania egy sajatosan egyedi modern és poszt-

modern mUivészetet - a politikai rendszerrel 6sszhangban vagy azzal ellentétben.

A kiallitas bejarata egy szlk, sotét folyosé, amely az 1945-49-es miive-

ket mutatja be. Drezda bombazasat lathatjuk egy filmen, a gyonyor( éplle-
tek a szemink lattara omlanak le, a Semper-Operabdl csak egy angyal marad
meg maganyos talélgként. A gyaszt, amit érziink, szinte elviselhetetlenné
fokozza RICHARD PETER Drezdat a bombazasa utan (1945 februar 14-15.) abra-
zol6 fotésorozata. Hamuval boritott csontvazak — gyermekét védeni prébald
anya, riadt katonak — apokaliptikus latomasaval idézi meg az iszonyud pusz-
titast. HANS GRUNDIG A fasizmus dldozatainak emlékére (1947) cim( festme-
nyén hullak folott karogo varjuk tragikus képével allit emléket a Holokauszt
aldozatainak. ERNST WILHEIM NAY Hekaté lednya vagyok én (1945) cim( abszt-
rakt festményén a trojai kirdlynd emberfeletti fajdalmahoz hasonlitja a német
nemzet pusztuldsa felett érzett kétségbeesését és az Ujrakezdés nehézségét.
WERNER HELDT, mivel vaszonhoz és festékhez nehezen lehetett hozzajutni, a
szobaajtora razzsal festett egy varosképet (Ajto, 1946).
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