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A bel l tt térténel . installilt tekintet
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A magyar pavilon tarlata a Giardini leger6sebb kiallitasai kozé tartozik. A kiallitas
a nemzetkozi érdeklédést is felkeltette: az Art in America terjedelmes cikkben
foglalkozott® az itt kiallité, nemrég Erasmus-dijat nyert FORGACS PETER m(ivé-
szetével, s a Velencében bemutatott projekttel, mely a Col Tempo — A W.-projekt
cimet kapta.

A roppant szovevényes kidllitas mintha a kurator, RENYI ANDRAS és a média-
mUivész Forgacs Péter ,egyittfilozofalasanak” eredménye lenne. Egyesiil benne

1 http://www.artinamericamagazine.com/features/peter-forgacs/

FORGACS PETER
Col Tempo — A W.-projekt, 2009, részlet, © fotd: Rosta J6zsef

Forgacs dokumentumokkal operald, a kultu-
ralis emlékezetet vizsgalo, elhallgatott, kelle-
metlen problémakat feszegetd, tabukat donté
mivészete és Rényinek els6sorban a német
képhermeneutikai mivészettdrténet-irashoz
kapcsolado, féként a képre iranyuld tekintet id6-
beliségére, s ezen keresztiil a kép (heideggeri
értelemben vett) eseménykarakterére reflek-
talé mlivészetelmélete, amit legarnyaltabban
Rembrandt miveinek értelmezése soran fejtett
ki. A kivalé katalégusban Rényi ragyogd beve-
zet6 tanulmanya is ebben a szellemben vizs-
galja a komplex installaciét, amikor hangsu-
lyozza: ,Forgdcs az arcra mint az emberi érint-
kezés e hatalmi viszonyoknak alavetett felile-
tére, mint térténelmi konstrukcidra és civiliza-
ciés vivmanyra kivancsi — vagy ami ugyanaz: a
Masikat illet6 emberi tekintet természetét, ural-
kod6-kisajatito hajlamat és 6nmegértésre valo
képességét vizsgalja. A totalinstallacio, bar his-
torikus anyagot dolgoz fel és részben doku-
mental is, nem torténeti bemutato: inkabb a
latas hatalmanak olyan tarsadalmi-antropol6-
giai dimenziéira mutat ra, amely csak az aktua-
lis mindennapok, a torténeti emlékezés, a mive-
szettorténeti hagyomany és a kortars mivészet
kézds metszetében tarul fel teljes komplexita-
saban, és valhat — dramatizalt, érzéki tapaszta-
latként — a 21. szazadi néz6 szemében is valadi
revelaciova.”

2 Rényi Andras: A tekintet ideje. Szem / pontok a kidllitds
bejardsdhoz. In: ,Col Tempo” — A W.-projekt. Forgdcs Péter
installdcoja (kiallitasi katalogus), Velence, 2009, 12.
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Forgacs installaciojara tehat els6sorban nem a
konkrét torténeti szituacié dokumentalasaként
és feldolgozasaként, hanem a tekintet kisajatito,
hatalommal bir6 természetének értelmezése-
ként kell tekinteniink, egy sokszorosan ,kerete-
zett” esettanulmanyként, mely altalanos antro-
polégiai és mivészetelméleti kérdésekkel szem-
besit. Forgacs egy a Dunai Exodus komplexita-
sahoz foghaté anyagot installdl a magyar pavi-
lonban. Fontos hangsulyoznunk az installalas
gesztusat — Forgacs a Dunai Exodus cim(i filmjét
2006-ban a budapesti Ludwig Mizeumban egy
interaktiv video-installacié formajaban mutatta
be,3 ahol a befogadd maga végezhette el a film
végleges ,vagasat”. A film dokumentativ targy-
szer{isége és az installalasbol adodo tértapasz-
talat érzékisége egy roppant egyedulallo, kilén-
leges tapasztalathoz vezetett. Az installalt
Dunai Exodusban mintha egyestltek volna For-
gacs ,dokumentumfilmjei” (pl. Privat Magyar-
orszdg sorozat) és metsz6 éli installacioi (pl.
Magyar video konyhamiivészet, 1992; Alominven-
tarium, 1995; Magyar Totem; 1993).

A magyar pavilonban az installacié még nagyobb
szerepet kap, mint 2006-ban a Ludwig Muze-
umban, am a projekt dokumentativ karaktere
sem sikkad el. Forgacs ezuttal egy tudoma-

nyos archivumot, Josef Wastl fajbiolégiai célu
antropometriai felvételeit dolgozza fel tobb-
szoérgsen ,bekeretezve” a sz6 konkrét és atvitt
értelmében. Forgacs a kiszolgaltatott embe-
rekrél készilt rovid animalt felvételeket muze-
umi keretbe helyezi, tagabb értelemben azon-
ban a gondosan felépitett totalinstallacié is egy
ilyen keretként, az interpretacié vezérfonalaként
mikodik. A feldolgozott térténeti anyagot meta-
forikus értelemben is ,bekeretezi”: ilyen keret

az arc és a tekintet fenomenoldgiai vizsgalata, a
Masik szemlélésének antropoldgiai analizise, mely
altalanos, elméleti (mondhatni filozofiai) keret-
ként funkcional. Ez az elméleti probléma azonban
egy tovabbi, miivészettdrténeti és (kvazi)arche-
olégiai problémafelvetés lehetéségét is maga-
ban hordozza - ez a kidllitason a portréfestészet
(kulonosen az 6narcképfestészet) és a (halotti)
maszk motivumaiban érhet6 tetten.

Kezdjuk is rogton ezzel (a ,legkilsé karrel”),
mely a kiallitas fellitésében és zarasaban a
leghangsulyosabb, a Porta és a Bucsu terei-

ben. Az els6 teremben két md lathato; az egyik
Giorgione nevezetes La Vecchidja (finom uta-
las a helyszinre), ahonnan a kiallitas cime is szar-
mazik — ,,col tempo”, vagyis idével. Giorgione
vanitas portréjaval érdekes kontextusba kerdl
Forgacs egy korabbi mive, mely szintén ebben
a teremben talalhaté: az Idé/kézben. Rembrandt
morfok (2006) cimit, ami a Rényi altal a Szép-

3 Forgacs Péter és a Labyrinth Project: A dunai Exodus — A
folyo beszédes dramlatai. Ludwig Mizeum — Kortars
Miivészeti Mazeum, Budapest, 2006. febr. g — marc. 19. (Id.:
Mestyan Adam: Az esztétika angyala. Balkon, 2006/3.,17-21.)
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mivészeti Mizeumban rendezett Re:mbrandt-kiallitasra* készilt, s a kiallitas
utan a mazeum gyljteményébe kerdilt. Forgacs jatékos videdja egy szamitogépes
morf-program segitségével mutatja Rembrandt 6narcképeinek valtozasat, egy arc
alakulasat, sorsat. A vided alsé mezéjében egy festd dolgozik, mintha azonossa
vdlna az alkotas folyamatanak ideje a kép el6tt eltoltott szemlélés idejével, s a
képekbdl leclvashatd életlt felgyorsitasaval.

Forgacs invenciézusan alkalmazza a szamitégépes morf-program kinalta lehet6-
ségeket. Tudtommal Peter Weibel alkalmazott video miivészként el§szor ilyent
Venus im Pelz cim(i 2003-as vide6-mdvén, mellyel a n6-kép alakulasat vizsgalta
Tizianétdl, Cranachtél a kortars magazinok felvételeiig. Forgacs munkaja mintha
egyesitené a weibeli technikat Birkas Akos bravuros konceptjével, az1977-es
Rembrandt fantomjdval. Mig Birkas az egymasra masolt Rembrandt 6narcképe-
ket bemutaté fényképe lathatatlanna tette az arcot, s az id6beliséget e produktiv
lathatatlansag altal performalta, addig Forgacs videdja a lathatdsagra van kom-
ponalva — a festett fej virtualis targgya valik, a program sosem létezett Remb-
randt festmények tomegét generdlja, a néz6 olyat lathat, amit sosem latott,
szemben Birkas muvével, ami ellehetetleniti az oly jél ismert arc latasat.

Birkas konceptualis problémafelvetése egy fontos festményig, Lakner Laszlo
Rembrandt tanulmdnyok (1966) cim( alkotasaig vezethetd vissza, amelyen Lakner
két Rembrandt-6narcképet hasznal fel — az 1640-es, londoni National Gallery-
ben |év6t és egy 1658-as festményt, a New York-i Frick Collection ,patriarka-
ként” is emlegetett darabjat. Lakner a két onarcképet kétszer-kétszer festi
meg. A fiatal Rembrandt-ot a kép fels6 részén, az id6sebbet az alsén. A megismé-
telt fejeket 6sszekotd vonalak egymassal parhuzamos atlékat képeznek. Lakner
két tengelyt hoz Iétre, egy vertikalisat és egy (kvazi)horizontalisat. A vertikalis
tengelyen az 6regedés sorsszer(, linedris folyamatat jeleniti meg, a horizontalis
pedig ,médiumkritikai”-tengelyként reflektal a festmény reprodukcié altali identi-
tasvesztésére, a rauschenbergi neodadaizmus és a warholi pop art kontextusaban.
Birkasnal és Forgacsnal a Lakner altal bemutatott két tengely sajatosan egye-
sdl. Birkasnal az idé mulasanak linearitdsa az egymasra montirozas gesztusa-
ban, a médiumkritikai reflexié pedig a végeredmény opacitasaban manifesztald-
dik. Forgacs (a magyar miivészettérténet e tisztan meghatarozhato vonulataba
illeszkedd) digitalis animacioja a két tengelyt a kommersszel kacérkodé film
képfolyamataban egyesiti, ahogy erre Rényi is felfigyelt: , A dolog Andy Warhol
hires Marilyn Monroe- vagy Mao-sorozatainak frivol képhasznalatara emlé-
keztet: nem lehet nem észrevenni az avantgard gyoker( Forgacs iréniajanak
meédium- és kultarkritikai vetiletét. Mikozben latszolag ezernyi ')’ Rembrandt-
festmeényt allit eld, valéjaban ironikus jatékot (iz a hirnévvel és a vizualitassal:
az eredeti munkak, a festék és az ecsetjaték materialitasa, fakturalis mingsége,
mindaz, amit az alléképek sajat mozgasaként Rembrandt festéileg allitott el
avasznon, végképp eltlinik a digitalisan anyagtalanitott mivészikon elevensé-
gének fantazmagoriaiban, Walter Benjaminnal szélva a technikai kép nézgjének
optikai tudattalanjaban.”s

Forgdcs Rembrandt-morfjai a kidllitas kontextusaban egyrészt a Masik arcara
tekintést dramatizaljak egy konkrét példan, a festett portrén keresztil, mas-
részt az arc és a maszk viszonyara is kérdeznek; hogyan valik Rembrandt arca

az egyéniséget elfedd testies, allatias maszkka? Ez a kérdés koszdn vissza a
,Bucsi"-ként nevezett térben Forgacs tan Rembrandt kélni ,nevetd énarcképét”
vagy tovabbi expresszid-affektus tanulmanyait is idézé digitalis 6nportréjaban,
amolyan alairasként, az alkoto onreflexiéjaként. Az eltorzitott arc metaforikus
maszkka valik. Ez a metafora a dokumentativ anyag egy konkrét motivumaval,
az antropometriai vizsgalatok soran végzett maszk-készitéssel is 6sszekapcsold-
dik, a visszaemlékez§ tuléls torténetével, aki hosszi évtizedek utan szembesiilt
sajat maszkjaval. Az atriumban Louise McCagg szobrasz maszkjai is megjelennek,
illetve Forgacs az 6nmagarol készitett maszkkal.

Az arckép ontol6gidja valik a torténeti anyag bemutatasanak keretévé a Galé-

ria nevii térben (itt is megjelenik az ismeretlen személyek kézott Forgacs port-

—
4 Re:mbrandt — Kortdrs magyar miivészek vdlaszolnak. Szépm(ivészeti Mizeum, Budapest, 2006. jul. 6

- szept. 24.
5 Rényii.m.15-16.

FORGACS PETER
Col Tempo — A W.-projekt, 2009, részlet
© foto: Rosta Jozsef

réja), a képként kiallitott digitalis, animalt arcok
akarva akaratlanul is esziinkbe juttatjak Fiona
Tan Provenance cim( munkajat a holland pavilon-
bol. Mig Tan médiumtudatos muve elssorban a
video, a fénykép és a festett kép viszonyara kér-
dez, addig Forgacs mivének ez a problémafelve-
tés csak az egyik (nem is a legfontosabb) vetii-
lete. Mint emlitettlk, ez csupan egy kerete a
tekintet antropolégiajat vizsgald minek.
Forgacs igen komplex mivét hosszasan ele-
mezhetnénk, a kiszolgaltatott portrék bemu-
tatasa széles referenciahaldt feszit ki Remb-
randt és Christian Boltanski k6zott, melynek
behato elemzésére kisérletet sem tehetiink.
Forgacs talan az , Archivum” nev(i tér portré-
falan ,fogalmazza” meg kérdését a ,legtémo-
rebben”, mely talan egészen a Yad Vashem ,Hall
of Names"-éig (vagy a washingtoni Holocaust
Muzeum ,Tower of Faces”-éig) vezethetd, per-
sze itt nevek nélkdl.

Ez a felidézett és felllirt mizeumi karakter a
legtisztabban a W.-projekt-et bemutato térben
jelenik meg. Itt talalhatd a legtébb dokumen-
tum. S talan ez a tér mutat ra arra, hogy Rényi
és Forgacs sokszorosan ,bekeretezg”, énreflexiv
logikaja veszélyeket is rejt magaban, s néha
Jtulbeszéléssel” fenyeget. Erre a legjobb példa

a tulélé Gershon Evannel készitett interjd ins-
tallalasa. Itt Forgacs installacioja sajat korabbi
mivét, a 2004-es Oktatéfilmet idézi: a veti-

tés el6tt perspektivikusan torzitott, hasznalha-
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tatlan székek. Mig ez a megoldas az Oktatofilm esetén sikeresnek volt mondhatd,
addig itt zavaro elemnek tinik, ami a befogadot (ezattal nem produktiv médon!)
akadalyozza.

Az Oktatéfilm esetén a székek hasznalhatatlanna tétele értelemartikulalé erével
birt; idézzik a katalégusbdl Foldényi braviros elemzését: ,a néz6 a mdzeumi tér-
ben el van vagva attél, hogy belilhessen az elkeritett térbe, hogy megnézhesse
ezt a felkavaré filmet. A leskel6dés, amelyre rakényszeriil, legalabb olyan per-
verzzé teszi 6t, amilyen perverz a jelenet, amelyet megles.”® A W.-projekt teré-
ben elhelyezett székek lehetetlenné teszik a film megnézését, s ezzel a befoga-
dot akar onreflexidra, a néz6i pozicié tudatositasara s a totalis torténelmi tudas
elérhetetlenségének konstatalasara is késztethetnék, a gyakorlatban mégsem ez
lektal a rovidiils székek mogott allva (mint ez a zsenialis Oktatofilm esetén meg-
valdsult), hanem értetlendl tovabbmegy, gy hogy az egészbdl alig hallott és
értett valamit.

S talan ebben mutatkozik meg a kiallitas egyetlen lényegi problémaja. Egyrészt
néhol ,tllbeszéltté” valik, masrészt azonban a néz6 (aki nem értesiilt a kiallitas
az elveszettség nem mindig az a produktiv bizonytalansag, ami a hermeneutat
értelmezésre sarkallja, hanem informaciéhiany. Talan érdemes lett volna a kura-
tori és alkotéi koncepciot vilagosabban kommunikalni egy kicsi, ingyenesen elvi-
hetd kis fiizet formajaban (ahogy ez példaul a Micsarnok kiallitasain bevalt).
Attol tartok, a kivalé és informativ honlapot csak kevesen fogjak utélag attanul-
manyozni.

Ett6l eltekintve Forgacs pavilonja a Giardini leghitelesebb és legkomplexebb alko-
t6i teljesitményeinek egyike, (gy érzem sikerilt az oly gyakran el6kerilé holo-
caust-témat egy olyan ,keretbe” helyezni, mely lehetéveé teszi a traumatizalast,
ugyanakkor ki is szakit a torténeti kontextus partikularitasabaél. Forgacs kialli-
tasa nem egy a szamos holocaust kiallitasok kozdl, am szintén nem egy a kép
medialitasat tematizalo totalinstallaciok kézdl sem; bar a kérdés nyitva marad:
valhat-e ez a két kérdésfeltevés (ha tetszik, Forgacs és Rényi néz6pontja) ,beke-
retezett”, koherens egésszé.

2 Py

Greenaway, Palazzo Fortuny)

A biennalénal sok szempontbdl izgalmasabbak voltak a varosban szétszort tars-
rendezvények, kiallitasok. A kiallitasok megtalalasat nehezitette, hogy nem
mindegyik volt kell6képp meghirdetve, az aki nem rendelkezik az Art janiusi sza-
maval, mely nagyrészt a biennaléval és tarsrendezvényeivel foglalkozik, nehéz
helyzetbe kerdil.

Néhany plakat jelezte, de igy sem volt kdnnyd megtalalni a VLADIMIR
DUBOSSARSKY és VINOGRADOV Danger!Museum cimii kidllitasat (az amugy abszo-
lit kozponti helyen lévd, a San Zaccariatdl és az Arsenalétdl nem messze talal-
hatd) Palazzo Bollaniban. Noha a kiallitas ingyenes volt, s a legtobb nemzeti pavi-
lon szinvonalat is meghaladta, a termek teljesen tresen alltak, amikor beléptem.
Az els6 kép amit meglatunk Jacques-Louis David Napdleonja Barack Obamara
atirva, de van itt Doktor Tulp Anatémiaja Mona Lisaval és reneszansz mivész
sztarokkal Diirert6l Tiziandig (Glory to the Titans of the Renaissance), vagy
Rembrandt (tan sziletésnapi) bulija (Mynheer Rembrandt), felbukkan Picasso
kalézként, Warhol lovagi pancélban, a drezdai Alvé Vénusz tetovalt cicababaként.
Az orosz fest6paros kivétel nélkil 2009-ben sziletett mivei a giccset provokativ
mértékben tulozzak el. Megidézik a kommerszet, de ezzel egy id6ben annak paré-
diajava lesznek. A Mynheer Rembrandt-on hét Rembrandt dnarcképet idéznek, a
bamulatos kavalkad, letagl6z6 spektakulum a Rembrandt 6narcképek tresen feti-
sizalé, kommersz befogadasahoz flizott kommentar — ez a Rembrandt-bagrék,
Rembrandt-pélék, Rembrandt-posterek vilaga. Noha a megfogalmazas radikali-

6 FoldényiF. Laszlé: Analitikus terek. Forgdcs Péter installdciéi. In: ,Col Tempo” — A W.-projekt. Forgdcs
Péter installdcaja (kiallitasi kataldgus), Velence, 2009, 21.
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san kilénbozik, mutat némi rokonsagot Forgacs
(vagy Birkas illetve Lakner) megkozelitésével.

A fest6paros ezuttal kiillénos (a néz6t zavarba
ejtd, fenyegetd) jatékot (iz — minden festmény-
ben elrejtettek egy webkamerat (talan innen

a ,danger” sz6 a kiallitas cimében?). A képek

a 5z0 legszorosabb értelmében visszanéznek
rank, figyelnek minket (ez a Paul Klee, Maurice
Merleau-Ponty vagy Georges Didi-Huberman
altal lefrt metafora fanyar iréniaval konkreti-
zaladik, s kerdil a kartars digitalis kultura, valé-
sag show-k kontextusaba). Metszéen ironi-
kus, ugyanakkor élvezetesen jatékos, latvanyos
mivek — ezt a kiadllitast nem szabad kihagyni!
Hasonlod kérdéseket feszeget PETER
GREENAWAY kiallitasa (vagy helyesebben fényja-
téka) a Fondazione Ciniben, a néhai San Giorgio
Maggiore bencés monostorban. Ennek refek-
tériumaba készilt Veronese a Louvre-ba kerdlt
Kdnai menyegzdije (1562-63), aminek helyén

ma a kép azonos méret(i masolata talalhate.
Greenaway mar tobb festményre, igy Leonardo
milanéi Utolsé vacsordjara vagy Rembrandt Ejjeli
drjaratara is komponalt hasonlé eladast. Az
resen all6 egykori étkezd terében egy szin-
padot helyezett el — a néz6 a szinpadon fog-

lal helyet. A falra két oldalt a festmény részle-
teit vetiti, a Kanai menyegzdre pedig (mint mozi-
vaszonra) fényjatékot vetit. Greenaway a kép
dsszes szerepl@jére ir egy mondatot, az evan-
géliumi eseményt dramatizalva, felvezetve a
klimaxot, a viz borra valtozasanak eseményét.
Greenaway kvazi-mozija a képnézés folyamat-
szer(iségét, a kép eseményiségét dramatizalja,
ahhoz hasonlé madon, ahogy Forgacs installaci-
6ja. Greenaway a képbe val6 belesétalas utopi-
ajat inszcenalja, a latvany megelevenedésének
varazslatos tapasztalatat — megszélal a zene,
hallatszik az étkez8 témeg moraja, az 8ssze-
slgd résztvevik parbeszéde; épp a néhai refek-
torium ,auratikus” terében. Greenaway ennyi-
ben pontosan rekanstrualja az elveszett kontex-
tust, Veronese jatékat, aki a refektériumi fest-
mények konvencigjat kévetve (ahol a leggyak-
rabban utolsé vacsora jelenik meg) reflektal a
kép pozicidjara, s az illuzionisztikus architek-
taraba helyezett jelenet a valds teret, a valds
helyzetet folytatja. A festmény a hétkdznapi
élet mintegy szakralis, metafizikus tikreként
tételezddik. A szerzetesek ennyiben ,a kép-
ben magdaban” éltek. Greenaway a huszonegye-
dik szazadi nézének a képbe sétalas lehetésé-
gét kinalja (igy ahogyan azt példaul Jovanovics
1996-0s Vihar-installacioja tette). Greenaway a
felel6en teremti Ujja — tulajdonképpen azt a
tekintetet rekonstrudlja és interpretalja, melyre
Veronese komponalta a festményt.

Az egész mégis radikalisan Uj kontextusba kerdl,
a latvanyos fényjaték olyan, mint a 30-s mozik
vilaga, a festmény feliilete mozivaszon (azt
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eddig is tudni lehetett, hogy a mozivaszon bizo-
nyos értelemben a tizenkilencedik szazad pano-
ramaképeinek és letagldzo torténelmi tabloi-
nak 6rokose, de mindez a ,mavészet kora” el6tti
tizenhatodik szazadra visszavetitve megddb-
bent6en hat). Greenaway a film, a fénykép és a
festett kép Gjabbi kori paragonéjahoz szél hozza
sajat filmjeinek inverzét megteremtve. Most
nem a film valik festménnyé, hanem a festmény
filmmeé. Greenaway latvanyos, vonzo, letag-
16z6 negyven percet kinal a multiplex moziva
lett refektériumban. E bombasztikus latvanyaos-
sag, radikalis teatralitas mintha a Dubossarsky
és Vinogradov altal is feltett kérdést visszhan-
gozna: mi a spektakulum szerepe a modern tar-
sadalomban? Hol lehet a hatar az oly gyakran

az élvezhetetlenség sancai mogé visszahlzodo
magas-mUvészet és a giccs kozott? Greenaway
legujabb installaciojanak is épp ez a veszélye —
a latvanyossag oncéliva valhat.

Creenaway elsg emlékezetes bemutatkozasa

a Palazzo Fortunyban volt, ahol a Fortuny csa-
lad kalénleges, Schatzkammereket idéz6 gy ij-
teménye is megtalalhaté. Itt most In-finitum
cimmel lathato kiallitas a belga Axel Vervoordt
gyljteményébdl. A kiallitas a tizenhatodik sza-
zad 6ta a muvészeti diskurzusban oly gyakran
visszatér6 befejezetlenség-befejezhetetlenség
kérdését feszegeti. A Palazzo Fortuny egyedil-
allg, vitrinekkel, kacatokkal, kiilénlegességek-
kel telezsufolt tereiben teljes magatdl értetd-
déssel keveredik Picasso, Borremans, Giorgione,
Piranesi, Anish Kapoor, Bill Viola, Thomas Ruff
vagy Joan Miro.

A leger6teljesebb talan az a tér az els¢ emele-
ten, amiben JAMES TURRELL Red Shift-jét (1995)
mutatjak be bamulatosan installalva. Turrell egy
gipszkarton falon egy képnyi lyukat vag; a belsé
tér és a fal valtakozo szind megvilagitasat tokeé-
letesen dsszehangoalja, s el6all az illazie. A lyu-
kon keresztil ralatunk a belilrgl megvilagitott
térre, mely messzirél egy monokrém, Barnett
Newmanéira emlékeztet6 képet idéz meg. Ki fél
a vorostdl? — tehetjik fel a kérdést Newmannel.
Aki nem, az kizelebb léphet, s beteljesitheti azt
a vagyat, amit Newman fenséges colourfield
paintingjei nem tudtak — belenyulhat, behajol-
hat a félelmetesen intenziv szin-térbe kisza-
kadva tér-id6 kontextusabol (ehhez hasonld
hatdst valt ki ANISH KAPOOR féldszinten bemu-
tatott ), idén készult environmentje, a Glow is).
A Fortuny masik leger6sebb terme szintén a
fenségest tematizald colourfieldhez kothetd;
annak a szinte koromsotét teremnek a félhoma-
lya, ahol Ab REINHARDT Black paintingjeit ins-
tallaltak (kozottik a fofalon Lucio Fontana egyik
atlyuggatott szobra, hatul pedig Jef Verheyen
sotét monokromja). Az installalas értelmezi a
festményeket. Az interpretativ tér félhomalya
ugyanazzal a feladattal szembesiti a befoga-
dét, mint Ad Reinhardt. A fekete képek minima-

In-finitum; befejezetlen mivek; az Axel Vervoordt gytijtemény kiallitasa; Palazzo Fortuny, részlet
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lis kilénbségeinek ,leolvasasa” ahhoz hasonlé szemmunkat kdvetel, mint a sotét
térben a tajékozodas, s a képek a falak sotétjétél vald megkilonbdztetése.

A Palazzo Fortuny zegzugos kidllitasanak bejarasa elképeszté kultlrtérténeti
kalandot igér, bar a dominans tér helyenként tébb remekmuvet is hatastalanit.

I{I .I I l' I "-l» 2 I-I .

Velencében a fent emlitetteken kivil is rengeteg id6szaki kidllitas nyilt: egy
felejethet6 RAUSCHENBERG a Guggenheimben, a San Giorgio mellett 1évg
Fondazione Pradaban egy szazoétven képet szamlalé leny(ig6z8 JoHN WESLEY
retrospektiv, a Palazetto Titéban Yoko ONO, a San Marcon Iév6 Fondazione
Bevilacqua La Masaban REBECCA HORN, viszonylag kevés miivel, s kevés meg-
lepetéssel, am néhany figyelemreméltd darabbal (pl. Broken Landscape, 1997;
Hearshadow for Pessoa, cinema verité, 2005). Az Ars Aevi Museum-ban van BRACO
DiIMITRIJEVIC kidllitas is, Veronaban pedig a Palazzo Fortiban MARC QUINN kialli-
tast rendeztek.

A biennalén kivili kiallitasok kozil idén a legnagyobb szenzaciot FRANCOIS
PINAULT a Palazzo Grassi utani masodik mizeuma, a Tadao Ando altal feltjitott
Punta della Dogana jelenti. A két egymast kiegészit6 kiallitéhely egyitt a vilag
legfontosabb kortars mivészeti mizeumai kdzé emelkedett.” Idén a Pinault-
gyljteménybdl készitett valogatas cime Mapping the studio volt, Bruce Nauman
egyik kiallitott videodjat idézve (s a Nauman-hisztériat tovabb fokozva). Pinault
bamulatos gyljteménye els6sorban a mar klasszikussa lett kortars miivészekre
épdl, olyanokra mint Sigmar Polke, Cy Twombly, Robert Gober, Paul McCarthy,
Jeff Koons, Richard Prince, Barbara Kruger, Takashi Murakami, Maurizio Cattelan,
Cindy Sherman, Martin Kippenberger, Marlene Dumas, Fischli & Weiss...

A Punta della Dogana monumentalis tereiben bemutatott anyagbal kiemelke-
dik Cy Twombly Sesostris sorozata, Sigmar Polke a 2007-es bienndlén is bemuta-
tott a képfelllet atlatszésagat és atlatszatlansagat dramatizalé barna ciklusa és
Jake & Dinos Chapman Fucking Hell (2008) cimi kilencrészes munkaja — a vitrinek-

7 http://www.palazzograssi.it/en/

Cv TwoMBLY
kiallitasa, részlet; Punta Della Dogana Museum, Francois Pinault Collection
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ben miianyag makettekkel és mianyagbabuk-
kal egy Auschwitzra emlékeztet6 vilagot model-
leznek, szdvevényes, részletgazdag kompozicio-
juk egészen id. Pieter Bruegel Haldl diadala abra-
zolasaig vezethet.

Pinault gydjteménye izgalmas keresztmetszetét
adja a mivészet 1980 utani fejleményeinek a
teljes kiallitas attekintd elemzése az utébbi

két évtized monografikus igény(i analizise is
lehetne. Persze, mint minden gyljteményben,
itt is megfigyelheték ardnyeltolédasok; Pinault
és kuratorai néhany mavészt (példaul a lengyel
Wilhelm Sasnalt) egyértelmien tulértékelnek,

a hianyzé nagymesterek sora pedig oldalakat
tehetne ki, hogy a kelet-eurdpai régio (néhany
lengyel miivésztdl eltekintve) teljes, méltatlan
mellgzésérdl ne is beszéljink. llyesmi azonban
egy magangyljteményen nem kérhetd szamon,
hisz a cél nem egy atfogd kép nydjtasa, hanem
egy szilard értékrenden alapulé viszonylag kaohe-
rens anyag dsszegylijtése és bemutatdsa. A
Palazzo Grassi és a Punta della Dogana (Magyar-
orszagrol nézve) irigylésre méltdéan impozans
tereivel és kidllitasaival kapcsolatban kifogas
alig emelhetd, talan nagyobb élményt jelente-
nek, mint a biennale kiallitasai — ez (amennyire
ezekb6l a mozaikszer(, téredékes feljegyzések-
b6l tan kideriilhetett) a tébbi tarsrendezvény
jelent@s részére is érvényes.
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