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most él6ben — nem felvételek projektalasaval és rajatszassal — kivantak meg-
valésitani. Egy meditativ hangvételli — de korantsem visszafogott —, igazan
tartalmas negyven perces improvizaciot hallhattunk, amelynek el6re elgondolt
koreografiaja ellenére siker(ilt észrevétlentl mérndki pontossaggal adagolni

a targyak megszoélaltatasara szant id6t, igy a néz6 szintén elveszhetett a
folyamatokba anélkil, hogy kizékkent volna belélik. Vizualisan pedig adédott
mindaz, ami azonos mind a zenében, mind a képzém(ivészetben: az érintés.
Faval, kével, fémmel, ronggyal, szérrel, ecsettel, vondval, kézzel. Pierre Henry,
a konkrét zene egyik atyjanak megjegyzése jutott az eszembe a kilencvenes
évekbdl, miszerint a konkrét zene képek és ritualé nélkdl halott.

TOTH PAL (én), a Tilos radié misorvezetéje, dj-je harom CD-lejatszon kevert
egy hosszabb, 40 perces szettet. A visszafogott manipulalt hangokbdl, sz(irt
és szélessavl zajokbdl sz&tt bigd fonatokat madar imitaciébal és serce-
gésbdl alkotott, visszatérd szekvenciak tagoltak. A nagyon lassan épitkez6
ambientbdl késébb kirajzolédott egy felismerhetd forma-szerkezet is a maga
repeticiéival, a hosszu szekvencidkban mindig mas ténus kiemelésével, hogy
végll a kort bezarva a kiinduléponton fejezédjon be.

ROBERT PRAVDA hanginstallacié-performansza egy nagyon részletesen fel-
épitett koreografia és partitdra szerint valésult meg. Pravda 6t kisérleti hang-
szert szdlaltatott meg: egy egydimenzios hir-hangszert (elektromagnes segit-
ségével gerjesztett kifeszitett har és rug, a valtozd hangszint a kilonboz6
gerjesztés és a kettd interferenciaja adja); egy kétdimenzigs lemez-hangszert
(melyet egy preparalt hangszaéroval hoznak rezgésbe); illetve harom darab egy-
forma, haromdimenzids hangszerszobrot (allvany, fémlemez, preparalt hang-
52010 és lancok, melyek a fémlemezzel érintkezve adnak hangot). Ezek szaba-
lyozasa és kihangositasa mellett Pravda laptopot is hasznalt, amellyel az él6
hanganyaghdl vett mintakat jrafelhasznalva és manipulalva vissza is taplalta
a hangtérbe. A kezdetben lassi szekvenciakban és intenzitasban egymas mel-
lett elcstsztatott hangok és hangszercsoportok késéhbb a visszacsatolt felvé-
telekkel egyiitt egy folyamatosan épitkezd, strliségében és mélységében val-
toz6 - véglil egész intenzitasaban is kulminalodoé — textdrat hozott létre.

A koreografia része volt, hogy a szobrok intenzitasuk tet6fokan osszedélnek.
A zene és a latvany katartikus volt. Es még csak meg sem emlitettem Steve
Reich Three Movements els6 tételét, melynek 6sszetéveszthetetlen ritmizalt-
sagat hasonlé hangszinnel Pravda szintén megidézte.

SHINJI KANKI csend-performansza a szuperszonikus gép hajtémuvének hang-
nyomasat produkalta. ). S. Bach E-moll Partita no. 6 zongoramivének interp-
retaciojat az el6adé a legnagyobb komolysaggal és atéléssel adta eld, hiszen
6 hallhatott is valamit a sajat jatékabdl a pianiné hangszertestére rogzitett
kontaktmikrofonok és fejhallgatéja segitségével. Ugyanis ezeket a kontakt-
mikrofonokat triggerekként is hasznalta, amelyek a laptopnak kildott impul-
zusok értelmezésével egy algoritmus segitségével Merzbow és Incapacitance
szerzemeényekbdl sszevalogatott és felsorakoztatott mintakat inditottak el.
Mivel az el6ad6é még a zongorajatéka el6tt elinditotta az elsé mintat, és annak
elérehaladtaval egyre s(ir(ibb és athatolhatatlanabb hangmassza alakult ki, a
Bach-miibél egyetlen masodpercre sem hallhattunk semmit. gy Kanki bevalt-
hatta igéretét. Viszont jéslata — miszerint az els6 két percben mindenki el
fogja hagyni a termet — nem teljesedett be. A zstfolasig telt teremben —

a fuldugéknak kdszénhetéen — mindenki szolidaris maradhatott és hétkoz-
napinak aligha nevezhetd tapasztalatban lehetett része.

A rendezvény zaréeseményére a Labor Galériaban keriilt sor. DANIEL DOOR
és FLow DEFOE a Mincheni KépzémUvészeti Akadémia didkjai tartottak két
részbdl allé performanszt sajat készitésl hangszereiken, rogzitett és gene-
ralt hangokbdl. Az elsé el6adasban egy oszcillatort hasznaltak a hangok
generalasara. Ezeket tovabbitva és atalakitva, egy dobgép, egy szintetiza-
tor, egy joystick és egy keverg segitségével szdlaltattak meg. Az az ottho-
nossag, amivel az eszkozeikkel bantak, party-kozeli hangulatot eredménye-
zett. A masodik el6adasban elmondasuk szerint Budapesten gy(jtott kor-
nyezeti hangokbal (field recording) jatszottak. Daniel Door egy Wii Nunchuk
kontrollert hasznalt, melynek segitségével kinetikusan tudta befolyasolni a
lejatszand6 hangmintdakat. Ehhez csatlakozott Flow Defoe és Blazsek
Andras laptoppal, a k6zés 6romzenélés erejéig. (Az el6addparos egyébként
idén februarban a budapestihez hasonlé rendezvényt szervezett Miinchen-
ben, melyen a BA is fellépett.)

(zarszo)

Nem szandékom barminem( kdvetkeztetést levonni. Részben e helyett all a
beszamold, illetve a folytatas — egy masodik +3dB — donti majd el a felmertld
kérdéseket. Azonban az, hogy mennyire lehet hianypotlé és tarthat igényt a
nagyobb érdeklGdésre (az elméleti el6adasok gyér latogatottsagara gondolva)
a +3dB, nem csak a szervezékon mualik, bar rajtuk is: azon, hogy mennyire tud-
jak majd legkozelebb bevonni és rabirni az intézményt a részvételre.
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B A huszadik szazad reprezentacios krizise a mivészetet — épp az ott lejat-
sz6doé forradalmi valtozasok kovetkezményeként is — mint a természet tiik-
rét erdsen kétségessé tette, ha nem éppen megsemmisitette, 6sszetdrte.
Az absztrakciotél a konceptudlis miivészetig eljutva, s teret adva az egyre
gyorsuld itemben folyd technolégiai fejlesztések hatasainak, az esztétika
allandésaga sziint meg: a digitalis miivészet gydjténevet visel6 mai alkotasi
formak a technikai fejlddés eredményeként érvényesitik és nyerik el [étiiket.
Nemcsak az alkotasi folyamat és annak eredménye, de bemutatasa, konzerva-
|asa és befogadasa is mélyrehatdan atalakult.

A kortars miivészek altal hasznalt technolégiak lehetéségei a tudomany és

a miivészet kapcsolatat erdsitik. A korabbi szazadokban még lazabb kap-
csolat, az ezredfordulé miivészetének meghatarozé és nélkilozhetetlen ele-
meéveé szilardult. A reneszanszban még nyilvanvaléan maksdé, a tudomany-
hoz f(iz6d6 kotelék fokozatosan lazult meg: a miivészet eszkdztdra a termé-
szet reprezentacidjara épilve lassan elszakadt a tudomanyos racionalitas mér-
hetd, igazolhato torvényeitdl. Az ipari forradalom azonban ismét mas iranyba
terelte ezt a folyamatot: a g6zgép feltaldlasa nemcsak a tarsadalom egé-
szére, hanem az alkotdsra is robbandsszeriien hatott, s mozgast, dinamikat

és egyfajta uj életer6t adott. Az olyan romantikus festk, mint példaul Turner,

,kirobbang” szinellentétek révén reprezentaljak a gépek altal produkalt dinami-

kat, a ,természeti” mozgas alternativajat és az érzelmek egyesilését. Hirte-
len a technika (és ezaltal a tudomany) keriil a miivészek érdekl6désének — és
nem ritkan csodalatanak — kdzéppontjaba: a darwini evoluciés elmélet inspi-
ralja Odillon Redont, a kubistak a perspektivikus latasmaddot kérddjelezik meg,
Duchamp Poincaré matematikdajat elemzi, Oscar Schlemmer pedig a mozgast
geometrizalja (a tanc teriiletén). A mivészek az okkult és tudomanyos kézotti
atmeneti zénaban valnak szenvedélyes ,felfedez6ivé" a negyedik dimenziénak,
a relativitas elméletének vagy mutatnak felfokozott érdeklédést a pszichoana-
lizis irant. A huszadik szazad masodik felében ez az inspiracids forras kiteljese-
dik, 0j tertileteket kapcsol be: igy példaul az op art vagy a kinetikus mivészet
a hatvanas években el6térbe keriil6 kibernetika (Nicolas Schoffer) és a kommu-
nikacié tudomany Ujitasait. Maga az informacio valik alkotdi anyagga. A leg-
utobbi kétszaz év felpdrgd titemd tudomanyos fejlédése nemcsak otleteket
ad, hanem egy Uj valésagot nydjtva at is formalja a vilagképet. A szimuldacio és
a képzelet a technikara épul6 alkotdsi folyamatokat felcseréli az érzékszerve-
inkre hato tapasztalattal.

A digitalizacio teljesen felforgatja az id6hoz valé viszonyunkat, atalakitja az
életmoédunkat, az életre vald ,felkésziltségi allapotunkat”. A mind inkabb vir-
tudlis format 6lt6 valds idé mind kénnyebben valik kikiszobolhet6vé és tjra-
felhasznalhatdva: a valds reprezentdciéja mint jelenség lehetévé teszi annak
jjaépitését, 6sszetomaoritését vagy éppen szétboncolasat, azaz a valds (tér és
id6) szimulalhatéva valik. Ez a programozhatdsagra utald elem a kifejezGesz-
kozok technikai torténetének megszakadasat jelenti, s épp ez adja a digitalis
miivészet f6 specifikumat. Az alkot6i folyamat megfoghatatlansaga, a gépek
altal automatikusan végzett programok mikédésének eredménye. A technolo-
gianak koszonhet6en a m(ivek tullépve a hagyomanyos kiallitéhelyeken, s azok
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latogatain, szinte barhol (az otthoni személyi szamitogép képernydjétdl a nyil-
vanos terekig) megjelenhetnek: igy valnak a galériak falait ,attérve” mindenki
szamara lathatéva és érzékelhet6vé. A mivészet terjesztéséhez immar nem
feltétlendl sziikséges a galerista vagy a mikritikus munkaja: a digitalis mveé-
szet elterjedtsége, szamtalan megjelenési formaja miatt (netart, szamitogé-
pes jatékok stb.) a terjeszt6-alkoto fiiggGségi rendszer korabbi viszonyai fel-
lazulnak. Ennek kévetkezményeképpen a mivek ereje is megné, létik mas-
fajta — bizonyos szempontbdl — nagyobb sulyt kap: az alkoté, az alkotas és a
befogado kézétti kapcsolat kdzvetlenebbé valik. Uj kapcsolati médok jelennek
meg, amelyekhez a tarsadalom nagyobb ,hozzaférést” kap, mikozben az ipar is
Uj lehet6ségeket aknazhat ki. Ez a kitagitott részvételi lehetéség az interakti-
vitas felkinalasaval jatékra hiv, egytttmiikodésre késztet: a befogaddt passziv
tas nem az alkotas mingségébdl, hanem annak folyamatabadl adadik, amely egy
Gjfajta dialégusmad csatorndit nyitja meg. A befogadas minGsége és madja
megfoghatd és megszokott reprezentaciés formainak egyre virtualisabba vala-
saval egyltt formalédik at: a digitalis technolégia az alkotasi format elrejtve
mindinkabb szimbdlumokkal, egy sajatos nyelvet Iétrehozva dolgozik. Bar
maga az alkotéi folyamat nem ,kézzel foghaté”, az eredménye mégis az lesz

a ,valés vilagba” vald helyezése révén.

Ezek a reprezentaciés valtozasok — a technolégia otthonainkba kertiilése — nem
csak az 6nmagunkhoz, hanem masokhoz valé viszonyunkat is médositja.

A szamitégép, amelynek napi hasznalata uj kommunikaciés formakat kiala-
kitva egyébként is radikalis valtozasokat inditott el, olyan dolgokra képes,
melyre a mivészet hagyomanyos technikai sohasem voltak képesek: tullépi

a térbeli hatarokat, dialégust folytat felhasznalgjaval, imitalni tud latas- és
viselkedésmadokat vagy bizonyos esetekben intelligenciat. Ez a fantasztikus
,eszkdz" [atas-, élet- és alkotasmod szempontjabdl is Uj kereteket kinal.

Az eddigi, az egyediségre épiil6 értéket megtagadva lehetdvé teszi a mii sok-
szorositasat. Minderre mar Walter Benjamin is tett utalast: a régzités és a ldtds
gyari technikainak Gj alapjaira épit a sokszorositdas, elhozva ezzel a metamor-
fozis és az allandé valtozas id6szakat. Ezt az allandé metamorfézist Benjamin
nem egy folyamatnak, hanem az alkotas legf6bb elemének tartja. A reproduk-
cié konnyedsége adja a digitalis miivészet erejét, ennek kdvetkezménye a rep-
rezentdacios rendszerek atalakulasa: mi reprezentacios értéke épplgy megval-
tozott, mint bemutatasanak madja. A megszokott kiallitoterek mar nem ele-
gend6ek az Uj technolégia altal Iétrehozott mivek szamara: ez a latasmaod
(meg)tagadva a négy fal kozé zart elitista mivészetet mindenki szamara hoz-
zaférhetévé akarja tenni az alkotasokat. A kozteriletek és a virtualis tér kdzott
atjarasi lehetéségek vjfajta viszonyrendszert épitenek ki mlivész és befogado
kozott. Egyre tobb kapcsolodasi feliletet és pontot tesznek lathatéva pél-
daul a digitalis mivészetet bemutatoé fesztivalok, amelyeken még a nehezen
megvaldsithaté mdvek is val6sagga, tapasztalatok kiindulépontjaiva valhat-
nak. Ezév nyaran két fesztival is alkalmat adott ilyen friss és meglepé muvek
bemutatdsara: a tizedik évforduldjat tinneplé montreali Elektra Fesztival' és a
tancra specializalédott, Parizs melletti Bains Numeériques (Digitdlis Fiirdg).?

1 http://www.elektramontreal.ca/2009/
2 http://www.bainsnumeriques.fr/

KURT HENTSCHLAGER
Feed, 2009, performansz; © fot6: Camil Scorteanu

JEAN DuBOIS és CHLOE LEFEBVRE
képernydre vetitett inteaktiv installaciéja, 2009; © foté: Camil Scorteanu

A majus elején megrendezett Elektra az észak-amerikai kontinens egyik leg-
jelent6sebb eseménye a digitalis mlivészet teriiletén. A tapasztalast el6térbe
helyez6 fesztival a miivészetben végbement legfrissebb ,mutacickra” kivancsi.
Ilyen volt a mar masodszorra bemutatott Feed, KURT HENTSCHLAGER immerziv
performansza is, amelyben a magas technoldgiara épllé tapasztalaton keresz-
til az emberi percepcié hatarai kérdgjelez6dtek meg. A performanszon csak
egy aldirt nyilatkozat utan vehet részt a latogatd, amelyben kijelenti, hogy
nem epilepszias vagy szivbeteg. Mindennek okai nyilvanvaléva valnak a
performansz terébe belépve, ahol a székekre ledilni kotelezett résztvevé még
fldugodkat is kap. Kezdetben haromdimenziés, emberhez hasonlé lények
vonaglanak, ugralnak, lebegnek és sokszorozédnak meg klénszer(ien a stlyta-
lansag allapotaban egy hatalmas képernyére kivetitve. Egyre tébben, és egyre
intenzivebben vonaglanak, mikézben a felhalmozédé fust mindent betakar és
a feler6sod6 hang eltompit, s teret ad a hangérzékelésnek. A sdir(i fist miatt

a sajat testlnk is eltlinik a térben, kibillentve az én stabilitasat. A szinte elvi-
selhetetlen hangerdt eleinte kisebb intenzitasu stroboszképikus fények kisé-
rik, majd egyre inkabb meghatarozé elemként viszik tovabb. Olyannyira inten-
zivek, hogy sajat latasunk és hangérzékelésiink ragad magaval egyfajta uta-
zasba, ahol a szemre villamgyorsan haté fényeket az agynak mar nincs ideje
leforditani, és ahol a sajat retinank erei rajzolddnak ki latémezénkre fura for-
makat és ritmusokat képezve. A tapasztalat egyedi és félelmetes, hiszen

sajat percepcionk hataraira ébreszt ra. Az alacsony hangfrekvenciara és féként
stroboszképikus hatasokra épllé performanszot tobb orszagban betiltottak,
a fesztivalon utoljara kerdlt bemutatasra.

Egy masik, egyedilallé performansz filmre rogzitése és levetitése is nagy
hatdst tett a latogatokra: HERMAN KOLGEN [nject projektje a hosszl idn at
vizbe meritett emberi test tlir6képességének hatarait feszegeti. A 2008-ban
megsziletett Otlet az idegen kornyezetbe meritett testet, mint vizualis anya-
got hasznalja. A hat egymast kovetd napon, napi nyolc éran at merilésben Iévé
test az oxigénhiany és sulytalansag allapotan keresztil jut el egy, a valésagtal
elszakadé dimenzidba. A magasfelbontasu film képi precizitasa a test lebegé
allapotat, az izmok anatémiai pontossagl megjelenitését, a szinek élességét
olyan esztétikai mingséggé formalja at, hogy a mondanivald elveszik a tech-
nikai megvaldsitas rejtélyének 6nkéntelen keresésében. A specialis fotografiai
rendszer és a nagy felbontasu digitalis rogzités eredményeként nem a meri-
|és atélése, hanem annak képi eredménye valik elsédlegessé. A finoman lebegd
test anyaggad valva szlnik meg emberi Iétében, holott ebben a performanszban
éppen a testet ért hatasok a legfontosabbak és nem azok esztétizalasa.

A fesztival masik — tapasztalati — védjegye Lucy. Egy csinos fiatal lany, aki
mindenféle gépekkel felszerelve koveti a fesztival eseményeit, amelyek-

rél, illetve ezekhez kapcsol6do érzelmi allapotardl szivritmusa, pulzusszama,
térbeli helyzete, légzése ad informaciékat. Mindezek mérhetd adatai nyom-
mal kévethetdek a fesztival weboldalan. Egy személyes tapasztalatokbal sz6-
v6d6 érzelmi halé rajzoladik igy ki, azt allitva, hogy a fesztival mivészei — és
munkaik — élénk érzelmeket keltenek. Elénk érzelmekrgl, mint résztvevs nem
beszélnék, viszont érdekes tapasztalatokrél annal inkabb: igy példaul RyaicHi
KuRoKAWA audidvizualis koncertjérél, ahol az elére rogzitett kép- és hang-
anyag, az analég technika eszkozeivel valik digitalissa. A harom képernyére
adaptalt koncert — felhasznalva vizudlis memariatarunk szabad asszociacioit
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— egyedi képi vilagot teremt. Hasonlé performanszot hozott magaval az olasz
OToLAB dj-inek és vj-inek tarsasaga, vagy a francia ANTIV) és PRINCIPALES OF
GEOMETRY, ahol a hang és a kép egységesild egésszé valva harom- vagy két-
dimenzids reprezentaciéva valik. Mindebbdl a legérdekesebbnek, az egy masik
japan miveész altal bemutatott Test Pattern bizonyult, amely egy 6nmagaban
is ,megall6” hanganyag tokéletes képi leforditasat valdsitja meg. A csak fekete
és fehér linearis elemeket hasznalé Ryoji IKEDA a hangjeleket egyszer(, ritmi-
kus formakka alakitja. A performanszok és koncertek mellett, a varos galéria-
iban megrendezett kiallitasok koziil JEAN DuBOIS és CHLOE LEFEBVRE instal-
laciéja — egy interaktiv videoprojekcio — volt a legérdekesebb, amelyben. két
profilbél Iathaté arc egyesiil ragégumit felfdjva: amikor a ragégumik dsszeér-
nek a levegd kicserélédik kozottik egy sajatos lufit képezve. A levegé ,latha-
tatlansagara”, megfoghatatlansagra kinal megoldast a képernydn jelzett tele-
fonszam: tarcsazasaval a telefonald aktiv résztvevéve valik, leveg6t fujva sajat
készilékébe novelheti a levegdcserét, s okozhat valtozast az installaciéban.

Egy honappal késbb nyitotta meg Parizs el6varosa, Enghien-les-Bains, ponto-
sabban annak Miivészeti Kozpontja (Centre des Arts), a negyedik fesztivaljat,
amelyben a digitdlis m(ivészet, a szinhaz és a tanc kap teret. A technolégiai
fejl6dés egyrészt a szinhazat is atformalja, masrészt megujitja annak repre-
zentacios értékeit. Az Uj kifejez6eszkdzok segitségével igy kap egyre tébb sze-
repet a tanc és a mozgas, illetve rajtuk keresztil és altaluk megtapasztalhatd
tér. Korabban a nézé (jelen)létének szimbolikaja hatarozta meg a teret, amely-
nek kozéppontjaban a m, a bemutatott darab és a befogadé kapcsolata allt.
A mai szinhaz lehet6séget nydjt a térrel vald kdzvetlen érintkezésre: a nézé a
fizikai jelenlét szintjén is bevonhaté egy darabba, amelyben nemcsak a szinhaz,
de a performansz, az installacié és a tanc is egyszerre van jelen.

A fesztival keretén belul kézterekben elhelyezett installacidk, a varos mester-
séges tavan feldllitott szinpadon pedig koncertek és a versenyben |évé darabok
voltak lathatok. Maga a fesztival PETER GREENAWAY filmkoncertjével vette
kezdetét, aki vj-ként megdobbentd képi vilagot kredlt. Ezt kdvetden sr(in val-
tottak egymast a napi programok: minden délutanra és estére jutott egy-egy
darab, amelyet a valogatott zsdri jelenlétében mutattak be. A verseny végén

3 darabot dijaztak, amelyek kozil kiemelkedett a végs6 nyertes CIE ADRIEN M.
eladasa. Egy olyan tancdarabrél van szé, amelyben a zsonglérkddés, a tanc és
a digitalis technolégia adott talalkozot egymasnak. A Cinématique de la chute
az esés mechanikajanak mozgdasban vald tanulmanyozasaként fordithaté le:
ennek a ,kiindulépontnak”, kdzponti mozgas-elemnek a gravitaciobél kovet-
kez§ szabalyait kérd6jelezi meg, kiiszoboli ki latvanyosan a zsonglér és a kony-
nyedén korlldtte mozg6 tancos. Az emberi létet behatarold fizikai torvények
felforgatasanak metaforaja a zsonglér jatékanak allandé kizdelmében nyil-
vanul meg. Ezt segitette a digitalis technoldgiara épul6 képi vilag, mely egy
vaszonra kivetitve reagdlt a tancosok mozgasara.

PETER GREENAWAY
vizualis koncert; a Bains Numérigues #4 megnyitéja, 2009. junus 5.
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STELARC
Earon Arm, 2006; © fotd: Nina Sellars

A digitalis technoldgia talan legmerészebb felhasznaléja az ausztral STELARC.?
A test mivészetének hires-hirhedt performanszkiralya a fesztival kere-

tén belll mutatta be munkai nagy részét. Az altala rosszul felszerelt gép-

hez hasonlitott bioldgiai test robotikai, illetve elektronikai technikakkal
keverve-6tvozve, protézisekkel batran kiegészitve vetkdzi le 6sdi mivoltat.
Stelarc Ggy banik a testével, mint egy alkatrészekbél allo, hatartalan tapasz-
talatok lehetdségét befogadg, tokéletlen géppel. Megvaltoztatja, mestersé-
ges fémalkatrészeket vagy egy egész robottestet rogzit hozza performanszai
soran. Legmesszebbre talan akkor jutott el miivészeti ars poeticaja valdra val-
tasaban, mikor 2006-ban egy filet ltetett a bal alsékarjara. Ez nem csak
szimbolikus tett, hiszen ez a fil egy adé-vevd szerepét veszi fel, képes a hal-
lasra és a bluetooth technoldgidjan keresztil rogzitésre is. Az ember itt

mar nem haszndlja a technolégiat, hanem épp forditva, az ember tekint-

hetd a technolégia termékének: az emberi testet modulalva tokéletesithetd

a vilag. Stelarc szamara sokkal érdekesebb a gép és az ember, mint az ember
és ember kdzotti kapcsolat. Ezt realizalja abban a mesterséges intelligencia-
ban is, amellyel beszélgetést tudunk folytatni: irott kérdésekre ésszeriien vala-
szol, van vallasi preferenciaja, sajat véleménnyel rendelkezik és raadasul kit(ing
a humorérzéke. Stelarc viszonyuldsa egyszerre jatékos, ugyanakkor komaoly, s
mindez at is élhetd installacioi és performanszai soran.

A digitalis technolégia folyamatosan taguld lehet&ségei révén egyre tébb
olyan munka sziletik, ahol a m(ivész ,atadja” a szerepét az alkotasat megta-
pasztalni kivaneé érdekléddnek. Persze az is igaz, hogy ezek a kisérletek nem
mindig kapnak elég teret vagy néha nehezen értelmezhetdek. Mint ahogy az
is, hogy a fesztivalokon bemutatott djdonsagok technolégiailag tokéletes
megvaldsitasanak vardzsa sokszor elrejti a mélyebb értelmezés lehetséges
rétegeit. A megvaldsitas formaja, a technika kivitelezés valik az els6dlegessé
a mondanival6 rovasara. Ennek egyik oka nyilvan az az eltérés, ami a techno-
I6gia rohamos fejlddése, illetve eredményeinek emberi mivoltunkbél adédé
,lassabb” adaptalasi sebessége kozotti fennall, pedig ez utébbi nélkil lehe-
tetlen azok mélyebb elsajatitasa. Talan még ezért varatnak magukra a muvé-
szeti ,alapallasbol” kiindulo, igazan erds, a helyiket a mlvészettdrténetben
megtalalé és maguknak kikoveteld alkotasok, amelyek ha idével is, de majd
csak megérkeznek.

3 http://www.stelarc.va.com.au/
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